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Inledning

Forestall dig att du sitter i kyrkbanken, det arkoimg ar 1500. Sommarsolen lyser in genom
de nyglasade fonstren. Du har under nagra ardtdjgtet som forskonat kyrkan och de platta
taken har nu blivit utbytta mot hoga valv. Valveméélade i starka farger och du kan se alla
de bibliska berattelser som du hért sedan du van. Hau ser skapelseberattelsen, du ser
Adam och Eva i paradiset och du ser Jesus. Derstilga fyller kyrkorummets valv med
bilder och det finns knappt nagon yta som inte atach Efter massan reser du dig upp och
gar mot utgangen. Det ar da du har tillfalle atlsra bilden av mannen vid utgangen. Starka
farger gor det svart att missa att mannen dragisima hosor och utrattar sina behov. Kanske
skrattar du igenkannande till vid synen av honder efinker blicken begrundande.

Bild 1: Kageroédsmannen

En bajsande man tanker du nog nu, varfor skulle firaras i en kyrka? Inte kan val den
strikta medeltida religionen tillata sddana bildéd sidan av skapelseberattelsen och Jesus?
Det gjorde den. Synen av burleska bilder var n&gat var vanligt fér en person som levde
under medeltiden. Pa flera stallen i Danmark ochri§e finns just denna bild och den far
sallskap av bland annat fantasifigurer, fabelvasdngrotesker.



Droleri: burlesk framstéllning av fantasifigurefabdvasen, motiv ur folksagor eller
djurfabler o.d. Drolerier var sarskilt forekommandeedeltidens konst, framfor allt
inom bokmaleriet som marginal- och initialdekor,mucksa vid kyrkoutsmyckning,

t.ex. pa korstolarna.

| dagens samhalle &r vi vana vid att standigt matasudskap i forma av text, bild och ljud.
Overallt finns det budskap som ska locka oss tillkapa ratt produkter eller rosta pa réatt
parti. Under medeltiden fanns inte alla dagens learfar att na ut med sitt budskap. Detta
gjorde att de kommunikativa dgonblick som fanns bi&ldigt viktiga, vilket paven Gregorius
den store uttryckte nér han uttalade sig om bsaen viktiga uttrycksinstrument fér dem som
inte kunde lasa det skrivna ordleAtt gd i kyrkan var en viktig del av medeltidsmiskans
liv. Dar kunde manniskor kla upp sig fint och tavlaang och hoviskhet. Kyrkan var en
motesplats dar unga och gamla kunde traffas. MKanisdrde sig i kyrkorummet och

samtalade med varandt@etta gjorde kyrkan till en perfekt plats att sand budskap i.

Medeltiden ar en period som bade du och jag fick ¢s om pa grundskolan. Kanske fick du
liksom jag ofta hora att medeltiden var en mork bakatstravande period som kom efter den
lysande antiken och innan renassansen. Bilden aleltien ar nagot alla bar med sig och
har en uppfattning om. Dock tenderar vissa delgpeaioden att glommas bort for att de inte
passar in i den bild vi fatt av medeltiden sen bbem. Michael Nordberg skriver i sin bok
Den dynamiska medeltidaatt han efter fyrtio ars forskning har kommit fraith att denna
period ar en av de mest spannande i VasteuropawifisUnder denna period genomgick
samhallet dynamiska férandringar och blev mer mesejferaf, men medeltiden har i
mangas tankar fortfarande en sl6ja av morker, difreet och inkvisition dver sig. Denna
allvarliga period med sin kyrkliga massa och ddistande ceremonier kontrasterar bilden
av den bajsande mannen och ger den ett nastaerniakt intryck. Bilder i dagens samhalle
ar viktiga for férmedlandet av budskap, tankar a#er, men var férmodligen an viktigare
under en tidsperiod da manniskor inte alltid kukida det skrivna ordet. Drolerier har malats

i en mangd kyrkor och &r enkla att besoka. De fufirsoch har onekligen setts av bade fralset

! NationalencyklopedirDroleri, <http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/droleri> haht2011-09-14.

2 Las om Gregorius citat i Burke Peter (20@yewitnessing — the uses of Images as Historicaldbce
New York: Cornell Univeristy Press, s. 48

® Huzinga Johan (2007)Ir medeltidens hésStockholm: Lind&Co, s. 198

* Nordberg Michael (1995pen dynamiska medeltideBtockholm: Rabén Prisma, s. 11



och bonderna vilket leder till fragan om vilken yuilse dessa bilder haft i det medeltida

kyrkorummet.

Syfte och fragestallning

| bokenAbboten, bonden och holassétriver Olle Ferm att humor finns i flera olika ksla
kallor fran medeltiden och medeltidsméanniskor vkl nog att utnyttja humorn pa flera
olika sat Som namnts i inledningen finns det burleska bilden mangd kyrkor, bade i
Danmark och i Sverige. Forskningen kring kyrkomddpair ar extensiv, men kring dessa
bilder ar den valdigt sparsmakad och centrerasdtrdmng de drolerier som gar att hitta i
manuskript fran medeltiden. Flera av de forskare givit drolerier utrymme i sina verk har
tolkat dessa bilder som samhallskritiska. | och ragdbilder under denna tidsperiod var ett av
fa kommunikationsmedel som nadde ut till manga risikon bor denna sorts bilder ha varit
valdigt viktiga. Syftet med denna uppsats ar atiliggora det senmedeltida kommunikativa
O0gonblicket genom anvandandet av drolerier.

De fragor som jag amnar besvara i denna uppsats ar:

Hur anvandes de studerade drolerierna i kyrkorunimet

Finns det humoristiska drag i de drolerier som st | denna uppsats eller ha bilderna haft
en teologisk funktion?

Aven om det, till min kdnnedom, annu inte har sksimagon avhandling kring drolerier
skulle det inte vara nagra problem att besoka kyikbade de danska och de svenska
landskapen for att fa ett rikt material att skrora. Jag har dock i denna uppsats fatt begransa
mig, pa grund av tidsmassiga och logistiska orsakehn valet har fallit pa att understka

skanska kyrkor.

® Ferm Olle (2002)Abboten, bonden och hélasset — skratt och humoemumedeltidenStockholm: Atlantis, s.
16



Tidigare forskning: drolerier och det medeltida skr attet

Forskningen kring medeltida kyrkokonst ar stor émfskare som har studerat detta &mne ar
manga. Dock har drolerier i denna forskning fattuelanskymd roll och tas manga ganger

endast upp i korta kapitel.

Drolerier
Konsthistorikern Anna Nilsén utkom med sin avhamglliProgram och funktion i

senmedeltida kalkmaleri: kyrkmalningar i Malarlakdpen och Finland 1400-153 1986
och tar i den upp nagra exempel pa drolerier, mantrerar sin forskning kring Ovriga
kyrkliga malningar. | den del av boken som behandtalerier har Nilsén valt att inte enbart
ha med fantasifigurer och grotesker, utan aven ke element. Nilsén skriver att drolerier
till stor del enbart ar lustiga, men att det finfdl dar dessa bilder samspelar med
huvudmotivet. Detta gor att granserna mellan miatalf och drolerier blir flytandeMan bor
knappast tolka fenomenet som ett tecken pa sddifall, aven om sadant kunde forekomma
utanfor kyrkomurarn#’. Dessa motiv gar ofta hand i hand med mer heligvioch &nnu
har ingen gett nagot tillfredstallande svar kriregtd. Dessa motiv &ar de svaraste att fa grepp
om och ibland ar de betydelsebéarande och iblandstndna dekorationer. Den stdrsta delen
av tiden lever dessa motiv i skymundan, i skuggarde bibliska budskapen, men ibland

spelar de med i huvudmotivén.

Den danska forskningen kring kalkmalerier i medeltkyrkor ar aven den extensiv. Dock ar
forskningen till stor del aven hér centrerad krimigliska bilder i kyrkor, vilket tenderar att ge
lite plats at drolerier. @ysten Hjort komponeradésammans med fotografen Gérard
Franceschi ar 1969 bokefalkmalerier fra danske landsbykirker boken agnas nagra fa
sidor at dessa bilder och har skriver Hjort attilgats intag i den kyrkliga konsten 6ppnade
upp for en otvetydig framstallning av de personligaterna. Vidare skriver han att de
demoniska malerierna delar drag med groteska deolérkyrkor och att djurfabler och

grotesker stundtals sammanflyfer.

® Nilsén Anna (1986)Program och funktion i senmedeltida kalkmaleri rkkgalningar i Malarlandskapen och
Finland 1400-1534Stockholm: Kungliga vitterhets Historia och Antitets Akademiens. 451

" Nilsén Anna (1986), s. 450-454

8 Franceschi Gérard & Hjort @ysten (196RzIkmalerier fra danska landsbykirkeKopenhamn: Rhodos, s. 40



Den internationella forskningen kring drolerier hablar framst de bilder som finns i
marginalerna p& medeltida texter och manuskript.1886 gjorde konsthistorikern Lillian
Randall en sammanstallning av 6ver tvahundra ituatle medeltida marginalbildémages

in the margins of gothic manuscripgem anvands flitigt i forskning kring droleriéDessa
drolerier anvandes bland annat for att hana, iaf@ ble rika och maktiga utan hanade alla
samhallsskikt. Kyrkliga man &ar nagra som Randalinindller som speciellt hanade i dessa
bilder, och bilderna kan variera fran naiv humbicter ironi. Dock framhaller hon att det ar
svart att veta den fullstandiga meningen bakom alefslerier'’® En forklaring till att
anvandandet av dessa bilder bérjade 6ka, ar dldigtall, att nya tiggarmunkordnar bdrjade
spridas i Europa. Munkarna i dessa ordnar anvagde/sn blandning av religidosa texter och
vardagliga handelser for att skapa ett intresssifii predikningat™

Historikerna Janken Myrdal, Pia Melin och Olle FerbokDen predikande raven: arbete,
skamt och allvar i en medeltida illuminerad handfsktom ut ar 2006 och bestar av tre delar
som berér de svenska medeltida marginalbildernkeB@r centrerad kring de marginalbilder
som hittas i ett manuskript av Magnus Erikssongebtgsom skrevs omkring ar 1436.
Handskriften ar den rikast illustrerade skriftednfrsvensk medeltid. Flera av bilderna ar
burleska och visar allt fran samlag till sackpipeapde harar. Det ar dessa bilder, ritade i
svart, rott och gront som Myrdal undersoker forgdten djupare insikt om den medeltida
kulturen. Vidare understker Pia Melin kladernas/thelse i marginalbilderna och hur dessa
kan anvandas for att forsta de medeltida bildeBtatligen ger Olle Ferm en bild av Bengt
Jonsson (Oxenstierna), den man som bestallde maoiesk Denna del ger en viktig
forklaring till varfor manuskriptets bilder kundana utformade s& som de var. Nagot av vikt
som tas upp i denna undersokning ar att denna santginalbilder, i manuskript, inte alltid
med enkelhet kan jamforas med kyrkokonsten. Badtithtioner vande sig till ett fatal
manniskor som hade rad medan kyrkomalningar vaigldillsallmanheten. Kyrkokonsten
skulle dessutom betraktas pa ett helt annat sattmarginalbilderna. Da de kyrkliga
malningarna skulle ses pa hall och manga gangemlvnbrker, var de medeltida
marginalbilderna skapade for att betraktas pa hatbhoch i ett gott ljus. Vidare ar dessa
marginalbilder ofta kopplade till, och kommenterden text de ar malade vid medan de

° Randell Lillian (1966)Jmages in the margins of Gothic manuscrjjiss Angeles: University of California
Press

¥ Randall (1966), s. 18

1 Randall (1966), s. 7-8



kyrkliga bilderna forutsatte att det fanns forkumg&r om berattelserna som bilderna skulle

pavisa‘?

Ake Nisbeth, historiker och tidigare avdelningsckif bland annat Riksantikvarieambetet,
gav 1986 ut bokemildernas predikan Genom att studera runt 200 kyrkliga bilder, som
malats mellan 1100-talet och bdrjan av 1500-tdhetr, Nisbeth syftat till att ge en mer
overgriplig bild av kyrkliga malerier i de nutidavenska landskapen. Flera ganger visar
Nisbeth pa likheterna mellan de funna kalkmaledemant om i Sverige och de malningar
som finns runt om i Europa, vilket tyder pa att andlinfluerats av europeiska kollegor. | ett
avsnitt beskriver han bland annat ett flertal kyrkdet skanska landskapet och skriver da om
de drolerier som finns i Fjalkinge kyrka. Dess&anlNisbeth som samhallskritiska, bland

annat da de finns i anslutning till motiv av Adashdva efter utdrivningen ut paradisét.

| antologinTanka, tycka, tro — svensk historia underifrérdn 1993, undersoker historikern
Thomas Lindkvist drolerier utifran den rattvandd delvanda varlden. Lindkvist skriver att i
den rattvanda varlden sa har alla sin plats, meallativen kunde vandas upp och ner och
ifrAgasattas, bland annat genom humor. Aven om seli humor var viktiga vapen mot den
auktoritara staten var majligheterna till sadaniapgt sma. Som ett exempel pa sadan satir
anvander sig Lindkvist av kyrkomalningar med sskiai inslag fran bland annat Stora Rada. |
Stora Rada fanns en nidbild av ett tornerspel datsanannen blivit utbytta mot en galt och
en get (kyrkan sattes i brand 2001 och ovarderfigiingar gick upp i rok, min anm.). Detta
menar Lindkvist ar ett uttryck for det vardagligatstandet i form av skratt och likt Nisbeth
anser Lindkvist att drolerier kan tolkas som sanskétik. Vidare menar Lindkvist att den
medeltida manniskan fick skamta om heliga ting @&@dgé inte grunden for kyrkans lara
ifragasattes och att kyrkan hade ett sa stort gelemratt det burleska, som var en del av den

folkliga kulturen, fick plats i det allvarliga odtierarkiska kyrkorumme!

12 Myrdal Janken, Melin Pia & Ferm Olle (2006)en predikande réaven : arbete, skamt och allvar i e
medeltida illuminerad handskrjftund: Signum i Lund AB

13 Nisbeth Ake (1986)Bildernas predikan — medeltida kalkmalningar i SgerStockholm

14 Lindkvist Thomas (1993) Varlden rattvand och feldai Broberg, Wikander & Amark (red $vensk historia
underifrdn - Tanka, tycka, tré&tockholm: Ordfront, s. 23-26



Det medeltida skrattet
| en undersokning kring drolerier ligger det titima hands att se pa tidigare forskning kring

skrattet under medeltiden. En av de mest kdndskdona kring detta &mne ar den ryske
litteraturforskaren Michail Bachtin som 1969 utkomed bokenRabelais och skrattets
historia. Bachtin undersokte hur det sociala systemet undedeitiden och renéssansen
framkommer i Rabelais verk om jattarna Gargantud dtantagruel® Genom sin
undersokning pavisade Bachtin att den folkliga Welhs skratt stod i opposition till det
allvarliga som fanns i den feodala och kyrkligatirtgn. Han kom fram till att skrattkulturen
funnit sedan lange och att forl6jligande bilderriita jAmsides med de allvarliga och heroiska
legenderna. Som exempel pa denna skrattkultur @cht upp karnevalerna som genom
sina darfester skapade en varld dar manniskor klewdeut under specifika tider pa aret och
st& utanfér det allvarliga officiella livé?.Denna syn p& den rattvanda och felvanda varlden &r
nagot som vi tidigare sett hos Thomas Lindkvismsiriver att den felvanda varlden blev ett

satt for medeltidsmanniskan att kritisera sin sarti

Medieval popular culture: problems of belief andgeptionav Aron Gurevich &ar uppbyggd
kring Gurevich tidigare medeltida forskning. Bok&tkom under 80-talet och studien i boken
ar framst centrerad kring hur historiker far ettgp om den stora massans uppfattning genom
att studera kallor som framst &r skapade av kledadr hur relationen mellan kultur och
popularkultur gestaltades under medeltifehett kapitel tar Gurevich upp det groteska och
skrattet genom studiet av bland annat nagra tekiévna pa latin. Manga av de dikotomier
som var centrala i den medeltida estetiken, sds@mpelvis konfrontationen mellan himmel
och jord och mellan kropp och sjal, uttrycks gengnotesker. Gurevich skriver att grotesken
har en lang tradition och fanns i manniskors meahd® redan innan kristendomens intag. De
humoristiska inslagen under medeltiden finns atalpa flera stallen och manga av dessa ar
ovantade. Detta visar pa att den medeltida publfkevintade sig att denna komik skulle

finnas®

15 Bachtin Michail (2007)Rabelais och skrattets historia -Frangois Rabelaék och den folkliga kulturen
under medeltiden och renassansémabo: Anthropos

% Bachtin (2007), s. 15-17

7 Lindkvist (1993), s. 23

18 Gurevich Aron (1990)Medieval popular culture: problems of belief andqeption Cambridge: Cambridge
University press

9 Gurevich (1990), s. 181



En svensk forskare som arbetat inom samma omradiigare namnda Olle Ferm. |
Abboten, bonden och holasset — skratt och humoemungkdeltiderfrdn 2002 ger Ferm en
bild av hur manniskor sag pa skrattet under mestiitoch hur humor anvandes. Ferm bygger
upp sin undersokning kring moderna teorier sasomkorigruensteorin  och
overlagsenhetsteorin. | ett avsnitt i boken tamfeipp den humor som kyrkan stod bakom
och anvander darfesten eller karnevalen som etnpe&edar inkongruenser, det vill sédga
bristande dverstammelse mellan férvantning ochlusfgndigt dok upp. Ferm kritiserar aven
Bachtins tanke kring karnevalen och anser att Bachte forstod att denna typ av kultur var
nagot som utvecklades i stader under senmedeltickeatt det darmed inte kan ses som nagot

typiskt medeltid&?®

| bokenDet visa leendet och det narraktiga gapskrattetattkt och den medeltida kyrkan
som utkom 2008, tar Olle Ferm sin utgangspunkt ¢Hias tankar om att den medeltida
skrattkulturen (se avsnitt: Teoretisk analysranr)eramotséttning mot den allvarliga kyrkliga
kulturen. Ferm fragar sig bland annat om denndnsidl mellan de tva verkligen finns eller
om de tva i alla fall interagerar mer med vararidrayad Bachtins teori havdar. Ferm kommer
fram till att kyrkans forhallande till skrattet haarierat. Vissa kyrkliga man och kvinnor har
fordomt skrattet medan andra sett det som oundyikich anpassat sig darefter. Da Bachtin
menar pa att karnevalen var en manifestation moselésa och darmed kyrkan menar Ferm
istallet pa att den 6ppna och fria karnevalen talat att det fanns en skarp skillnad mellan
dessa tva kulturer och att kyrkan inte var isolefrdsh det Ovriga samhallet. Forhallandet
mellan den kyrkliga kulturen och den folkliga vamiplext och foranderligt, vilket gjorde att
sociala interaktioner av olika slag kunde samerastech binda samman olika sociala

grupper

Material & Metod: att analysera medeltida bilder

Relativt fa historiker arbetar med bilder jamférednde som arbetar med textmaterial. Da
historiker anvander sig av bilder tenderar de mfiada dem som illustrationer, fér att betona
de upptackter som gjort utifrAn skrivet materiarsme an att anvanda bilder for att skapa nya

fragor. Bilder ar spar fran det forflutna som latess studera historien 'ansikte mot ansikte'

2 Ferm (2002)
2L Ferm Olle (2008)Det visa leendet och det narrativa gapskrattetrats&t och den medeltida kyrkan
Stockholm: Sallskapet Runica et Medizevalia

10



och ger en Ogonvittnesskildring av det forflutnaaridr ar det viktigt att komma ihag att
denna sorts vittnesmal har fallgropar. Bilder &@tayoch kan inte tala om for betraktaren vad
de forestéller och det ar svart att 6versatta kldéttnesbord till ord. Det ar latt att falla i

fallan av att vilja hitta bevis for ndgot konstrtenske inte menéat.

DA tidsramen for en kandidatuppsats ar relativt kar jag inte kunnat besoka Skanes alla
kyrkor. Istallet har jag tagit hjalp av Historiskdluseets bilddatabas over konst fran
medeltiden,Medeltidens bildvarldDatabasen innehaller runt 19 000 fotografier fgrkor
runt om i nutidens Sverige. 19 000 bilder kan tyckara manga, men tyvarr innehaller
databasen inte fotografier Over alla kyrkliga bildeDe kyrkor jag anvant som
huvudstudieobjekt ar hittade genom denna datadadesokta for att ge en sadan riklig bild
av dessa som mojligt. Avgransningen till att staddessa kyrkor gor att det kan finnas kyrkor
i bade Danmark och Sverige som skulle kunna genesmaorlunda bild av drolerier. For att
minska risken for detta har jag valt ett antal mefskyrkor. Dessa har hittats i Bannings
katalog 6ver vaggmalningar i danska kyrkogtalogue of Wall-Paintings in the Churches of

Medieval Denmark | — IV

De huvudsakliga kyrkor jag anvant mig av i denngagts ar: Vasta Vemmerlovs kyrka,
Roddinge kyrka, Kagerdds kyrka och Fjalkinge kyrk&edan foljer en kort historik Gver
kyrkorna, hamtade fran respektive kyrkas informaldad och fran Bannings katalogverk

dver vaggmalningar fran datida danska kyrkor.

Vastra Vemmerlovs kyrka ligger i Trelleborgs kommubyn med samman namn, och &r uppford
pa 1100-talet i flintsten. Kyrkomalningarna i valhekapades av Lilla Harriegruppen under slutet
pa 1400-talet. Bilderna hittades under en renogeain kyrkan under 1930-talet, men blottades
inte i sin helhet foren pé slutet av 1940-taletid&ven restaurerade€sRoddinge kyrka ligger pa
en kulle med utsikt dver Roddinge by i Sjobo kommiuit Vastra Vemmerlovs kyrka byggdes
Roddinge kyrka under 1100- eller 1200-talet, doelgaanit. Valven har malats flera ganger och
under slutet av 1400-talet malades de tidigareehila 6ver av Everlovsgruppen. En 6verkalkning
av malningarna i kyrkans tak raddade dem fran andd928 och de kunde restaureras under 30-

t24

talet”* Kyrkomalningarna i Fjalkinge kyrka i Kristianst&dmmun har gett namn at gruppen som

2 Burke (2001), s. 10; 13-14

2 Kyrkobroschyr Vastra Vemmerldv kyrka; Banning Knd®76),Catalogue of Wall-Paintings in the Churches
of Medieval Denmark 1100-160@ol. 3, Kbpenhamn: Akad forlag, s. 218

24 Kyrkobroschyr Réddinge kyrka; Banning (1976), \&l.s. 58

11



malade dem och tidigare var flera delar av kyrkadlagh, men idag aterstar endast
valvmalningarna. Likt de tidigare namnda kyrkoryaddes Fjalkinge kyrka under 1100-talet och
fick under sengotiken valven malade. Dessa kalkéades under reformationen och restaurerades
forst under 1960-taléf. K&gerdd ligger i Svalévs kommun och dess kyrkagolgs under 1100-
talet. Kalkmalningarna i valven tillkom under sluga 1400-talet och aven dessa bilder var
dverkalkade fram till 1885

Under 1400-talet borjade den romanska stilens pglaknémna plats for valven da sengotiken
borjade sprida sig. | och med att den modernanstivstypen med sina oregelbundna falt da
blev populara borjade nya krav stillas pa malabeanvande sig av rott, brunrott, gront,
blatt, citrongult, ockragult, svart och vitt. Etbs problem med att studera bilder i kyrkor fran
medeltiden ar att flera av bilderna férandrats sedia forst malades. De bla nyanserna har
med tiden bleknat, de gula blivit gra och den r&dartnat. Detta gor att dagens fargintryck
skiljer sig starkt frn det senmedeltidalidiga konservatorer hade en tendens att vilj@aka
helheter av bilderna vilket gjorde att bildernatizites pa, fargforstarktes eller fick nya
konturer®® Detta betyder att de bilder jag har studerat indeuppsats i dagslaget inte alltid
ser ut som de gjorde pa medeltid&tt stort problem, som kan begréansa denna och itamt
undersokningar, ar att manga bilder har varit catede. Detta har i manga fall skyddat de bilder
jag studerat i denna uppsats, men kan aven betydtafinns bilder som annu inte blivit funna

och som skulle kunna belysa drolerier pa ett asétht

For att fa ut som mycket som majligt av mitt kalbexdal har jag valt att bestka mina kyrkor.
Axel Bolvig forklarar i bokerDanmarks kalkmalerieatt de senmedeltida kyrkobilderna inte
ar sjalvstandiga utan samspelar med rummet octelithien. Malarna har utnyttjat utrymmet
pa vaggar och tak for att skapa berattelser, merhate aven utnyttjat skrymslen for
kalkmalerier. Hela kyrkbyggnaden blir sdledes bikleam?® For att f& en s& god bild av mina
bilder och deras betydelse som mojligt har jag stdtler dem, studerat dem, insupit kéanslan
de skapar i kyrkorummet, funderat 6ver dem ochdthais skrattat &t dem. Aven om jag i
uppsatsen kommer att ta upp bilder ur kyrkorummanjdg dven analyserat dessa utifran var

i kyrkan de ar placerade och vilka bilder som finast om dem for att fa en sa klar bild av

% Kyrkobroschyr Fjalkinge kyrka; Banning (1976), va| s. 116

% Kyrkobroschyr K&gerod kyrka; Banning (1976), \&l. s. 242

27 Lindgren Mereth (20025vensk konsthistorj&tockholm: Signum, s. 106

2 Bolvig Axel (2002), Politikens bog om Danmarks kalkmaleri&bpenhamn: Politikens forlag, s. 16
% Bolvig (2002), s. 21
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dem som mdijligt. Jag har aven studerat bilder fnéma referenskyrkor i de fall sddana bilder

varit lattillgangliga.

For att uppfylla mitt syfte och genomféra min urgtiéming har jag valt att utféra en
kvalitativ analys av de bilder som finns i mina altla skanska kyrkor. Denna uppsats har
aven en semiotisk ansats, dar tecken analyserasttf@d en djupare mening. For att gora
detta har jag valt att anvanda mig av ikonologi.rBétoden bestar av djupanalyser av bilder
gor detta att jag, for att hinna med, valt att grea bilderna pa ett satt som gor det mojligt att
studera dem gruppvis. De tre grupper jag valt el dpp mina bilder i ar: fabler, demoner
och obsceniteter. Gruppen fabler &r bilder somhaher djur och som gar att koppla till
sagor och berattelser. Gruppen demoner bestar bildée som framstaller figurer av mystisk
och demonisk karaktar. Den sista gruppen ar obstenioch i denna grupp har jag valt att

lagga de bilder som till sin karaktar kan ansestiarliga.

De flesta bilder ar inte skapade med en tanke pfamntida historiker skulle studera dem.
Istallet hade konstnarerna egna agendor och vdlaftira egna budskap. Metoden for att lasa
dessa budskap kallas for ikonografi eller ikonofSgbet mest kanda ikonologen ar Erwin

Panofsky som skilde mellan tre nivaer av betydeltsigler:

1. Pre ikongrafisk beskrivning
2. lkonografisk analys

3. lkonologisk tolkning

| den forsta nivan identifieras objekten i den stadle bilden utifrdn bland annat farger,
former, gester och sa vidare. Den andra nivan alysmivan dar bilderna satts i sitt
sammanhang. Motiven satts samman med koncept oantéDenna identifikation ar det som
kallas for ikonografi. Den sista nivan i Panofskyslysmetod ar den som skiljer pa ikonologi
och ikonografi. Niva nummer tre ar den dar histerikor tolka de underliggande meningarna
och hitta férklaringar till de budskap som finndilden3' Panofsky menar med detta att
konstverket bor sattas i sammanhang med den Hlkéotid som det ar skapat i. Genom
anvandandet av en analysram (se bilaga 1) harrmamatiringa in de tva forsta nivaerna i
Panofskys modell och da syftet med denna uppsatt dynliggora anvandandet av drolerier

%0 Burke (2001), s. 34
31 panofsky Erwin (1982)Vleaning in the visual art€hicago: The University of Chicago Press, s. @8-3
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under medeltiden kommer min analys inte bestad afulstandig ikonologisk uppstallning.

Istallet ar uppsatsen fokuserad kring Panofskydjeréonologiska niva.

Syftet med denna uppsats ar inte att skriva entketenskaplig genomgang av skanska
drolerier. Betoningen ligger istéllet pa det histka perspektivet och vilka kulturella aspekter
dessa bilder ger uttryck for. Jag har darfor vtlkalla mina kallor for bilder for att jag vill

skilia dem fran termen malning. | denna uppsats jagrvalt att tillampa ett historiskt

perspektiv pa de kyrkomalningar som aterfinnsriaflekanska kyrkor och har darmed frangatt
att se pa dem utifran ett konsthistoriskt perspeldetta gor att termen bild i denna uppsats
gor sig battre, da jag anser att en bild ar emedbord frAn svunna tider och inte enbart ett

konstverk i form av en malning.

Teoretisk analysram: medeltida humor

Nar Michail Bachtin skrev sin studiRabelais och skrattets historiag han fram den folkliga
kulturens skratt under medeltiden och renassansbrftoklarade att det inte gar att forsta
denna tids gangna skrattkultur utifran nutidensedtillningar kring humor. Denna
skrattkultur star enligt Bachtin i opposition ma@&mdofficiella, allvarliga, kyrkliga och feodala
kulturen under medeltiden. Bachtin delar in man#gsnerna fér denna kultur i tre olika
formkategorier. Den forsta kategorin riter och skadespediar bland annat fester i form av
karnevaler och komiska skadespel passar in. | kategd, litterara komiska verkfinns
parodier skrivna pa latin eller folksprak. Den sikategorin &olika former och genrer i det
familjara och vulgara umgéangesspraket pa gator taiy och i denna kategori finns bland
annat smadelser, svordomar och hadelser. Alla dess@r av kultur skilde sig fran kyrkans

och statens seritsa ceremorifer.

Det gav en fullstindigt annorlunda, markerat icKesiell, utomkyrklig och
utomstatlig aspekt av varlden, manniskan och deskiéya relationerna, i vilka alla

medeltida manniskor i hégre eller lagre grad vaaktega..

Genom begreppegrotesk realismringade Bachtin in den bildfantasin och estetiska

uppfattning som fanns i den medeltida folkliga skw@turen. | den groteska realismen blir

32 Bachtin (2007), s. 15-16
¥ Bachtin (2007), s. 17
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allt 6verdrivet, festande och jublande. Genom attdada nedséttande och degradering kan
det upphojda bli nedvant och vice versa. Bachtimier i sin studie fram till att Rabelais
anvande folkets tradition om den upp och nervaritklen och att han blandade det héga och

det 14ga for att blottlagga de olika hierarkier stamns3*

Denna syn pa den officiella och populara kulturema@got som Aron Gurevich kritiserar
Bachtin for. 1 bokerMedieval popular culture — problems of belief arefqeptionskriver
Gurevich bland annat att Bachtins undersokningesitrerad kring slutet pa medeltiden och
det urbana och att den kanske inte gar att 6vegaraondeklassen eller de sma byarna pa
landsbygden. Gurevich kritiserar aven Bachtins g&nden officiella kyrkliga kulturen och
anser att Bachtin har sett pa denna kultur sorigetiom allvarlig och dyster. Att stélla den
medeltida populéra kulturen mot den kyrkliga gdrratationen mellan dem missuppfattas.

Istéllet, menar Gurevich, sd ar dessa tva kultolika sidor av samma mynt.

Under 1930-talet sammanstéllde socialantropologebeR Redfield en modell dver den
tidigmoderna sociala skiktningen, som i mangt ogltket har likheter med Bachtins teori. |
denna modell havdade han att det fanns tva kulittoner — den lilla traditionen” och den
"stora traditionen”. Den “stora traditionen” utvéa#les i bland annat tempel och skolor och
var fatalets (elitens) tradition. Majoritetens itah var den lilla traditionen, som utvecklades
och fanns bland de obildade. Dessa tva traditivneberoende av och paverkade varandra,
bland annat genom utbyte av berattelser och norbema modell har dock kritiserats for att
vara for snav d& den utesluter dverklassens deltega den folkliga, lilla traditioneff |
bokenFolklig kultur i Europa 1500-1800nodifierar kulturhistorikern Peter Burke Redfields
modell genom att framhalla att det fanns tva kudaditioner, men att dessa inte korrelerade
med samhallets tva huvudgrupper: den stora massaeliten. Skillnaden mellan dessa tva
traditioner var att den stora overfoérdes mellan dem hade tilltrade till det formella l&arandet
vid l&roverk och universitet, medan den lilla ttazhen istéllet 6verfordes mer informellt och

var 6ppen for alld’

3 Bachtin (2007), s. 29-30; 373

% Gurevich (1990), s. 179

% Burke Peter (1983Jolklig kultur i Europa 1500-18QCFérfattarforlaget, s. 39
37 Burke (1983), s. 43-44

15



Analys: drolerier som humor eller pedagogik?

In parietibus videndo legant quae legere in codigion valert

Paven Gregorius den store uttalade dessa ord matalede om bilder i kyrkor och deras
betydelse for kommunikationen vid religiosa budskBen latinska frasen betyddsilder
finns i kyrkor s& att de som inte kan lasa boclkaer kisa' genom att se pa vaggariia

Under en tid da laskunnigheten inte var utbredddeumanniskor istallet, just som Gregorius
sade, lasa bilder. Detta gjorde bilder oerhortigikt bade som humoristiska inslag och som
pedagogiska instrument. Avsaknaden av dagens enamdreggd kommunikativa redskap
gjorde att de fa kommunikativa dgonblick som fammsler denna tid torde varit enormt
viktiga och kyrkan var en av de viktigaste platsefir formedlandet av dessa. De bilder som
undersoks i denna uppsats ar spridda éver flekgit&br och bestar av de stundtals sma, men
inte obetydliga, bilderna som finns i anslutninty iuvudmotiven dven om de inte alltid

samverkar med dessa.

Djurfabeln: eller listig a munken

Nar du kliver in genom porten till Fjalkinge kyrkech in i langhuset mots du genast av de
hoga takvalven, och overallt i de olika valvkap@ofimns de religiésa bilderna. Flera av
dessa bilder ar nu vaga, men det ar latt att féitassig hur praktfulla de sett ut nar de
malades i slutet pa 1400-talet. | kyrkans vastia, wdet forsta du trader in i, finns tre bilder

som aterger djur. Dessa finns langst ner pa vabists kappor. Bilderna tar ingen stor plats i
kyrkorummet utan valven domineras av bilder ur ddiga skrifterna. Ovanfér de tre

djurbilderna finns bilder av Adam och Evas liv,kat gor att dessa bilder inte ar det centrala i

valven.

Den djurfabel (bild 2) som &r avbildad pa den hégjdan av valvet ar den fabel av Aisopos
som handlar om raven och tranan. Aisopos var ekigigréabeldiktare som levde under 500-

talet fore Kristus och under medeltiden var hansitbelser och djurfabler vitt spridda och

3 Burke (2001), s. 48
39 Burke (2001), s. 48
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omtyckta?® P& den vanstra halvan av bilden syns tranan zamdett Iangt karl medan raven

endast kan se pda, och pa den hogra syns ravensrgusbm tranan far lamna hungrig.

Réaven och tranan var vanner och raven bjod in tragggamiddag. For att skoja
med tranan serverade raven soppa i en valdigt gkatt Raven kunde enkelt lapa
i sig soffan, men tranan kunde endast doppa sp@&esin langa nabb i soppan
och lamnade darfér middagen lika hungrig som nar kom. Raven bad om

ursakt for att soppan inte smakade. Tranan bjdidsd@tur hem raven pa middag.
Nar dagen kom da raven skulle ata hos tranan sefesrmaten i en langhalsad

vas och raven kunde inte fa ner sitt huttid.

Bild 2: Raven och tranans gastabud

Under medeltiden blev ordsprak en av de viktigadtecksformerna fér moralitet. Denna
sorts uttryck var en naturlig del av medeltidsmékainas liv och flera hundra ordsprak
anvandes i det dagliga livet och aven prasterskapeéinde ordspraken som varvades med de
heliga textern&? Denna fabel, om raven och tranan, har som sensmtiran dalig tjanst
fortjanar en annarf® Sensmoralen gar dven att hitta i Bibeln, narmarstamt i Matteus
evangeliet kapitel 7 vers 12 och brukar i daglatidendmnas som den Gyllene Reg@litt

vad ni vill att manniskorna skall géra for er, dgkall ni ocksd gora for defif.Det &r inte
svart att se att den Gyllene Regeln och sensmoialésopos antika fabel gar att jamforas.

40 Nationalencyklopedirfabel <http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/fabel/486>, hamtad 2011-11-28.

41 University of Massachusetts Amheragsop's Fables<http://www.umass.edu/aesop/content.php?n=11&i=1>
hamtad 2011-11-28

2 Huizinga (2007), s. 281

43 University of Massachusetts Amheragsop's Fables<http://www.umass.edu/aesop/content.php?n=11&i=1>
héamtad 2011-11-28

4 Bibeln,Matt 7:12, <bibeln.se>
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Bade fabeln och den Gyllene Regeln innehaller satvudakap om att manniskor bor betanka
sitt handlande. Detta kan innebéara att denna ddrabvants som ett pedagogiskt redskap av
det medeltida prasterskapet for att belysa dergekriften. Olle Ferm skriver Abboten,
bonden och hélassetm den medeltida Ravromanen (ett medeltida eposdpi tagit
mansklig skepndd, min anm.) och att denna fabel i sin tidiga skephade mycket lite
moraliserande. Det moraliserande slog istallet ogerunder senmedeltiden efter att Europa
genomgatt flera kriser under bland annat 1300-fAlétt de moraliska budskapen bérjade
sprida sig in i djurfablerna under senmedeltidéitjst teorin kring att dessa bilder haft en

sensmoral och att de darmed kunnat anvandas aedeltida prasterna.

Det ar svart att veta om senmedeltidens mannigkattade at denna sorts beréttelse, men
populariteten kring dessa berattelser tyder paattockade manga olika manniskor. Olle
Ferm skriver i bokerDet visa leendet och det narrativa gapskratiet hur praster kunde
anvanda humor som pedagogik. Lustigheter och lustayattelser blev inslag inte bara for att
locka folk utan for att illustrera budskap och aikippmarksamheten. Présterskapet under
medeltiden fick manga ganger skolning i den rekarikonsten. Enligt laroboker\d
Herenniumkunde predikanten anvanda sig av anekdoter saabler ffor att fainga ahdérarnas
uppmarksamhet. Ferm skriver aven att det genongheter blir enklare for ahorarna att ta
till sig och komma ihdg olika budskap.

P& den vénstra sidan av valvet pigs

Fjalkinge kyrka moéter du en anna
bild (bild 3). | denna ar det inte ef§
gastabud, utan bilden bestar av t
ravar och tre gass. Ravarna ser ut ;i"' o

vara ute p& vandring d& de har nadi

som liknar vandringsstavar med sig.y

Bilden skulle aven kunna forestallf

de tva ravarna ute pa jakt, da de | o Bild 3: Jagande ravar
ryggen bar varsin fAngad gas. Runt bilden finningarmare férklaring till vad budskapet

skulle kunna vara, vilket kan innebara att bersdétel som hor till varit sa sjalvklar for

“> NationalencyklopedirRavsaganshttp://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/ravsagan>, heih011-12-11.
“® Ferm (2002), s. 235
“"Ferm (2008), s. 93, 94, 97
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medeltidsmanniskan att den inte behévt malas uagkeh Myrdal tar upp detta och forklarar
att de kyrkliga bilderna, till skillnad frAdn margiibilder, inte varit kopplade till texter och
detta betyder att lasarna av bilderna med storddikihet hade forkunskaper om beréttelserna
bakom?® For att forstd hur dessa bilder anvandes &r dégviatt forstd hur de senmedeltida
manniskorna tankte. De kommunikativa 6gonblickem f&a under denna tidsperiod och
darmed blev varje bild av vikt. Det ar osannoliktt de senmedeltida manniskorna, som
besokte Fjalkinge kyrka, inte visste vad bilderrgrkorummet betydde och forholl sig till
dessa. Da bilden saknar vidare forklaringar genosiuéande bilder tyder detta pa att den
medeltida kyrkobesdkaren visste vad bilden forisalalternativt att prasten forklarade for
ahorarna vad bildens budskap var. Bada dessa nglknistarker teorin kring att prasterskapet
anvant sig av bilderna som ett pedagogiskt red&kagit starka viktiga berattelser.

Jamfors denna bild med de djurfabler som
finns i Vastra Vemmerlov kan dock bilden av
beréattelsen bakom de jagande révarna klarna.
Géar du in i Vvastra Vemmerlovs kyrka &ar
djurfabler bland det forsta du moéter. | vastra
delen av langhuset finns ett valv, precis under

tornet, dar dessa djurbilder ar avbildade

=

& :
Bild 4: Gas

e —

s som hanger rav

| denna kyrka har inte bilderna en undanskymd platsler andra motiv, utan upptar tva av
valvets fyra kappor. Det forsta motivet som synsman kliver in i kyrkan &ar ett dar tre gass
hanger en rav, medan en andra rav har fangat enngasnen (bild 4). Till hoger om denna

bild finns kyrkans andra djurfabel, en bild av eedgikande rav (bild 6). | denna bild ar tva

ravar utkladda i munkkapor och en av dem predikfiriett antal gass. Ur den predikande
ravens munkkapa sticker tva stycken gasshuvudenémmed ar det latt att anta att ravarna
predikar for att lura in gassen och fanga dem. ktgé av detta forfarande torde vara att

gassen hanger de falska ravarna som straff.

8 Myrdal, i Myrdal, Melin & Ferm (2006), s. 11
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Bilden av den predikande raven har aven ett sprikba
sammankopplat med den av ravarna som upplevs preadst.
Orden i sprakbandet ar aningen svartydda da tidert gtt
bokstaverna blivit vaga. Orden som skulle kunnand® i
sprakbandet ar IANS NOBIS. NOBIS ar det latinskdeorfor
‘oss'. Tyvarr har jag inte kunnat hitta en motgyfaet till IANS

i nagot latinskt lexikon. Detta kan betyda att feay tolkat det

Bild 5: Sprékband

skrivna ordet pa fel satt och att det egentligém sfigot annat
eller IANS kanske ar en forkortad version av etinkkt ord eller att jag inte har bojt ordet

korrekt nar jag letat efter det.

Ellen Grgnlund skriver, i Franceschi och Hjorts

katalogverk over danska kalmalerier i
landsbygdskyrkor, om denna sorts motiv. Di%
predikande raven och gassen som hénger raven hapget
samman och ar paminnelser om livets fkatighet.eRﬁ :
predikar for fromma géss som inte marker den fara
forsatt sig i. Genom att hénga raven skipar gass
rattvisa men denna hangning kan dock inte radgéot
den missgarning som sk&k. Sammanfors de tva
ovanstaende bilderna med den fran Fjalkinge kan o

anas ett samband mellan dem. Dessa tre bilder &an v

| N
en del av en sammanhangande serie, dar ravarra firs

Bild 6: Predikande rav

predikar infor gassen, samtidigt som de listigtgimn
dem och det hela slutar med att de far sitt straff.

| Myrdal, Melins och Ferms boRen predikande raveger Janken Myrdal en férklaring till
symboliken kring rédven. Genom att jAmfora de maalfiider som finns i Magnus Erikssons
landslag fran 1400-talet med manuskriptets textdirMyrdal att prasterskapet symboliseras
av ravert? Lindkvist skriver att manniskor under medeltideirra fick skamta om de heliga
tingen sa lange de inte ifrdgasatte grunden fokaeyr Som exempel framfor han just

medeltida bilder av predikande ravar och skriver dgssa var nidbilder av prasternas

9 Grgnlund Ellen, i Franceschi & Hjort (1969), s. 47
0 Myrdal, i Myrdal, Melin & Ferm (2006), s. 33
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predikningar’* Synen p& bilderna av djurfabler som samhallskétikagot som Ake Nisbeth
tar upp i bokerBildernas predikanBade fabeln om ravens och tranans gastabud eensa
predikan ar nagot Nisbeth inte endast ser somghmsherattelser som ska forstré de
forsamlade utan aven som en samhallskritik i biitifoNisbeth gor kopplingar till bilden av
Adam och Eva som bland annat finns i Fjalkinge kyrRenna bild syftar enligt Nisbeth till
versen har Adam gravde och Eva spann, vem var da en adefsath speglade en kritik
mot det samhalle som fanns under den sena medelfidkersraden kommer frdn John Ball,

en av agitatorerna bakom upproret i England 1381 motsatte sig landets valdfe.

Nar Janken Myrdal skriver om rdven som en symboli@sterskapet skriver han detta
utifrdn en undersokning av marginalbilder i ett mmskript. Dessa bilder var amnade att lasas
av de som hade kunskaper, alltsd av de personerestigt Redfield tillhorden stora
traditionen — samhéllets elit.Den lilla traditionen fanns istdllet bland den obildade
allmogen>* Myrdals teori om att préasterskapet symboliserasimar ar baserat p& manuskript
som Bengt Jonsson (Oxenstierna) bestallt och stenni@dde den lilla traditionens folk utan
endast lastes av den stora traditionens mannigkessa kommunikativa égonblick blev
darmed inte lika utbredda som kyrkliga bilder, da@nske fanns det en storre kritik mot
prasterskapets i texter som blivit bestéallda avtedans maktigaste man. Bilderna i kyrkor var
nagot som alla kunde lasa, som det tidigare citatetGregorius visar pa, och dessa
kommunikativa budskap nadde alla manniskor och édllades via kyrkan, vilket gor att

raven som symbol for prasterskapet blir svar fag att stalla mig bakom.

Aven Lindkvist gor dessa kopplingar och havdar dassa bilder var satir éver prasters
predikningar. Kyrkan var prasterskapets doman océisten var en auktoritet under
medeltiden. Att malningarna finns sa dppet i kyrkotyder pa att de varit tillatna och att de
foljt det budskap som kyrkan velat formedla. Akesith har dven han tolkat djurfablerna
som kritik mot den rddande samhallsordningen, dilfevinte da bara att se det som kritik
mot prasterskapet utan aven mot det varldsligadtaAtt Fjalkingefablerna finns i anslutning
till bilden av Adam och Eva som pl6jer och spingér att Nisbeths tolkning av dessa bilder
har ett visst stdd. Dock gors denna koppling tédrsrader som kommer fran den engelska

agitatorn John Ball och jag kan stéalla mig fragatitiiéfall dessa tankar spridit sig 6ver den

*L Lindkvist (1993), s. 26

2 Nisbeth (1985), s. 153-154
3 Nordberg (1995), s. 354

4 Burke (1983), s. 39
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medeltida europeiska kontinenten och om de belsétlibudskap genom spridningen. Jamfor
man dessa fabler fran Fjalkinge med de som finNgdtra Vemmerlovs kyrka kan dock
bilderna inte ses som kritiska. |1 Vastra Vemmerfiins inga bilder av Adam och Eva i
anslutning till djurfablerna och inte heller finmet andra bilder som skulle kunna ge en

forklaring till kritiken mot prasterskapet.

Lindkvist kopplar djurfabler till bondestandets &as att kritisera det radande
feodalsamhall&® och under romansk tid (1100-1250) hande det atdéiha betalade for
malerier i kyrkorna. Dock var denna utsmyckninghadet dyr>° Istallet har kyrkomalningarna

i de medeltida kyrkorna med stor sannolikhet ofékdstats av donatorer, som var goda
garningar som kunde f& betydelse pa Domens dagxEthpel pa en donation ar bilden av fru
Barbara Brahe och hennes son, i Bollerups kyrkan, Iséller upp ett sprakband som omtalar
att de bland annat gett kyrkan ett nytt tak octekao till klocktornet>’

Jag har inte lyckats utrona om de kyrkor, varifidina studerade bilder kommer, har kunnat
byggas om med hjalp av donationspengar. Det &r ohggln omdajlighet att kalkmalningarna i
kyrkorna bekostats av donatorer. Exempelvis lid¢@gerods kyrka inte langt fran Knutstorps
Slott som under senmedeltiden tillhorde Brahestiéktekyrkan ligger bland annat Tycho
Brahes foraldrar begravifa vilket gor att det inte ar osannolikt att Braligsén haft
kopplingar till kyrkan och darmed donerat pengar féstaureringar och forskéningar. Ar
kyrkorna restaurerade med hjalp av donationspeblijadet svart att koppla dessa bilder till
en kritik mot fralsestandet. Periodens fa kommuiikaverktyg gjorde sakerligen att varje
bild blev av betydelse och i en kyrka bekostad avationspengar har bilderna varit bestéllda

och bor darmed ha varit relativt fria fran kritikobde hogre standen.

Ett svar pa varfor dessa bilder tillats i kyrkam %@ att manniskor var medvetna om vilken
rang de hade i samhallet under denna tid och atgelikheterna i statur, makt och rikedom.
Denna samhallsordning kunde inte besta utan d@tag#& leva ut sina frustrationer och visa
upp sin forbittring. Synliga protester mot samtuiiiningen var alltsd ett satt att starka och

bevara ordningelt. Dock finns det i berattelserna, som kan kopplésbtiderna, ingen

% Lindkvist (1993), s. 30

%% Saxtorph Niels M. (1997panmarks kalkmaleriet®épenhamn: Politikens forlag, s. 10
%" Sk&nes Hembygdsférbund Arsbok (199%8anska kyrkors. 64

%8 Kyrkobroschyr Kagerods kyrka

%9 Burke (1983), s. 229
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forklaring till denna sorts samhallskritik. Genomt studera bilden av den predikande raven
gar det istallet att se att han ar kladd i en brumkkapa, och inte i traditionella prastklader.
Kan dessa motiv agera inte bara som en paminneisdgeoviktiga ordspraken, utan dven som

en kritik mot de nya munkordnar som bérjade spridager denna tid?

1 Under medeltiden bérjade nya munkordnar uppkomma i

Europa. Munkarna i dessa levde utifran ett fattigjdeal

och fardades till fots mellan olika platser dampdedikade.

De munkar som gick med i dessa ordnar var intedallt
knutna till ett konvent, vilket gjorde att de kunfigtas
omkring och de var sjalvstandiga gentemot biskopea.

av dessa ordnar var dominikanerna med sina svarta
kdpof® och franciskanerna, som bar, grd eller bruna
k&por®* Randall skriver att dessa ordnar anvénde sig av en
blandning av heliga texter, fabler och dagliga leiser i

sina predikningar for att liva upp stdmningen oobkh

Bild 7: Narbild av rav i munkkapa

ahorare®? Tiggarmunkarnas predikningar framfordes ofta
pa marknader och liknande, och konkurrerade darmed bland annat gycklare och
musikanter. Genom anvandandet av bland annat faden konkurrensverktyg kunde
predikanterna att liva upp predikningar och f& nigkor att lyssnd® Nilsén skriver att
tiggarmunkarnas missionerande kan vara en forlgaiihvarfor drolerier blev mer vanliga i
kyrkor. Dessa munkar hade en mer 6ppen installtiihgtt olika motiv 6kade i omfattning

och sammanfordes med mer sakrala bifder.

Grgnlund skriver att dessa bilder kan ses som gik knot dessa tiggarmunkar och att de
skulle fungera som en padminnelse for forsamlingefk@nma ih&g att det fanns bedrag&re.
En kand kyrklig man som kritiserat drolerier, sorempelvis fabler och liknande var en del

av, var Bernard av Clairvaux som levde pa 110Q:thélan ansag att denna sorts konst avvek

69 Nationalencyklopedirominikanorden<http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/dominikaden>, hamtad
2011-11-24.

®1 Nationalencyklopedirfranciskaner <http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/franciskanedmtad 2011-11-24.
2 Randall (1966), s. 7-8

% Ferm (2008), s. 93

¥ Nilsén (1986), s. 451

% Grgnlund Ellen, i Franceschi & Hjort (1969), s. 47
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frAn den ratta vageti.Randell citera ndgra fraser ur en av Bernard air@luxs brev kring

de marginalbilder han sag framkomma i manuskriptnBrd anvande bland annat ord sa som
"orena apor" och "dessa halv-man" for att besksita missndje med dessa motivEn
svensk motsvarighet tar Anna Nilsén upp i HeligayBia som inte sdg med blida 6gon pa allt
som kunde vanda manniskors tankar frn &uBernard av Clairvaux levde l&ngt innan
kringresande tiggarordnar borjade uppkomma och b#atanden visar pa att det fanns en
tendens att se ner pa drolerier langt innan tiggakarna blev vanliga, och att denna tendens
var en del av den kyrkliga traditionen. Detta kanebéara att kyrkans man och kvinnor under
senmedeltiden vande sig emot de predikanter soranalevsig av burleska inslag och inte

foljde den brukliga kyrkliga traditionen.

Ar 1425 grundades en akademisk hdgskola vid fraaoisrnas kloster i Lund och &r 1438
kom den i bruk® vilket tyder p& att orden hade fatt faste i Skafiggarmunkarna som kom
till Skane under medeltiden var inte understalldskdpen och hade darmed chansen att
predika utan inblandning fran den sittande arkedpsk i Lund. Samtidigt som dessa
tiggarmunkars fabler letade sig in i predikningahws de vanliga landsbygdsprasterna kan
det ha funnits en kritik hos dessa mot munkarné&e Bérm kommer fram till att syrligheter
om kyrkan manga ganger inte bara anvandes av wend# utan aven var vanlig inom
kyrkan och att kyrkoman garna skamtade om kyrkofidkven Anna Nilsén kommer fram
till att dessa bilder gar att kopplas till att peiskapet sdg pa tiggarmunkarna som
konkurrenter och att dessa var illa ansedda. Nidéiver aven att det dock inte lag nagot
stort allvar bakom bilderna utan att dessa varllntigisbilder’* Det ar svart att veta vilken
genomslagskraft dessa bilder haft hos den medgitibéiken. | Fjalkinge har djurfablerna en
icke sa framtradande roll, vilket stodjer Nilsénstsats. Dock har denna sorts bilder en
valdigt framtradande roll i Vastra Vemmerlov, vilkesin tur kan tyda péa att kritiken mot
dessa kringvandrande tiggarmunkar varit starkaissia delar av Skanelandskapet. Detta kan
ha en koppling till kyrkornas narhet till Lund, &éalkinge ligger mycket langre bort fran

biskopsséatet &n vad Vastra Vemmerlov gor.

® Randell (1966), s. 3; se dven Franceschi & H{®60), s. 40

®”Randall (1966), s. 3

% Nilsén (1986), s. 451

% Nationalencyklopediri.und: Historig <http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lund/historjd®imtad 2011-11-24.
O Ferm (2002), s. 185

" Nilsén (1986), s. 426

24



Det senmedeltida prasterskapet sag inte med blida pa de kringstrévande tiggarmunkar
som predikade med burleska inslag och torde daanseit att dessa utgjorde ett hot mot den
kyrkliga tradition som fanns och darmed ansett drana falska predikanter. Bilden av raven
som gommer sig i en munkkapa for att sedan snigdh®t ont anande gass tyder pa just
denna syn pa tiggarmunkar som falska predikanteadiffionen med att varna for falska
profeter har varit lang, bade inom den kristna deh judiska religionen, och i Bibeln finns
flera verser som varnar for dessa profetdkta er for de falska profeterna, som kommer till
er forkladda till f&r men i sitt inre &r rovlystneargar.’> P& liknande satt varnas manniskor
for falska profeter som kommer med falska budskapeimte Moseboken 13:13. Da
senmedeltidens skanska tiggarmunkar inte var utédleis biskopen i Lund, och inte féljde
den kyrkliga traditionen genom sina burleska preudigar, ar det forstaligt att datidens
prasterskap valde att varna for dessa predikai@enom de burleska inslagen kunde
tiggarmunkarna locka till sig folket och blev damnett slags hot mot den traditionella kyrkan
och det monopol pa kunskap som prasterskapet hadier dlenna period. Detta tyder i hog
grad pa att djurfablerna inte enbart anvandes sbrnuenoristiskt inslag bland de kyrkliga
bilderna, utan aven anvandes som ett pedagogidgkkap for att varna de senmedeltida
kyrkobestkarna for att inte falla for de falskagkanternas ord. Genom att skamta om dessa
munkar kritiserade prasterskapet de nya munkordnailholika grad, och den listiga raven
fick symbolisera den falskt predikande munken.

Demoner: eller att hana djavlarna

LAt oss atervanda till Vastra Vemmerlov och valve
L

i den vastra delen av kyrkan. Nar du kliver

genom portarna till kyrkan ser du forst bilden

Bild 8: Smorkarnande kvinna

2 Bibeln, Matt 7:7, <bibeln.se>
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matar sina barn med blod. Det vanstra valvet béstdav en bild, malad i starka farger, av en
kvinna som karnar smér (bild 8). Till sin hjalp Hen tre sma djavlar som pillar i smoret och
som hjalper henne dra staven upp och ner i karRanhennes vanstra sida star en andra
kvinna som i sin hand haller ett ris som hon pigkafijarde smadjavul pa baken med. Denna
smorkarnande kvinna kan ha kopplingar till det was®mm inom folktron kallas for
mjolkharen. Detta vasen hjalpte sin agare attikjiframst genom att suga ut mjélken fran
grannens kor och féra dem till karnZnLikt djurfablerna tyder detta p&d att de demoniska
inslagen i kyrkorna har haft en moralisk funktiditanceschi och Hjotiar upp bilder fran
Astrup och Vejby i Danmark som liknar bilden av demérkérnande kvinnan i Véstra
Vemmerl6v. De foreslar bland annat att den piskdndienan kan ses som en symbol for en
av de sju dodssynderna, vredén.

Den smorkarnande kvinnan med sin mjolkhare kan srdclhet ses som en héxa och att
anvanda demoner for att gora sig sjalv rik ar nagwh inte uppskattats av kyrkan. Det
intressanta for mig i denna bild ar dock inte dédd@rnande kvinnorna utan djavlarna, eller
demonerna, som har flockats kring kvinnans smoekabet & demonernas drag som gor
dessa intressanta att ha med i denna uppsatsoetftels ser skamtfulla och glada ut. De far
latt drag av att vara groteska och kan darfor ad&am en uppsats kring drolerier. Dock ar det
har viktigt att inse att jag valt att se dessa deenosom skamtsamma, men vad

medeltidsmanniskorna i de kyrkor jag besokt tycktedessa ar svart veta.

Att medeltidens manniskor hade humor och skrattadeet ingen tvekan om. Humor &r en
medfodd férméga som kan hittas i flera olika kwtuinder flera olika tidsperiodét Vi kan
dock inte med sakerhet veta vad de medeltida mi&omia skrattade at och det som vi i
dagslaget anser humoristiskt kanske for den medettianniskan snarare var forknippat med
helt andra kanslor. Jag har valt att se pa demarianina medeltida bilder som humoristiska.
Jag har valt att basera min uppfattning kring deétale miner som demonerna har. Det finns
ett ordsprak som lyderie¢ och hela varlden ler med digich dessa demoner ler stundtals pa
ett satt som gor det svart att inte le tillbakanidaen som sticker ner handen i smorkarnan i
Vastra Vemmerlov (bild 9) ser spjuveraktig ut, aassom ett barn som goér hyss och den som

hjalper till att karna mjolk racker ut tungan asos

3 NationalencyklopedirBjara, <http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/bjaragnttad 2011-11-27.
" Franceschi & Hjort (1969), s. 42
> Ferm (2002), s. 13
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Dessa motiv gar att koppla till Bachtins begrepmtesk realism Inom den groteska
realismen har ansiktet och den gapande munnenrgrakcplats. Den 6verdrivna munnen ar
ett traditionellt satt att gestalta komiska figuf@érmed blev den gapande munnen en naturlig
del av den folkliga traditionen och dess karnetiaks anda’® Demonernas gapande munnar
gor darmed att de passar in den folkliga kulturem 8achtin staller mot den officiella och
allvarliga som fanns i bland annat den kyrkligatkxdn. Dock ar dessa bilder framtradande i
kyrkorna och detta tyder snarare pa att det,Killmd fran Bachtins uppdelning mellan dessa

tva kulturer, finns ett samspel mellan den kyrklizh den folkliga kulturen. Denna syn pa

den kyrkliga kulturen skild fran den folkliga kamak kritiseras, vilket bland annat Aron
'’

Gurevich gjor

o L ¥ ¥y L
ﬂ! & 3 i ra %

Bild 9: Smorka&rnande demon Bild 10: Smdérkarnande demon

Under sengotiken bdrjade nya influenser att tarsigkyrkorna. Helgon och bibelberéattelser
fick dela plats med bilder av smeder och mer vdigagnotiv. Detta intdg av vardagslivet i
kyrkomalningarna innebar att manniskor sag detghetiom sa naturligt och aktuellt att de
blandade vardag och heligH&tHela det medeltida livet var genomsyrat av religio s&
klyftan mellan det jordliga livet och det andligskerade hela tiden att 6verbyggas. Det
vardagliga upphojdes i det heliga och det heligahdgjdes i vardagen. Detta gjorde att de tva
var sammanflatade och verkade samtidigt i mannssker® Bilden fr&n Vastra Vemmerlvs
kyrka ar den enda demonbilden som i min studie glacerat djavlarna i en vardaglig

situation. Dock finns det flera andra liknande matkyrkor runt om i Europa. Anna Nilsén

® Bachtin (2007), s. 302

" Gurevich (1990), s. 179

8 Saxtorph (1997), s. 12

" Huzinga (2007), s. 193-194
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tar upp ett antal, bland annat motivet dar en detyssnar till ett par som skvallrar pa en
kyrkbank. Nagot som Nilsén finner ar dock att hild®m dessa inte enbart fungerat
avskrackande och som en varning for vad som kadeéhdan som ger sig i kast med synder.
Dessa bilder, som ibland &ar nastan pornografiskt bildsprak, vadjar enligt Nilsén aven till
manniskors sinne foér hum&t Bade Bachtin och Lindkvist skriver om den upp- oenvanda
varlden och detta tycks passa in pa hur demonedeasituderade kyrkorna beter sig. De ar
inte enbart demoniska och ondskefulla utan uppvigateska lipande ansikten och blir

darmed humoristiska.

Ett tydligt tecken pa att manniskor under medeiftidmsetts demoner som humoristiska
skriver Aron Gurevich om Medieval popular culture — problems of belief aretqeption
Studien i boken ar framst centrerad kring hur hikés far ett grepp om den stora massans
uppfattning genom att studera kallor som framsskapade av klerker och hur relationen
mellan kultur och popularkultur gestaltades undedettider® Det &r latt att som nutida
manniska att satta sig ner och tro sig veta humdedeltida manniskan uppfattade ondska och
demoner. Den akademiska varlden ar pa denna punkiimg delad. Vissa historiker ser
demonerna och sma djavlarna som inkarnationer av
djavulen. Darmed blir radslan for dessa ett sitt at
: kontrollera de troende. Bevisen fér denna syn finns

| % C“f“f bade text och symboltolkning. Dock genomférdes

" en studie under 70-talet som tyder pa att denna syn

~ stundtals kan vara for simpel. | denna understkning
g {“L fann forskarna att ondskan forst och framst

S f

= \\i forlojligas® Denna undersokning tyder p& att

drolerier &r mer komplexa an de vid férsta anblicke

Bild 11: Helvetesdemon

verkar.

Den medeltida djavulen hotade hela tiden att tams#éors sjalar och konsekvenserna i detta
maste ha varit hemska for de medeltida troendeof@eatt gora bilderna av djavulen och

demonerna hanfulla kunde radslan infor hotet ag ewidergang minskas och bli nagot som

8 Nilsén (1986), s. 423-424
81 Gurevich (1990)
82 Gurevich (1990), s. 184
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manniskor kunde klara av att leva nféde demoner som finns p& valven i mina studerade
kyrkor ar just demoner och inte djavulen, och kan&nns det en orsak till att forsoka
formildra hotet fran dessa ondskans vasen. Undemeedeltiden hade flera miljoner
manniskor Over hela varlden drabbats av digerdéden pa flera stillen minskade
befolkningen med sa mycket som 60 procent. PestiitBterkom sedan &nda in p& 1700-
talet®® Folkliga kulturer har genom alla tider férsokt attmystifiera skracken for helvetet
och doéden och detta gjordes bland annat genomtestétat en varld dar manniskor forlorat
manga i sin narhet och riskerade att forlora anflans det flera orsaker till att vilja skapa
forstaelse och aven forringa det onda. Humor kablicétt satt att hantera det obegripliga och

samtidigt forminska skracken.

Aron Gurevich tar upp det groteska och skrattetogerstudiet av bland annat nagra texter
skrivna pa latin. Manga av de dikotomier som varti#a i den medeltida estetiken, sasom
exempelvis konfrontationen mellan himmel och jorch anellan kropp och sjal, uttrycks
genom grotesker. Gurevich skriver att groteskenenaldng tradition och fanns i manniskors
medvetande redan innan kristendomens intag. De Ititedenanniskorna forvantade sig
inslag av komik och humor, och dessa finns atahié flera stallen. Det finns berattelser fran
medeltiden som innehdller just humoristiska dray @emoner. Gregorius den store skrev ner
en berattelse om en nunna som satt och at saldatiskon ville sd garna smaka att hon
glémde att gora korstecknet, vilket resulteradeé ea demon for i henne. Nar abboten skulle
driva ut demonen forklarade sig denna genom atittaeatt det inte var hans fel att nunnan
varit sa glupsk att hon glomt att géra korstecki#t.annan berattelse handlar om prasten
Stephan som kom hem en kvall och skrek till singj&: kom hit din djavul och ta av mig

skorna. En demon som fanns i narheten reageradedojatle knyta upp prastens skbr.

Detta tyder pa att de medeltida manniskorna inbmgrsag demonerna som ondskefulla, utan
att de sadg en annan sida av dem ocksa. De sag siessaljaviar stundtals som roliga

godmodiga darar som de kunde skratt{ 8achtin skriver att inom den folkliga grotesken &r
djavulen parodierad och blir den glada talesmaridieden upp och nedvanda varlden. Denna

djavul blir da inte skrammande eller frammande wi@vulen och hans demoner blir 16jliga.

8 Gurevich (1990), s. 193

8 E6r mer information om digerdéden se Harrison QR%00),Stora déden — den varsta katastrof som drabbat
Europag Stockholm: Ordfront, s. 38-41

8 Bachtin (2007), s. 366

8 Gurevich (1990), s. 181; 188-189

87 Gurevich (1990), s. 194
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Bachtin finner att det i Rabelais visas upp ett tarinhelvete och drar slutsatsen att de
helveteslegender som utvecklades under denna tiddpédefruktades av de folkliga
forestallningarna om det glada besegrade hel¥#st ondska forlojligas kan ses i de bilder
jag hittat i mina skanska kyrkor. Runt om i kyrkarfinns bilder av leende demoner. Dessa
kan sjalvklart ses leende for att de ar ondskefukg samtidigt finns en kansla av att de mest

planerar nagot djavulskap.

Obsceniteter: eller att bajsa i kyrkan

| bokenTanka, tycka, trdvar Thomas Lindkvist skrivitw

en artikel kring den medeltida varldsbilden. | d&nn

artikel tar forfattaren bland annat upp en bild doms

i Vendels kyrka, i Uppland. Denna bild forestalésr

och protester fr&n folket mot det allvarliga o,_‘
hierarkiska som kyrkan stod f6t.

Dessa bilder finns aven i de skanska kyrkor jagkiesf§

Mest framtradande &r mannen i Kagerods kyrka ( _:

12). Det ar latt att missa honom nar man kliven ir B"a 12: Kggemdsmannen
kyrkan, bilden finns nastan precis till vanster o

ingangen till lAnghuset. Dock &r det svart att missnom nar man gar ut. Malad i rott, brunt
och gult har han dragit ner hosorna och intagipesition som i det narmaste kan kénnas
hadisk i en medeltida kyrka. Att han ler stort gie att det hadiska intrycket minskar. Vem

ar denna man och varfér har de medeltida kyrkomalsalt honom som motiv?

8 Bachtin (2007), s. 49; 362
8 Lindkvist (1993), s. 26
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Everlovsgruppen verkade i Skane under slutet p@-tdlet och malade bilder i mellan 16 till
18 skanska kyrkor. De malade bland annat Kagerédfudda
och R6dding&’ Denna bild finns inte enbart i Kagerdd utan
aven i Roddinge. | Roddinge kyrka &r dock bilderskadad
att den nara nog missades av mig (bild 13). Vid
fotograferingen av bilderna i kyrkan uppmarksammadeante

~ honom, men vid en vidare studie av de fotografetaftierna

. upptackte att han gdomde sig bland de andra motiven.
Likheterna mellan mannen i Kageréd och mannen idRiag

ar mycket slaende. Roddingemannens ansikte ochrkimoge

ar borta, men axlarna liknar mannen i Kagerod.d&tt saknas
delar av Roddingemannen tyder pa att det funnigona

bilden, som medeltidens manniskor accepterade, soem

Bild 13: Réddingemannen

senare generationer kanske inte klarat av atkiiekan.

Medeltida malare var hantverkare och motiven nastaslutande religiosa. Detta hantverk
foljde traditioner och monster. Gesallerna ansas woda malare nar de kunde fanga sin
maéstares stil och detta gor att de medeltida mgémita i hog grad ar en reproduktiv korbt.
Da jag inte haft tillfalle att besoka Hastveda @y genom Bannings uppslagsverk over
skanska kyrkor funnit att det finns en liknande néafen i Hastveda. Dessa tre bilder ar
skapade av en och samma grupp — Everlévsgruppédiket kan tyda pa att bilden ar nagot
specifikt som denna grupp malat. Dock finns desktebpa flera kyrkor, bade i dagens
Sverige och Danmark. Detta tyder pa att bakgrurtdebilden inte endast gar att finna i

vetskapen om vilken grupp av malare som malades&kakyrkor.

Pilgrimsfarder blev allt fler under senmedeltidech cavlatshandeln 6kade, vilket kom att
paverka kyrkornas arkitektur och bildkonst. Forlgilsérna mellan olika lander okade nar
pilgrimsfarder blev vanligare, men dessa fardedéedven besokare till kyrkorna som da fick
hogre inkomster som kunde bekosta férskéningar ambyggnader” Denna rérlighet kan
betyda att Everlovsgruppen influerat eller influsrav de uppléandska konstnarerna, men aven

fran konstnarer utifran. Att denna sorts bild varvanligt forekommande pa medeltiden och

% Ska&nes Hembygdsforbund Arsbok (1997), s. 63
1 Sgderberg Bengt G. (1958yenska kyrkomalningar frdn medeltid&tockholm: Natur och Kultur, s. 52
%2 Lindgren Mereth (2002), s. 84
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inte bunden vid en landsdel eller konstnarsgrupp, &ven betyda att motivet var nagot som
manniskor hade kdnnedom om och som var en del mkyh&liga upplevelsen. Som vi sett
tidigare anvandes bland annat fabler som ett #dtira ut inte bara ordsprak och sensmoraler
utan aven for att varna manniskor for falska pradkoch laster. Franceschi och Hjort skriver
att medeltidens forhallande till bilder, att dessametaforiska uttryck, gor att det inte &r
ovanligt med obscena bilder i kyrkor. Dessa biltkide under medeltiden en moralisk
funktion. Den tidigare romanska konsten var tvegykling framstallningar av laster, men i
den senmedeltida gotiken framstalls dessa istéfiettydigt demonstrativt Obscena bilder

sa som mannen som utrattar sina behov ar alltshioganlighet i den medeltida konsten.

Lindkvist kan darmed ha fel i sin tolkning av vaehda sorts bild ger for budskap till de som
laser den. Likt djurfablerna skulle inte denna sdiitd kunna finnas i kyrkorummet om inte
kyrkan tillat dem. Darmed maste det finnas nagat Inaom bilden an bara en protesterande
man som dragit ner byxorna. For att svara pa fraganvem mannen som Everlévgruppen
avbildat i tre kyrkor &r, och vilka laster ellemsenoraler som bilden vill ge beskadaren, maste
vi studera bilden fran Kagertd igen. Som vi korestt tidigare har mannen dragit ner sina
hosor och ska utratta sina behov. Bilden ar malskaipa farger och bor, innan den blekts
med aren, ha varit framtradande. Mellan mannensabésalken dock skadad vilket tyder pa
att bilden blivit forandrad. Den logiska
tolkningen av detta ar att det tidigare
funnits nagot mellan mannen som
efterfoljande tyckt varit for obscent eller
stotande och darmed tagit bort det.
Bilden i Hastveda (bild 14) ger darmed
en forklaring till vad som kan tankas

Bild 14: Hastvedamannen saknas hos mannen i Kagerod.

| avsnittet kring demonerna skrev jag att munneneraviktig del for att framstalla figurer
som humoristiska. Bachtins begrempotesk realismgar snabbt att @ven koppla till
framstallningar s& som denna. Groteska framst@ériav kroppar har framstallts genom hela
historien och framtrader tydligt i olika folks ickifficiella sprak. Den groteska kroppen blir
forbunden med skymfen och det hadiska och detta gjartur att koppla till kroppsdelar sa

% Franceschi & Hjort (1969), s. 40
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som konsorgan, mage, bak och nitiRarmed blir dessa bilder av den bajsande mannen en
del av den folkliga kultur som Bachtin talade onildBn av den bajsande mannen gar att
koppla till skymfen som sker i det icke-officiellgpraket dd mannen tydligt visar upp
konsorgan och bak genom att ha dragit ner hosazharannen ler stort. Detta tyder pa att
mannen som bilden foérestaller skymfar eller skymEkasdkvist ser de bajsande mannen som
skymfande och skriver att dessa bilder var enkknitot den kyrkliga kulturen. Likt det jag har
skrivit i avsnittet om djurfablerna har dessa hilda framtradande roll i kyrkorummet. Det
gor att de sannolikt inte ar malade som en kritiit kyrka eller 6verheten utan ar bestallda
utifrdn en annan agenda. Da bilden inte ar skapadhtt skymfa aterstar teorin att bilden
snarare skymfar den man som framstalls i bilddkeviosokt leder till fragan om vem det ar
som avbildats.

Omkring 130 eller 140 efter Kristus skrev biskopiaa av Hieropolis ned en Judaskildring.
Skildringen beskriver Judas efter att han har fod@sus och skildringen ger oss en bild av en
uppsvullen forradare. Papias skriver att Judas badeénsorgans som var mer uppsvullet och
motbjudande &n nagot annat man sett tidigare. ¥idriver biskopen att nar Judas utrattade
sina naturbehov krép maskar fram ut hans kroppnoatken blev férpestadl.Vid en lasning

av biskop Papias beskrivning av Judas forefallgon&om valdigt bekank&tt konsorgans
som var mer uppsvulletJudas utrattade sina naturbehavBada dessa aspekter forefaller
finnas i bilderna av mannen fran Everlovsgruppegekde. Mannen i Kagerdd utrattar
onekligen ett av sina naturbehov och att det mddkamen pa honom forefaller saknas nagot
starker bara min teori om att detta ar en bild wa3, aposteln som forradde Jesus. Mannen i
Hastveda har fortfarande sitt kbnsorgan intakt dehar framtrddande i bilden, vilket &ven

starker intrycket om att den avbildade mannen dasuskariot, mannen som férradde Jesus.

Bilden i Kagertd bestar inte bara av en man softtatrsina behov. | axelhdjd med mannen
finns tva rader av text. Pa den véanstra sidandg@flUDA BAT" och pa den hdgra sidan ar
det Gversta ordet tyvarr olasligt och under star't¢AT" eller "IBAT". Det forsta ordet av
dessa fyra ar IUDA vilket, frAn latin 6versattd filst Judas. Aven mannen i Hastveda har
detta namn vid sin sida. De Ovriga orden har jagutyinte kunnat lasa ut da det inte finns

nagon latinsk motsvarighet som jag hittat undet tméigransade arbete med denna uppsats.

® Bachtin (2007), s. 296
% Harrison Dick (2005)Férradaren, skdkan och sjalvmérdaren — historienhdas Iskariot, Maria
Magdalena, Pontius Pilatus och Josef av Aramat8imckholm: Prismas. 39
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DA bilden ar fran senmedeltiden har tiden fattdargtt mattas av vilket gor att texten inte ar
latt att tyda. En hypotes for att forklara avsaleracv latinska motsvarigheter till ordet
"BAT" kan vara att ordet inte ar latinskt utan mdeltida ord for bak, vilket skulle passa in i
sammanhanget. Tyvarr har jag inte tillrackliga Kapser varken i medeltidsdanska eller i
latin for att vidare uttala mig om vad sprakbanildassa medeltida malningar kan betyda.

Bild 15: K&gerbédsmannens sprakband

Judas var den ultimata kristna skurken och fledmgkildringar skrevs ner under arens lopp.
Behovet av att forklara och visualisera férradadensch dod gjorde att den ena mer grasliga
beskrivningen uppkom efter den andra. Bilden avadublev ett begrepp for de tidiga

kyrkofaderna och visade p& vad Gud hade i bereddkae som svek JesitfsForklaringen

till vad denna bild skulle kunna tillféra for sensral under det medeltida kyrkobesotket blir
darmed, likt djurfablerna, en varning om att intevika fran den rattfardiga vagen som var
Gud och Jesus.

% Harrison (2005), s. 39
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De i denna uppsats studerade drolerier ar skil@ia arandra pa sa satt att de forestaller allt
fran predikande ravar till bajsande man. De harkde sak gemensamt, alla dessa bilder
finns i det kyrkorum som medeltida manniskor bestBudskapen bakom dessa bilder tyder
pa att de inte enbart var humoristiska inslag i mgtler av bibliska bilder som tacker
vaggarna, utan att bilderna aven hade en pedaghgikkon. Genom att studera placeringen
av dessa drolerier i mina studerade kyrkor, safeteaskyrkor (se bilaga 2), har jag forsokt
utréna om de haft ndgon funktion kopplad till sfikeiritualer. D& mina studerade drolerier
ar utspridda i kyrkorummet och da jag inte funnit @erensstammelse mellan bildernas
placering i de olika kyrkorummen tyder detta pabi#erna inte varit kopplade till ritualer.
Bilderna ar dock placerade langst med valvkappohtas, i olika delar av kyrkorna, och
finns darmed i blickfanget vilket bevisar att bilda haft en funktion. Denna funktion har,

som visats i denna uppsats analys till stor det padagogisk, men aven humoristisk.
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Resultat och diskussion

Syftet med denna uppsats har varit att synliggdodeder som kommunikativa medel under
senmedeltiden. Drolerier har inom forskningen ifétet mycket utrymme utan fokus har till
stor del varit pa bilder av bibliska berattelsetudser av drolerier kan dock ge en djupare
forklaring till den senmedeltida kulturen och hilder anvants bade som humor och som
pedagogiska verktyg. Genom anvandandet av det grafiska analysinstrumentet har jag
studerat fyra skanska kyrkor och dess burleskagoateska bilder. De studerade bilderna har
delats upp i tre kategorier: djurfabler, demonér obsceniteter. Den teori jag utgatt ifran ar
Bachtins uppdelning mellan tvad kontrasterande sigloder medeltiden — den allvarliga
officiella kulturen och den folkliga burleska. Vigahar &ven Robert Redfields begrejgm
stora traditionenoch den lilla traditionenfunnits med under arbetets gang som teoretisk

utgadngspunkt.

Hur anvandes de studerade drolerierna i kyrkorunimet

Paven Gregorius den store skrev att manniskor soenkiunde lasa det skrivna ordet anda
kunde lasa bilder och i en tid d&d kommunikativaktyey var fa och alla manniskor inte hade
mojlighet att tillgo