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Introduktion — Filmstil

iIimskapande handlar i allra hoggrad om att beratta en historia med bilder. At

bild sdger mer &n tusen ord &r en gammal klyscha sone$@mans i filmstudie

och d& i analysen av en films stilelement. | stéget manus till rorliga bilder stal
en filmskapare infor ett vagskal med oandliga valigidgeter for hur iscensattningen sl
ske, genom de val han eller hon gor far filmenpgrsonliga stil och narrative
bestandsdelar far olika betydelser, ndgot som gvéar stor betydelse for hur vi uppfat
en film eller filmsekvens.

David Bordwell gor iOn the History of Film Stylett forsok att mycket kortfatt:
forklara begreppet films; "Style is, minimally, the texture of the film's igas and sound
the result of choices made by the filmmaker(s)drtipular historical circumstance*
Genom att studera en films element sasom ljudet, musiken, fotot eller desg-en-scéne
kan man forsta dess funktion och hur det samveriaat 6vriga stilelement for ett o
samma syfte. Som David Bordwell och Kristin Thompgapekar Film Art: An
Introductionkan stil vacka kanslor, ge mening och betydelsasét delar eller handelse
en film, det ar dar analysen komme:?

Hur paverkas var filmupplevelse av en skakig kanj@rgort med en fast? Ve
betyder det nar en svartvit amerikansk-talsidyll far farg iPleasantvill?® Hur kan man
koppla Bollywoodfilmernas visuel stil till dess ursprungsland?c® vilka filmiska tekniker
gor att vi kan se skillnad pa en film av Wes Andersch Wes Craven? En stilanalys ger

svaren.

1 Bordwell, David,On The History of Filmtyle, Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, 1997, s.4
2 Bordwell, David & Thompson, Kristirkilm Art: An Introduction 8. ed., New York: McGrawill Educatior, 2007, s.316

3 valkommen till PleasantvillgGary Ross, 19¢
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Syfte & Fragestallning

Som filmrecensent har jag ibland avfardat en filednagra korta valformulerade meningar, vilket
lockat till bade skratt och arga brev. Det har dvént att jag sjalv irriterat mig pa hur retsamt
reflexmassigt filmer med nyskapande ambitioner s@gas i pressen. Nar vissa kritiker
sammanfattade kameraarbetet i Matt ReevesGiloverfieldfran 2008 som en trendig gimmick
eller en estetisk fluga sa kande jag spontanteatagit en analytisk genvag. Givetvis har de ratt i
en fejkad handkamera-vy varit ett trendgrepp irtidedan den banbrytande lagbudgetskrackfiimen
The Blair Witch Projec{Daniel Myrick, Eduardo Sanchez, 1999), men jagratga med pa att
kamerans roll och funktion slutar dar - &ven onensonernas teckenantal gor det.

Hur en films stilelement kan understddja en filmatim vacka vissa kanslor och kopplas till
formen och tematiken ska jag forsoka undersokalbgitrera pa foljande sidor. Jag har valt att
granska och dissekera kameraarbe@overfield en gammal hederlig monsterfilm i nya klader
som uteslutande filmats i pseudo-dokumentéar std ereskakig handkamera. Ett annorlunda och
nyskapande val inom genren vars funktion jag tgn&va efter.

Den uppenbara effekten av handkameran ar givettvitcebegransade perspektivet och den
annorlunda filmstilen bidrar med en nerv till edae fartfylld berattelse. Mer intressant att titta
narmare pa ar hur stilen inverkar pa narrativetwict versa, och om filmstilen som blir allt
vanligare ger uttryck for nagon form av zeitge®tta kommer jag att granska. Jag kommer aven
att understka kamerans skiftande roll, vilken fiorktden har for filmupplevelsen, vad den ser och
inte ser och vad detta kan tankas representera hsardenna katastroffilm pa Manhattan, inspelad
bara nagra ar efter 11:e september-attentatergfaamiet svara amnet.

Min hypotes ar att jag genom min stilanalys av &eaarbetet ska kunna se pa filmen ur ett
nytt ljus genom devisen: "En bild sager mer annusel” vilket inte hunnits med i recensionerna.
Min centrala fragestallning som jag utgar ifran @hnar besvara blir darmed: Vilken funktion har
fotot i Cloverfield?

Metod & Stilanalysmodell

Den analysmetod jag anvant som grund till min ufgp&aen generell modell for stilanalys hamtad
ur Bordwells och Thompsor&lm Art: An Introductiord. Jag har valt en relativt enkel analysmodell
som utgangspunkt for att sedan, med stéd av- digkiission med andras material kring filmen
forsoka komma fram till ett svar pa min fragestaltn Detta kommer ske i jamforelse med filmer
som har ett liknande kameraarbete for att se amefilar en del i en storre rorelse, &ven om

Cloverfieldforblir min primarkalla.

* Bordwell, David & Thompson, Kristirfilm Art: An Introduction 8. ed., New York: McGraw-Hill Education, 2007354-316
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For att hitta ett bra perspektiv pa filmstil i n@nalys har jag inspirerats av John Gibbs Kide-
en-Scéne: Film Style And Interpretatitbmen analysmodellen &r hamtad ffim Art. Nedan
redogor jag for de fyra generella stegen som Bolldvel Thompson tar uppHilm Art for att
analysera filmstil:

Steg 1 gar ut pa att se pa filmen som en helheitfdorsta hur den ar berattad, hur
filmskaparna till exempel a manipulerar tid, rushdkausalitet for att beratta sin historia. | ketth
att forsoka forsta helheten for att lattare kurivatf filmen pa detaljniva.

Steg 2 gar ut pa att identifiera framtradande Bkaitekniker. Kameraarbete, ljussattning
eller klippningstekniker som definierar filmen ogpelar en central roll for hur vi som tittare
uppfattar filmen. Vad som kan betraktas som fradamée beror dock pa granskarens syfte,
understryker Bordwell. Vill man genom en stilanabgdysa hur en film bekraftar stilistiska
forvantningar och féljer genrekonventioner gendhekempel anvandandet av
kontinuitetsklippning, for att kunna placera filmeett visst fack ser man antagligen efter mindre
framtradande stilistiska tekniker &n om man so&gtéringar till mer ovantade tekniker som inte
kan undga tittarens uppmarksambhet. | mitt falléirsknare alternativet mest aktuellt.

Steg 3 blir sedan att titta pa hur detta stilelemagwands, hur stilistiska grepp repeteras,
varieras och utvecklas under filmens gang. Majligéker man med hjalp av vissa tekniker
understryka filmens tematik eller en utvecklingrmativet, som en kamera som scen foér scen ror
sig narmare tva karaktarer under en film alltefiexsieras relation fordjupas, for att understryka
just detta.

Steg 4 handlar slutligen om att foresla funkticiderdenna framtradande filmiska teknik
och sattet den anvands pa. Har ser granskarervidkien roll stiimedlet spelar i filmens
évergripande form. Hur paverkar stilknepen var fipplevelse?

Filmstil kan forstarka en films emotionella aspekisusiken i ett romantiskt drama kan
locka fram tarar och klippningen i en thriller ki#nen att bita pa naglarna. Stil kan aven skapa
mening. Bordwell understryker dock att det intenimagot uppslagsverk for stiimedels betydelser,
att grodperspektiv inte automatiskt betyder maktj&/film maste granskas i sin helhet for att se
vilken roll stilmedlet spelar i just den filmengio. Stil kan aven styra var uppmarksamhet,
tydliggora nagot eller komplicera var perceptiomagot i filmen. Genom att fokusera pa hur vi
som tittare upplever en viss typ av stilgrepp sowéads metodiskt i en film och forsoka se pa
tankbara alternativ till detta grepp kan den solkatostiimedel komma narmare pudelns karna,

funktionen av de tekniska valen i en viss fifm.

® Gibbs, JohnMise-en-Scéne: Film Style and Interpretatibandon: Wallflower, 2002
6 Bordwell, David & Thompson, Kristirkilm Art: An Introduction 8. ed., New York: McGraw-Hill Education, 2007354-316

5



Stilanalys

Cloverfields Queasy-Cam — Filmpresentation

| filmen, som utger sig for att besta av innehdliéh en upphittad videokassett forvandlas
huvudpersonen Robs avskedsfest till en flykt p@tili dod genom ett Manhattan i lagor nar staden
attackeras av ett mystiskt monster, nagot som datrante stoppar Rob for att ge sig in i kaoset for
att radda sin forsummade karlek Beth, ett upplégg ®r tankarna till "taglinen” i John Carpenters
Escape from New Yo(klykten fran New York1980);"Breaking out is impossible — Breaking in is
insane.” Aven Frihetsgudinnans avhuggna huvud som de métgafan efter att explosioner

skakat festen, for tankarna till den filmens klakaiposter.

Allt borjar i en lagenhet vid Central park dar leikdparet Rob och Beth vaknar upp
tillsammans och bestammer sig for att aka pa estdadll tivolit pa Coney Island, handkamerans
datumvisare berattar for oss att det ar april sta&lipp ar det maj och Rob &r pa vag att lamvet i
i New York for ett jobb i Japan. Kameran hamnaémdierna pa Robs dumsnélle baste van Hud som
far i uppdrag att filma festen, ovetande om atishfastfilm plotsligt ska forvandlas till en
Overlevnadsskildring.

An Eye for Destruction — Kamerans stil & roll

Cloverfieldinleder med en informationsruta som berattaridiamaterialet tillhor det amerikanska
forsvarsdepartementet och att det upphittats \atsph som tidigare var kdnd som Central Park.
Kassetten bestar av tva lager, en originalinspglfiién april som i prologen presenterar oss for
paret Rob och Beths lyckliga dag pa vag till Corlstgnd som tGverspelats en manad senare av Hud
i form av festfilmen som urartar.

Likt found footage-slaktingeRaranormal ActivityOren Peli, 2007) filmades delar av
materialet av skadespelarna sjalva, T.J. Miller spalade Hud sprang runt med en lattare
handkamera vars film star for ungefar en attondelem slutgiltiga filmen, for scener med visuella
effekter som krévde en hogre upplésning anvandesreraman utkladd till Hud en betydligt
tyngre professionell digitalvideokamera pa ett séth fick det att se ut som om kameran var liten
och latt!

The main idea was to make the camera feel likeag alittle Coke can and not some giant camera
on an operator's shouldetichael Bonvillian, fotografCIoverfieId8

! Thompson, Anne "Scare Fare Wears 'Blair' Flaidriety, Nr.7, 13-01-2008, s.20
8 Witmer, Jon D. "Some Kind of MonsterAmerican Cinematographez008:3 s.38
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Filmens kamerardrelser ar skakiga, instabila ockigga, vilket 6kar i intensitet i takt med att
paniken och desperationen sprider sig. Fotot &t loleh osminkat i daligt ljussatt festmiljo, bilden
ar digitalt steril och paminner om de danska Doditn@erna. Huds ovana i rollen som kameraman
understryks direkt nar han far kameran da hanfarstar skillnaden pa inspelnings- och zoom-
knappen.

Bildkompositionen ar sallan snygg, nar Rob anlanidldesten hamnar vi tittare, genom
kameran bakom en massa vanner i dérren som haiemobilkameror framfor Hud och vi far bara
se glimtar av Rob. Likadant ar det med monstresgvien fot har, lite rok dar och mer danande ljud
fran fjarran an valkomponerade tydliga bilder ammmie mystiska jattevarelse. Det ar inte Steven
Spielberg som haller i kameran utan Hud, som iblarappt vagar filma det som hander utan
istallet glommer bort att kameran rullar och speinfir sitt liv medan publiken far en skakig aktur.

Jag minns sjalv hur sjosjuk jag kande mig eftehattipplevCloverfieldfor forsta gangen
pa en av Londons storsta biodukar. | det storadtetrér mobilkameraestetiken en ny och minst
sagt omskakande upplevelse. Men jag var knappaateom aksjukan, | USA gick det till och med
sa langt att biografkedjadMC hangde upp varningslappar i sina biografer eftefteaa besokare
tvingats lamna salongen for att spy eller pa gramdtt filmens skakiga foto triggat migranattacker.
Skyltarna varnade for att filmen kunde medféra imengar sdsom aksjuka, da filmupplevelsen
kunde liknas med en &ktur i en berg- och dalbana.

| Huds hander blir kameran inledningsvis ett nartaterktyg som presenterar oss for vem
som ar vem pa festen och vilken relation de hbRtib da Hud gar omkring och spelar in
videohéalsningar till Rob. Den subjektiva kamerain @ven en férlangning av Huds person, som
ofta nonchaleras av festens lite hippare besokategenom hans in-zoomningar pa en av den
vackra Marlena forstar vi aven vem han haller 6ggoé den kvallen. Som Henry K. Miller
papekar i sirbight & Soundhrtikel ar Hud den karaktar vi ser minst av men samticigt d lar
kanna bast, eftersom att han likt manga andra rdeoviotografer bjuder pa ett eget
kommentarsspar till allt som skét.

Kassetten presenterar oss dven metafilmiskt fordoblhans relation till Beth nar han
anlander till festen. Vi far klart for oss att fatrandet till Beth spruckit och Rob blir irriteradr
han inser att Hud inte bytt kassett i hans videakanoch minnesbilderna med sentimentalt varde
darmed blir 6verspelade. Innan helvetet bryter dmsginds kameran aven for att skapa ofrankomlig
komik da Hud i smyg har kameran igang nar han bt det senaste skvallret om Rob och Beth i

koket, vilket han lovar att halla tyst om men stedterat springer runt och berattar for halva feste

° Dellorto, Danielle, "Scary movie making viewsisk", CNN Health http:/articles.cnn.com/2008-01-
24/health/movie.sickness_1_motion-sickness-venigarers?_s=PM:HEALTH , 2008-01-24
10 Miller, Henry K., "Cloverfield.”,Sight & SoundNr.4, 2008, s.52
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med kameran rullandes, ett "fyllefiimande” pa esdeit som sedan var tankt att ges till Rob som
present. Nar festen sedan plotsligt avbryts avasigher pa sodra Manhattan skiftar kamerans roll
direkt fran festskildrare till terrordokument ochanvittnesskildring.

Som Bordwell och Thompson skriver s& interagetibosh narrativ med varandrd,men i
Cloverfieldblir kameran som stilmedel mer &n ett beréattatygrkom vavs samman med filmens
form, den &r med och aktivt formar historien sommarrativ agent. Den raddar karaktarernas liv
fran monster nar de flyr ner i tunnelbanetunnlayeaom att lysa upp och visa vagen ut ur morkret
med dess lampa och nattlage, men blir slutligem &ezas dod nar de i slutminuterna ombord pa en
helikopter stannar upp for att filma monstret, stdrattackerar dem, varpa helikoptern stortar i
Central Park. Denna besatthet av att filma allty stutligen blir deras dod aterkommer jag till
l&angre fram.

Anvandandet av kameran som 6gon morkret ar etkteffanodernt skrackverktyg som
aterfinns i skrackfilmehe Desceninstangd Neil Marshall, 2005) och den spanska skrackfilmen
[REC] (Jaume Balaguero, Paco Plaza, 2007) dar det begigsynfaltet genom handkamerans
gryniga nattlage skapar en stark kansla av utgafthegmenten av originalinspelingen fran den
lyckliga dagen pa Coney Island som aterkommer ni tillfalligt slar av kameran star i stark

kontrast mot den intensiva scenen i tunneln, stmaan.

Many filmmakers plan the style of the film to reflen the progression of the story.
Bordwell & Thompsoﬁ2

David Bordwell konstaterar i sin artik&lBehemoth from the Dead Zaoora Cloverfieldhur Huds
amatérmassiga kamerahantering ofta forklarar dglsgm i festfilmen. Som nar Hud forst far
kameran och vi hor honom saga att han inte hani&y @am hur den fungerar varpa filmen klipps
till originalinspelningen dar Beth och Rob sittér fpinnelbanan pa vég till Coney Island, vilket
antyder att Hud rakat komma &t knappen som spaarét filmen!?

| Film History: An Introductiorkontextualiserar Bordwell och ThompsGioverfieldoch
dess foto i en tid dar filmskapare leker med det digitala filmmediet och &ven bygger in
digitalvideons egenskaper in i filmen, som narseg@ien Tony Scott hoppar mellan scener genom
att efterapa kamerans snabbspolningsfunktidgja vu(2006), ett knep som aterfinns aven i
Cloverfieldnar Hud ska visa de andra bilderna han lyckatgaf@av monstret och spolar tillbaka

filmen, ett smart och lekfullt satt att skapa endta av att vi faktiskt ser en oredigerad DV-fifth.

-

! Bordwell, David & Thompson, Kristirkilm Art: An Introduction 8. ed., New York: McGraw-Hill Education, 2007352
Bordwell, David & Thompson, Kristirkilm Art: An Introduction s.313

3 Bordwell, David, "A Behemoth From The Dead Zor@hservations On Film Art
http://www.davidbordwell.net/blog/2008/01/25/a-betath-from-the-dead-zone/ , 2008-01-25

Thompson, Kristin & Bordwell, Davidsilm History: An Introduction3. ed., Boston, Mass.: McGraw-Hill, 2009, s.722
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Att kameran intar en subjektiv roll satter avenigel pa manuset. Eftersom vi far folja de sma
skrikande manniskorna som annars mest syns i parifeonsterfilmer ligger ovissheten, paniken
och hjalplosheten i fokus — har finns inget utrymattehoppa mellan scener utanfor stridens hetta,
bygga upp sidohistorier om det politiska speletrgia nagot satt fa en 6verblick 6ver kaoset. Vi ar

kaoset, darfor klipps manga genreklyschor bortgogomatik.

Dogmezilla & The Blair Godzilla Project — Filmhistorisk kontext

Bild 1. Gojira (1954)

Med amerikanska smeknamn stime Blair Godzilla
Projectoch DogmezillakommerCloverfieldinte utan
filmiska referenspunkter. The Blair Witch Projectanses
idag vara en modern klassiker som brét ny mark inom
skrackgenren pa mangder av plan. Dess kontroviarsiel

virala marknadsféringskampanj som Henry Jenkinsekr

om i Konvergenskulturehar influerat mangder av

filmskapare att anvanda natets interaktiva potefiiiaatt sélja en film*® ett knep som &ven
Cloverfieldanammat i sin mystiska marknadsforingskampanj.

Men slaktskapet slutar inte dar. Att trots minirhatiget kunna na en varldspublik har
inspirerat mangder av filmskapare att prova lycganom att filma med latta 16mm kameror likt
Blair Witch Projectregissorerna eller vanda den ultraportabla digi@leokamerans
amatérmassiga filmkvalitet till ndgot positivt — naitencitet. Pa sa satt blev den pseudo-
dokumentaralair Witch Projectett sorts Dogma-manifest for skrackgenren ochivagé found
footage-traditioner som inom genren legat begraedmnCannibal Holocaus{Ruggero Deodato,
1980).

Redan péa 60-talet borjade det komma fiktionsfiomgresenterade sig som videomaterial
av verkliga handelser ur det perspektivet som kamannen upplevt déf.Under 00-talet
fullkomligt exploderade den nygamla filmstilen nmedssvis av skrackfilm som utgav sig for att
vara upphittat videomaterial som skildrar hiskeligendelserParanormal Activity [REC], Diary
of the DeadGeorge A. Romero, 2006ch Trolljegeren(Trolljagaren, André @vredal, 201Gar alla
exempel pa framgangsrika lagbudgetskrackfilmer detar samma skakiga foto i jakt pa
narvarokansla, och amnar darigenom givetvis attavéalla karar hos sin publik.

15 The Blair Godzilla ProjectRahner, Mark, "The Seattle Times, Movie reviewd\@rfield", It's "The Blair Godzilla ProjetThe
Seattle Time2008-01-18Dogmezilla Turner, Pete, "Cloverfield - JJ's Viral Baby Deliw®n The Hype", Total Film, 2008-02-01
18 Jenkins, Henrnyonvergenskulturen: Dar gamla och nya medier kotbdeGéteborg: Daidalos, 2008, s.107

7 Bordwell, David, "A Behemoth From The Dead Zor@hservations On Film Art
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Tva regissorer som applicerat handkamera-fototogp&éntionella genrefilmer med liknande
ambitioner som Matt Reeves ar George A. Romeno Dary of the Deadch Brian De Palma med
Redacted2008). Romero utnyttjar handkameran i handeepamatorfilmare som hamnar mitt i
en zombieinvasion for att, som i hans tidigare ziefilmer sprida samhallssatir och kritik, denna
gang genom med en drift med dagens nya mediakDieuPalmas kontroversielRedactedatte
handkameror i handerna pa amerikanska militareaskifbr att ifragasatta sanningshalten i
skildringarna av kriget, han blandar videomateriah internet med eget material men likt bade
Diary of The Deadch Cloverfieldror det sig om fiktion berattat ur ett forstapers@erspekiiv,
fiktion som poserar som icke-fiktion.

Knappt ett decennium efter sin trendsattande forgg&The Blair Witch Projechade den
skakiga filmtrenden natt varldens storsta biodwemmomCloverfield en storproduktion med 6ver
400 ganger sa stor budget stighair Witch” , skapad av en av Hollywoods idag maktigaste
producenter J.J. Abrant8.Bada filmerna utger sig fér att vara upphittadée@band, har okanda
skadespelare i rollerna och skildrar likartade kfiykter fran mystiska faror. Faror som man bara
skymtar ibland, fantasin far sedan fylla i luckarna

Tva filmers stil kan skilja dem at, aven de sofhdit samma genre. Manga kritiker har
liknat Cloverfieldvid Godzilla(Roland Emmerich, 1998), vilket ar fullt forstagl|iCloverfieldhar
mycket att tacka det gamla japanska filmmonstreb&h filmerna delar samma grundpremiss, men
GodzillaochCloverfieldskiljer sig markant at stilméassigt pa grund avatetorlunda perspektivet
och kameraarbetet vilket gor att Matt Reeves reéim&ssigt har starkare sléktskap till andra filmer
darav smeknamn sonDbgmezilla”.

Kritiker som Anthony Lane The New Yorketar upp filmens svallande kéarlek till sin genre,
och menar helt riktigt attloverfield bakom sitt moderna polerade skal egentligen ar en
monsterfilm av den gamla skoldi Filmer som Ray Harryhausefige Beast from 20,000 Fathoms
(Skrackodlan1953) ochrhem!(Spindlarna,Gordon Douglas] 954) tackas aven av i eftertexterna,
antagligen som en hattlyftning till filmens urspguoch forfader, men dven pa grund av att bilder
fran dessa filmer flimrar forbi, knappt markbagiapp mellan olika scener.

Aven om science fiction-genren p& 50-talet inte hide samma status som idag, utan
bestod av lagbudgetproduktioner, ofta inspireradeidens tonarsinriktade genrelitteratur sa raknas
artiondet ofta som en klassisk era for sciencéofietienren. Tematiken i filmerna anspelade ofta pa

datidens radslor, daribland det r&dande karnvagenbnder Kalla Kriget®

18 Internet Movie Database (IMDb), Cloverfield, httpww.imdb.com/title/tt1060277/, 2011-12-12
19 Lane, Anthony, "Mosterous TimesThe New Yorker, 2008-01-28

20 King, Geoff & Krzywinska, Tany&Science Fiction Cinema: From Outerspace to Cybergpaandon: Wallflower, 2000, s.4
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Intressant att notera ar att det som dessa treigkas50-talsfilmer, sor@loverfieldlyfter pa hatten
till (The Beast from 20,000 Fathoms, Thech Gojira (Godzilla — Monstret fran havelshird
Honda 1954) har gemensamt ar att hotet i alla filmernaker ur ménniskans egna skapelser, inte

sallan som resultat av experiment med radioaktiva

AR T

amnert!

Langre fram kommer jag ta upp kopplingen
mellanCloverfieldmonstret och terrorattentaten den 11
september 2001. Om monstret har representerar
terrorhotet, kan man mojligen tolka det som atndve
detta hot &r Amerikas eget sjalvskapade,

okontrollerbara monster?

Bild 2. The Beast from 20,000 Fathoms

Grodperspektiv — Hollywoodnarration i handen pa en amator

Bild 3. Cloverfield

| det har avsnittet kommer jag undersoka hur dgtdesade perspektivet inverkar pa berattandet av

en monsterfilm och hur filmskaparna korsar handkafotot med en klassisk Hollywoodnarration.

Stilen som anvands i regi och foto lam@doverfieldstittare lika aningslésa infor
handelserna som filmens karaktarer. Nar vi somdisiedaldrig far sitta pa forsta parkett da nagot
viktigt hander, far en valkomponerad bild av moetséiler far byta perspektiv blir Huds kameralins
vart enda verktyg for att tolka och forsta handelaeSkracken i att inte veta vad som hotar

forstarks som resultat, precis som narvarokanslan.

Avsaknaden av vidvinkel, 6verblicksbilder eller gelmekanta scener fran nagot amerikanskt

forsvarshogkvarter som informerar tittaren om gitueen understryker det begransade perspektivet.

2t King, Geoff & Krzywinska, Tany&Science Fiction Cinema: From Outerspace to Cybergpaandon: Wallflower, 2000, s.4
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| Cloverfieldfar vi den lilla manniskans perspektiv fran de samars bara syns springandes nere
pa marken i monsterfilmer, de som bara vill radttaskinn. Det berattande som perspektivet ger
kallar Bordwell och Thompson for "restricted naiwat, det vill sdga néar publikens vetskap om
handelseforloppet ar begransat till vad en karaktkar har en liten grupp av karaktarer véHur
modiga och vackra filmens hjaltar an framstallsiisde i motsats till genrekonventionerna inte
inblandade i kampen mot monstret och vi som titteneheller ingen vidare inblick i hur den
kampen gar.

Som David Bordwell skriver i sin artikél Behemoth from the Dead Zdiefordelarna med
detta perspektiv i den har sortens film ganska opae, man bygger upp spanning genom att
publiken aldrig vet mer &n karaktarerna och fanté&i gora sitt nar man inte far nagon ordentlig
bild av hotet samtidigt som det nargangna perspekinojliggor ett mer intimt och kanslomassigt

engagemang i karaktarernas odén.

Bildberattandet kdnns majligen fragmentariskt osardelt avsiktligt av amatdrvideo, men
strukturen &r noga uttankt i linje med ett klassid&llywoodnarrativ. Filmen 6ppnar med en
romantisk scen mellan Rob och Beth i hennes ladentié Central Park med videokameran som
vittne och avslutas da de aterférenas ensammaingeas armar infor kameran, denna gang under
en bro i Central Park i vantan pa slutet da Maminagka bombas. Deras sista ord till varandra
blir I love you.” Filmen bade 6ppnas och avslupdssa vis med att de spelar in halsningar till
kameran, och karlekshistorien knyts ihop trotwvattden gar under omkring dem. Daremellan har
vi en klassisk historia, ndstan i form av en sageaeo hjalte som trotsar ett monster for att radila s

alskade i n6d som sitter fast i ett torn mitt i Rréts hjarta.

Denna historia berattas genom en kreativ lek needliditala flmmediet dar Matt Reeves
korsar amatorfilmens till synes kaotiska utféranted Hollywoodfilmens precisa struktur.
Cloverfieldar en film med dubbla lager, i dubbel bemarkelsesdparallella inspelningar ar ett nytt
grepp bland found footage-filmerna dar DV-kameragsnskaper anvands for att ge filmen en
narrativ struktur, kamerans datum- och tidvisaredar till exempel ordning bland temporala
ellipser. Originalinspelningen fran Rob och Bethmantiska utflykt till Coney Island som bade
inleder och avslutar filmen agerar indirekt badelqy och epilog samt séatter tonen for
karlekshistorien som ligger till grund for restenhastorien och motiverar Robs vilja att aterforena
med Beth. Pa vissa internetforum spekuleras det Bem epilogen fran pariserhjulet pa Coney
Island avslojar ndgot om monstrets bakgrund dadéger sig kunna se nagot sla ner i havet ute

vid horisonten®*

22 Bordwell, David & Thompson, Kristirfilm Art: An Introduction 8. ed., New York: McGraw-Hill Education, 200793.
2 Bordwell, David, "A Behemoth From The Dead Zor@hservations on Film Art
24 Internet Movie Database (IMDb), Cloverfield, httwww.imdb.com/title/tt1060277/, 2011-12-12
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Eftersom att filmen trots allt & en Hollywoodprddion med en central karlekshistoria s& maste ju
vissa bitar visas, men utan att det kAdnns planBeat.problematiken I6ser man bland annat genom
att luta kameran lite slappt at sidan och visa kénisrott med slarvig bildkomposition for att
undvika kanslan av att Hud hansynslost trycker kgoperan i ansiktet pa de omkring honom. Att
Hud dock missar centrala bitar i karlekshistoriegllam Rob och Beth, kan atminstone

inledningsvis forklaras genom hans besatthet afdgdt och filma Marlena.

Filmens huvudfotograf Michael Bonvillian forklarsin tanke med fotot:

We wanted to shoot like Hud is really scared amdetones forgets he even has the camera — he
might shoot upside-down into a car grill, where pee the reflection of an explosiéh.

Tempot fran en Hollywoodproduktion finns dar, Hkdsnera lyckas gang pa gang hamna i
handelsernas centrum, medan transportstrackoraaidet) bara promenerar klipps bort da Hud
stanger av kameran tillfalligt. Trots de langa iagarna (David Bordwell raknade till ca 180
tagningar, vilket ger en snittid pa ungefar 24 selar per tagning, jamfort med medellangden pa 2-
5 sekunder inom dagens Hollywoodfilfi)s& kanns fotot sallan slapigt och sévande som
hemvideofilmer har en tendens att géra. En foudige-film som stilméssigt inspirerats tydligt av
Cloverfieldar norskarrolliegerenom ett gang filmstudenter som stoter pa troll i derska
vildmarken. Men till skillnad moC€Cloverfielddrdjer sig kameran dar kvar annu lange i varjaitayy
for att noggrant folja protagonisternas reaktiomeh de troll de far syn pa, har blir savligheten i

amatorfotot en tydligare verklighetsfaktor &dloverfield

For att fa kontinuitet mellan scenerna har Bordve#n noterat mangder av "hooks”
(bryggor 6ver Kklippen), som nar Hud sager - I'filwin the tunnels.” och kameran klipper till nar
karaktarerna g&r i tunnlarrfa.Det ar ett enkelt knep for att skapa en kontirisicen haller tittaren
fokuserad pa vad som beréttas istallet for hubdgittas. Men i det stora hela ar filmstilens nél h
inte att dolja filmens form, som i konventionektfonsfilm, da filmens form och foto har i sig ar e
del av diegesen. Malet har for filmskaparna atletatt framhava filmskapandets amatormassighet
och defekterna i en obehandlad film, for att sudidalla tankar pa fabrikation. Idealet ar pa sa vis

en ofardig film, vilket jag kommer utveckla landgram i avsnittet "Den skakiga verkligheten”.

25 Witmer, Jon D. "Some Kind of MonsterAmerican Cinematographe2008:3 s.37
26 Bordwell, David, "A Behemoth From The Dead Zonebsérvations on Film Art
27 H

Ibid.
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Ih?, kC_amg@_ gnql‘ I— FQrstapersonsperspektivet

Bild 4. Cloverfield

Det subjektiva kameraperspektive€loverfieldar inget vanligt grepp inom langfilmen, tittar man
daremot pa dator- och tv-spel sa kan man konstatetea kameravinklar dominerande, Third-
Person Shooter (TPS), dar kameran svavar straXavach bakom ens spelkaraktar och First-
Person Shooter (FPS), dar kameran har ett forstapsperspektiv. Will Brooker resonerar kring
dessa kameravinklatGinema Journal

FPS-perspektivet hittas ibland i science fictiooh skrackfilmer nar vi far ta positionen
av "de andra”; néar vi upplever Terminatorns digitatanning av en bargrminator James
Cameron, 1984), Predatorns infrardda blRRkydjuret John McTiernan, 1987) och vi ser RoboCop
vakna till liv som maskinRoboCop Paul Verhoeven, 1987). Alternativt kan vi fa saaniigrlangda
vy som filmens protagonister genom en kikarvy s@tar WargStjarnornas Krig George Lucas,
1977) eller genom James Stewarts kameralRsair WindowFonstret at gardepAlfred Hitchcock,
1954).

Vidare menar Brooker att forstapersonsvyn ar en deh konventionella filmens
verktygslada, men likval ar det ett verktyg sonlasiinvands. | forhallande till tv-spelsmediet sa a
den narmast sallsynt. | tv-spelens véarld ar foestsgnsvyn konstant, en illusion som aldrig bryts
mellan start och dod. Detta perspektiv har tesi@té ganger i filmhistorien att det gar snabbt att
lista forsbken: De mest kdnda exemplen ar noirditioady in the LakéKvinnan i SjonRobert
Montgomery, 1947) och scenernaStrange Day$Kathryhn Bigelow, 1995¥2 The Blair Witch
ProjectochCloverfieldar bland det narmaste man kan komma till langfiloreett konstant
forstapersonsperspektiv, med skillnaden att vykaémerans och inte 6gats, en kamera som kan

skakas, sattas ner och byta dgare. David Bordw##rkperspektivet for

28 Brooker, Will, Nedkortad 6versattning av artikel@amera-eye, CG-eye: Videogames and the 'Cinehiaiénema JournalNr. 3 2009

14



"medierad forstapersonsvy?® Skillnaden &r markbar i férhallande till den mjuktadiga
forstapersonsvyn i spel dar den virtuella kamerdet indrmaste upplevs som inbyggd bakom
hornhinnan pa karaktaren vi féljer, menar Brooker.

Den brittiska komediserieReep ShowJesse Armstrong, 2003-) lat sina tittare flytta i
karaktarernas huvud med en FPS-kameravinkel oak#aernas tankar som ljudspar, till stor
komisk effekt. Regisstren Gaspar Noé testade anappgt for att med hjalp av moderna digitala
effekter forsoka aterskapa den subjektiva upplevets en drogtripp i sin kontroversiella film
Enter The Void2009) och i filmatiseringen av FPS-spdbetom (Andrzej Bartkowiak, 2005)
slangde man in denna vy som en blinkning till spéteen om filmen i stort bestod av
konventionellt kameraarbete.

Vidare menar Brooker att den konventionella tv-skameran ar ndrmare beslaktad med
konstfilmen an Hollywoodfilmen, att dess "verkligh&skildring ar Bazinsk snarare an
Eisensteinsk da den virtuella kameran visar attt sier utan att blinka eller vrida undan och

klipper forst nar spelet &r sld?.Brooker utvecklar;

The FPS and TPS modes actually look nothing likersy Scott movie. As cinema, the videogame
would be not youthful rebellion, but the maturelrage of the avant-gardé.

Mojligen kan en ny generation, uppvaxta med tvspaiattandet kdnna stdrre nérvaro och
verklighetskansla genom en kamerastil som deloverfield med en forstapersonsvy som sallan
klipper. HuruvidaCloverfieldsverklighetsvinkel & ndrmare beslaktad med avadefamen an
Hollywoodfilmen lamnar jag 6ppet at andras tolk@Eingippenbart ar det dock att dess

filmhistoriskt ovanliga perspektiv pa manga plan im@r gemensamt med tv-spelsberattandet an det
konventionella Hollywoodberattandet, &ven om Redveativt forsoker férena dessa i sin film.

Idag har FPS-filmerna hittat ett nytt fonster taeke att nya tekniska landvinningar. Nu har
vanliga manniskor plétsligt rdd med en portabel tieokamera i miniformat som kan fastas pa
ens hjalm vilket mojliggor helt nya sorters filmugpelser. Genom extremsporter som skidakning,
fallskarmshoppning och surfing har dessa filmerdétrejalt uppsving piouTubeda de ger oss
tittare en upplevelse av extrem narvaro och karelaatt vara dar i stundens hetta nar nagon fangas
av en lavin pa en bergssluttning eller hoppar melid hus med en skateboa@loverfieldlanar

narvaron fran denna sortens film och kastar iartith i en &n mer extrem situation.

29 Bordwell, David, "A Behemoth From The Dead Zor@hservations on Film Art
30 Brooker, Will, "Camera-eye, CG-eye: Videogames #ral'Cinematic' "Cinema JournalNr. 3 2009
31,

Ibid.
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Den skakiga verkligheten — Monsterfilmens realism

Redan i filmens forsta skalvande sekunder amnasségen Matt Reeves att bryta sig loss fran de
spelfilms-férvantningar som féljer logotyperna f@aramount PictureschBad Robot Productions
genom att stampla filmen som "Property of the Ugp&rtment of Defense” varpa en text klargor
att kopiering av filmen &ar forbjuden och att maaket upphittats i omradet som tidigare var kant
som Central Park. En autencitets-stampel som gs/atvomojlig att betraktas som &kta, men dock
bar en ambition att framstélla de bilder vi komrféese som bevismaterial, som verkliga
handelser?

Den spanska skrackfilmgREC] inleder pa ett liknande vis so@loverfield filmens
ursprungstanke presenteras samtidigt som en tangprakslos normalitet slas an. Istallet for
festfilm far vi folja en reporter och hennes kamnmeaa som gor ett nattligt tv-reportage pa en
brandstation, kontrasten blir darfor stérre naudder en utryckning hamnar i ett hus fullt med
zombier.

Normaliteten évergar plotsligt i ovisshet och pairiidda filmerna medan kameran fortsatter att
rulla.

Marten Blomkvist kontextualiserar i silmrutan-artikel Tystnad! SkakningCloverfieldi
en Dogma-liknande vag av nya filmer till foljd @he Blair Witch ProjectHan kallar dem
ihopskarvade, arrade Frankensteins monster, soppksdter ihop vilket ar ett medvetet val av
regissorerna med mélet att publiken ska betraltaadesminkade filmer som autentiska.

Den danska Dogme 95-rorelsen innebar med sittfestreller "kyskhetslofte” en vag av
filmer som gick emot tidens specialeffekts-trenahed sitt framsta mal att tvinga fram sanningen ur
karaktarer och miljoer. Genom att forbjuda palagl,loptisk redigering och endast anvanda
handkameror ville man hitta tillbaka till det urgpgliga historieberattandet men till skillnad mot
den nya "Skakiga skrackvagen” fick Dogma-filmernteiinnehalla ndgon ytlig action, nagot vald
eller vapen och all typ av genrefilm var forbjuden.

Aven om den enkla kamerahanteringen och sokaffigetde=n osminkade sanningen kanns
igen bland filmer sonBlair Witch Project Cloverfield, Diary of the Deadch Paranormal Activiy
sa ar utgangspunkten den narmast motsatta. Pa mangaCloverfielden generisk monsterfilm
pa samma satt soBiary of the deadir en konventionell genrefilm i zombie-facket, dess
anvandning av handkameran till trots sa utesl@gissorerna aldrig ett klassiskt genreberattande —
de nyttjar snarare det nya fotot for att "dogmerdi’ sina verk och spela pa verklighetsfaktorn som

finns laddad i den sortens bilder och pa sa satagjytt liv i sina genrefilmer.

32 North, Daniel, "Evidence of Things Not Quite Se€fpverfield's Obstructed SpectaclegZilm & History, Nr.1, 2010
33 Blomkvist, M&rten, "Tystnad! SkakningFilmrutan, Nr.2/2008, s.6
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Blomkvist menar att manga nya filmer idag, lioverfieldochRedactedvill framsta som
bara stora stycken verklighet som brutit sig losk mmlat in i salongen* N&r nya vagor av film
som den franska nya vagen kom med enklare kravqufuktionsteknik skedde det i jakten pa att fa
beréatta nya historier, som inte passade de klassskarna i tidens filmberéttande.

Blomkvist sparar har istallet denna skakiga filmviéigen lockelse av det halvfardiga i en tid
da allt som ar viktigt verkar paga pa internet kahlas ut som obehandlade filmsnuttar med en
brédska som inte tillater snygg KlippnifigHan utvecklar:

Natet har skapat bilden av att fardigt &r gamniet. ar den forestallningen manga filmskapare spEanar
de latsas att kameran inte riktigt hanger med dpetsonen, eller nar thrillrar ljussatts som om fidginklara
sig med det gramiga ljuset fran datorskarmarnadéirskickligt gjort kan det vara ratt effektfuli kommer

att fa se mer halvfardiga filmer. Fortsatter deh&adrojer det inte lange innan nagon far ta edeotforsta

Oscar-statyetten fér samsta f&fo.

Cloverfieldkommenterar vara nya vanor i en digital varld, raeéven i sig en del i en ny filmvag
som féljd av digitalkamerans frammarsch. | en tid dmvarldens verklighet serveras genom teven
i form av korthuggna 6gonvittnesskildringar medangreringar och kameraakningar visuellt
forknippas med den filmiska sagan likt litteratisemfanger och illustrationer, akeloverfieldoch
dess gelikar snalskjuts pa de nya mediernas trigristimed skakigt handkamerafoto, naturlig
ljussattning, och utan musikaliskt soundtrack. Rekgya, sterila, obehandlade och klipplosa
digitala filmrutorna som vunnit sin trovardighetngen bland annat dokumentarfilmen har plétsligt
blivit monsterfilmens vassaste vapen for att kuskrdmma sina tittare.

Likt en nyhetsreporter frA@NN skildrar Hud varlden omkring honom som han seriden
form av ra och obehandlad sanning, Matt Reevesrfgitdan bilderna med det vi kanske annars
skulle ha svarast av allt att ta till oss som emazy, ett enormt monster skapat av specialeffekter
Att kameran flimrar, pixlar hoppar och linsen snastgier blir sledes en medveten filmstil i hopp
om att nd dokumentér autencitet och bryta sakeabstBndet mellan tittaren och filmen.

Daniel North ringar i sin artiketvidence of Things Not Quite Sesryggt in hurCloverfields
daliga bildkomposition hanger samman med dess eite¢gsambitioner:

A pseudo-reportage aesthetic — intended to givateession of being accidental. The film
purchases authenticity by displaying shaky canteaageems not to know where the next point of
interest will be located, catching it too latengisframing it. [...] The amateur aesthetic of
Cloverfieldis not just a “trick” to allow spectators to imagithat the depicted events are really
happening before the camera. By simulating the @sgion that the monster is a chaotic agent not

34 |bid.
35 |bid.
36 |pid.
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under the control of the flmmakers, not servedarpriewing as a spectacular “p-off”,
Cloverfieldfeighs the appearance ofcumentary, Were events should not seenbe unfolding in
patterns pratetermined by genre or commercial expecta 37

Tematik

Fran Nyhetsbilder till Blockbuster — Cloverfield i skuggan av Tvillingtornen

If 9/11 taught us one thing, it's that when disasties,
cameras are turned on,
James Berardinelli, Filmkritiker, Reelvie®®

Bild 5. Cloverfield

Marten Blomkvist kallar i sirartikel Tystnad! Skakning;loverfieldfor enBlair Witch Projec pa
Manhattan, dar videomaterialet presenteras sonpehittiad film som nar ett abrupt slut r
filmaren inte kom undan langre. Han férvanas dacktadet kandes som om filmarna inte h
haft ndgon tanke, inte ens en dum, om vad moresesitligen vle. 3 Jag &r 6vertygad om ¢
filmmakarna har minst en tanke kring monstretsesyttver att baraa manniskor, och a
mystikenkring dess ankomst och avsaknaden av bakgrundshigtoen del i deras tanke. En tau
som forstarks av filmens fotwilket jag tankt belysa i detta avsr

Det ar ingen slump a@loverfielc hade’1/18/08” som arbetstitef’ Nar det smalle p& sédra
Manhattan efter tjugminuter téanker alla instinktivt pa terrorbom och den dar oférglomlig

dagen, nagon flamtar tiich mec

- Do you think it's another terrorist attac

Innan nagon sett monstret sa sk gatubilderna nastan kunnat ha vhémtade fran den elf
september 2001. Paniken pa gatuniva, den skakiggkhmeran, ovissheten, rokmolnen s
pressasnellan husen nar en skyskrapa rasar och askan&gar fjatorna som gra sno later

ateruppleva terrorn ater igen.

37 North, Daniel, "Evidence of Things Not Quite Se@toverfield's Obstructedpectacle”. Film & History, Nr.1, 2010, s.7-8
%8 Berardinelli, James, "CloverfieldReelviews2008

39 Blomkvist, Méarten, "Tystnadskakning”,Filmrutan, Nr.2/2008, s.6

% Internet Movie Database (IMDb), Cloverfield, httpaiiw.imdb.comt/title/tt1060277/, 20-12-12
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Stephen Prince skriveFArestorm: American Film in the Age of Terrorism:

Cloverfield (2008) reimagined the September attaska monster movie. A giant reptile loose in
Manhattan reduces the city to rubble, and the imyaggplicates many indelible 9/11 moments —
collapsing buildings, people running through threestts, clouds of dust and debris, jerky, handheld
video shots of the chaos. Seven years after it s@emthinkable, moviegoers had again destroyed
Manhattan?*

lkoniska New York-landmarken forstors i det narneastilmedvetet av det ansiktslosa monstret,
Frihetsgudinnan halshuggs och Brooklyn Bridge kig&smitten utan att vi egentligen far veta
varfor monstret ar dar eller varifran det kom, déytierligare ett fyndigt smeknamn fran den
amerikanska pressen — "al-Qaedziffa”

De videoklipp som kablades ut via varldens tv-kanfiin attackerna mot World Trade
Center var langt ifr&n uteslutande bestdende aeriahirdn nyhetsteam eller helikoptrar. Ar 2001
var utvecklingen av mobilkameran fortfarande ilgida, men i en stad som New York, i framkant
av den tekniska utvecklingen blev mangder av videwdra-férsedda personer vittnen till attentaten
som direkt kunde sénda vidare sitt material tihetgbyraer. Denna omfattande
videodokumentation majliggjorde en omfattande redtarktion av handelserna ur massvis av olika
vinklar, ndgot som narmast gav oss pa andra sideet lkénslan av att ha varit dar nar det hande.
Stephen Keane summerdbdisaster Moviesseoff Kings tankar fra@pectacular Narratives:
Hollywood in the Age of the Blockbuspet foljande vis;

Where contemporary Hollywood cinema has workedimvincing us of the reality of its spectacle,
television and documentary reconstructions of thents of 9/11 have presented us with a form of
reality as spectacle. From the images themselvietavays in which the events of the day were to
be conveyed through the sort of narrative and granfound in disaster movies, the most mediated
disaster of all time was also to become the mosroatic in terms of its initial scope and subsetuen
re-constructiort?®
Ur ett rent estetiskt perspektiv Haloverfieldbetydligt mer gemensamt med nyhetsbilder fran
internet,Al Jazeeraoch Sky Newsin genreslaktingar so@odzillaochIndependence DajRoland
Emmerich, 1996)Cloverfieldatervacker genom sitt medvetet amatérmassigaoftt@vsaknaden
av rytmisk klippning kaoset fran den elfte septemii@ filmen skildrar den lilla manniskan i en
storstad som férvandlats till en krigszon. | envegls i en korsning dyker plétsligt monstret upp
fran ingenstans, fran andra hallet rullar amerikaremén in stridsvagnar och i mitten har vi Rob

och hans vanner. Hud fryser till under nagra sekundh loper plotsligt lika stor risk att bli fardha

1 Prince, Stepherfirestorm: American Film in the Age of Terrorishdew York: Columbia University Press, 2009, s.120
42 Lee, Nathan, "Cloverfield Is One Giant, IncrediblgtErtaining ‘Screw You!’ to Yuppie New York¥illage Voice 2008-01-15

43 Keane, Stephemisaster Movies: The Cinema of Catastropkeed., London: Wallflower, 2006, s.91
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i den valdsamma korselden som att bli monster-Bét.och da blir Hud och hans kamera en
amerikansk "Average Joe” som férsoker smalta eacktsom kom fran ingenstans och ett lika
brutalt efterspel i form av Irak-kriget som kom @aig nagon ville det eller intAllt gick valdigt

fort, precis som efter elfte september. StephemcBrutvecklar:

9/11 ruptured the nation because of the shock ealby the attacks, and as 9/11 morphed into the
Irag War, it elicited bitter feelings of betrayathang a significant segment of the American public
who opposed the war. 9/11 was horrific enough siagular event, the backwash of a highly
controversial war made it even more toXfc.

Det intressanta har ar att trots att den subjektaradkameran ar ett farskt grepp pa en gammal
genre sa kanns inget har helt nytt filtrerat gemtmm skakiga linsen. Privatfilmerna fran
terrorattackerna har etsat sig fast pa vara nashjmskan och roken som tacker Manhattan kanns
obehagligt bekant och genom hela 00-talet har spilder fran inbaddade reportrar i Irak och
Afghanistan gett oss en ny typ av narvaro i krimmsdspelar sig langt borta. Det enda som ar nytt
ar givetvis det enorma mystiska monstret som spekigick pa Manhattan, men som symbolen "al-
Qaedzilla” forkroppsligar det en radsla for en akdiende och kansla av utsatthet som spridit sig i
"The land of the free and home of the brave” eféerorattentaten.

Daniel North beskriver i sin artik@vidence of things not quite sesur traditionella
science fiction- och monsterfilmer oftast innehdjédkten pa monstrets akilleshal, & la bakterien
som tar kal pa marsianernsVar of the World¢Varldarnas Krig Steven Spielberg, 2008)ler
datorviruset som forstor de flygande tefatens skdlthdependence Dayen North menar att
Cloverfield i en tid av osynliga fiender, bjuder pa ett mensbm varken kan fangas pa film,

stoppas eller bli forstaf®

4 Prince, Stepherkirestorm: American Film in the Age of Terrorisidew York : Columbia University Press, 2009, s.122

45 North, Daniel, "Evidence of Things Not Quite Se€foverfield's Obstructed Spectacle”ilm & History, Nr.1, 2010
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Undergangssymbolik - Frihetsgudinnan

ahl® 4

FANTASTIC - John Carpenter's |/ Ea et
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Bild 6. Fran vansterCloverfield, Fantastic UniversAug-Sep 1953The Day After Tomorr , Escape from New Y
Audi Quattro-reklam fran 199®lanet of the Ap¢ (1968), A.l, Independence Day, After Sh

Mojligen ar det ett sidospar som inte direkt argdaptill filmens foto, men jag tycker det kan v
intressant att undersoka filmens kanske mest ikartid, den halshuggna frihetsgudin (Bild 4,
langst till vanster)Som foljd av attackerna den elfte septemberilmaskaparna bakor
Hollywoods katastroffilmer blivit alltmer forsiktagmed destrategiska forstorandet
Amerikanska landnréien. Att just Frihetsgudinnamda halshuggsCloverfielc och poserar
dekapiterad pa bioaffischen kan sparas tillbakanilgammal tradition inom scier-fiction och
popularkulturen. Den forstorda statyrr genom aren fatt symbolisera mansklighetens udae
och blivit narmast sinnebilden av apokalyp Med detta i minnet &r dattres:ant att notera att
Frinetsgudinnan The Day After Tomorro (Roland Emmerich, 2004) 6verlever bade flodvagdr
koldstomar och star kvar som en symbol for hoppet pa einamytid, medan statyn totalforstor
badelndependence DajRoland Emmerich, 199 ochDeep Impac{Mimi Leder, 1998) son
gjordes nagra &r fore terroristattackerna i Newk*

Utover att det ar en kriull filmisk bild med spar fraiFlykten till New Yor (Escape from
New York John Carpenter, 1981) sa symboliserar mojligenhdéshuggna Frihetsgudinni
Cloverfieldde inskrankningar pa frihe och medborgarrattigheter som féljde i terrorattents
efterspelden tiden da filmen kommit till, en fungerar dven som ytterligeen hattlyftning till der

tradition av filmer sonCloverfielc harstammar fran.

46 Keane, Stephemisaster Movies: The Cinema of Catastro, 2. ed., London: Wallflower, 2006, s
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En Monsterfilm for YouTube-generationen — Kulturell Kontext

Bild 7. Cloverfield

Redan iCloverfieldsdppningssekvens satts tonen for en annan ten@tikgenomsyrar hela filmen
och dar det stilmedel jag valt att analysera, kameér central. Det &r tidigt p& morgonen och Rob
gar runt med sin videokamera och vacker Beth somrsir i sangen. Hon doljer sitt ansikte och har
ingen lust att vara med pa film d& hon sager attinte skulle bli férvanad om han laddade upp
filmen pa internet. Det ar en av deras forsta margmop, men kameran finns redan dar for att

fanga vad som senare ska visa sig vara en fly&titans.

Lika mycket som kameranGloverfieldvacker minnen fran den elfte september sager den
nagot om ungdomarna bakom den. Filmen kommentiraids oroliga besatthet av att
dokumentera allt vi upplever, oavsett om det hanatha att foreviga en kyss i ett pariserhjul eller
ett enormt monster som hotar att ata dig sa kkai fingrarna p&’ouTubegenerationen och det

finns nagot sjukt i detta, vilkeé@loverfieldunderstryker.

Nar Frihetsgudinnans huvud kommer flygande mel&oma byts panik och hysteri mot
tystnad da folk instinktivt gar fram och fotar daserade landmarket med sina mobilkameror.
Tematiken knyts direkt till kameran da Hud stanmap och filmar katastrofen trots att han
egentligen borde springa for sitt liv. Aven pa wgr Brooklyn Bridge da folk mest borde bry sig
om att halla ihop och sétta sig sjalva i sakerleiastlandet passerar ganget manniskor som star

stilla och filmar forédelsen med sina mobilkameror.

Satiren finns dar, nar tekniken sviker Rob i fovre#t d6tt mobilbatteri, precis efter att han
fatt reda pa att hans bror har détt. Han ansligetilsplundrarna och barjar rota bland
mobilbatterierna i en elektronikbutik trots attala svavar i livsfara. Hud féljer efter och chocke
nar han ser tv-bilderna pa attacken mot bron de ngplevt som visas pa nyheterna, chockerad ar
det forst dar och da som han inser vad som haati8t honom star ett gang plundrare i hans egen
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alder som frusit till med handerna fulla av stoldg@ch star som sma barn, eller snarare offer for
tekniken med blanka ansikten och 6ppna munnar ectvsbilderna fran nyhetshelikoptrar som
filmar monstrets framfart pA Manhattan. Forstdilt genom tv-bilderna blir allt verklighet for dem
trots att varlden gar under utanfor dorren. Hud samma sekvens klivet ut pa gatan och filmar
nyhetshelikoptrarna som bara ar nagra gator bainser han allvaret i situationen och borjar mana

pa Rob att det &r dags att lamna elektronikaffaren.

| Cloverfieldar ett nytt mobilbatteri, tillika en aterkopplitif kommunikationsnatet
viktigare an overlevnad. Nar det smaller for forgdmgen pa festen blir den forsta reflexen hos alla
att sla pa teven trots att nyhetsreportrarna katlite som dem om vad som handzen lilla
manniskans utsatthet blir extra pataglig nar viidédja en generation som framstalls som helt
beroende av elektroniken for att kunna kommuniceed varandra och tolka sin verklighet.

Avskurna fran informationsfloden och mobilnatvetk He nakna och sarbara.

Jag slas ofta av hur fort mobilkamerorna flyger sgort nagot uppseendevackande hander
omkring en nufortiden, ofta helt utan att nagondratanke pa om det man filmar ar vart att
ateruppleva. Mobilkameran far agera ett filter mi@iden som hindrar oss fran att bara uppleva
stunden dar och da, som ett reflexmassigt behattdéinga flyktiga 6gonblick, frysa tiden och
konservera den digitalt pa ett litet chip. Matt Rebehandlar och parodierar i det narmaste denna
mani, kanske nagot ironiskt att detta gors av en sean gjort sig en karriar pa att filtrera varlden

genom en filmkamera.

Roh - Still filming?
Hud: - Yeah, people are gonna want to know... hovl ivant down.
Roh - Well, you can just tell them how it all wentwdo, Hud.

Hud: - No, that wouldn't work. People need to seeg §os know? It's gonna be
important. People are going to watch this.

Slutdiskussion

Reeves och Abrams har pa ett kreativt vis korsad@ssiskt narrativ med den nya tidens
bildberattande och pa sa satt lyckats vadra ik fuff i en nagot dammig genre. Utan att egentligen
ta ut nagra stora svangar i manuset har man maukdtens hjalp gett lite status at den nagot
forbisedda monsterfilmen. Intressanta krockar uppsér ett foto som normalt sett tillhor
amatadrvideon eller indepentent-filmer s@&tair Witch Projectmoter specialeffekter i varldsklass,
nar handkameran filmar nadgot som aldrig fangatt fakmatet och nar en gammal B-stamplad

genre moter Hollywoods hippaste producent.

23



Det ar som Bordwell och Thompson skrivéiilim Art om stilanalysen, svart att forsta ett
stilelements roll och funktion genom att enbarttjstudera anvandandet av déGenom att
granska fotot och se hur det hdnger samman medltinatrhar jag i min text tagit upp tre
genomgaende teman som jag tror Matt Reeves, mad hlanat kamerans hjalp vill illustrera; oron
och radslan i Amerika efter terrorattackerna 200&bilkameragenerationens media-beroende och

mystikens attraktionskraft i en tid av konstantaimationsfléden.

| en tid dar vi med endast &poglestkning kan fa svar pa nastan alla vara fragaryida
narmast drunknar i det oandliga informationsfldumt Matt Reeves och hans producent J.J. Abrams
(som gjort sig en karriar med pussel-dramasdr@@si insett tjusningen i ett mysterium och
foljaktligen placerat ut kryptiska ledtradar om siya film pa internet och sett pA medan mystiken
tatnat i takt med att forvantningarna steg pa mgtforumen dar filmen ganska snart marknadsforde
sig sjalv.Med internetkampanjen och filmen, som bada osadeyatik, lyckades Reeves och
Abrams bevisa att i en tid av informationsoverfl@deir ingenting sa fangslande som ett riktigt

mysterium.

Som Stephen Keane skriverDisaster Moviesa har handelserna den elfte september 2001
forandrat sattet vi ser pa katastroffilmer och igéjh aven dess status, detta galler inte bara hur
post-9/11-filmerna behandlar &mnet utan synen paaleyp av underhallning i stort da miljontals
manniskor foljde handelserna live pa sina tv-apgeamden dagen, manga med tanken att de sett natt
liknande tidigare®® Likt nyhetsbilderna fran terrorattackerna i Newkar intrycken iCloverfield

fragmentariska vilket bidrar till en kylig igenkéngsfaktor.

Stephen Prince menatt historieberéattandet i form av filmiska narrdiller en viktig
funktion i den méanskliga kulturen och hjalper otsbahandla svara amnen som post-9/11-oron

utan att ga rakt pa:

The key point, is that narrative is an extremelpamant experience for both cultures and
individuals. Narrative helps to orient cultures amdividuals within the world, to establish meaning
and to mediate and modulate experiences in thavath of events that bring overwhelming human
violence close at hant?

47 Bordwell, David & Thompson, Kristirkilm Art: An Introduction 8. ed., New York: McGraw-Hill Education, 2007354

8 Keane, Stephemisaster Movies: The Cinema of Catastropheed., London: Wallflower, 2006, .89
4 Prince, Stepherkirestorm: American Film in the Age of Terrorisidew York: Columbia University Press, 2009, s.121
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Richard Rushton och Gary Bettison problematiseoak d\What is Film Theory®dessa, ibland ratt

sokta kopplingarna:

Cloverfield(2008) andrhe Mist(2007) might instantiate post-9/11 sensibilitidene of these
assumptions is very historically or conceptuallggise however. Historical and cultural factors
inevitably find their way into movies, but suchtiars — in the sense of collective ‘moods’ or
attitudes — are not necessarily the most proximmdiieences impinging upon filmfn place of vague
abstractions such as zeitgeists, the poeticiarsgedind shaping forces of a more concrete and
historically verifiable sort. Industrial practicemrms of storytelling, and other mediating factars
likely to exert a greater practical influence oa fiim than do putative anxieties drifting in thibaer.
Thus the poetician will often treat such proximetors as fruitful points of departure, exploring
their influence upon the film’'s functions and eted®

Prince, som enligt Rushton och Bettisons definibean nog skulle kallas en “poetician” har en
annan standpunkt och beklagar rvartom att dessarklid och politiska kontexter suddas ut av

tiden till fordel for kopplingar till tidens filmisa normer:

The downside of the metaphoric expression contaividn conventional genre storylines is that the
connections fade with time, and years from ngRobot, V for Vendetta, War of the Worlds, Chitdre
of Menand other similar films will become the sum ofitlgeenre elements and lose the specificity
of their connection with a moment in tinté

Visst kommer dessa parallelldragningar inte hadbfemfritt och jag har full forstaelse for att mian
"analysens hetta” hittar just det man soker eftean att kanske ifragaséatta en extra gang. Jag tror
knappast att regisséren Matt Reeves och producdnteAbrams i forsta hand tankt sig att géra en
9/11-film i kontexten av en monsterfilm, men plaareman en katastroffilm pa Manhattan sju ar
efter terrorattentaten sa maste man pa ett elleatagitt ta stallning till oron i skuggan av atéen.
Samtidigt, hor det liksom till genren att anknythsin samtid, liktGodzillaférkroppsligade den
japanska skracken i sparen av atombomberna boriRasezget monster fran havet ge fysisk form
at tidens radsilor.

| amerikansk press h&loverfieldkritiserats av vissa for att ha "expolaterat” efldagit
mynt av” radslan som foljt i efterspelet av denesffeptember, asikter jag kan ha viss forstaelse da
det fortfarande anses vara ett kansligt amne i WyAn Steven Spielberyéar of the Worldsnotte
liknande kritik nar den hade premiar tre ar fGteverfield, mojligen glommer dessa kritiker att
aven forlagorna, H.G. Wells originalroman och Or¥¢giles radiodrama anspelade tydligt pa
politiska skrackamnen av sin tid. Ser man i bacgepresa kanns intet pa sa satt nytt under solen.

Aven vasternfilmen, som under sin storhetstid frigsdgs som en underhaliningsgenre bar med

50 Rushton, Richard & Bettinson, GaWhat Is Film Theory?: An Introduction to Contempgr@ebatesMaidenhead, Berkshire:
Open University Press, 2010, s.140
51 Prince, StephehRirestorm: American Film in the Age of Terrorisiew York: Columbia University Press, 2009, s.120
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facit i hand en gammal tradition som samhallsspegajot som David Bordwell konstaterar:

Genre films carry well-established patterns argh#rs for feelings, and a shrewd filmmaker can
channel them for comment on current events—as wénsine changing face of westerns and war

films in earlier phases of Hollywood histo?ﬁ.

Filmens roll som samhallsspegel ar ju knappastindgt manga filmer har genom aren hyllats for
denna funktion och formaga. Men det verkar, sonsgglet, som om publikvanliga
underhallningsgenrer som monster- och sciencefidbrtfarande lider en del av den gamla B-
stampeln fran 50-talet och annu inte tillats tilbndet kulturella finrum dar samhallssatir ochikrit
kan florera, utan att det betraktas som smaklGat.askan val har lagt sig och vi kan se tillbaka pa
den har tidsepoken ar jag 6vertygad om att "simmbasterfilmer” sonCloverfieldkommer att

beskadas ur ett helt annat ljus.

Fiktionen har en formaga att pa bekvamt avstandmaia svara amnen och radslor, i
monsterfilmen &ar fantasin central och illusionerdav omajliga &r det stora spektaklet
biografbesokarna betalar for. Men skracken ochafdntfar sallan faste utan att vara grundad i
verkligheten och jag har svart att tdnka mig ettlione® som battre kan behandla var radsla och
utsatthet i terrorkrigens tider an just monsterfitlnCloverfieldlyckas ta sina tittare ner pa New
Yorks gator, férmedla utsattheten, skracken oclikean kaoset nar skyskraporna faller utan att en
enda gang namna det laddade datumet "9/11”". Ri&rende vis illustrerar regissoren Gareth
Edwards i sin science-fiction fillwlonsters(2010), om en rymdinvasion som blivit vardagsnaat,
relation till krigen i mellanéstern. Gareth kommemar denna koppling med egna oight &

Sound

If ‘Cloverfield’ is like September 11, my film ist§hanistan six years later — and people have just
got bored with it. The stuff I'm really proud of the film is where they get to the motel, sticktbe

TV, and it’s like CNN showing some night-visionei attack. But Sam just crashes out, like it's just
wallpaper [...] You make a monster movie more reastaaling from realit);fg‘

Listan pa samtida monster- och science fictiondilriom kommenterar problematiska
samtidsamnen kan goras lang, ett forhallandevisndpksammat exempel ar den Sydafrikanske
regissoren Neil Blomkamps apartheid-alledoistrict 9 (2009) om utomjordingar som hamnar
under manskligt fortryck efter att ha kraschat d&yika. Trots hog specialeffektsbudget
overraskade filmen bade publik och kritiker gendiyekas att behandla manniskans

omansklighet i bade Palestina och Sydafrika, saw béra farten.

52 Bordwell, David, "A Behemoth from the Dead Zon®hservations on Film Art
53 Johnston, Trevor, "Stealing From Realit@ight & SoundNr.1, 2011, s.57
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Pa sa satt kan ett monster, ett fantasifosterndaam eller bakgrundshistoria enkelt och effektivt

agera spoket i garderoben och ta pa sig de kladeniskadespelare vagar ta i med tang.

Konklusion

Sammanfattningsvis vill jag mena @&tioverfieldskamera, som kritiserats som en trendig gimmick,
vid narmare anblick fyller fler funktioner an attlba till en modern estetik. SA manga att sidorna i
min uppsats inte alltid racker till for att helvatkla mina resonemang kring dem. Men jag tror att
jag pa sa satt, med min uppsats lyckats illustletasom manga kritiker inte gjort. Vid forsta
anblick upplevs kameraarbetet narmast kaotiskt @memoggrannare studie visar hur bilder som till
synes kommit till genom en slump ar noga planeoadfefyller tydliga funktioner. Inledningsvis
fyller kameran en viktig narrativ funktion for imitluktionen av historien och de ofrivilliga

tillbakablickarna kontrasterar effektivt valdet atiotiverar pa sa vis protagonisten Robs agerande.

Skakigheten och de filmtekniska defekterna antyelalism vilket bidrar till en nerv samt
vacker minnen fran privatfilmerna fran elfte sepbemattentaten. Kamerans subjektiva roll for
tankarna till datorspelens forstapersons-perspeiitet ger en extrem narvarokansla. Kameran
formar historien och raddar karaktarerna i morkeehtidigt som dess standiga narvaro
understryker tematiken kring var tids besatthetideodokumentation. | jakt pa autencitet
korsbefruktar Matt Reeves den nya tidens dokumamtgnetsbilder med dess digitala motsats,
datoreffekter som fyller filmrutorna med en omdoparelse vilket resulterar i en ny tids krock av
filmiska motsatspar av ettor och nollor som far atsfragasatta vara dgon, vad ar verklighet och
vad ar logn?

9/11-kopplingen Cloverfieldar som tittare svar att missa, men jag vill pastd/latt Reeves
sharare an att ha gjort en forkladd 9/11-film, laréen historia som bottnar i dagens visuella
mediakultur, en film om var besatthet av att filaikh och beroende av tekniken som verktyg for
kommunikation och tolkning av var verklighet. Eknié som forvisso knyter oss samman och gor
varlden mindre men &ven riskerar att férlama ofs &itt se det som ar rakt framfor dgonen pa oss.
Jag tycker det kdnns intressant att se hur filnerom sin stil kommenterar hur vi tar till oss och

tenderar att reagera pa katastrofer idag.

Som jag skrev i inledningen om filmstil sa brukaaimju saga att en bild sager mer an tusen
ord, jag tror Matt Reeves vill pasta att verklighesager annu mer an sa, vilket i tider som dassa a

latt att glommas
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