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Inledning

Under en foreldsning i kursen ”Filmvetenskap introduktionskurs: Filmens form och
berdttande” vid Linnéuniversitetet 1 Vaxjo ndmnde Olof Hedling i forbifarten sekvensen
”Pink Elephants on Parade” fran filmen Dumbo (Dumbo, Samuel Armstrong, Norman
Ferguson, Wilfred Jackson, Jack Kinney, Bill Roberts & Ben Sharpsteen, 1941). Han
beréttade att denna sekvens upptar nastan en sjattedel av hela filmen och papekade hur
markligt det egentligen ar att denna surrealistiska drémsekvens — som till raga pa allt
motiveras genom att huvudkaraktarerna (Dumbo och Timothy) blir berusade — tar upp sa
mycket plats i en annars sa konventionellt berattad film. Hedling namnde, som sagt, endast
sekvensen i forbifarten och dgnade den inte ndgon narmare uppméarksamhet. Detta
omnamnande fick mig dock att fundera. Jag har véxt upp med Disneys filmer och sett saval
Dumbo som i princip alla Disneys klassiker otaliga ganger under min uppvéaxt men sallan —
om ens nagon gang — reflekterat narmare éver det, i nagon mening, absurda faktum att *’Pink
elephants on parade” och liknande sekvenser forekommer i1 annars sa konventionella
tecknade barnfilmer.

Har foddes min fascination infor de surrealistiska och psykedeliska sekvenser som
forekommer i somliga av Walt Disneys tecknade filmer. D& jag kom hem efter forelasningen
gjorde jag efterforskningar pa internet men upptackte till min forvaning att det inte gick att
hitta sérskilt mycket skrivet om dessa, enligt mig, oerhort spannande delar av Disneys
filmskatt. Det framkom att sekvenser som ”Pink Elephants on Parade” fran Dumbo och
”Heffalumps and Woozles” fran The Many Adventures of Winnie the Pooh (Nalle Puhs
aventyr, John Lounsbery & Wolfgang Reitherman, 1977) hyllats och uppnatt nagon form av
kultstatus. Leonar Maltin skriver bland annat — skulle jag upptéacka langt senare — i sitt
oversiktsverk om Disneys filmer: "There is no way to overpraise the ”Pink Elephants” scene.
It is one of the best things ever done at the Disney studio, and, to use a much overworked but
appropriate phrase, years ahead of its time.”* Nagon mer omfattande skrivning om
sekvenserna har jag dock inte funnit. Denna marginella uppmarksamhet forvanade mig och
intresset har funnits hos mig sedan dagen da Hedling namnde segmentet fran Dumbo. Detta

ar saledes grunden till mitt amnesval for den har uppsatsen.

1 Maltin, Leonard, The Disney films, 3. ed., Hyperion, New York, 1995, s. 52
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Syfte och fragestéllning

Intresset for filmanimation har under Iang tid varit relativt marginellt inom filmforskningen.
Alltsedan filmens och filmhistorieskrivningens bdrjan har den animerade filmen blivit
styvmoderligt behandlad och sedd som foga likvardig andra mer “realistiska” former av
filmmediet.?

Som Midhat Ajanovié¢ later paskina i citatet ovan sa har animerad film knappast dgnats
séarskilt mycket uppmarksamhet inom filmforskningen. | denna kandidatuppsats kommer jag
att forsoka bidra med ett tillskott till den bristfalliga animationsforskningen genom att lagga
ett antal verk av animatdren Walt Disney under den akademiska luppen. Jag kommer studera
och undersoka de psykedeliska samt surrealistiska element som forekommer i dessa verk.
Uppsatsens syfte ar primart att belysa de bristfalligt betraktade aspekterna av Disneys filmer
genom ett narstudium av nagra centrala sekvenser och pa sa vis fylla eller atminstone forsoka
forminska en uppenbart vit flack pa den filmvetenskapliga kartan.

De verk som jag framst kommer undersoka ar Dumbo och The Many Adventures of
Winnie the Pooh. Aven Fantasia (Fantasia, James Algar, Samuel Armstrong, Ford Beebe,
Norman Ferguson, Jim Handley, T. Hee, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, Bill Roberts, Paul
Satterfield & Ben Sharpsteen, 1940) kommer behandlas.

Avgréansning

Ett stort antal av Walt Disneys filmer skulle kunna tankas vara aktuella for den hér uppsatsen.
Jag har, som ovan beskrivet, valt att begransa mig till framst Dumbo och The Many
Adventures of Winnie the Pooh. Dumbo kéndes som ett ganska sjalvklart val da det var den
filmen som vackte mitt intresse for amnet fran forsta borjan. Dumbo och The Many
Adventures of Winnie the Pooh ar likartade i den bemarkelsen att de &r tva konventionellt
berattade animerade filmer som innehaller varsin utmarkande dromsekvens av psykedelisk
och surrealistisk karaktar. De bada dromsekvenserna &r estetiskt snarlika och har dven
likartad plats i filmernas narrativ. Det kandes darfor naturligt att skriva om dessa bada filmer.
Jag upptackte snabbt att det ar svart att skriva om surrealism i Disneyfilmer utan att
behandla Fantasia, vilket dr anledningen till att den tillslut &gnades ett par sidor. Fantasia ar

dessutom utmarkt som exempel pa hur Disney mycket tidigt plockade upp det surrealistiska

2 Ajanovi¢, Midhat, Den rorliga skamtteckningen: stil, transformation och kontext, 1. uppl., Optimal Press,
Goteborg, 2009, sid. 10



beréttandet och bildspraket.

Det finns manga Disneyfilmer som kan tankas vara naturligt att ta upp i den har
uppsatsen. Flera av Walt Disneys tidiga verk (sa som Saludos Amigos (Kalle Anka och
Langben i Sydamerika, Wilfred Jackson, Jack Kinney, Hamilton Luske & Bill Roberts, 1942)
och The Three Caballeros (Tre Caballeros — Kalle Anka i Latinamerika, Norman Ferguson,
Clyde Geronimi, Jack Kinney, Bill Roberts & Harold Young, 1944)) innehaller psykedeliska
och surrealistiska inslag. Ett av de kanske tydligaste exemplen ar Alice in Wonderland (Alice i
Underlandet, Clyde Geronimi, Wilfred Jackson & Hamilton Luske, 1951) som bestar i en
enda lang surrealistisk dromsekvens. Detta till skillnad fran Dumbo och The Many
Adventures of Winnie the Pooh, som bada innehaller dromsekvenser som tydligt sticker ut
fran resten av respektive film. Douglas Brode skriver angaende Alice in Wonderland:
”Dumbo s single psychedelic sequence pales in comparison to the entirety of Alice. [---]
Disney’s unique rendering of Carroll’s character is [...] an imaginative child whose Freudian
dream expresses, in surreal terms, frightful impulses just beneath the surface of a creative
being who for years has survived in conventional society.”

Den huvudsakliga anledningen till att jag valt bort ovan nd&mnda filmer har att géra med
uppsatsen begransade utrymme. Jag ar av uppfattningen att det skulle vara mer givande att
narstudera de surrealistiska sekvenserna i Dumbo och The Many Adventures of Winnie the
Pooh &n att forsoka omfatta sa manga filmer som mojligt i uppsatsen. Det &r givetvis vart att
namna att surrealistiska inslag forekommer i fler av Disneys filmer &n de jag tar upp i

uppsatsen.

Tidigare forskning

I Kristin Thompson och David Bordwells kanoniserade Film history: an introduction dgnas
den animerade filmen sparsmakat med utrymme och berdrs endast mycket ytligt. Det samma
géller for den kanske mest anvanda historieboken dver svensk film; Leif Furhammars Filmen
i Sverige: en historia i tio kapitel och en fortséttning dar Per Ahlin tilldgnas ett par rader, men
det &r ocksa allt. Vad géller filmanimation i allmanhet har viss 6vergripande forskning dock
gjorts och vérd att ndmna a&r Norman Kleins Seven minutes: the life and death of the
American animated cartoon. Pa senare ar har dven svensk filmforskning bidragit med nya

alster kring amnet i form av Midhat Ajanovic¢s Den rérliga skamtteckningen: Stil,

3 Brode, Douglas, From Walt to Woodstock: how Disney created the counterculture, University of Texas Press,
Austin, 2004, sid. 21



transformation och kontext.

Det omrade av animerad film som tveklost agnats mest uppméarksamhet i forskningen ar
just Walt Disney och hans filmer. Men som jag tidigare namnt anser jag att det rader stor brist
pa forskning kring just de surrealistiskt inspirerade sekvenserna som forekommer i flera av
Disneys tidiga verk.

Det forefaller som att animerad film fér manga ar synonymt med barnfilm. Det &r
rimligt att anta att det kan vara en bakomliggande faktor till varfor den animerade filmen
agnats sa ringa uppmarksamhet inom filmvetenskapen. Som ovan namnt &r den animerade
filmen ytterst sparsmakat dokumenterad i den filmvetenskapliga litteraturen. Det samma
verkar géalla for den filmvetenskapliga undervisningen som ges vid de svenska universiteten.
Under den filmvetenskapliga grund- och fortsattningskursen som gavs héstterminen 2010
respektive varterminen 2011 vid universitetet i Lund forekom det 60 stycken schemalagda
filmvisningar. Inte en enda av dessa tillagnades en animerad film.

Jag kan personligen — och detta &r endast min egen uppfattning — fa kanslan av att man
som forskare &r radd att inte bli tagen pa allvar om man hanger sig at animerad film. Den
animerade filmen har, som Ajanovig¢, sa stiligt utrycker det, blivit ”’sedd som foga likvérdig

.o . 4
andra mer ’realistiska’ former av filmmediet”.

Den animerade filmen

Den animerade filmen &r i ndgon mening lika gammal som filmmediet sjélv. En viktig
foregangare for den animerade filmen var Emile Reynauds tecknade bilder som han
projicerade genom ett sa kallat Praxinoscope.® Dessa bilder innebar en slags rorliga diabilder,
vilka visades pé stora upphangda dukar.® De forsta filmanimationerna férekom som inslag i
spelfilmer, varav en av de tidigaste (och kanske mest beromda) ar Georges Mélies animation
av ménen i Le voyage dans la lune (1902).” Animerad film inom filmindustrin tog sin bérjan
1906 da James Stuart Blackton gjorde Humorous Phases of Funny Faces. Filmen bestod
mestadels av olika ansikten som fordndrades bildruta for bildruta. Mer omfattande animerade

element férekom i Blacktons The Haunted Hotel (1907). Fransmannen Emile Cohl omnamns

4 Ajanovié, sid 10

5 Thompson, Kristin & Bordwell, David, Film history: an introduction, 3. uppl., McGraw-Hill, New York,
2010, sid. 40-42

6 Marko-Nord, Adam & Jurander, Claes (red.), Om animation, Filmkonst, Géteborg, 2002, sid. 15

7 Hayward, Susan, Cinema Studies: The Key Concepts, 3. ed., Routledge, London, 20086, sid. 20
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ibland som den animerade filmens fader — inte beroende pa att han lag bakom de forsta
animationerna utan pa grund av att han var en av de forsta som verkligen arbetade som
animatdr; de flesta av de tidiga animatorerna gjorde sina filmer som en fritidssysselsattning.®
Cohls tidigaste animation fick namnet Fantasmagorie (1908) och bestod i figurer ritade med
svart black pa vitt papper.® Under sin karriar gjorde Chol dver 250 kortfilmer och till
skillnad fran andra tidiga animatérer som bemddade sig om att fa sina filmer att framsta som
sannolika och i viss man verkliga kastade sig Cohl direkt in i en animerad varld déar figurerna
transformerades, forstordes och &teruppstod i standig rorelse.”*

Ar 1911 stod den vilkénda serietecknaren Winsor McCays forsta tecknade film klar.
Filmen hette Little Nemo och inneholl karaktérer fran McCays vilkdnda tecknade serie "’Little
Nemo in Slumberland”.*

Uppfattningen om den animerade filmen gick pa manga vis isér filmskaparna emellan.
Medan till exempel Cohl hade en stérre medvetenhet kring filmen som medium betraktade
McCay och Blackton filmen som ett tekniskt medel, som erbjod mojligheter till att uppvisa
animerat trolleri och tecknade trollkonster. De tidiga animatdrerna tyckte om att framstélla
sig sjalva som en slags trollkonstnarer som genom magi skapade tecknade rorliga bilder.?
Exempelvis tecknade McCay sin film Gertie the Dinosaur (1914) s att han sjalv, fran scen,
kunde agera mot den tecknade dinosaurien Gertie och ge denna instruktioner att sitta fint,
rulla runt etc. Med hjalp av ett noga utrdknat manus och precis timing gavs intrycket att
Gertie lydde McCays instruktioner, vilket ledde till en enorm publikhysteri.™

Den tidiga tecknade filmen passar sdledes i ndagon mening in i Tom Gunnings term 'the
cinema of attractions'**. I likhet med spelfilmen innan 1906 s& praglades den tidiga animerade
filmen till viss del av en attraktion av att nagot berattades, snarare an vad som berattades. Det
vill saga formagan att visa négot var viktigare 4n vad som visades.'®> Under 1910-talet
forenklades animeringsprocessen genom en rad tekniska innovationer utférda av framst John
Randolph Bray, Earl Hurd och Raoul Barré vilket snabbade upp produktion av tecknad film.

Efter 1912 blev animering en mer regelbunden del av filmskapandet och under 1910-talet

8 Marko-Nord & Jurander, sid. 18-19

9 Thompson & Bordwell, sid. 41

10 Marko-Nord & Jurander, sid. 19

11 Thompson & Bordwell, sid. 40-42

12 Ajanovi¢, sid. 145 & 177

13 Marko-Nord & Jurander, sid. 18

14 Grainge, Paul, Jancovich, Mark & Monteith, Sharon, Film histories: an introduction and reader, Edinburgh
University Press, Edinburgh, 2007, sid. 13-19

15 Ibid.



blev animerade kortfilmer en allt storre del av biografrepertoaren.*®

Walt Disney

De tidiga aren

Som ovan namnt sa forenklades under 1910-talet processen kring skapandet av animerad
film. Detta fick till f6ljd att den animerade filmen frodades i USA under perioden efter forsta
varldskriget. Nya oberoende animationsstudior véxte fram och en helt ny generation av
animatorer etablerade sig. Det blev vanligt att producera animerade filmserier med
aterkommande karaktarer och likartad stamning och tematik. Dessa filmer lanserades genom
oberoende distributorer av vilka den mest framgangsrika, vid slutet av 1910-talet, var
Margaret J. Winkler. | borjan av 1920-talet var Winkler finansiar och utgivare av den tidens
tre populéraste filmserier; broderna Fleischers ”Out of the inkwell”-filmer, filmerna baserade
pa Bud Fishers populdra tecknade serie "Mutt and Jeff” och ett par av Walt Disneys tidiga
alster."” Ajanovi¢ skriver att Winkler “satte sin personliga prigel pa hela den amerikanska
filmanimationsindustrin under 1920-talet [...].”*®

Walt Disney hade borjat sin karriar som filmskapare 1919 da han, nitton ar gammal, fick
anstallning som tecknare vid The Kansas City Film Ad Company. Till en bérjan gjorde han sa
kallade fillers”, det vill séga tecknade kortfilmer som visades i pauserna mellan tvd
nyhetsfilmer. Disney experimenterade under en kort period med leranimation i samband med
filmserien Lafflets, men kom sa smaningom att rikta in sig pa tecknad film. Hans forsta
tecknade film producerades under Disneys eget foretag The Newman Laugh-O-Grams 1921
och tillverkades i familjen Disneys garage. Walt filmade sig sjalv da han ikladd en proper
kostym och med en pipa i handen férsokte — i likhet med Blackton och McCay — framstélla
sig sjalv som en trollkonstnar som skapar rorliga bilder.

Disney bdrjade sa smaningom intressera sig for att gora narrativa filmer och
tillsammans med den begavade animatéren Ub Iwerks borjade han adaptera valkanda sagor

till tecknad film. Dock visade sig konceptet foga populart bland datidens distributorer och

16 Thompson & Bordwell, sid. 64-65
17 Ibid., sid. 149
18 Ajanovi¢, sid. 208



Disneys lilla foretag gick i konkurs.'® Efter nederlaget flyttade Disney till Hollywood dar han
1923, tillsammans med sin bror Roy, bildade Disney Brothers Studios med vilket han satsade
pa en ny animerad filmserie kallad Alice Comedies. Filmserien kom att bli Disneys forsta
stora framgang.”® Det forsta avsnittet i den nya filmserien fardigstlldes 1923 och genererade
ett avtal med ovan ndmnda distributéren Winkler. Aliceserien kombinerade spelfilm med
filmanimation. Huvudgestalten ar en flicka vid namn Alice som har férmagan att tranga in i
den tecknade varlden vilken bestar i en fantasivarld befolkad av tecknade figurer med katten
Julius i spetsen.?

Under 1920-talet arbetade manga av den tidens framsta animatorer, som senare skulle
komma att arbeta foér Warner Brothers och MGM under 1930-talet, for Disney Brothers
Studios.?? Ar 1925 bytte bolaget namn till Walt Disney Studios® och 1927 avslutades
Aliceserien till forman for den heltecknade filmserien Oswald the Rabbit. Winklers man
Charles Mintz tillskansade sig dock snabbt rattigheterna till figuren, vilket Disney svarade pa
genom att skapa en ny karaktér, kallad Musse Pigg. Disney misslyckades i sina forsok att
finna distributorer till de tva forsta kortfilmerna med Musse men den tredje kortfilmen,
ljudfilmen Steamboat Willie (Musse Pigg som angbatskalle, Ub Iwerks, Walt Disney, 1928),
kom att bli en stor succé.* Filmen var inte den forsta animerade ljudfilmen men med hjalp av
forsynkat ljud skapades ett intimt samspel mellan ljud och bild. Effekten har kommit att
kallas ”"Mickey Mousing”.25

Disney motte viss konkurrens fran samtida animatorer. Paul Terry, som hade arbetat pa
diverse animationsstudior under 1910-talet, startade sin egen verksamhet, Fable Pictures Inc.,
1921. Genom denna lanserade han en serie kallad ”Aesop's Fables” som kom att bli populér.
Terry lamnade foretaget 1928 for att bilda Terrytoons som han sedermera salde till
televisionsproducenter 1955. Den mest populdra filmserien under 1920-talet var en serie
filmer med karaktaren katten Felix i huvudrollen.? Felix blev snabbt den mest kénda
tecknade figuren i hela varlden och stod &ven modell for de forsta dockor som tillverkats med
en animerad figur som forlaga.”’

Steamboat Willie bidrog till den mycket framstaende position inom animationsindustrin som

19 Ibid., sid. 229-230

20 Thompson & Bordwell, sid. 150
21 Ajanovi¢, sid. 230-231

22 Thompson & Bordwell, sid. 150
23 Ajanovi¢, sid. 230

24 Thompson & Bordwell, sid. 150
25 Ajanovic, sid. 238

26 Thompson & Bordwell, sid. 150
27 Ajanovi¢, sid. 210



Disney intog under 30-talet.”® Efter framgangarna med den innovation som Steamboat Willie
innebar centrerades Disneys filmproduktion kring karaktaren Musse Pigg men aven en
filmserie kallad Silly Symphonies, som baserades pa olika musikstycken och saknade
aterkommande karaktarer, skapades. Filmerna hyllades av kritiker 6ver hela varlden och 1934
vann kortfilmen Three Little Pigs (Tre sma grisar, Burt Gillett, 1933) en Oscar i kategorin
Bista animerade kortfilm och sdngen "Who's Afraid of the Big Bad Wolf?” fran filmen blev
en hit under den amerikanska depressionen. Ar 1937 hade den forsta amerikanska tecknade
ljudfilmen i langfilmsformat premiar, Snow White and the Seven Dwarfs (Snévit och de sju
dvargarna, William Cottrell, David Hand, Wilfred Jackson, Larry Morey, Perce Pearce &
Ben Sharpsteen). Filmen blev oerhort populdr och foljdes upp av Pinocchio (Norman
Ferguson, T. Hee, Wilfred Jackson, Jack Kinney, Hamilton Luske, Bill Roberts & Ben
Sharpsteen, 1940), Dumbo (1941) och Bambi (James Algar, Samuel Armstrong, David Hand,
Graham Heid, Bill Roberts, Paul Satterfield & Norman Wright, 1942).%

Disneys filmer gav inte séllan uttryck for budskap av ideologisk karaktar. Mark Langer
skriver: ”’Disney films were invested with normative ideological meanings, endorsing middle-
class values. Moral homilies were common in these pictures, such as Snow White’s counsel
to ”whistle while you work” in Snow White and the Seven Dwarfs [...], or the hard-working
pig’s adage “I’ll be safe and you’ll be sorry, when the wolf comes to your door” in The Three
Little Pigs [...].”*° Filmerna behandlade &ven ofta teman som kan betraktas som angelagna
for barn. Langer skriver vidare: ”Disney films exhibited linear narratives that tended to deal
with such children’s concerns as relations with the parent [...], the creation of an independent

personality [...] or conformity to social rules [.. 17

Motet med surrealismen

| slutet av 1930-talet kom Walt Disney i kontakt med den spanska surrealistiska konstnéren
Salvador Dali. Ar 1937 skrev Dali till sin gode vén, ledaren fér den surrealistiska rorelsen i

Paris, André Breton: “I have come to America and I am in contact with three great American

28 Thompson & Bordwell, sid. 150

29 1Ibid., sid. 217

30 Langer, Mark, “Regionalism in Disney Animation: Pink Elephants and Dumbo”, Film History: An
International Journal, 1990:4, sid. 306

31 Ibid., sid. 307
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surrealists — the Marx Brothers, Cecil B. DeMille, and Walt Disney.”** | vilken utstrackning
kontakten mellan Disney och Dali under 30-talet forekom &r svart att faststélla. Vedertaget
verkar vara att Disney och Dali tréffades forst i mitten av 40-talet. F¢lix Fanés skriver: It is
likley that Dali came in contact with Walt Disney during the filming of Spellbound in 1944,
even though he had shown an interest in the filmmaker since 1937, describing him then as a
'Surrealist'.”*® | The Disney Studio Story star det skrivet: ”Walt had met Dali in 1945, shortly
after the painter had designed the dream sequence for Alfred Hitchcock's Spellbound.”** |
texten The Art of Destino beskrivs det att det var under en middagsbjudning 1945, anordnad
av filmmogulen Jack Warner, som ett samarbete mellan Disney och Dali bérjade diskuteras.
Disney var intresserad av att producera en kortfilm baserad pa den mexikanska balladen
”Destino”. Idén tilltalade Dali och i slutet av 1946 borjade han arbeta tillsammans med
Disney.* Faktumet att Walt Disney sokte ett samarbete med Dalf tyder p& att Disney var
intresserad av den surrealistiska estetiken, ville utforska den och anvénda sig av den i sitt
arbete. Det &r rimligt att anta att Disney hade for avsikt att féra in nya idéer i sin studio och
tanja pa de konstnarliga granserna. Ron Barbagallo skriver i sin text The Destiny of Dali's
Destino att ”Walt Disney invited Salvador Dali to invigorate the artistic boundaries of his
studio.”*® Samarbetet blev dock kortvarigt och redan efter atta manader avbréts arbetet. Det
dréjde 52 &r innan projektet aterupptogs av Walts brorson Roy Disney 1999.%” Ar 2003
premiarvisades den fardiga filmen pa The New York Film Festival. Filmen nominerades till
en Oscar i kategorien Basta animerade kortfilm.* Trots att filmprojektet dvergavs upprattholl
Disney och Dali kontakten. Bland annat diskuterades 1957 ett samarbete kring ett filmprojekt
baserat p& romanen Don Quijote. Projektet genomfordes dock aldrig.*

Det forefaller alltsa som om Disney kan ha traffat Dali sa tidigt som 1937. Om sa ar
fallet hade Disney en tydlig koppling till surrealismen redan i slutet av 30-talet, vilket
rimligtvis bor ha paverkat hans arbete, &ven om det faktiska samarbetet mellan Disney och

Dali blev ett faktum forst ett knappt decennium senare.

32 The Art of Destino, text hamtad fran: http://www.collectorseditions.com/disney/vitae.php?alD=520Destino

33 Dali, Salvador, & Gale, Matthew, (red.), Dali & film, Tate, London, 2007, sid. 186

34 Hollis, Richard, The Disney studio story, Octopus, London, 1988, sid. 54

35 The Art of Destino, text hamtad fran: http://www.collectorseditions.com/disney/vitae.php?alD=520Destino

36 Barbagallo, Ron, The Destiny of Dali's Destino, text hamtad fran:
http://www.animationartconservation.com/?c=art&p=destiny of dali_destino

37 The Art of Destino, text hamtad fran: http://www.collectorseditions.com/disney/vitae.php?alD=520Destino

38 Destino: The Salvador Dali — Disney Collaboration 57 Years in the Making”, text himtad fran:
http://www.openculture.com/2011/08/destinodalidisney.html

39 Dali & Matthew, sid. 192-194
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The Ultimate Tripp — Fantasia

Utdver Pinocchio premidrvisades dven Fantasia 1940. Filmen innebar nagot helt annat &n det
Disney, och hans medarbetare, gjort tidigare. Enligt IMDb gjorde Salvador Dali ett par
illustrationer till filmen men hans idéer ratades sedermera.*® Jag har dock inte lyckats
identifiera nagra kallor utéver IMDb som styrker detta pastaende. Filmen ar uppdelad i sju
olika segment, vart och ett bestdende av animationer till olika klassiska musikstycken.**
Filmen &r i flera avseenden ett ytterst egendomligt och pa manga sétt innovativt verk och har
av Douglas Brode jamforts med Orson Welles Citizen Kane (En Sensation, 1941).* Tidigare
citerade Leonard Maltin beskriver filmen som ”Disney's most ambitious undertaking and in
all respects his most controversial endeavor.”® Det ar svart att, med ord, ge en réttvis
beskrivning av vad Fantasia ar for nagot men filmens beréattare gor ett forsok i filmens

inledande sekvens:

What you're going to see are the designs and pictures and stories that music inspired in the
minds and imaginations of a group of artists. In other words, these are not going to be the
interpretations of trained musicians, which | think is all to the good. Now there are three kinds
of music on this "Fantasia” program. First, there's the kind that tells a definite story. Then there's
the kind that while it has no specific plot, it does paint a series of more or less definite pictures.
And then there's a third kind, music that exists simply for its own sake. [---] What you will see
on the screen is a picture of the various abstract images that might pass through your mind if
you sat in a concert hall listening to this music.

Fantasia innebar ett kommersiellt nederlag for Disney d& den premiarvisades 1940.* Det
ekonomiska bakslag som Fantasia innebar beskrivs i The Disney studio story som “a
catastrophic blow”.* Walt Disney sjalv hade trots detta hoga tankar om filmen. Maltin citerar
Walt Disney angaende Fantasia: ”Fantasia is timeless [...] It may run ten, twenty, thirty
years. Fantasia is an idea in itself. | can never build another Fantasia.”*® Vidare skriver
Maltin att Disney ville betrakta och behandla Fantasia som en konsert snarare an som en film
och att det till och med fanns planer pa att premiarvisa filmen i en konserthall istéllet for pa
en biograf.*” Filmen fick nypremiar i USA 1944, 1946, 1953, 1956 och 1963.® Det var dock

40 _http://www.imdb.com/title/tt0032455/trivia
41 Maltin, sid. 38

42 Brode, sid. 19

43 Maltin, sid. 39

44 Brode, sid. 19

45 Hollis, sid. 40

46 Maltin, sid. 45

47 1bid., sid. 44
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forst i och med nypremiaren 1969 som filmen blev ekonomiskt framgangsrik. Filmen
marknadsfordes da som en psykedelisk upplevelse och blev pa det viset populér bland
grasrokande studenter. Brode skriver, angaende nypremidren 1969: ”Fantasia was rereleased
and, for the first time, scored at the box office. Fantasia would shortly become the potheads'
movie of choice [...]. Theaters located near universities were filled with long-haired freaks,
surrounded by sweet-smelling fumes worthy of a Grateful Dead concert.”*® Kontexten kring
Fantasias nypremiar &r, i nagon mening, ganska paradoxal. Man skulle kunna ténka sig att
det var besvarande for Disney att ett av foretagets tidiga verk numera konsumerades av
droganvandande ungdomar men om man undersoker sattet filmen marknadsfordes pa under
slutet av 60-talet kan man formoda att Disney — formodligen av ekonomiska orsaker —
tvartom utnyttjade faktumet att droger konsumerades i samband med upplevandet av filmen.
Biografaffischen som publicerades i samband med nypremiéren 1969 gar i enlighet med den
tidens estetiska ideal vad galler exempelvis skivomslag. Affischen paminner starkt om
skivomslag tillhérande samtida psykedeliska musikgrupper som exempelvis 13" Floor
Elevators. Filmen marknadsfordes, helt enkelt, utefter samtidens ideal och forutséttningar.
Maltin skriver angdende nypremidren 1969: ”Walt Disney did not live to see his film be taken
up by the younger generation of the 1970s, who finally made it a financial success. He might
have been dismayed by its new reputation as a psychedelic experience — and an adjunct to pot
smoking — but he certainly would have been pleased that these young people appreciated the
picture's overpowering display of visual imaginations.” Brode skriver vidare angéende den
framlidne Walt Disneys potentiella reaktion pa den nya malgruppen: Perhaps [...] he would
have appreciated the unique praise offered by two hippies, passing a joint back and forth in
1970 while viewing Fantasia in a full auditorium of young people, grooving on the movie
and the music: "You know, man, this would be a great flick, even if we weren't stoned!”.>
Redan innan nypremiaren av Fantasia hade studentfilmklubbar borjat efterfraga disneyfilmer
som Dumbo och den ytterst surrealistiska Alice in Wonderland (Alice i Underlandet, Clyde
Geronimi, Wilfred Jackson & Hamilton Luske, 1951) i syfte att uppleva dessa under
inflytandet av psykedeliska droger. Detta resulterade i att Disney snabbt, men diskret, tog
dessa filmer ur distribution.>® Detta tyder pa att man mycket val kande till ssmmanhanget i

vilket studenter och andra ungdomar upplevde filmerna och att det fanns en vilja till

48 Ibid., sid. 45
49 Brode, sid. 17
50 Maltin, sid. 45
51 Brode, sid. 19
52 Ibid., sid. 20
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avstandstagande gentemot detta. Den ovan namnda paradoxala kontexten for nypremiaren av
Fantasia grundar sig saledes i ett aktivt avstandstagande mot droganvandning i samband med
somliga av Disneys filmer samtidigt som man valjer att aterdistribuera Fantasia och
dessutom marknadsfora den som en psykedelisk upplevelse. Det &r svart att tro att Disney
inte var medvetna om att denna marknadsféring forefoll uppmuntrande for droganvéndande

studenter i slutet av 60-talet.

Dumbo

Dumbo &r Walt Disneys fjarde animerade klassiker och dr en adaption av en bok av Helen

Aberson och Harold Pearl.

Synopsis

Under tiden en uppséttning cirkusdjur transporteras med tag fran en ort till en annan far Mrs.
Jumbo, en av elefanterna, besok av storken som éverlamnar en elefantunge. Den lilla
elefanten blir snabbt hanad av de andra elefanterna pa grund av sina stora éron och tilldelas
det nedlatande smeknamnet "Dumbo”.

Vid en av cirkusens hallplatser visas elefanterna upp for publik. D& en ung pojke gor
narr av Dumbo pa grund av hans stora 6ron foérsoker Mrs. Jumbo skydda sin son, men hennes
handlande leder till att cirkusdirektren anser henne vara galen och Mrs. Jumbo fors darfor
bort och lases in. Efter handelsen ar det ingen av de andra elefanterna som visar nagot
medlidande for den bedrévade Dumbo som farefaller vara lamnad at sitt 6de. Vanskap dyker
dock upp i form av musen Timothy som bestammer sig for att forsoka fa Dumbo att ma bra
igen. Timothy lyckas 6vertyga cirkusdirektoren om att utféra en cirkusakt i vilken Dumbo &r
stjarnan. Cirkuskonsten misslyckas dock pa grund utav Dumbos stora 6ron vilket leder till att
cirkustaltet rasar samman och Dumbo aterigen gors till atloje.

Efter incidenten tilldelas Dumbo den forodmjukande rollen som clown och tvingas delta
i en akt dar de andra clownerna gor sig roliga 6ver honom genom att lata honom, fran en hdg
hojd, falla ner i en balja med pajfyllning. Timothy ar dock fortfarande fast besluten i att fa

Dumbo pa bra humor och lyckas ta med honom for att besoka hans mamma som é&r inlast i en
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cirkusvagn. Efter bestket borjar Dumbo grata vilket ger honom hicka. Timothy hittar en hink
med vatten som han uppmanar Dumbo att dricka ur. Ovetande om att vattnet av misstag blivit
spetsat med en flaska champagne dricker de bada ur hinken vilket leder till att de blir
berusade och hallucinerar om rosa elefanter.

Dagen darpa vaknar Dumbo och Timothy upp i ett trad utan nagot minne av hur de
hamnat dar. | séllskap av ett gang krakor forsoker Timothy lista ut hur de lyckats hamna sa
hogt upp och plétsligt slar det honom att den enda méjliga 16sningen &r att Dumbo anvant
sina stora 6ron som vingar och att de flog upp i tradet. 1dén forlgjligas av krakorna men efter
att Timothy upprort berattat om alla Dumbos missdden hjélper krakorna Timothy att fa
Dumbo att flyga igen. Lycklig dver att fa det bekraftat att Dumbo kan flyga bestammer
Timothy att Dumbo ska Overraska cirkusen under kvéllens forestélining.

Under foljande forestéallining lyckas Dumbo flyga. Han gor narr av clownerna och
elefanterna som tidigare forljligat honom. Filmen slutar med att Dumbo blir kdnd och hans

mamma blir frislappt.

”Pink Elephants on Parade”

Sekvensen borjar, som beskrivet ovan, med att Dumbo &r bedrévad efter métet med sin mor,
borjar grata och far hicka. Timothy uppmanar Dumbo att dricka vatten ur en balja i vilken
clownerna — utan Timothys vetskap — rdkat vélta ut en flaska champagne. De bada dricker
rikligt fran baljan och blir berusade. Dumbos 6gon blir hangiga och hans hicka blir mer
pataglig medan Timothy borjar sluddra och uppmanar Dumbo att blasa olikformade bubblor
genom sin snabel. Efter att ha astadkommit diverse olika former och storlekar blaser Dumbo
ut en stor bubbla som formeras till en rosa elefant framfor de bada forbluffade
huvudkaraktarernas 6gon. Elefanten blaser ut en till elefant genom sin snabel vilken blaser ut
annu en. Strax &r dar fyra rosa elefanter som anvander sina snablar som trumpeter for att
frambringa de forsta tonerna i sdngen ”Pink Elephants on Parade”. Efter ett par sekunder
vaxer de fyra elefanternas snablar samman och bildar en stor trumpet vars klockstycke vaxer
sig storre till dess att det tdcker hela sk&rmen och till sist exploderar. Sedan de fyra
elefanternas gemensamma trumpet gjort ansprak pa hela bilden star det klart att filmen nu
befinner sig i nagon form av dromsekvens eller hallucination. Eller som Leonard Maltin

beskriver det: ”This begins the surreal fantasy of design, space, color, light and gags, all to
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the tune of this minor-key march.”™

Det véaxande klockstycket, som sedermera exploderar, ar randigt och skiftar fran roda
nyanser till gula. Ur den trasiga trumpeten vandrar sedan en hel orkester bestaende av rosa
elefanter vars snablar antagit formen av olika instrument. Vi far se en rad mer eller mindre

absurda saker handa. Maltin beskriver delar av denna inledande sekvens:

Two elephants are marching along, one big one stepping on the small one in front of him,
causing the little one to inflate as he does. Finally the little one kicks the big one in the rear,
causing the big one to split into three giant elephants. Then the little one inflates, takes a pair of
gold cymbals and crashes them on the three elephants, who are squished into a dozen or more
tiny ones, who march out of the picture and start climbing up the side of the frame, over a close-
up of Dumbo's face, as he watches the march with dreamy-eyed amusement.>

Dumbo forefaller vara kraftigt berusad, med hangiga 6gonlock och dimmig blick, och bade
han och Timothy verkar uppleva de rosa elefanterna som obehagliga. Timothy gémmer sig
under Dumbos mdssa och Dumbo gdmmer sig bakom sina stora 6ron. Bilden skiftar sedan
fran att visa Dumbo och Timothy till att visa skeva, expressionistiska fonsterkarmar och
trappor. Elefanter tittar in genom fénstren och vandrar in och vidare upp och nedfér trapporna

samtidigt som sang borjar horas:

Look out! Look out!

Pink elephants on parade
Here they come!

Hippety hoppety

They're here and there
Pink elephants ev'rywhere

Elefanterna transformeras, vaxer, krymper och bildar nya elefanter. Vi far se en skev sing
runt vilken ett dussin elefanter gar i cirkel. I sangen ligger en liten elefant som blir

uppskramd och gémmer sig under tacket.

Look out! Look out!

They're walking around the bed
On their head

Clippety cloppety

Arrayed in braid

Pink elephants on parade

Séngen svavar ivag och ersétts av tva ormar som kommer ringlande mot varandra kladda i

53 Maltin, sid. 52
54 1bid.
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hatt och paraply. Den ena ormen ar blagron och den andra gul. De héalsar pa varandra och det
visar sig vara snablar som tillhor tva randiga elefanter. Elefanterna gar in i varandra, vaxer

ihop och exploderar.

What'll 1 do? What'll 1 do?

What an unusual view!

| could stand the sight of worms

And look at microscopic germs

But technicolor pachyderms

Is really much for me

| am not the type to faint

When things are odd or things are quaint
But seeing things you know that ain't
Can certainly give you an awful fright!
What a sight!

Sex elefantsiluetter i olika farger och monster uppenbarar sig for att sedan upplosas i ett
virrvarr av farger. En varelse “byggd” av enbart elefanthuvuden i olika farger kommer
gaende. Elefanthuvudena har ondskefullt formade 6gon. Varelsen gar med bestamda steg rakt
mot dskadaren och tillslut upptar ett av huvudena hela bilden. Ogonen transformeras till tva

pyramider och samtidigt tonar de sista orden i sangen bort.

Chase 'em away!

Chase 'em away!

I'm afraid need your aid
Pink elephants on parade!
Pink elephants!

Pink elephants!

En elefant i form av en kamel kommer gaende. Kamelen forvandlas till en kobra som i sin tur
omvandlas till en magdansos vars mage omvandlas till ett 6ga. Stamningen ar fortfarande
obehaglig men i och med att pyramiderna dyker upp skiftar stamning en aning och blir en
smula mer lattsam. Ingen sang hors langre och musiken blir mindre marschaktig. Efter att
ovan namnda 6ga forsvunnit antar sekvensen formen av en dansuppvisning. Vi far se olika
elefanter som dansar till olika musikstycken, i olika miljoer. Hela segmentet slutar sedan med
att elefanterna transformeras till olika fordon (bilar, batar, tag etc.) som, ackompanjerade av
dramatisk musik, kér omkring huller om buller for att tillslut krocka och orsaka en
fargsprakande explosion. Elefanter faller genom bilden for att sedan ”smalta” och bilda moln

pa himlen.
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Den ofrivilliga berusningens férganglighet

Segmentet dr, som tidigare namnt, de facto en hallucination, en drdmsekvens, fororsakad av
att huvudpersonerna (elefanten Dumbo och musen Timothy) dricker sig berusade pa vatten
som av misstag blivit spetsat med en flaska champagne. Att huvudpersonerna i en barnfilm
dricker sig synnerligen berusade och hallucinerar om rosa elefanter som pa manga vis ar
ganska obehagliga kan tyckas vara ytterst markligt. Det ar rimligt att anta att denna narrativa
motivation ar nddvandig for att askadaren skall acceptera det abrupta avbrottet i filmens
narrativa kausalitet. \Vad som tidigare varit en simpel beréattelse om en liten elefants missdden
omvandlas plétsligt till ndgonting helt annat, namligen ett psykedeliskt, oférutsagbart kollage
av forgangliga figurer och varelser som andrar form, farg och syfte. | och med att
dromsekvensen borjar upphdr de regler och normer som existerar i den fiktiva verklighet, i
vilken Dumbo utspelar sig, att gélla. Ordningen ersatts med kaos och oreda.

Man skulle kunna argumentera for att det &r ytterst opassande att, i en barnfilm,
motivera sekvensen genom att huvudpersonerna inmundigar sadana kvantiteter alkohol att de
borjar se syner. Representationen av de krakor som Dumbo och Timothy tréffar i tradet dar de
hamnar efter ”Pink Elephants on Parade” sekvensen har gett upphov till att manga kritiska
roster hojts. Krakorna ar uppenbarligen kodade som afroamerikanska stereotyper. Maltin
skriver: ”There has been considerable controversy over the Black Crow sequence in recent
years [...]”>° och Richard Schickel skriver i sin biografi éver Disney: “There was one
distasteful moment in the film. The crows who teach Dumbo to fly are too obviously Negro
caricatures.”® Det forefaller markligt att liknande kontrovers inte férekommit kring faktumet
att Dumbo och Timothy &r berusade i filmen. Schickel beskriver flera omdiskuterade
foreteelser fran filmen. Déaribland faktumet att clownerna berusar sig och att Dumbo
tvdngssepareras ifran sin mamma.>’ Han namner alltsa att clownerna dricker sig berusade,
men glémmer faktumet att Dumbo och Timothy gor detsamma.

I likhet med Douglas Brode har jag dragit en koppling mellan det av champagne
spetsade vattnet i Dumbo och de LSD-spetsade brunnar som Ken Kesey och The Merry
Pranksters gjorde sig skyldiga till under sin bussresa genom USA 1964 da de med stor

55 Ibid.

56 Schickel, Richard, The Disney Version: the life, times, art and commerce of Walt Disney, Rev. and updated,
Pavilion, London, 1986, sid. 265

57 Ibid.
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entusiasm delat ut psykedeliska droger till alla som var villiga att testa.® Dumbo gjordes 6ver
tjugo ar innan Kesey och The Merry Pranksters uppseendevackande och kontroversiella
bussresa. Man skulle kunna ténka sig att sekvensen kan ha tjanat som inspiration for Kesey.
Om inte annat sa finns det en symbolisk koppling som é&r intressant. Douglas Brode skriver i
sin bok From Walt to Woodstock: ”The sequence serves as a prelude to (and, perhaps,
inspiration for) Ken Kesey's Merry Pranksters, who drove across America, dropping “acid” in

reservoirs [...]"*°

Kopplingen mellan filmsekvensen och fenomenet med det drogspetsade
vattnet ar pafallande. Kesey liksom Disney (och hans medarbetare) anvander sig av ett sa
pass basalt och livsviktigt element som vatten for att vidga vyer. | Keseys fall handlade det
om verkliga ménniskor och i Disneys fall om tecknade djur i en film.

Genomgaende for hela sekvensen ar en obehaglig stamning och underton. Det tycks
vara en allmén och relativt utbredd uppfattning att det &r en valdigt obehaglig del av filmen —
speciellt sett ur ett barns 6gon.®® Den obehagliga undertonen befasts valdigt explicit genom

sangtexten som basuneras ut pa ett pa manga vis hotfullt satt:

Look out! Look out!
Pink elephants on parade
Here they come!

Hippety hoppety
They're here and there
Pink elephants ev'rywhere

Texten varnar for rosa elefanter, som kan dyka upp var som helst. Texten har en tydlig
formanande ton som om elefanterna skulle utgéra nagon form av hot eller fara. Flera bilder
visar &ven Dumbo och Timothy uppenbart uppskrdmda av elefanternas uppdykande. Genom
hela segmentet forekommer tydliga obehagliga bestandsdelar. Elefanter med ondskefullt
formade Ggon, expressionistisk mise-en-scene, patrangande marschmusik etc. Vid ett tillfalle
i sekvensens borjan, precis da sangen kommer igang och elefanterna vandrar ned for ett par
sneda trappor kan ett illvilligt skratt horas.

En viktig bestandsdel som bidrar till den olustiga framtoningen &r den oférutsagbarhet och

58 Idén om att Ken Kesey och The Merry Pranksters skall ha spatt ut stora kvantiteter LSD i brunnar,
reservoarer och andra allmanna vattenbehéllare ar formodligen ett resultat av en romantiserad bild av 1960-
talets hippierdrelse. En snabb googleskning pa amnet resulterar i mycket skepticism till saken. En adekvat
kalla till pastaendet kan dock vara Tom Wolfes skonlitterara bok som skildrar Kesey och The Merry
Pranksters bussresa genom USA: Wolfe, Tom, Trippen, 2. uppl., Nordstedt, Stockholm, 2008 (svensk
dverséttning av Gunnar Barklund)

59 Brode, sid. 20

60 Detta pastaende grundar jag till stor del pé uttalanden frdn manniskor jag talat med om filmen, varav manga
sett filmen som barn och med skrdckblandad fortjusning minns sekvensen med de rosa elefanterna.
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forganglighet som préaglar sekvensen och alla dess komponenter. Elefanterna vaxer fram ur de
bubblor som Dumbo blaser ur sin snabel. Bubblorna i sin tur &r ett resultat av Dumbos
berusning; elefanterna och hela fantasisekvensen ar saledes ett resultat av Dumbos drogade
sinne. Elefanterna och de miljoer de ror sig i ar oférutségbara och kan nér som helst andra
form, farg och syfte for den miljé de befinner sig i. Effekten blir en dromsk och svdvande och
samtidigt patrangande och hotfull stimning som ar helt olik den som aterfinns i resten av
filmen. Ett talande exempel forekommer i sekvensens inledning: tva elefanter marscherar
framat, en stor och en liten. Den stora trampar vartannat steg pa den lilla elefanten som tillslut
far nog och sparkar den stora elefanten som da omvandlas till tre annu stérre elefanter som
blaser i sina trumpeter (snablar) mot den lilla elefanten. Den lilla elefanten véxer snabbt till
en enorm elefant som, fran ingenstans, plockar fram tva stora cymbaler med vilka den krossar
de tre elefanterna som da omvandlas till ett dussin mycket sma elefanter som marscherar ivég
samtidigt som de spelar pa sina snablar som antagit formen av trumpeter. Denna standiga
brist pa struktur eller logiska regler for hur elefanterna och omgivningarna fungerar bidrar till
den forvirrade och i nagon mening olustiga kanslan som sekvensens foder.

Medan Kesey ville utbjuda fred, kérlek och forstaelse genom att fralsa manniskor med
psykedeliska droger sa forefaller det som om Disney forsoker skildra den psykedeliska
effekten som Dumbo och Timothys berusning ger upphov till som nagot laskigt, olustigt och
obehagligt. Icke desto mindre har avsnittet blivit hogt ansett inom drogkulturen och foremal
for drogrelaterade anspelningar. Bilder fran sekvensen férekommer som motiv pa sa kallade
LSD “blotters”.®* Tidigare har namnts att Fantasia blev féremal for droganvandande
studenters intresse under slutet av 1960-talet och redan innan nypremiaren av Fantasia 1969
hade studentfilmklubbar borjat efterfraga disneyfilmer som Dumbo och Alice in Wonderland i
syfte att uppleva dem under inflytandet av droger.®? An idag tnjuter sekvensen en
drogrelaterad stampel. Om man besoker Youtube och ser pd kommentarer som ménniskor
skrivit angdende uppladdade klipp med Pink Elephants on Parade” sd mots man av
uttalanden som exempelvis ”Thats some strong Acid...”, ’try watching this blazed out of your
mind”, *This has to be the trippiest sequence in all the Disney movies” etc.®® Det forefaller
som om sekvensen starkt forknippas med bruk av psykedeliska droger.

Det forekommer ett uns av metakaraktar i segmentet, vilket blir mest patagligt i och med

61 Det riacker med att bildsoka ”pink elephants on parade” pa google for att fa upp flera bilder pa blotters med
motiv fran sekvensen.

62 Brode, sid. 20

63 Kommentarer himtade fran ett klipp med ”Pink Elephants on Parade” sekvensen, uppladdat pa Youtube 13
juli 2011. L&nk: http://www.youtube.com/watch?v=jcZUPDMXzJ8&feature=related
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sjalvmedvetenhet om bilden som bild vid tillfallet da de rosa elefanterna marscherar runt
kanten pa bildrutan.

Som tidigare namnt sa ar dromsekvensen sprungen ur Dumbos och Timothys berusning.
Berusningen &r i sin tur en foljd av ett omedvetet inmundigande av alkohol, vilket i sin tur
kommer sig av att Dumbo fatt hicka, till foljd av att ha gratit efter att besokt sin inspérrade
mor, och blivit rekommenderad, av Timothy, att dricka vatten. Saledes: Dumbo hyser ett
begar till sin mor, besoker henne, blir berérd och bérjar grata. Som foljd av graten far Dumbo
hicka och for att bota hickan dricker han vatten. Vattnet &r — av misstag — spetsat med alkohol
och resultatet blir en skrammande hallucination. Man skulle alltsa kunna pasta att

dromsekvensen ér en foljd av Dumbos begér till sin mor.

The Many Adventures of Winnie the Pooh

The Many Adventures of Winnie the Pooh ar Walt Disneys tjugoandra animerade klassiker
och &r en adaption av Alan Alexander Milnes bocker om den unge pojken Christopher Robin,
bjornen Nalle Puh och de 6vriga djuren i Sjumilaskogen. Filmen bestar av tre kortfilmer:
Winnie the Pooh and the Honey Tree (Nalle Puh och honungstradet, Wolfgang Reitherman,
1966), Winnie the Pooh and the Blustery Day (Nalle Puh och den stormiga dagen, Wolfgang
Reitherman, 1968) och Winnie the Pooh and Tigger Too (John Lounsbery, 1974),
sammanfdrda med en ram och nya animationer emellan varje kortfilm. Sekvensen med Puhs
mardrOm som innehaller sangen “Heffalumps and Woozles” aterfinns i kortfilmen Winnie the

Pooh and the Blustery Day. Jag kommer saledes koncentrera mig pa den korfilmen.

Synopsis Winnie the Pooh and the Blustery Day

En dag byter 6stanvinden plats med vastanvinden, vilket orsakar oreda i Sjumilaskogen.
Nalle Puh tréffar sorken, som varnar honom for att vara utomhus eftersom det ar ”blasdag”.
Puh bestammer sig for att 6nska sin béasta van Nasse en trevlig blasdag och beger sig darfor
till hans hus. Nasse blaser dock ivag till foljd av de starka vindarna men Puh far tag i hans
halsduk som nystas upp till dess att bara en tunn trad aterstar med Puh i ena dndan pa marken
och Nasse i andra hogt uppe i luften. Efter diverse strapatser anlander Puh och Nasse till

Ugglas hus, vilket ligger belaget uppe i ett hogt trad. Tradet blaser omkull och det beslutas att
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alla ska hjalpas at att forsoka hitta ett nytt hus till Uggla.

Den stormiga dagen dvergar sedermera i en stormig natt. Puh ligger vaken och tycker
sig hora obehagliga ljud. Ljuden visar sig vara astadkomna av Tiger som studsar in i Puhs hus
i jakt pa nagot att ata. Puh erbjuder Tiger honung, vilket dock inte faller Tiger i smaken.
Innan Tiger beger sig ivag i natten varnar han Puh for varelser kallade heffaklumpar och
tesslorna, som enligt Tiger stjal honung. Puh beslutar sig for att beskydda sin honung och
borjar marschera runt i sitt hus med en korkbossa pa axeln. Efter ett par timmar faller Puh i
somn och drémmer en mardrom om heffaklumpar och tesslor som jagar honom och stjal hans
honung.

Da Puh vaknar upptacker han att det har borjat regna och att vatten haller pa att
oversvdmma hans hus. Regnet resulterar i att hela Sjumilaskogen blir 6versvdmmad. Alla
samlas hemma hos Christopher Robin, dit vattnet inte nar. Puh raddar Nasse fran ett stort
vattenfall och da vattnet sjunkit undan anordnas en hjaltefest till Puhs &ra. Mitt i festen
deklarerar asnan I-or att han funnit ett nytt hus till Uggla. Alla foljer med 1-or som skall visa
var. Det visar sig att det ar Nasses hus I-or hittat. Nasse gar dock med pa att ge bort sitt hus
till Uggla, Puh erbjuder Nasse att bo hos honom och Christopher Robin gér om hjaltefesten

till en dubbel hjaltefest sa att den tillagnas bade Puh och Nasse.

“Heffalumps and Woozles”

Sekvensen bdérjar, som ovan beskrivet, med att Puh somnar under tiden han vaktar sin honung
under den stormiga natten. Puh faller, ikladd pyjamas och nattmdssa, i somn, lutad mot
vaggen, och vi far se hur han separeras fran sig sjalv och glider in i en dromvarld. Puh svavar

omkring i ndgon odefinierbar miljo i bla toner. En varnande rost hors:

Heffalumps and Woozles
Heffalumps and Woozles
Steal honey

Beware

Beware

Puh landar pa vad som forefaller vara fast mark. Fyra formanskligade honungsburkar
uppenbarar sig framfor honom. Honungsburkarna narmar sig Puh pa ett tamligen patrangande

vis och borjar sjunga:
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They're black, they're brown, they're up, their down
They're in, they're out, they're all about

They're far, they're near, they're gone, they're here
They're quick and slick and insincere

Beware, beware, be a very wary bear

Puh blir skramd av honungsburkarna och springer darifran men léper in i en rutig
heffaklump.®* Heffaklumpen slar ivag Puh med sin snabel och i samma rérelse transformeras
den till en Tessla.®® Nastan omedelbart formeras tesslans huvud till ett heffaklumpshuvud. En
narbild visar heffaklumpshuvudets ondskefullt formade 6gon. Ogonen forsvinner och ersétts
av ett ensamt 6ga vars pupill omvandlas till en bla- och rosafargad heffaklump.
Heffaklumpen flerdubblas och snart &r dar en halv skock heffaklumpar som trampar takten

till musiken.

A Heffalump or Woozle is very confusel
The Heffalump or Woosel is very sly

-sly - sly - sly

They come in ones and twoosels

but if they so choosels

before your eyes you'll see them multiply

- ply - ply - ply

Nasta bild later oss veta att heffaklumparna utgér motivet pa en klanning buren av en annan,
mycket storre, heffaklump som, ikladd hatt, star och leker med en jojo. Heffaklumpen
omvandlas sedan i rask takt till en mindre heffaklump, en hattbekl&dd tessla och sedan en
honungsburk. Puh plockar glatt upp honungsburken men i samma dgonblick dyker en
genomskinlig heffaklump upp ur burken och suger i sig honung genom sin snabel till dess att
den spricker.

Naésta bild visar en rosa heffaklump och en rod tessla som hoppar hopprep tillsammans.
| takt med sangen &ndrar de farg och monster:

They're green, they're blue, they're pink, they're white
They're round, they're square, they're a terrible sight
They tie themselves in horrible knots

They come in stripes or polka-dots

64 Heffaklumparnas utseende &r snarlikt med elefanters.
65 Tesslornas utseende &r snarlikt med vesslors.
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Vi atervander sedan till Puh som sitter pa marken. De fyra forméanskligade honungsburkarna
fran sekvensens inledning ar tillbaka och samtidigt som de pa ett hotfullt vis narmar sig Puh

sjunger de:

Beware, beware, be a very wary bear

Puh springer an en gang ivag fran honungsburkarna men far syn pa en tessla ikladd epaletter
och en uniformshatt med en fjader i. Tesslans ndsa vaxer till ett trumpetliknande instrument,
pa vilket tesslan borjar spela samtidigt som den marscherar framat.

En narbild visar en honungsburk utrustad med ben och fétter som spatserar framat. En
helfigursbild later oss veta att en grén heffaklump ikladd kjol och rosett gér alldeles bakom
honungsburken. Heffaklumpen plockar, med hjélp av sin snabel, locket ifrdn honungsburken
vilket resulterar i att honungsburken brister ut i ett okontrollerat skratt, vilket upphor da
heffaklumpen placerar tillbaka locket. Tre tesslor och en heffaklump — alla iférda epaletter
och uniformsmdssor med fjadrar i — marscherar framat pa led. Heffaklumpens snabel har
antagit formen av en trombon, pa vilken den spelar. Saval tesslan med trumpetnasan,
honungsburken med ben, den grona heffaklumpen, de tre tesslorna och heffaklumpen med
trombon till nasa forflyttar sig fran hoger till véanster i bild vilket ger intryck av att de all gar
pa led.

Puh kommer gaende (ocksa fran hoger till vanster) med en honungsburk i famnen. En
heffaklump som antagit formen av en geting tar honungsburken ifran honom och flyger sin
vag. Puh springer efter. De springer forbi tre leksaksklossar pa vilka det star skrivet ”hu”,
”nn” och “’ey”, det vill sdga ’hunney” (svenska: ”honung”). Leksaksklossarna visar sig vara
gubben i ladan-lador. Det dyker upp en skrattande figur ur varje. Puh blir radd och skyndar
Ivag.

Heffaklumpen som tagit honungsburken ifran Puh dyker ned i en p6l av honung.
Stralkastarljus riktas mot honungspélen, ur vilken tva heffaklumpar dyker upp. Den ena ar
rosa och kodad som kvinna med kjol, rosett, parlhalsand och langa égonfransar och den andra
ar graaktig och kodad som man med frack och hdg hatt. De bada borjar dansa nagon form av
lugn balettliknande dans i honungspdlen. Vi far se en heffaklumpsflicka (med rosett i haret
och parlhalsband runt halsen) spelar pa en harpa gjord av honungsstrangar mellan hennes
snabel och mage. En annan heffaklump, kladd i turban, spelar pa nagon form av

blasinstrument och lockar ett snére fran en honungsburk. Puh kommer klattrande pa snoret
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ifrdn burken och da han nr toppen trollas han bort och frsvinner.?® Vi far sedan se tva
heffaklumpar som spelar pa sina snablar som nu antagit formen av dragspel.

En flygande heffaklump, som anvénder sina 6ron som vingar, visas. Den far syn pa Puh
som gar med en honungsburk i famnen. Heffaklumpen landar bakom Puh och omvandlas till
en aningen storre heffaklump ikladd en uniformsjacka med epaletter och en uniformshatt.
Snabeln har blivit en korkbdssa med vilken heffaklumpen skjuter Puh i ryggen. Puh rullar
ivag av stoten, far honungsburken éver huvudet och landar i snabeln pa en annan heffaklump,
som star pa alla fyra och tjanar som en kanon, dar snabeln &r eldrér, med en stubin pa
huvudet. En tessla, ikladd stovlar, uniformsjacka och uniformshatt, vandrar in i bild. Tesslan
trampar takten och i handerna haller den en stor tandsticka, vilken han — likt en tamburmajor
med sin taktstav — drillar for att sedan sétta eld pa genom att dra den dver heffaklumpens
skrynkliga snabel. Tesslan tander stubinen pa heffaklumpens huvud men ser sedan forskrackt
da stubinen brinner ned varpa han radd springer ut ur bild. En farggrann explosion intraffar
vilket resulterar i att heffaklumpen férsvinner medan Puh oskadd med honungsburken éver

huvudet landar pa marken. Sangtext borjar aterigen horas:

They're extra-ordinary so better be wary
Because they come in every shape and size
- Size - size - size

Honungsburken svévar ivag samtidigt som den transformeras till en luftballong med 6gon
och vad som liknar en mun. Honungen, som rinner ut ur burken, bildar linor mellan ballongen
och en honungsburkliknande korg som dyker upp fran ingenstans. Ballongen svévar upp i
luften med Puh i korgen. Tre andra luftballonger svévar redan fritt i luften. Det forefaller vara
fyra heffaklumpar som antagit formen av luftballonger. En av ballongerna blickar tranande

ned mot sin honungsburk till ballongkorg.

If honey's what you covet you'll find that they love it
Because they guzzle up the things you prize

Ballongen bérjar suga i sig honung ur burken. Puh hoppar fran burken, i vilken han befinner
sig, till burken, ur vilken ballongen suger honung och lyckas fa tag i kanten pa burken. Han

blir hdngande medan ballongen férsoker skaka av sig honom.

66 Inspirerat av det indiska reptricket.
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They're black they're brown they're up their down
They're in they're out they're all about

Ballongen forsvinner och Puh faller handlést nedat samtidigt som en ansiktsbekladd
vattenkanna dyker upp och héller vatten 6ver honom. Ett paraply kommer flygande. Puh far

tag i det, faller upp det och singlar langsamt nedat medan vattnet faller dver paraplyet.

They're far they're near they're gone they're here
They're quick and slick and insincere
Beware Beware Beware Beware Beware

Vi far sedan ater se Puh, ikladd pyjamas och nattmdssa, som sitter och sover mot vaggen i sitt
hus. Puh fran dromsekvensen faller langsamt ned med hjalp av paraplyet och inforlivas med

den sovande Puh. En blixt hdrs och Puh vaknar med ett ryck.

Begadret till honung och vad det leder till

Segmentet “Heffalumps and Woozles” dr en mardrom som Puh upplever déa han faller i somn
under ovédersnatten. Mardrommen grundar sig i Puhs rédsla for att Heffalkumpar och Tesslor
ska stjala hans honung. Denna radsla, i sin tur, grundar sig i Tigers varning for att
Heffaklumpar och Tesslor dr honungstjuvar. | och med att mardrémmen tar sin bérjan
genomgar filmen ett abrupt avbrott i filmens narrativa struktur. Vad som féljer ar en
sammansattning av oférutsdgbara och skrammande komponenter som tillsammans bildar en
sekvens som pa manga vis dr valdigt lik ”Pink Elephants on Parade” fran Dumbo.

I likhet med att det ar rimligt att anta att berusningen som foranleder "Pink Elephants on
Parade” dr en nodvéndig narrativa motivation for att dskédaren skall acceptera sekvensen sa
ar det rimligt att anta att faktumet att Puh somnar och drémmer &r en nddvandig narrativ
motivation for att 4skddaren ska acceptera den plotsliga vindning filmen tar da ”Heffalumps
and Woozles” borjar. Precis som Dumbo sa ar Winnie the Pooh and the Blustery Day utdver
dromsekvensen en konventionellt beréttat animerad film. Dromsekvensen passar inte in i
filmens helhet. De regler som existerar i den fiktiva verklighet i vilken filmen utspelar sig
upphar att existera och ersatts av nagon form av kaos eller oreda. Sekvensen praglas av
forganglighet och brist pa struktur och logik.

Puh &r standigt narvarande i drommen och vi far se honom uppleva den som om han var

en del av den. Puh har dock ingen som helst kontroll 6ver de handelser som utspelas i
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drommen utan trillar hjalplost omkring i dromvérlden och forefaller uppleva det hela som
ytterst obehagligt. Vi far upprepade ganger se honom bli uppskramd av heffaklumpar och
tesslor, vilka behandlar honom illa — genom att till exempel plotsligt dyka upp bakom honom.
Puh &r en del av drommen, han &r standigt nérvarande och han upplever den istéllet for att
betrakta den — vilket inte ar fallet med Dumbo och Timothy i ”Pink Elephants on Parade”
som tvartom befinner sig utanfér dromvarlden och passivt betraktar den.

I likhet med texten till sangen i ”Pink Elephants on Parade” ar texten i "Heffalumps and
Woozles” av forebraende karaktéir. Ordet “beware” upprepas flera gdnger. Varelsernas

forgangliga och ofrutsagbara natur illustreras val genom sangtexten:

They're green, they're blue, they're pink, they're white
They're round, they're square, they're a terrible sight
They tie themselves in horrible knots

They come in stripes or polka-dots

[-]

They're black, they're brown, they're up, their down
They're in, they're out, they're all about

They're far, they're near, they're gone, they're here
They're quick and slick and insincere

Beware, beware, be a very wary bear

En mycket talande del av sekvensen ar da ett par ihardiga och ondskefulla 6gon syns i bild. |
ett 6gonblick omvandlas dgonen till endast ett 6ga vilket i sin tur omvandlas till en
Heffaklump. Heffaklumpen fordubblas till tva Heffaklumpar, vilka fordubblas till fyra
Heffaklumpar och snart ser vi en halv skock Heffaklumpar. Dessa Heffaklumpar visar sig
vara motivet pa en klanning buren av en annan Heffaklump, vilken i raskt tempo omvandlas
till en mindre Heffaklump, en tessla och till sist en honungsburk. Den typ av flyktig,
obestandig och oforutsagbar karaktér — av vilken sekvensen &r praglad — bidrar till en oro hos
askadaren. Sekvensen stryker inte direkt medhars och askadaren utsétts i nagon mening for en
form av forframligande.

I likhet med ”Pink Elephants on Parade” har "Heffalumps and Woozles” blivit foremal
for en drogaura. Om man besoker Youtube och ser pa kommentarer som méanniskor skrivit
angdende uppladdade klipp med "Heffalumps and Woozles” s mdts man av uttalanden som
exempelvis “That Honey was laced with LSD”, ”If I saw this shit tripping, it would probably
be one of the most awesome things ever.” och ”LSD trip”.%” Kortfilmen Winnie the Pooh and

the Blustery Day (som sedermera blev en del i langfilmen The Many Adventures of Winnie the

67 Kommentarer himtade fran ett klipp med “Heffalumps and Woozles” sekvensen, uppladdat pa Youtube 31
december 2007. Lank: http://www.youtube.com/watch?v=CLnADKgurvc
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Pooh) kom 1968, det vill sdga samtida med nypremiéren av Fantasia. Det ar knappast en
slump att man ater hangav sig at surrealistiska dromsekvenser i likhet med “’Pink Elephants
on Parade”. Tidsandan tilldt bade en nypremiér av Fantasia och en surrealistisk dromsekvens
i Winnie the Pooh and the Blustery Day. "Heffalumps and Woozles” ar tydligt inspirerad av
”Pink Elephants on Parade”. Sekvensen innehaller flera hdndelseforlopp som ar igenkdnnbara
frén “’Pink Elephants on Parade”. Bland annat ir 6gon — och ofta ondskefullt formade sadana
— narvarande i bada segmenten. Aven olika former av dansuppvisningar forekommer i bada
sekvenserna och likasa fenomenet att varelser gar pa led och spelar instrument 4 la en
orkester. Faktumet att heffaklumparna ser mer eller mindre ut som elefanter behdver vél
knappast ndmnas i sammanhanget.

Honungen forefaller vara av stor vikt for Puh och det ar knappast en overdrift att pasta
att Puh hyser ett starkt begar gentemot honungen. Mardrdmmen grundar sig i en stor rédsla

hos Puh for att bli av med sin honung.

Surrealismens drombilder

The Surrealist response to cinema was passionate, poetic, Romantic.®®

Den surrealistiska konstrorelsen blommade ut i Europa under 1920-talet. De surrealistiska
konstnarerna fascinerades och inspirerades av Sigmund Freuds teorier om det méanskliga
psyket. | nagon mening skulle man kunna saga att Freuds psykoanalys &r den teoretiska grund
pa vilken den surrealistiska konsten — vars verk standigt behandlar de undermedvetna begéar
som manniskor, enligt Freud, far utlopp for i sina drommar — vilar. Drémmar ar séledes

centrala inom den surrealistiska konsten. Barbara Creed skriver:

One of the first artistic movements to draw on psychoanalysis was the Surrealist movement of
the 1920s and 1930s. In their quest for new modest of experience that transgressed the
boundaries between dream and reality, the Surrealist extolled the potential of the cinema. They
were deeply influenced by Freud’s theory of dreams and his concept of the unconscious.®®

| boken Surrealism star det skrivet: ”The Surrealists aspired to a form of liberation which

68 Hammond, Paul, (red.), The shadow & its shadow: surrealist writings on the cinema, 3. ed., rev. and
expanded, City Lights Books, San Francisco, 2000, sid. 1

69 Hill, John & Gibson, Pamela, Church (red.), Film studies: critical approaches, Oxford Univ. Press, Oxford,
2000, sid. 75
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would emerge from the dialogue of the conscious with the unconscious mind.”’® och “Dream
is, of course, commonly considered as the peak of the unconscious mind's experience, and a
resource for the conscious analysis of that experience.”’* Kristin Thompson och David

Bordwell ssmmanfattar:

The movement was heavily influenced by the emerging theories of psychoanalysis. Rather than
depending on pure chance for the creation of artworks, Surrealists sought to tap the unconscious
mind. In particular, they wanted to render the incoherent narratives of dreams directly in
language or images, without the interference of conscious thought processes. [---] The ideal
Surrealist film [...] would trace a disturbing, often sexually charged story that followed the
inexplicable logic of a dream.”

De i uppsatsen diskuterade segmenten ar bada i ndgon mening dromsekvenser. En gemensam
faktor for de bada dromsekvenserna ar att de, i allra hogsta grad, ar chockerande, obehagliga
och skrammande, vilket gar hand i hand med den renodlade surrealistiska filmens hallning.
Thompson och Bordwell skriver: [ ...] Surrealist cinema was a [...] radical movement,
producing films that perplexed and shocked most audience.””® ”Pink Elephants on Parade” ir
en dromsekvens i form av en hallucination som ar sprungen ur karaktarernas berusning
medan “Heffalumps and Woozles” dr mer av en renodlad drom, upplevd av Nalle Puh.

Puhs drém grundar sig, som ovan ndmnts, i hans rédsla for att bli av med sin honung.
Puh hyser en stark forkarlek till honung. En forkarlek som i forlangningen kan beskrivas som
ett begar. Drommen héarleds alltsa ur ett begdr. Ett begar till sin honung och en réadsla for att
bli av med den. Begaret som Puh hyser infor sin honung blir oerhért tydligt genom
mardromssekvensen och det forefaller som om honungen &r av enorm vikt for Puh. Inte minst
genom sangtexten som frekvent varnar for heffaklumpar och tesslor och deras intentioner att
stjala honung. | Dumbo grundar sig dromsekvensen i Dumbos begér till sin mor. Dumbos
begar till sin mor gor att han besoker henne dar hon &r inlast och det kausala
handelseforloppet leder fram till Dumbos och Timothys berusning, vilken resulterar i
hallucinationer om rosa elefanter. Begdr ar ett standigt aterkommande tema inom den
surrealistiska konsten. | Surrealism: desire unbound star det skrivet: ”The word desire runs

like a silver thread through the poetry and writings of the surrealist group in all its phases.””

70 Caws, Mary Ann, (red.), Surrealism, Phaidon, London, 2004, skrivet pa insidan av parmen

71 1bid., sid. 21

72 Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film art: an introduction, 8. ed., McGraw-Hill, New York, 2008, sid.
163

73 Ibid., sid. 452

74 Mundy, Jennifer, Ades, Dawn & Gille, Vincent (red.), Surrealism: desire unbound, Princeton University
Press, Princeton, N.J., 2001, sid. 11
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Dumbos begar efter sin mor respektive Puhs begar efter honung kan tolkas som en bild fér
borttrangda begar och lustar. De explicita drifterna ar saledes symboler for implicita drifter
som kanske inte passar in i barnfilmen, som exempelvis sexualdrift, aggressionsdrift och
dodsdrift. Det vill saga de typer av drifter som, enligt Freud, yttrar sig i vara drommar.
Sekvenserna ar fyllda med symboler i allménhet och fallosar i synnerhet. Exempelvis &r
snablar centrala i bada segmenten.

Surrealisterna ville utmana logiken och fornuftet och lyfta fram de dolda drifter som,
enligt Freud, finns inom ménniskan. Det surrealistiska filmberattandet utmarks av en vilja att
upphéva rim och reson, en stravan efter att utmana fornuftet samt ett oférutsagbart och
flytande berattande. Filmerna bestar i vad man skulle kunna kalla for drombilder. Susan
Hayward beskriver den surrealistiska filmen pa foljande vis: ”Surrealist films are concerned
with depicting the workings of the unconscious (perceived as irrational, excessive, grotesque.
libidinal) and with the liberating force of unconscious desires and fantasy that are normally
repressed.”” och i Surrealism stir det skrivet: ”Surrealism aimed above all to preserve a
sense of the extraordinary, the unexplained and inexplicable.”"®

Det surrealistiska filmberattandet ar alltsa praglat av en dromlogik. Urtypen for denna
drémlogik aterfinns i Un chien andalou (Den andalusiska Hunden, Luis Bufiuel & Salvador
Dalf, 1929). Filmen innehaller mangder av méarkliga situationer och ett flytande och
forgangligt bildsprak dar féremal omvandlas till nya féremal etc. Filmens inledande sekvens
visar en man som slipar en rakkniv. Mannen gar sedan ut pa en balkong och blickar upp mot
manen. Vi far se en kvinna som sitter pa en stol. Mannen for rakkniven mot kvinnans 6ga.
Véxelklippning mellan ett moln som skar genom manen och rakkniven som skar genom
kvinnans 6ga. En textlada later oss sedan veta att berattelsen forflyttas atta ar framat i tiden
och vi far se en man cykla genom en stad. Att filmen later oss bli varse om denna exakta
tidsforflyttning i beréttelsen har ingen som helst betydelse. Det flytande berattandet fortsatter
filmen igenom och &aven de forgangliga elementen. Exempelvis far vi senare se en man som
star och betraktar sin hand ur vilken det plotsligt kryper myror. Handen omvandlas till en
kvinnas armhala och sedan till nagon slags buske. Robert Short skriver angaende Un chien
andalou: ”Un chien andalou is a play not only of the Freudian paradigm but with it.”"’
Handen med myror kan tdnkas symbolisera den skamfulle mannens masturberande hand.

Meshes of the Afternoon (Maya Deren & Alexander Hammid, 1943) kan betraktas som

75 Hayward, sid. 404
76 Caws, sid. 17
77 Short, Robert, The age of gold: surrealist cinema, Creation, London, 2003, sid. 98
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det amerikanska flaggskeppet — och i nagon mening den amerikanska motsvarigheten till den
franska, ovan namnda, Un chien andalou — vad galler drémlogik. Filmen innehaller mycket
symboler (klockor, nycklar, Ias, speglar ect.) som blivit vanliga att anvanda vid skildringar av
drommar. Ett annat — ofta imiterat — grepp som anvands i filmen &r personer som jagar sig
sjéalva.

Dali och Bufiuel foljde upp Un chien andalou med den an mer provokativa L'Age d'or
(Guldaldern, 1930).”® Till skillnad frdn Un chien andalou, som fick ett gott kritiskt
mottagande och sedermera kom att utgora en komponent i repertoaren hos varje filmklubb
med sjalvaktning, innebar L'Age d'or en enorm kontrovers som ledde till att filmen bannlystes
tre manader efter dess premiar.”® Filmen var i princip omdjlig att se i dver fyra decennier.®
Short skriver: While Un chien andalou can be dismissed as a dream, L'Age d'or is stubbornly
unclassifiable.”®

Redan i borjan av 1930-talet bérjade surrealismen, som en enhetlig rorelse, luckras upp
och runt 1933 var den surrealistiska eran i Europa 6ver. Influenser av rérelsen skull dock bli
starkt patagliga under perioden efter andra varldskriget.?? Bland annat gjordes forsok att fora
in den surrealistiska estetiken i den populéara Hollywoodfilmen. Exempelvis gjorde Hans
Richter ett forsok genom att fora samman ett antal surrealister och gora langfilmen Dreams
That Money Can Buy (1944-1947).%

Salvador Dali — som kanske &r den konstnér som fér gemene man blivit synonym med
surrealismen — gjorde flera férsok att fora in surrealismen i Hollywoodfilmen. Bland annat
erbjod han sina tjanster till olika Hollywoodstudier. Da Dali befann sig i Hollywood tréaffade
han en av sina filmiska idoler; Harpo Max. De bada inledde sedermera ett samarbete kring ett
filmprojekt kallat Giraffes On Horseback Salad. Projektet resulterade dock aldrig i nagot
konkret verk.®* Som tidigare namnt inledde Dali ett professionellt samarbete med den
omattligt populare animatoren Walt Disney i slutet av 1940-talet. Samarbetet resulterade dock
aldrig i nagra fardiga filmer — tminstone inte under nagon av de badas livstid. Dalis enda
reella framgang var med den — av Dali designade — dromsekvens i Alfred Hitchcocks
Spellbound (Trollbunden, 1945).%° | drémsekvensen forekommer ett frekvent askadliggérande
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av 6gon. Ogon forekommer, som tidigare namnt, flitigt i saval dromsekvenserna i Dumbo och
The Many Adventures of Winnie the Pooh som i Un chien andalou. Ovan citerade Barbara
Creed benamner Hitchcock som: “the first popular director to work in the Surrealist mode.”®
Creed beskriver vidare hur surrealismen influerat den kommersiella Hollywoodfilmen och
lyfter framforallt fram filmskaparna David Lynch och David Cronenberg som tva

forgrundsgestalter vad galler den nutida surrealistiska Hollywoodfilmen.®’

Slutdiskussion

De dromsekvenser som forekommer i Dumbo respektive The Many Adventures of Winnie the
Pooh &r i nagon mening filmernas undermedvetna skikt, i vilket filmmakarna tar upp det som
inte ryms inom barnfilmsestetiken. De bada sekvenserna har en dromlik berattelseform. Vad
som visas dr beroende av sangtexten snarare an den 6vergripande handlingen i filmen.

Det &r ett valkant faktum att Nalle Puh ar fortjust i honung. Manga av de val Puh gor i
berattelserna om honom motiveras med hjélp av huruvida det kommer tillgodose honom med
honung eller gj. Det ar inte en Gverdrift att saga att Puh atrar sin honung och att han hyser ett
begér efter den. | Winnie the Pooh and the Blustery Day varnar Tiger Puh for sa kallade
heffaklumpar och tesslor som, enligt Tiger, stjal honung. Puh bestdmmer sig darfor for att
vara vaken hela natten och vakta sin honung. Puh somnar tillslut och drémmer en mardrém
om heffaklumpar och tesslor. Mardrémmen grundar sig i Puhs begér gentemot sin honung
och hans radsla att forlora den. Begaret efter honungen kan tolkas som en bild for
undermedvetna begér och drifter. Exempelvis sexualdrift, dédsdrift, aggressionsdrift etc.
Sekvensen &r fylld med fallossymboler i form av snablar, rep etc. Vid ett tillfaller skjuts Puh
ut ur en kanon, vilket kan tolkas som en symbol for en sexuell orgasm.

Déa Dumbo och hans moder tvangssepareras gar deras tvasamhet forlorad. Illusionen om
modern och barnet som en enhet raseras och Dumbo blir tvungen att séka sin identitet utan
sin moders narvaro. Enligt den freudianska forklaringsmodellen angdende ett barns psykiska
utveckling, dr det som Dumbo genomgar jimforbart med den sa kallade “’spegelfasen”, under

vilken barnet blir varse differensen mellan gossebarnet (Freud utgick alltid fran mannen i sina
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teorier) och dess moder.®® I likhet med detta blir Dumbo varse skillnaden mellan sig sjalv och
modern. | filmen illustreras detta genom att Dumbo &r en afrikansk elefant och déarmed har
stora 6ron medan hans mor ar en asiatisk elefant och darmed har sma 6ron. Tidigare citerade
Mark Langer skriver: ”The spine of the narrative concerns Dumbo’s large ears — a disability
that separates him from society and eventually from his mother.”® | Freuds gossebarns fall
bestar den, av barnet, identifierade skillnaden i att barnet innehar en penis medan modern inte
gor det. Modern innehar séledes ingen fallos, det vill saga ingen makt.” Pojken kan nu vélja
mellan tva olika alternativ for att hantera upptackten av skillnaden mellan sig sjalv och
modern: ”He can accept her difference and repress his desire for unification with the mother
on the understanding that one day he will inherit a woman of his own. He can refuse to accept
her difference and continue to belive that the mother is phallic.”®* Detta val blir aktuellt for
Dumbo som dr forvirrad. Han besdker sin mor, som omfamnar honom och vaggar honom i
sin langa snabel. Snabeln kan tolkas som en symbol for att modern ar fallisk, vilket — om sa
ar fallet — ar forvirrande for Dumbo. Det ar uppenbart att Dumbo fortfarande atrar sin moder.
Han later sig omges av hennes snabel och lugnas av hennes sang. Faktumet att Dumbo
fortfarande atrar sin mor bringar honom angest: “The boy’s fear that, as a consequence of his
desire to be with his mother, he will be punished by the father. The boy specifically fears that
this punishment will take the form of castration [...].”®* Dumbo lamnar sin moder i tarar.
Graten leder till hicka, vilken Dumbo — pa Timothys initiativ — forsoker bota genom att dricka
vatten ur en balja. Vattnet ar dock — utan karaktarernas vetskap — spetsat med alkohol. Dumbo
och Timothy dricker av vattnet och de bada blir patagligt berusade. Berusningen leder till att
de bada upplever en obehaglig hallucination. De upplever en skrammande dromvarld som &r
befolkad av rosa elefanter. Dromsekvensen ér, i likhet med dromsekvensen i Winnie the Pooh
and the Blustery Day, fylld av fallossymboler, i form av framforallt snablar. Drémsekvensen
ar saledes en foljd av Dumbos begar till sin mor och kan betraktas som ett uttryck for
Dumbos undermedvetna radsla for att bli kastrerad. Det vill siga Dumbos kastrationsangest.

Den kommersiella genren (animerad film) — som ofta &r riktad till barn — moter saledes
en hogmodernistisk konstform som ofta tematiserar dod och sex. Utbytet kan betraktas som
ytterst givande. Den surrealistiska estetiken bidrar med ett skikt inom de filmer som

diskuterats i uppsatsen som rimligtvis inte hade varit mojligt annars.
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Tidigare har namnts hur surrealismen influerat och paverkat den kommersiella spelfilmen i
Holywood och namn som Alfred Hitchcock och David Lynch har namnts. Medan
surrealismen pa flera satt inspirerat spelfilmen har den fullkomligt slukat den animerade
filmen. Surrealismens inflytande 6ver den animerade filmen kan knappast 6verskattas. Van

Norris skriver:

Indeed there are arguably a number of American animated shorts and bodies of work that, while
not proclaimed to be directly 'Surrealist' in intent, demonstrate through connections in form,
narrative and particular applications of dream imagery — as well as dialogues of subconscious
and unconscious desire — that certainly one might argue would be part of any credible and
definable Surrealist blueprint.*®

Det ar rimligt att anta att den tecknade filmen erbjuder stérre mojligheter att ge utlopp for den
surrealistiska estetiken och tematiken eftersom dess forutsattningar vad géller farger, former
och mojlighet att bryta mot naturens lagar skiljer sig fran spelfilmens — &ven om spelfilmen
nu for tiden knappast styrs séarskilt mycket av vad som ar mojligt att gora i verkligheten. Den
animerade filmen &r i nagon mening surrealistisk i sig sjalv — den besitter, i ndgon mening, en
inbyggd surrealistisk potential. Norris skriver: ”Even a casual observer can recognise that
many themes and images commonly associated with 'Surrealism' have been a part of the
popular ‘cel’ animation form as early as J. Stuart Blackton's primitive but definitive creative
experiment, Humorous Phases of Funny Faces, in 1906.”% Norris namner Blacktons
Humorous Phases of Funny Faces som ju gjordes langt innan surrealismen som konstriktning
tagit form och definierats. Filmen innehaller drag som senare kom att falla under begreppet
’surrealism”. Som tidigare namnts beskrivs, i boken Om animation, den tidiga animatdren
Emile Chols filmer som “en animerad virld dr figurerna transformerades, forstordes och
dteruppstod i stindig rorelse.”® Beskrivningen passar val in pa saval drémsekvensen fran
Dumbo som drémsekvensen fran Winnie the Pooh and the Blustery Day.

Den animerade filmen kan saledes betraktas som surrealistisk i sig sjalv. Innan den
borjade hamta konkret inspiration fran den surrealistiska konsten sa gav den uttryck for den
typ av estetiska och narrativa element som sedermera kom att utgora den surrealistiska

konstens repertoar.
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