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ABSTRACT
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This thesis relates to my educational backgrourtty the studied area connects to experi-
ences from when | studied classical piano perfomaatBirmingham ConservatoireSince
my time in England, | believe that when music shidare situated in a foreign country, they
will gain a new perspective on their origin andréfere, start to question, compare and reflect
upon circumstances that have shaped their musizhlpadagogical identity. For me, this
meant that | constantly considered what could lem s typically Swedish or English piano
teaching.

A reoccurring topic among Swedish student8iamingham Conservatoirevas the anxiety
oversight-readingexams. The majority of us agreed that the Brisisluents were better pre-
pared due to previous encouragements to perédrsight A thought that has aroused from
this is that Swedish classical piano teachers, matethe importance of reading music. In
this study, | have therefore interviewed two cleasBwedish, and two classical English, pi-
ano teachers on their view on music reading inbiiginner’s level of piano tuition, with the
primary purpose of gaining newnderstandingabout the view on music reading in the begin-
ner’s level of piano tuition. The Swedish teachlease studied teacher training at Malmé
Academy of Music, and the English teachers havdietiuclassical piano performance at
Birmingham ConservatoireThe result shows that the Swedish teachers, sxppproval
with reservationtowards music reading, whereas the English teacleepress approval with
enthusiasmDuring the interviews, the Swedish teachers abgaressed thoughts, indicating
that music reading is declining. As an additiorthe interviews, | have also compared the
tutor books, discussed in piano methodology claast#se mentioned schools.

Keywords: music education, music reading, sighthireg, classical piano teachers, piano tui-
tion for beginners, piano tutor books, Sweden, &mngjl hermeneutics, Hans-Georg Gadamer,
understanding, horizons of understanding, intengavady.
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SAMMANFATTNING

Forfattare: Anders Hartelius
Titel: Det dar med noter
Handledare: Prof. Dr. Anders Ljungar-Chapelon

Detta examensarbete knyter an till min utbildniradglyund, eftersom omradet som under-
sokts relaterar till erfarenheter fran aren jagistade klassiskt piano vigirmingham Con-
servatoires(B.C.) musikerutbildning. Sedan studietiden i Englaupplever jag att nar mu-
sikstuderande befinner sig i ett frammande landgdéénya perspektiv pa varifran de kommer
och borjar ifragasatta, jamfora och reflektera gramstandigheter som format den egna mu-
sikaliska och pedagogiska identiteten. For mig lrameletta att jag standigt satte etiketter pa
vad jag ansag vara typiskt for svensk respektigeksk pianoundervisning.

Ett aterkommande samtalsamne bland svenska studédtB.C. var proven a prima vista
Flera svenska studenter var 6verens om att déskatstudenterna var battre forberedda, ef-
tersom de brittiska studenterna sedan tidigaremurats framféra musik efter noter utan
forberedelse. En tanke som i efterhand vuxit udeésen att de svenska studenterna lyckades
samre an de brittiska i namnda examination, as\ehska klassiska pianolarare underskattar
notlasningens betydelse. Darfor har jag i foreligimstudie intervjuat tva svenska klassiska,
samt tva engelska klassiska pianolarare, om degrag& notlasning i pianoundervisningens
nyborjarstadier, med huvudsyftet att fa fidystaelseom just synen pa notlasning i pianoun-
dervisningsnybdrjarstadier. De svenska lararnastuterat vid Musikhdgskolan i Malmds IE-
lararutbildning, och de engelska lararna vid B.@ussikerutbildning. Resultatet visar att de
svenska pianolararna, ger uttryck for gillande meskrvation medan de engelska pianola-
rarna, ger uttryck for gillande meshtusiasmDet framkommer ocksa ur intervjuerna att de
svenska pianolararna upplever en neratgaende Uitvgdtir notlasning. Som komplement till
intervjuerna, har jag jamfort pianoskolorna sonkdisras i pianometodikundervisningen vid
namnda musikhogskolor.

Nyckelord: musikpedagogik, notlasnirg,prima vista klassiska pianolarare, pianoundervis-
ning for nyborjare, pianoskolor, Sverige, Englahdrmeneutik, Hans-Georg Gadamer, for-
staelse, forstaelsehorisont, intervjustudie.



1.INLEDNING

1.1 BAKGRUND

Efter oavslutad G-lararutbildning vid MusikhdgskolaMalmé (MHM), studerade jag 2005-
2009, klassiskt piano viBirmingham Conservatoire@.C.) musikerutbildning. Under stu-
dietiden i England, markte jag att brittiska piaodgnter spelada prima vistai storre ut-
strackning an vad jag sjalv gjorde. Det jag tidigansag var god prima vistauppfattades i
detta sammanhang som mindre god. Utver att sptléon pa ratt plats forvantades jag fra-
sera och artikulera musiken. De kraven hade jagrmitt i delar av den svenska musikunder-
visning jag dittills varit i kontakt med: kommunalusikskola, musikestetiskt gymnasiepro-
gram, samt G-lararutbildningen vid MHM. Detta ackliante ett generaliserande bevis for att
alla blivande pianolarare har lika svart att sgefaima vistasom jag sjalv har haft.

Sedan ett ar tillbaka har jag funderat pa om kiksspianolarare i Sverige, underskattar not-
lasningens betydelse. Under verksamhetsforlagddaibg (VFU) hostterminen 2010, besok-
te jag en privat musikskola i Lund. Dar férbereddkserna infoiGraded Music Examsom
administreras av den brittiska organisatioAasociated Board of the Royal Schools of Music
(ABRSM). Examinationssystemet, vilket jag ar fogem med sedan tiden i England, innefat-
tar atta nivaer. Dessa nivaer inkluderar reperpmyskalor och treklanger, gehors- och mu-
siklara, samia prima vista Pa varje niva ges betyg pa fyrgradig skala (Tiay2609). Min
handledare som utdver att folja min pedagogisk&aking, var i fard med den stundande
examinationen, uttryckte upprordhet 6ver klassisita@undervisning i Sverige. Handledaren
kommer fran Tyskland och &r bekymrad 6ver att skandassiska pianolarare, underskattar
notlasning, inte betonar vasterlandsk konstmusikjtsnte anvander skalor och treklanger for
att bygga god spelteknik. Jag tvekar dock infornesntanke att uteslutande undervisa i vas-
terlandsk konstmusik, eftersom annan musik kaneygsl som meningsfull av eleverna samt
har ett starkt konstnarligt varde. Darfor ansergtgafroamerikansk- samt varldsmusik, i viss
man bor férekomma i klassisk pianoundervisningettasadant forhallningssatt ger eleven
mojlighet att prova olika genrer.

Genom kontakt med foére detta studiekamrater sotfafande befinner sig i Birmingham, har
jag fatt veta att den klassiska pianoundervisnirigémgland, paminner om vad jag sag under
VFU-perioden i Lund, snarare an vad jag sett undlariat i kultur- och musikskolor. Mina
fore detta studiekamrater berattar att som forledsednforGraded Music Examsrbetar de
hart med att lara sina elever noter sa att elevekahl vara redo for prova prima vista Jag
upplever att mina fore detta studiekamrater peosit notlasningen hégre an de IE-studenter,
jag studerar med i dagslaget, och de pianolargré&gdéfat under vikariat i kultur- och musik-
skolor.

Aven om jag inte generellt kan siga att svenskaopi@are underskattar notlasningens bety-
delse vid musik- och folkhdgskolor, tycker jag nkignna se sadana tecken i kultur- och mu-
sikskolor. Till skillnad fran kollegor i England aénder svenska pianolarare i nyborjarstadiet
sallanGraded Music Exam®arfor uteblir prov ia prima vista da det i Sverige, inom frivil-
lig musikundervisning, inte finns en tradition artvdnda examinationssystem liknande det
som beskrivs ovan. Att regelbundet trana eleverdstia prima vistablir darfoér inte lika



nodvandigt. Det skall dock tillaggas att langt rifrdlla pianolarare i England anvandegma-
ded Music Examssin undervisning. Givetvis har jag traffat klsss pianolarare i England
som inte anvandeBraded Music Examsiven om det inte ar s mina fore detta studiekamr
ter arbetar.

1.2 FORSKNINGSINTRESSE

Ett &mne inom musikundervisning som engagerar mgakkdes notlasning. Jag tror att samt-
liga utovare av musik relaterar till notlasningklirsive de som inte anvander noter, da jag
upplever att de senare, ofta berattar att de pstheharskar notlasning. For mig ar det viktigt
att mina elever lar sig noter for att de pa sikgliskunna lara sig musik pa egen hand utan
hjalp fran forebildande larare eller inspelning.ttAehoppas jag kommer att gora eleverna
sjalvstandiga i sitt larande, men ockséa innebardeafortsatter spela samt lara sig ny reperto-
ar efter att de slutat ta pianolektioner. Eftersalta elever inte har formagan att obehindrat
spela pa gehor, anser jag att det blir lattared&flesta elever att regelbundet lara sig ny re-
pertoar om de kan noter. Jag ar daremot medveteatiodet finns val framgangsrika under-
visningsmetoder an den som till en borjan starkohar notlasning, samt att manga elever
kanner motstand infor att lara sig noter.

Ett exempel pa ett alternativt férhallningssatséazukipedagogiken, en metod dar eleven un-
der ledning av larare vid lektioner, och med stéddaalder i hemmet, lar sig spela pa gehor.
Under lektionerna narvarar foraldern och alltefbenseleverna blir aldre, och far ett naturligt
forhallande till sitt instrument, lar de sig not@venska Suzukiférbundet, 2003). Enligt Joe-
seph Seidel (2007), certifierad suzukilarare oatksean som pianolarare viRleinheardt Uni-
versityi Georgia, ar det dessutom karaktariserande fdote® att eleven regelbundet lyssnar
pa inspelningar av aktuell repertoar, eftersom motee anvands under nyborjarstadiet, da
musik enligt suzukipedagogiken, ar majligt att l&igq pa samma satt som ett modersmal (Su-
zuki, 1977). Visserligen har noter begransningdr ken darmed inte formedla kanslomassiga
dimensioner av musiken med precision. Darfor fidies i undervisning en tradition av att
lyssna och imitera. Att imitera beskrivs av Ljungztrapelon (2011) sommimesisinlarning
Begreppet mimesis kommer frAn grekiskansneomaisom betyder att harma. Ljungar-
Chapelon betonar att begreppet inte innebar aiekap

En vasentlig aspekt kring mimesis ar att goéra stirdition mellan att kopiera och imitera.
Mimesisprocessen kan ibland missforstas bade Emtdd dess narhet till larande saval
som till konstnarligt uttryck, och da uppfattas sethnarmast sjallost kopierande av en
forebild eller forlaga (s. 16).

Ett exempel pa musiklarare som dock inte priorite@lasning i instrumentalundervisning-

ens nyborjarstadier, ar de pedagoger som arbetadad Music School i Malmo. Verksam-

heten ar en del av Malmd Montessoriskola AB och linande grundtanken ar att till en bor-
jan, skall noter bytas ut mot siffror, eftersontrsif forvantas vara lattare att lasa. Metoden
kallas for Adams Digitala Metod efter upphovsmanoneh musikpedagogen, blockflojtisten

Adam Zimny och gar att se som en form av tabulatarsifferkombinationer motsvarar grepp
och greppkombinationer pa instrumentet. Darmed paemi metoden om tabulaturer fran re-
nassansen och barocken, men skiljer sig for piganbm att har motsvarar siffrorna inte ett
specifikt grepp utan relaterar istéllet till en t@@sd tangent. Metoden finns idag for block-
flojt, tvarflojt, klarinett, saxofon, gitarr, ochano (Zimny, 2011).



Syftet med Adams Digitala Metod &r att elevernabbhakall kunna spela och darmed inte bli
fordrojda av arbetet med att forsta notbilden. iaganstalld pA Adam Music School mellan
2003-2005, och upplever i efterhand att metodegitaeffektivt satt att undervisa eleveed
inlarningssvarigheter och/eller sviktande sjalvidende; men ar radd att det finns risk att
eleverutaninlarningssvareter och/eller sviktande sjalvféetide, pa sikt inte lar sig noter om
inte detta gors fran borjan. Detta ar givetvis paksilation, men for elevartan inlarnings-
svareter och/eller sviktande sjalvfortroende, fralign jag garna pianoundervisning inspire-
rad av det brittisk&raded Music ExamsftersomGraded Music Examsnnebéar att elever
tidigt férvantas lara sig noter i stor utstrackning

1.3AVGRANSNING, SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Med bakgrund av att jag studerat i England, varsikutbildning jag upplever varderar not-
lasning hogt, k&nns det angelaget att studera etékha mellan Sverige respektive England
betraffande synen pa notlasning. Ett av skaleratiljag valde att studera i England, var att
lara av, samt se hur ett annat lands undervisnuigskoch lararperspektiv skiljer sig mot det
Svenska. Da jag upplever att mina fore detta skagiieater fran studietiden i England, arbe-
tar hart med att lara sina elever noter, har jagttdarskilt intresserad av att ta reda pa hur
enskildaklassiska pianolarare i aldern 25-30, som studedaMHMs |E-lararutbildning, re-
spektive B.C.s musikerutbildning, ser pa notlasnipignoundervisningens nybdorjarstadier.

Har vill jag dock papeka att studien inte syftdir dit gora en kartlaggning av skillnaderna
mellan svensk respektive engelsk pianoundervisigtgliet ar syftet att forsta olika pianola-
rares syn pa notlasning i pianoundervisningens mgtsiadier. En central aspekt av studien
ar att se eventuella skillnader och likheter bédriife synen pa notlasning i pianoundervis-
ningens nybdrjarstadier vid musikhdgskolor i Sveragh Storbritannien. Genom att jag jam-
for svenska och engelska pianolarares syn pa natlfishoppas jag uppna te syftena med
studien och darfor, har jag fran vardera musikholgsk intervjuat tva fore detta studenter,
numera yrkesverksamma klassiska pianolarare i@2&130, om hur de forhaller sig till just
notlasning i pianoundervisningens nybdorjarstadier.

For att ge en bild av synen pa notlasning i piadewisningens nyborjarstadier, vid MHMs
IE-lararutbildning, respektive B.C.s musikerutbilaip har jag som komplement till att inter-
vjua klassiska pianolarare i aldern 25-30, dessytmfort de pianoskolor, samt eventuellt
andra undervisningsmateriel, som diskuteras i pratodikundervisningen vid ndmnda mu-
sikhogskolor. Betraffande att intervjua klassiskanplarare, i just aldern 25-30, har detta
utover att gora med intressen fran utbildningstidEngland, ocksa att gora med attiotalisters
attityder och beteenden. Anders Parment (2008nakee doktor vid Linkdpings universitet,
menar med referens till sin forskning, att attistairna ifragasatter vad tidigare generationer
tar for givet, vilket leder till att auktoritetech statusmarkorer luckras upp. Detta gor alders-
gruppen intressant for min studie, eftersom blamddolen min studie ber6r finns fragor om
notlasningens vara eller icke vara (se Appendigrujtiguide). Under arbetet med intervjuer-
na, har jag tagit hjalp av foljande huvudfraga:

= Hur skilier sig synen pa notlasning i pianounderiigens nybérjarstadier, mellan
klassiska pianolarare, i aldern 25-30, som studdathMHMs IE-lararutbildning re-
spektive B.C.s musikerutbildning?

For att fa svar pa huvudfragan har jag brutit neduidfragan i foljande delfragor. Delfragorna
utgdr underlaget for intervjuguiden (se Appendix):



= Varfor skall informanternas elever lara sig noter?

* Hur anser informanterna att notlasningen paverleseenas utveckling?

»= Hur anser informanterna att notlasningen bor intoedas?

= Hur anser informanterna att undervisningsmatersdat anvands bor se ut?

Under arbetet med att jAmféra pianoskolorna, saagora for hur eventuellt andra under-
visningsmateriel som diskuteras i pianometodikunidaingen vid MHM, respektive B.C.,
ser ut, har jag dock framst tagit hjalp av delfraigan hur noter introduceras, samt hur under-
visningsmaterialet som anvands bor ser ut, fotaateda pa varfor eleverna skall lara sig no-
ter, samt vilken musikalisk utveckling som skaklirfijas. Betraffande delfragornas utform-
ning, ar dessa inspirerade av diskussioner omsrotlg, vilka jag regelbundet deltagit i un-
der min kompletterande IE-utbildning pa MHM. Fdr gibra texten mindre otymplig, kommer
fortsattningsvis forkortningen MHM, specifikt reéa till IE-lararutbildningen och B.C.,
specifikt till musikerutbildningen jag sjalv och dagelska informanterna har gatt.



2. TIDIGARE FORSKNING

2.10OM INSTRUMENTALLARARES SYN PA NOTLASNING

D& studien handlar om hur pianolarare ser pa motigs kommer jag héar redogora for hur
forskning om instrumentalundervisning beskrivertimsientallarares syn pa/forhallande till
att anvanda noter i instrumentalundervisning. Méatératur &r den som berdrts under min
utbildning pa MHM, samt diskuteras i sammanhang soninstrumentalundervisning, alter-
nativt pa andra sett har relevans for studien.

2.1.1ROSTWALL oCcH WEST

| Rostwalls och West avhandling (2001) om hur kapskitveckling skapas i interaktionen
mellan larare och elev, lyfts hos instrumentall@faam en syn pa notlasning dar avkodandet
av notbilden utgér undervisningens karna. Undewideoinspelade lektionerna uteblir det
klingande forbildandet, vilket betyder att notbitdér representerhela musiken. Notlas-
ningen ses som ett nalséga som eleven maste passaraden far dgna sig at tolkning och
expressivt musicerande. Detta innebar enligt Rdstwea West att instrumentallararen foku-
serar pa tekniska aspekter av notationen, pa bekabstv expressivaspekter av musiken,
eftersom instrumentallararna studien beror, frasestnotbilden som en bruksanvisning for
vilka toner eleven skall spela. Denna bruksanvgm@nvisas till muntligt, vilket enligt
Rostwall och West, leder till att instrumentall@arinte behdver "férlora ansiktet” om in-
strumentallararen skulle spela fel, da det klingafitebildandet uteblir. Instrumentallararen
blir darmed "en kontrollant som avgor om elevensl giyerstammer med notbilden” (s. 284).

| avhandlingen for Rotwall och West fram kritik mdén starka fokuseringen pa notbilden
som den enda vagen till musiken. Rostwall och Wesshar att detta far till att foljd att ge-
hors- och improvisationsspel blir mindre vanligtetoder som Rostwall och West anser ut-
vecklar eleverna, samt att gehorsbaserad musileclatiis pa noter, alternativt behandlas som
en greppdévning utifran en given ackordanalys.

2.1.2TIVENIUS

Genom faktoranalys av en stor mangd enkatsvamidedir Olle Tivenius (2008) i sin avhand-
ling atta musiklarartyper inom instrumentalundeming. Tre av musiklarartyperna har ett
mycket bestamt forhallningssatt till noter. Nedéaljef en redogorelse fér hur typerna forhal-
ler sig till noter.

Denfdrsta musiklarartypen Tivenius definierar — "missiondreranser sig inte vara hemma-
stadd i musiken eleverna lyssnar pa tillvardagel 8fter noter handlar fér "missionaren” om
att samlas kring olika sorters musik, samt gorssaeslgangliga for bade larare och elev.
Darfor anser "missionéren” att noter ar ett lamipligrktyg for att narma sig musiken som
eleverna lyssnar pa tillvardags. Den klassiskaitteedsom "missionaren” vardar hor starkt
ihop med noter och darfér ar noter viktigt for "simnaren”. Eftersom "missionaren” ar not-



bunden riskerar "missionaren” att hamna utanfoérendférandring av traditionella undervis-
ningsmetoder.

Den femtemusiklarartypen Tivenius definierar — "kapellméstd — anser att musik i forsta
hand ar den klingande produkten av nagons spel, meiinda viss acceptans for att musik
ocksa kan vara det som ar nedtecknat i noter. tFéteverna skall kunna delta i orkesterverk-
samhet, ar i praktiken "kapellméastarens” undervigrdock styrd av harda krav pa att elever-
na skall lara sig noter. Ur sammanstalld statifséik enkatsvaren beskriver Tivenius foljande
forhallningssatt till noter hos "kapellmastaren”:

Musiken erbdvras genom orkesterspelet. Darfor avitegt att eleverna kan noter och att

de inte svavar ut i nagra privata kansloyttring@devernas behov ar i forsta hand att fa ett
sammanhang for musikalisk gemenskap. | och medli @tnar den mesta tiden at det

kollektiva musicerandet finns det inte sa myckeymime for det individuella (s. 179).

Tivenius ar noga med att tala om att utsagan interker fran en existerande person. Istallet
ar utsagan en berattelse fran "kapellméastaren”.a@nde "kapellmastarens” tranga ramar till
Kreativitet, ramar som ar underordnade discipliattrspela ratt, tillagger Tivenius:

Med kapellméastarens sprakbruk skulle det kanskkrivas som att kanalisera elevernas
kreativitet till klassisk musik och dess villkorit d&evandegdra noterna, etc. Alla som
sysslat med ensemblespel inom klassisk musik kétilhgilket utrymme som finns for
eget skapande. Kapellmastarens hallning kan saledasmest praglad av praktiska om-
standigheter, och det finns inget skal att trdvatt eller hon skulle vara fientlig mot krea-
tiviteten som sadan (s. 161).

Den sjunde musiklarartypen Tivenius definierar — "anti-forisaéén” — star i konstrast till
"missionaren och "kapellmastaren” genom att heitisev tanken pa att musik i férsta hand
skulle vara det som ar nedtecknat i noter. "Antirfalisten” anvander inte noter och ar i op-
position mot alla traditionella undervisningsmetode

2.1.3BERGMAN

Aven om Asa Bergmans (2009) avhandling handlar am bch ungdomars musikvanor, har
avhandlingen anda relevans for min studie, efterawhmandlingen beskriver miljéer i vilka
barn och ungdomar méter musiken. En av dessa m#jokulturskolans instrumentalunder-
visning. Fran ett faltbesok pa en kulturskola reitdgergman for handelseforloppet under en
saxofonlektion. Bergman beréttar att i boérjan péofanlektionen, spelar eleven skalor till-
sammans med sin larare varpa imitationsdvninggerfdDarefter far eleven spela en julvisa
pa gehor. Nar eleven far problem med att spelanciér, plockar lararen fram noterna.

Enligt Bergman anvands noter p& den har saxofdoledn "endast som ett stod for minnet,
och bara da det underlattar for musicerandet” @8).1Bergman menar att denna observation
ger en motsatt bild av hur Rostwall och West (20g89kriver instrumentallarares syn pa att
anvanda noter. Samtidigt papekar Bergman dockaatingdomarna hon intervjuat i studien
beskriver instrumentalundervisningen i kulturskolaar utsagorna kopplingar till Rostwall
och Wests kritik mot att det musikaliska skapariéefor lite utrymme till forman att lara sig
noter.



2.1.AHOLMBERG

Kristina Holmberg beskriver i sin avhandling hustumentalundervisningen i kulturskolan
har forandrats undesenmoderrtid. Under gruppintervju med instrumentallarard en kul-
turskola, beréttar en av informanterna som undarvipiano om hur arbetet har férandrats.
Renodlad enskild pianoundervisning har enligt infanten bytts ut mgtrova pa undervis-
ning i grupp, i vilken dven mojligheten att spela anmhstrument finns. Informanten menar
att prova pa undervisningesanker de pianistiska ambitionerna, vilket innetirdet inte
langre blir lika nodvandigt for eleverna att laig isa noter for bada handerna, eftersom spel
med tva hander har bytts ut mot att spela "meléadista och lagga ackord” (s. 86). Darmed
lyfts i avhandlingen indirekt fram tva syner paléshing for piano dar a) ar influerad av
praxis for notation i afroamerikanska genrer, sften i afroamerikanska genrer betecknas
vansterhanden ofta av ackordanalys istéllet fonateras i ett notsystem, samt b) vilket av
informanten i Holmbergs avhandling, ses som enanasitios syn pa notlasning, da vanster-
handen noteras i ett notsystem.

2.2BEHOVET AV YTTERLIGARE FORSKNING

| detta kapitel har jag diskuterat forskning omtinsentalundervisning, forskning som be-
skriver instrumentallarares syn pé&/férhallandentiitiasning. Aven om denna forskning ger en
inblick i instrumentallarares syn pa notlasning; ian dock inte som huvudsyfte att studera
instrumentallarares syn pa notlasning. Istallebtseinstrumentallarares syn pa notlasning
kortfattat, som en del i en storre process sonbk@sbesvara en annan forskarfraga an den
om just instrumentallarares syn pa notlasning. Eietoa som anvands for att samla in data
beror inte pa det enskilda samtalet och resultativisas genom teoretiska ramar som syftar
till att placera resultatet i ett vidare samhéltspektiv alternativt kategorisera, snarare an att
sOka efter en djupare forstaelse om informanteimsgairld. Att genom tolkning av intervjuer
med den enskilda instrumentallararen, sarskiltestudiennes syn pa noter och darigenom
bidra med forskning som specifikt soker efter fiystaelseom instrumentallarares syn pa
noter, ar darfor ett viktigt bidrag till den muségagogiska forskningen i Sverige, da detta i
Sverige, forefaller vara ett outforskat omrade.



3. STUDIENS TEORETISKA PERSPEKTIV

3.1ATT TOLKA TEXTER ELLER SAMTAL

Hermeneutiken &r en tradition av metoder, filodafiballningssatt och idéer med rotter i an-
tikens Grekland, samt en vetenskaplig teori omniolgsprocesser. Kortfattat betyder herme-
neutik tolkningslara (Ljungar-Chapelon, 2008). Till en bérjan tolkadermneneutiken texter
av Homeros och Hesiodos. Under medeltiden 1&g heemtiken till grund for att tolka bibel-
och lagtexter. Genom arhundraden har hermeneufigimdrats och utvecklats. Fran att
gradvis tolkat icke religibsa texter, genom att éhlterg (1394-1468) uppfann boktryck-
ningskonsten pa 1450-talet (Ljungar-Chapelon, 200&)ade forskare under 1800-talet géra
hermeneutik till allman metod fér humanvetenskagtt® skedde genom att den tyske filoso-
fen Wilhelm Dilthey (1833-1911) formulerade davidgade sprakbegreppddilthey menade
att forstaelse av utsagor innefatidirmansklig aktivitet och spanner fran det nyfoddmnbts
jollrande, till Hamlet, samt till kritiken av foriet (Dilthey, 1904/25, referat i Ljungar-
Chapelon, 2008).

Inom den moderna hermeneutiken har den tyske fdéosdans-Georg Gadamer (1900-2002),
varit banbrytande med teorier om hur medvetandefoxtaelse beskriver tolkningsproces-
ser.

3.2KORT OM GADAMER

Gadamer (1997) anser &btrforstaelseochforestaliningar gor det omojligt att se verklighe-
ten objektivt, eftersom méanniskan upplever verldigin genom sina personliga erfarenheter.
Samtidigt tar Gadamer avstand fran tanken om aftri&idelse och forestallningar skulle
fiarma manniskan fran verkligheten. Istéllet me@adamer att det ar just forforstaelse och
“forestallningar” som goér det mojligt att trdnga iiren given kontext. Jeff Malpas (2009)
skriver pa Stanforduniversitets hemsida:

Gadamer also takes issue directly with this viewm&fjudice and the negative connota-
tions often associated with the notion, arguind, trether than closing us off, our preju-
dices are themselves what open us up to what is b® understood
(http://plato.stanford.edu/entries/gadamer/)

Enligt Gadamer ar forstaelse det samma som histmfiahermeneutisk medvetenhet, ar att
vara medveten om vad for slags historia som pavenplevelsen av verkligheten, en tanke-
process Gadamer kall&irstaelsehorisontForstaelsen ar darmed inte enbart knuten tiHl for
forstaelse av och forestallningar/uppfattningamérien specifik situation. Upplevelsen av
verkligheten ager aven rum inom ramen for forse®sisont och nar sammansmaltningar av
flera forstalelsehorisonter uppstar, skapas yjaré forstaelse genom att tidigare erfarenheter
integreras i medvetandet. Forstaelseprocessendeamed liknas vid ett samtal dar tva parter
forsoker komma 6verens och tolkningsprocesserstallat standigt fortlopande och innebar
att meningar kontinuerligt omprovas (Malpas, 2009).



3.3GADAMER SOM TEORETISK PLATTFORM

Da jag i foreliggande studie intervjuar pianolaraeen studerat vid musikhogskolor jag sjalv
studerat vid, kommer min forforstaelse pragla msamlad data tolkas. Darfor har jag valt
Gadamers syn pa hermeneutik som plattform for studd Gadamer menar att a) uppfatt-
ningar om en miljo som skall studeras ar i huvudsakagot positivt i forhallande till den
valda miljon b) sammansmaltningar av forstaelsaslontier skapar ytterligare forstaelse (Mal-
pas, 2009). Studien kommer att knyta an till Gadarteorier om hermeneutik genom att:

= Forsknings- och intervjufragor formuleras med utgsgounkt ur min egen forforstaelse
samt mina egna forestallningar.

= Motet med informanterna innebar att ny forstaelsgpas da min forstaelsehorisont
smalts samman med informanternas, respektive farfat till pianoskolorna, genom
att tidigare erfarenheter, forforstaelse och f@ésingar, omprovas och nya erovras.



4.STUDIENS METODOLOGISKA FRAGOR

4.1 ANGAENDE PIANOSKOLORNA

Genom personlig kommunikation med ber6rda metodikéa har jag fatt reda pa att pia-
noskolor som diskuteras i pianometodikundervisninga MHM, respektive B.C., i stort
varit de samma under de ar som informanterna, aglsjglv, gatt utbildningen. De skolor jag
valt ar de somaktivt introducerar och arbetar med notlasning, altevhaiar ett tydligt for-
hallningssatt till noter. Dessa har jag kategodssom "engelska” respektive "svenska” pia-
noskolor, vartefter jag delat in dem i ytterliganederkategorier beroende pa hur de ar utfor-
made. Darefter har jag studerat och analyserahiillet i pianoskolorna. Som jag namnt i
forsta kapitlet, har jag arbetat med att ta reddyrdpianoskolorna introducerar noter, samt
hur undervisningsmaterialet ser ut, for att ta reélavarfor eleverna skall lara sig noter, samt
vilken musikaliskutveckling som skall framjas. ethnebar att jag under analysarbetet tittat
pa vilka verktyg som anvands for att introducerégenosamt om det finns genomgripande
tanke i hur undervisningsmaterielen ar utformade. lJar med andra ord f6ljt en given mall
for kvalitativa litteraturstudier, vilket innebaag a) samlat in b) ordnat c) omstrukturerat d)
gjort analyser och e) kommit fram till en syntegigirg, 2000).

4.2 ANGAENDE INTERVJUERNA

Intervjuerna har genomforts pa plats i Malmo, medsdenska informanterna, och med inter-
nettelefon, med de engelska informanterna. Interva har spelats in med bandspelare och
delar som sammanfattar intervjuerna har transkaiserAnledningen till att jag gjorde inter-
vjuer, istéllet for en omfattande enkatundersoknérgor att syftet med studien, ar framst att
fa nyforstdelseom synen pa notlasning i pianoundervisningens njgtsiadier, snarare an att
kartlagga skillnaderna mellan svensk respektiveekskgpianoundervisning. For att fa svar pa
delfragorna jag redovisar i forsta kapitlet, gjojedg med hjalp fran min handledare en inter-
vjuguide (se Appendix). Under arbetet med interujdgn forsokte jag formulera frdgorna sa
att informanterna inte kunde svara "ja” eller "negamt undvika att ge informanterna ett givet
svarsalternativ i sattet att formulera fragan, efillanebar att intervjuerna har haft en lag grad
av standardisering eftersom detta ger informanterna méjlighet attravmed egna ord (Patel
och Davidsson, 2003). Skalet till att ha en lagdgma standardisering beror pa att jag i forsta
handinte har valt att studerlur informanterna arbetar med notlasning. Istallet Vet att
framst ta reda pa hur informanternas "ideologiskat pa notlasning ser ut. Om jag exempel-
vis hade fragat informanterram de anvander notbild med kompletterande ackordanaly
istallet for att be denbeskrivasina tankar om att anvanda notbild med kompleattbraac-
kordanalys, hade de saledes kunnat svara att ddgegjjute gjorde det, istallet for att redogora
for hur de faktisktéankerkring att anvanda en sadan notbild.

Betraffande ordningsfoljden pa fragorna i interyjisien foljer dessa "tratt-tekniken”. "Tratt-
tekniken” innebar att intervjuerna inleds med ovigande fragor for att gradvis bli mer spe-
cifika. Anledningen till att jag anvant "tratt-telken”, ar for att "tratt-tekniken” anses gora
informanterna aktiva och motiverade genom att imfamterna, till en borjan far stort utrym-
me att formulera sig fritt, samt vélja vilka aspakde vill belysa ur amnet (Patel och Davids-
son, 2003). For att halla fast vid "tratt-teknikeméir jag under intervjuerna haft en hog grad
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av strukturering vilket betyder att jag har stallt fragorna i inteiguiden i den ordningen jag
tankt mig fran boérjan (Patel och Davisson, 2003tt®innebar att intervjuerna kan genomfo-
ras med stor noggranhet, min paverkan pa svareskaniroch intervjuerna far ett avgransat
fokus, vilket gor undersdkningen mindre tidskréava@jorndal, 2005).

4.3V AL AV INFORMANTER OCH ETISKA OVERVAGANDEN

Som redan ndmnts har informanterna i den har stustiederat vid MHM eller B.C. Betraf-
fande utbildning har de engelska informanternagivi@agisterexamen i musik, motsvarande
svensk femarig musikerutbildning, da pianolarage j@tt i England ofta saknar instrumen-
talpedagogisk utbildning av svenska matt. Vid sidarklassisk huvudinriktning har samtliga
informanter erfarenhet fran bruks- och gehorsspkdet innebar att de i avseendet genre, har
liknande bakgrunder. For att bredda perspektivegnaav informanterna fran Sverige respek-
tive England, anstalld inom kommunal musikundenvignoch en inom privat musikunder-
visning. Eftersom min huvudfraga handlar om humnplarare i aldern 25-30, ser pa notlas-
ning i pianoundervisningens nyborjarstadier, har fd#it sig naturligt att intervjua "unga”
pianolarare. Jag insag tidigt att det skulle bars¥or mig att hinna med att bearbeta allt for
manga intervjuer. Darfor valde jag att begransa tifliyra informanter. For att skapa jam-
vikt bestamde jag mig for att tva pianolarare skufhra fran Sverige och tva fran England.
Om en informant skulle vara fran England, och témfSverige, skulle jag sannolikt fa mer
data fran de svenska informanterna vilket skullarluforsvara jamforelsen. Betraffande de
svenska respektive engelska informanterna, firdus Wartdera landet en man och en kvinna.
Valet hade inget med kon att gora. Istallet hanjalj mina informanter pa grund av utbild-
ningsbakgrund och arbetslivserfarenhet.

Angaende svaren fran informanterna, har jag i beligned vetenskapsradets (20Eb)ysk-
ningsetiska principer inom humanistisk-sanhallsnskaplig forskningbehandlat dessa ano-
nymt. Darfor kommer de svenska informanterna ifdgande att kallas for Lena och Lennart
och de engelska for Jill och Jack. Informanternaiff@rmerats om att intervjuerna kommer
spelas in och transkriberas. Nar examensarbet&trdigt, kommer jag enligt 6verenskom-
melse med informanterna, inte att offentliggdrgp@isingarna och transkriptionerna, utan i
stallet, endast anvanda dessa for egen referamdighet med vetenskapsrad€srsknings-
etiska principer inom humanistisk-sanhallsvetenigaforskning har jag informerat infor-
manterna om deras ratt att avsta fran att delat sdormerat informanterna att jag inte kom-
mer att Overtala dem att fullfolja intervjuernallifde skulle angra sig. Nedan foljer en kortare
presentation av informanterna:

— Svenska informanter
= “Lena”, 28 ar, gehors- och brukspiano som bi-insteat under utbildningstiden,
verksam vid kulturskola, &r sjalv suzukielev. Avan Lenas undervisning ar inspire-
rad av suzukipedagogiken, &ar hon sjalv inte utblilslazukilarare.
= “Lennart”, 31 ar, gehors- och brukspiano som btrimment under utbildningstiden,

verksam som privatlarare vid studieforbund. Vidasicv att undervisa vidareutbildar
sig Lennart vid MHMs musikerutbildning.
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— Engelska informanter

= "Jill”, 29 ar, improvisation till balett, samt spefter generalbas, verksam vid privat-
skola.

= "Jack”, 31 ar, framtradanden i olika jazzsammanhaegksam vid "Music Service”,
motsvarande kommunal musikskola. Utdver studidasdiskt pianospel har Jack stu-
derat komposition. Aven om Jack inte har sammatinsténtalpedagogiska utbildning
som de svenska informanterna, har han dock belgirfgh att undervisa i klassrum-
met med inriktning mot grundskolans senare ar sgpiminasieskolan.

Som ett led i att ytterligare behandla informanésravar anonymt kommer i foljande kapitel

informanternas arbetsplatser inte ndmnas vid n@wen om nagra av informanterna pa in-
spelningen berattar vad skolorna de arbetar vidrhet
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5. RESULTATREDOVISNING

5.1BLAND PIANOSKOLOR OCH PIANOLARARE

Som introduktion till synen pa notlasning i piandarvisningens nybérjarstadier vid MHM,
respektive B.C., kommer jag i detta kapifékst redovisa resultaten fran den kompletterande
jamforelsen mellan pianoskolorna som diskuterasngmetodikundervisningen vid ndmnda
musikhdgskolor. Efter att jag redovisat resultdftém intervjuerna med referenser till de pia-
noskolor jag diskuterar, foljer avslutningsvis emsnanfattning av insamlad data fran infor-
manterna, samt fran jamférelsen mellan pianoskalorn

5.1.1INOTLASNING | SVENSKA OCH ENGELSKA PIANOSKOLOR

Pianoskolor som introducerats under min lararutiig pd MHM, har tillskillnad fran pia-
noskolor jag spelade ur som barn bérjat anvandardakalys. Dels for underlattandet av
forstaelsen for musikteori, men ocksa for att uléder for repertoarinlarning.Rianogehér 2
(1988)av Ase Soderqvist-Speering, uppmanas eleven avasikckordanalys for den ackom-
panjerande vansterhanden. Eleven kan darefter afhlfélja den tillagda ackordanalysen och
darmed fa forstaelse for styckets form och harmo¥ikl andra tillfallen gar uppgifterna i
Pianogehor 2ut pa att eleven skall spela melodi i hogerharmmtemackord i vansterhanden.
Det ar da aven mojligt att med hjalp av ackordasyabyientera sig i notbilden samt forsta
musiken pa ett teoretiskt plan.

En annan pianoskola som namndes i pianometodikuisdarg varPianobus(2006) av Jan
Utbult. Med boken féljer en CD-skiva. Eleven arkéatt lyssna pa melodierna, samt spela
tilsamman med det forinspelade bakgrundsackompeamget och minnet av hur musiken
later, hjalper eleven att orientera sig i notbildEfter ett tag ar det majligt for eleven att lata
notbilden vara ett hjalpmedel for att komma ihag despelade musiken, samtidigt som ele-
ven far battre for puls- och periodkansla. Andranpiskolor som togs upp i pianometodikun-
dervisningen som ocksa anvander sig av medfolj@@beskiva &r:Suzuki Piano School
(1995) av Shinichi Suzuki, och som redan nammisnogehdr 2(1988) av Soderqgvist-
SpeeringlLilla Pianoraketen1997) av Margareta Stromblad, saanoboken.ny2008) av
Kristina Nilsson, Karl-Géran Johansson och AndewséN, anvander ocksa CD-skidalla
pianoraketenriktar sig uttalat till gruppundervisning och CRhgan innehaller framst fore-
bildningar medarPianoboken.nui forsta hand &r en pianoskola for enskild uneing och
CD-skivan innehaller flera bakgrundsackompanjemang.

Att sangen anvands som redskap i pianoundervismiaiks i flera av dagens pianoskolor.
Tonen slas an pa nittonhundrafemtiotalati ispelar piano(1958) av Carl Bertil Agnestig
(1924-) genom att forse repertoaren med sangtekteliknande arbetssatt anvands ocksa i
Anjous Pianoskold1912) av Nils Erhard Anjou (1852-1922). Forfateanmppmanar i foror-
den dock inte lararen inte att sjunga tillsammaiesl mleven utan sangtexterna kan i stallet
ses som en komplettering av notbilden. En nyaregsieola som daremot uppmanar lararen
att aktivt sjunga tillsammans med eleverndida pianoraketen(1997) av Stromblad. Mate-
rialet som redan nadmnts i min text, riktar sig tare som arbetar med gruppundervisning
och eleverna lar sig forst sjunga sangerna innaspdtr pa pianot. Notbilden blir i detta lage
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ett satt for fingrarna att komma ihag vad rostesrdg och metoden ar tankt att framja frase-
ring och tonbildning.

Bland pianoskolor och undervisningsmateriel, viberdrdes i pianometodikundervisningen
som agde rum pa varterminen under tredje aret avmoisikerutbildning vid B.C diskutera-
des sarskilt laromedel som behandlar momemtatima vista.Lektioner anvandes till att in-
troduceraPiano Specimen Sight-Reading Teéttigen utgiven av ABRSMsamtSight Rea-
ding for today(1987)och Rhythmic Sight-Readind@987) av Joan Last. Anledningen till detta
var for att rusta studenterna att forbereda eléeprov i a prima vista eftersom manga ele-
ver anmals tillGraded Music Examedan fran grundskolans tidigaste ar da ABRSM; har
nagra aldersgranser for sina examinationer (Tagad9).

En annan orsak till intresset att uppmuntra piaaal att tidigt spela prima vistaér "reper-
toarbockerna”. Repertoarbockerna ar inte nodvawndigirogressiva, tar sallan upp teorimo-
ment och innehaller ofta nykomponerad musik sora adttid finns pa skiva. De ar rikligt
illustrerade och uppbyggda kring teman som djurdé#, sagor etc. Flertalet engelska reper-
toarbocker, riktar sig till nyborjaren tillskilinafiidn svenska repertoarbécker som forutsatter
att eleven kommit en bit pa vag. Bland de vanligekommande repertoarbdckernasaooky
Times(1998) av Pauline Hall vard att namnas. Enligt GaeoCostello, metodiklarare vid
B.C., har boken blivit sarskilt uppskattad genorggastiva illustrationer och dissonanta ar-
rangemang (personlig kommunikation, varterminen820Man kan likna repertoarbdcker vid
en "sangbok for piano”. Om en elev far en "sanghkikpiano” i handen &r det onskvart att
eleven laser noter.

Bland pianoskolor och undervisningsmateriel sondieks i pianometodikundervisningen vid
B.C., vilka inte faller under kategoria prima vistaeller repertoarbdckegar det att se att
laromedlen lagger kraft pa att utforma metoderifd@rningen av noterBastien bit for bit
(1985)inleds med athotlinjerna suddas ut i notsystemet, vartefter toag namn placeras i
nothuvudet. Darefter laggs notlinjer till och tonas namn tas bort fran nothuvudet. Bland de
flesta pianoskolor som presenteras i pianometodi&isningen vid B.C., lars noter dock
framst ut genom att illustrationer och faktarutedogor for forhallandet mellan klaviatur och
notbild. Piano Time(2004) av Pauline Hall, samiohn Thompson's Easiest Piano Course
(2005) av John Thompson, ar bada exempel pa detta.

5.2DE SVENSKA INFORMANTERNAS SYN PA NOTLASNING

Resultaten fran de intervjuerna med svenska infotemaa, kommer att redovisas i ordningen
som informanterna har svarat pa fragorna i intgwiden (se Appendix).

5.2.1BEHOVET AV NOTER OCH NATIONELL SAMSYN

Hos Lennart och Lena finns en tydlig samsyn pa behatt pianoelever lar sig noter. Ambi-
tionen ar att eleverna skall lara sig repertoaegén hand utan hjalp fran lararen. Pa inter-
vjuns forsta fraga svarar Lena:

Det ar sa klart jatte viktigt, framforallt for agbra dem till sjalvstandiga musiker helt en-
kelt. Att man kan narma sig ny musik sjalv, devalr sjalva poangen, och att skynda pa
inlarningsprocessen. Darfor att langa stycken pé@igear tid och att sitta och traggla sig
igenom notbild pa lektionen, ar ocksa tidskravaocke trakigt for eleven.
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Lena tillagger att ju snabbare eleverna far uppisningsformagan, desto mer tid kan de agna
at musiken. Vad hon sager paminner om svaret Legeapa samma fraga:

Jag tycker att det ar jatte viktigt att elevernaliskli sa sjalvstandiga som majligt och da,
nar man lar sig noter, sa kan man lara in styckin. s

Lennart papekar att man inte kan spela for larate livet och visar darmed ajélvstandiga
elever ar idealet och att notbilden ar ett verkdtgna dit.

Na&r intervjuerna fortsatter sdger Lena och Lenatirhotlasningen inte skall vara underord-
nad spelgladjen. Darefter fortsatter de att talabmgransningarna i sin yrkesvardag. Lena
menar att alla elever inte har samma anvandninggr. Enligt henne kanner vissa mer mot-
stand &n andra infor att lara sig noter. Lena baratt hennes elever pa kulturskolan kommer
fran skilda bakgrunder och ges darmed olika stbdas sig noter. Hennes forhallningssatt
till situationen ar tydlig:

DA tycker jag att pa ett sddant stélle, ar minigédte uppgift att inspirera dom att vilja
spela. For da kommer notlasningsbehovet att komnsigesjalv, och da kommer dom att
sjalva forsta det viktiga med att forsta att |dgarstbild.

Darefter tillagger Lena att traditionen att |Asaendnar minskat. Hon beréttar att de pensione-
rade pianolarare hon traffat, menar att myckefftw@ndrats, sarskilt elevernas forhallande till

noter. Lena anser att elevers behov av noter hésageman med vad de vill spela, da olika

musikstilar staller olika krav pa notlasning. Ja@ghr henne om hon tycker det ar viktigt att

kompromissa i hanseendet notlasning och lata elavepela pa gehor. Hon svarar jakande
men papekar anda att hon varnar om notlasningesngeit hon lar forskoleelever noter med

hjalp av lekfulla metoder. P& frdgan om hur enamail samsyn pa behovet att lasa noter ser
ut vet Lena inte sékert. Hon sager att hon tropi@mnolarare har en ambition att lara elever
noter, men att denna forsvinner i kulturskolan&éaatt eleverna skall ha roligt. Hon upplever

att kulturskolor har otydliga riktlinjer, vilket gdlet svart att forhalla sig till att dagens elever

inte har samma motivation att l&ra sig noter saligdire.

Efter att kommenterat att den som skall spela ldessusik maste kunna noter, berattar Len-
nart om nar han tog éver elever fran en annandatagen av de héar eleverna kunde lasa no-
ter:

Det kdnns som att det gar mer och mer at det hédleatt man skall undervisa... Eller...
Pianoundervisning skall vara nagot som &r roligt tevligt... Liksom... For man ska
inte... Och noter, da ar noter trakigt liksom. S&kadd man ju inte lara sig det utan da ska
man ju... D& ska det vara s& dar: man lattjar lite lvar det roligt men det blir liksom latt
lite oseriost ocksa...

Pa frAgan om nationell samsyn svarar Lennart & Iimgd Lena att han moter foraldrar som
har en forestallning om att det ar trakigt att lasger. Detta beror enligt honom pa att forald-

rarna sjalva spelade piano som barn, men slutadstfde inte larde sig noter. Enligt Lennart

lagger de har foraldrarna dver motviljan infér Astlingen pa sina barn som darmed far forut-
fattade meningar om att lara sig noter.
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5.2.2NOTLASNING OCH ELEVENS UTVECKLING

Om hur notlasning paverkar musikalisk utvecklingrsy Lena och Lennart att de anser att
det ar svart att generalisera. Informationen dewjgrhandlar om att de vill att eleverna sjalv-

standigt skall kunna tyda ett innehall i notbildeena utrycker att hon tycker det &r spannan-
de att folja de elever som klarar av att utifratbilden, géra musiken till sin egen.

Om hur notlasning paverkar "narliggande” utveckl{sgraklig, mattematisk, logisk etc.) sva-
rar Lena att hon anser att det starker elevensaksttankande, genom att eleven i tanke och
handling maste omsétta vad den ser. Hon tillagteraming inom detta kan ge eleven forde-
lar inom logiska omraden som till exempel mattekdtennart svarar att han tror att notlas-
ning utvecklar hjarnan genom att lyssning och syltdb&ande, kopplas samman med moto-
riska rorelser. Han tillagger ocksa att andra farenetéankande kan paverkas av notlasning.

5.2.3HUR NOTER INTRODUCERAS

N&ar Lena och Lennart berattar vad de anser om atigeoder for introduktion av notlasning,
svarar de att detta inte skall gbras genom attratevdokstaver eller siffror, eftersom detta
inte kraver att eleven observerar pa vilken limjenet ligger. Lennart gillar iden att lata elever
spela till férinspelat ackompanjemang, vilket an déirande grundtanken ibland annat Utbults
metoder (2006), for att simulera en ensemblesdnatmedan Lena menar att denna metod
endast bor anvandas tillfalligt. Hon tycker debéttre att larare och elev spelar tillsammans.
Lena och Lennart stéller sig bada skeptiska tili ayborjarstadiet, endast arbeta med noter,
samt endast spela pa gehor med undantag for edeweiinte lart sig lasa. Lena och Lennart
gillar daremot tanken att eleverna sjunger melodiennan de lar sig dessa, vilket ar starkt
patagligt i Stromblands (1997) metoder, och badabelyser vikten av att not- och gehorsspel
utvecklas samtidigt fran borjan. Lennart berattar an tanker kring att introducera noter:

Jag tycker man skall borja med noter tidigt, men et kall ju vara alltsa... Om man...
Om man jobbar for mycket for tidigt, och for myckaed bara noter i borjan. Da ar ris-
ken att kopplingen till musiken férsvinner.

Lennart menar att det ar viktigt med noter, melagér dock att notlasning inte far ta for

mycket tid eftersom fingersattning, handstallnirdy @lynamik maste hinnas med. Lena ut-
trycker liknande asikter. Hon anser att dverbetgairat bada héallen kan skapa problem och
beréattar att hon arbetar med "suzukielever”. Avantwn inte &r utbildad suzukilarare under-
visar hon garna pa ett liknande satt, eftersomdjalv larde sig att spela enligt suzukipeda-
gogiken. Betraffande sina "suzukielevers” notlagrséager Lena:

Men dom kampar med notlasning, sa ar det, ochrdietéisa att dom inte kan men det
tar langre tid att behova ha en annan ingang.

Darefter berattar Lena att hon har elever som sp&laen hog niva, men som inte vet vilka
ackord de spelar i sina stycken. | hennes resongifinamgar senare att notlasningen inte far
vara overordnad det musikaliska. Hon undervisairdnelever som ar svaga notlasare, men
starkare musikaliskt, &ven om det basta ar ateelév bra pa bada sakerna.
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5.2.4ACKORDANALYS OCH NOTBILD MED LUCKOR

Lena och Lennart sager att notbild med systemvihtinder ar svart for eleverna, eftersom
detta kr&ver mer koncentration an att endast Eisystem. Betraffande att komplettera denna
notbild med ackordanalys stéller de sig positiva.Jil att eleven skall forsta musikens har-
monik och Lennart tillagger att detta underlattér memorering. Det finns har en tydlig
koppling mellan Lena och Lennarts syn notlasninganoundervisningens nybdrjarstadier
och Séderqvist-Speerings metoder (1988). Lenaakiryfoljande tankar:

Jo, men det anvander jag mig av. Darfor att jagall. Jag vill att mina elever... Nar
mina elever spelar klassiska stycken, sa vill jagle gor en ackordanalys. Darfor att jag
har sett s4 manga elever som sitter och lasernagteren forstar inte vad de egentligen
gor.

Om att anvanda ackordanalys for vansterhandenarsizana att hon har flera elever som ar
sangare. Darfor arbetar hon med den héar notbildgellbundet. Lena tillagger att hon tycker
detta ar viktigt aven for pianister:

Jag tycker att det ar nagot man bor hantera sonispidaktiskt att det... Kompa melodin
med bara ackord eller spela melodin med ackord.er Eite bor hantera, men jag tror att
det &r anvandbart, speciellt om du spelar med andra

Angaende notbild som bestar av system for hogedrandh ackordanalys for vansterhanden
beréttar Lennart att:

Ja men det ar ju... Det tycker jag att man anvande&j man spelar poplatar liksom. Ja,
och sadant... Jag anpassar min undervisning valdygket efter vad eleverna reagerar

pa.

Till notbild med luckor for ifylining &r Lena ochdnnart positiva. De anser att elever lar sig
noter genom att skriva dem, samt att det ar bra vaedtion. Intervjuerna avslutas med fra-
gan om det ar nagot de vill tillagga angaende apitdy i pianoundervisningens nybérjarsta-
dier. Lena lyfter franMusic Mind Gameav Michiko Yurko (1992), som hon anser ar ett bra
satt att lara elever noter pa. Lennart framhd&lanospelets AB@v Martin Sundberg (1970).
Aven om Lennart inte uppskattar repertoaren fralah&hn att bokens upplagg ar bra.

5.3DE ENGELSKA INFORMANTERNAS SYN PA NOTER

Nedan presenteras de engelska informanternasRgfaratenhar dversatts till svenska me-
dancitatenar pa engelska, for att inneborden i dessa skl skall forsvinna i en dversatt-
ning.

5.3.1BEHOVET AV NOTER OCH NATIONELL SAMSYN

Nar jag fragar Jill hur hon ser pa behovet att lesrelever lar sig noter, svarar hon att detta &r
viktigt da det hjalper dem att pa sikt lara sigemen hand. Jag fragar om sjalvstandighet
sammanfattar hennes tankar. Hon instammer ochydéidatt det &r bra om hennes elever kan
lara sig repertoar utan hennes hjalp, eftersomadgttecklar eleverna mer an om hon ar

tvungen att lara dem allting. FOr att tydliggoratdeefererar Jill till sina egna erfarenheter:
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Especially since | teach quite allot of little ahién, eventually, they forget things. And if
they know how to read their music, they can go ham# Yes, that was a C, or it was a
minim or whatever...

Nar jag fragar Jack om behovet att hans elevesi¢anoter, far jag till svar att det ar viktigt
med tanke pa hur han undervisar. Det ar enligt howiktigt att elever kan noter for att lara
sig pa olika satt, samt att den som laser notekémaspela musik genom att endast titta pa en
notbild. Jack svarar att i hans undervisning atasoingen central, aven om han vet att andra
larare kan vara framgangsrika i gehérsundervisning.

Betraffande en nationell samsyn svarar Jill oclkk JHt de inte riktigt vet, men tillagger att
nastan alla larare de kanner anvander noter. Deiss¢rligen om att det finns larare som
arbetar annorlunda men menar att de flesta l|araré&naler noter.

5.3.2NOTLASNING OCH ELEVENS UTVECKLING

Om hur notlasning paverkar musikalisk utvecklingarar Jill att hon blandar notlasning och
improvisation, eftersom notlasningen inte bor oeewhas. Hon anser aven att notlasning
hjalper eleverna att forstd musik, samt att deermgélievernas motivation:

| have noticed that even in quite little peopl@ttbnce they have figured out how the no-
tation works, they are able to suddenly go: Oknthean look at the song that we sung in
school. And they can go off and actually find oathit works on the piano, and they...
They always get quite exited and motivated by it.

Jill tillagger att i de fall hon upplever att ereelinte har latt for att Iasa noter, forséker hon
hitta andra vagar for att komma at musiken, sagttisthm hon hjalper eleven att forbattra sin
notlasning. Jag tolkar detta som att hon &r medvete att elever kan kanna motstand mot att
lara sig noter. Nar Jack berattar hur notlasningegér musikalisk utveckling framhaller han
notlasningen som nagot som hojer sjalvfortroendet:

| think when they can read music confidently, thieey...You know it is a very quick
confidence builder affection to it, so...And be sissfal at things likesight-readinga
piece of music... Cause I... You know, many peopleisgéven a piece... If they are
sight-reading they are very pleased with the way it soundg,jyscompleting the music
and quite often, recognise the piece, and theyipthgm selves.

Utover att framhalla notlasningen som nagot sonergjilviortroendet beskriver Jack, i liket
med Jill, ocks& notlasningen som en motivationsfakbet ar uppenbart att notlasning for
honom handlar om att gora musiken tillganglig. Dé@vetillagger Jack om notlasningens be-
gransningar for den musikaliska utvecklingen:

Reading the music is separate from being a mupardbrmer. Because obviously, if you
can read music and play the notes in a mechan@gal lvdoes not necessarily make you
a good musician. So, | think... You know, that thare obviously other aspects of teach-

ing.

Darefter fortsatter Jack med att papeka att uttnatkteknik ar viktigt for honom och att not-
lasning, endast ar ett medel for att komma at nemsiksenom att poangtera vikten av att bli
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en bra notlasare, framhaller han majligheten abbhlara sig repertoar pa egen hand. Enligt
Jack ar notlasning den effektivaste inlarningsmesod

Nar intervjun gar vidare till hur notlasning kanvpéa narliggande utveckling, berattar Jill
om en elev som var svag i mattematik. Eleven kamsédskilt med addition och visade liten
vilja att ta sig an amnet i skolan. Foér att hjapeven arbetade Jill med att eleven skulle forsta
takternas langd, samt hur manga mindre notvardenf&oplats i ett storre. Senare visade det
sig att eleven gjort framsteg i amnet. Jack svackisa att mattematik som skolamne kan
framjas av att elever lar sig noter och tillaggeihan i olika nyhetsmedier, har last att notlas-
ning utvecklar hjarnan.

5.3.3HUR NOTER INTRODUCERAS

Jill och Jack anser att pianots struktur gor @veh maste lara sig noter fran borjan. Pianots
omfang avgransas inte lika tydligt av strangaketilar fallet for en gitarr eller violin, och en
bestamd ton kan spelas av alla tio fingrar. Dakfiim notlasning gora det lattare att hitta pa
klaviaturen. Jill och Jack ar dock inte helt emehd@rsinlarning, men anser att noter skall |&-
ras ut fran borjan. Genom att forklara for eleven mothild samspelar med klaviaturen knyter
Jills tankar an till Hall (2004) och Thompsson (2R0

Bade Jill och Jack ar tveksamma till att lara utirhglp av siffror. Jill sager att det ar ondodigt

medan Jack anser att det skapar forvirring. Hanamatt om en ton far en siffra, krockar siff-

ran med systemet for fingersattning, da fingergégem aldrig ar fixerad till en viss tangent.

Till skillnad fran Jill & Jack ar positiv till atéira ut med hjalp av bokstaver, eftersom det
finns en naturlig koppling mellan bokstaverna ochetrnas namn. Jack beskriver en metod
som forst later eleven spela efter fingersattnind@drefter fortsatter metoden med att lata
eleven spela med hjalp av bokstaver. Nasta stedt #ira sig noter. Metoden som Jack be-
skriver — att forst lata eleven spela efter fingérgngen, darefter lagga till noternas namn,
och slutligen spela efter noter — paminner om hastign (1985) lar ut noter, da Bastien till en
borjan skriver tonernas namn i nothuvudena. Dodiadle Jill och Jack skeptiska till att lara

nybdrjare att spela pa gehor, eftersom de ansenattn elev skall lara sig noter, ar det bast
att gora detta fran borjan.

Till att ndrma sig notbild med hjalp av sang eftainspelat ackompanjemang ar bada positi-
va aven om Jill menar att det kan finnas risk tbreéeven inte kommer att kunna spela utan
inspelning, om eleven blir alltfor van vid dettaotillagger ocksa att om eleverna sjunger
for mycket, kommer detta gora att de inte riktigt ig noter, eftersom tillvagagangssattet
paminner om gehorsundervisning.

5.3.4ACKORDANALYS OCH NOTBILD MED LUCKOR

Jill och Jack anser att notbild med system for b&ilederna, inte skall kompletteras med ac-
kordanalys, da det kan vara forvirrande for elenad for mycket information pa notbladet.
Bada ar av asikten att man kan lara elever atasgiéér ackordanalys, men att det da finns
risk att eleven inte kommer att lara sig att las@en Om det finns tva system for bada hander
behdvs inte ackordanalys.

Betraffande ackordanalys i vansterhanden, berdillaatt hon inte undervisar i afroameri-
kanska genrer. Darfor anvander hon séllan notbéd system for hégerhanden och ackord-
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analys for vansterhanden. Jack goér detta daremem, titagger att om man vill spela piano,
skall man lasa noter med system for bada handerna:

If you are learning the piano, | would not say thids a good idea because the chords
don’t sound that good if you play fingered chondshie left hand on the piano because it
is usually to low. Whereas if you got a keyboartljcls has got a fingered chord section
on it, and you can use the chord with a backingntyou... That is really good! So you
know... For me, piano and keyboard are two sepanateuments.

Betraffande notbild med luckor for ifylining sagéack att han gillar iden och Jill menar att
aven om hon inte skulle anvanda sig av detta Vekj@on, ar hon for tillvagagangssattet som
hon menar ar kreativt.

5.4 SAMMANFATTNING

Resultatet av den kompletterande jamforelsen,tgiatoskolorna som diskuterades vid pia-
nometodikundervisningen vid B.Ctenderar att betona notlasning som ett verktydaagt
elever musik de inte kan sedan tidigare. Pianoskalsom diskuterades vid pianometodikun-
dervisningen vid MHM, tenderar istéllet att betor@lasning som ett verktyg att hjalpa ele-
ver minnas, samt forhalla sig till musik eleverrimker sedan tidigare. Inte for att eleverna
skall slippa lara sig noter, men for att utvecklalikéer som teoretisk forstaelse, puls- och
periodkansla, samt tonbildning och frasering.

Skillnaderna mellan synen pa notlasning, bland qskalor och undervisningsmateriel som
berérdes i pianometodikundervisningen vid B.C., tshardrs i pianometodikundervisningen
vid MHM, &r néastan dikotoma. Bland klassiska pi&wobsr i England, finns dock indikationer
pa att en hallning till notlasning, liknande denl Wianometodikundervisningen vid MHM,
ocksa forekommeiThe first Book of the pianwith CD av Eileen Obrien (2003), saReal
Piano Playerav Andrea Monk (n.d.), ar exempel pa detta da igdfde CD-skiva, innebar
att notbilden blir ett satt for eleven att minnsamt forhalla sig till musik eleven kanner se-
dan tidigare. Dock berdrdes pianoskolor med CDaskjiterst lite i pianometodikundervis-
ningen vid B.C Det samma galler pianoskolor som i Sverige falieder kategorin bruks-
eller gehorsspel. Afroamerikansk- samt varldsmusiknndes inte heller i pianometodikun-
dervisningen vid B.C., eftersom utbildningen inaiksig pa vasterlandsk konstmusik.

Ur intervjuerna framgar att samtliga informantesematt notlasning ar viktigt, a&ven om de
svenska ar mer benagna att kompromissa nar elebprdaer motstand. De svenska informan-
terna ar positiva till att anvanda ackordanalys ffiistaelse av musikteori och uttalar sig
varmt for att eleverna sjunger melodierna innarsjgelar efter noter. Ofta séger de svenska
informanterna att det inte far bli fér mycket nakgiven om de anser att det ar bra att elever-
na lar sig noter fran borjan. De svenska informamatéir val medvetna om att alla elever inte
gillar att spela efter noter och blandar darfor mah gehorsspel.

De engelska informanterna papekar i stallet attieoing inte far skjutas upp och blandar
darfor inte not- och gehérsspel i pianounderviseimsgynybdorjarstadier. De namner sallan att
det inte far bli for mycket notspel, &ven om den@dvetna om att noterna endast ar ett medel
for att komma at musiken. Under intervjuerna uttercde engelska informanterna, till skill-
nad fran de svenska informanterna, fa tankar omattéisning skulle vara svart eller trakigt
for eleven. Istallet lyfter de fram notlasningemsnagot som hojer elevernas motivation ge-
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nom att elevernas sjalvfortroende, starks av aitezha blir bra pa att lasa noter och darmed
kan spela prima vistautan problem.

Med bakgrund awen har studienvill jag framhalla tva syner pa notlasning, dérsvenska
informanterna, tillsammans med pianoskolorna soskuleras vid pianometodikundervis-
ningen vid MHM, uttrycker ett gillande medservation medan deengelskainformanterna,
tilsammans med pianoskolorna som diskuteradegpsdometodikundervisningen vid B.C.,
uttrycker ett gillande meedntusiasni{se Appendix figur ett).
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6. DISKUSSION

6.1SLUTSATS

Da underlaget for studien ar litet, anser jag atta svart att dra langtgaende slutsatser om
skillnaderna mellan svensk respektive engelsk piadervisning. Att gora en kartlaggning
om skillnaderna mellan svensk respektive engelakqundervisning var heller aldrig syftet
med studien. Istallet for att presentera teoridr ficklaringsmodeller, kommer jag beskriva
for den nyaf6érstaelsensom sammansmaltningen av min och informanternesaélsehori-
sonter lett till, samt diskutera resultatet i riglattill den tidigare forskning jag hanvisar till i
andra kapitlet. For att begransa mig, kommer jagrainst diskutera empirin fréntervjuer-

na, da intervjuerna utgor studiens huvudsakliga eimpislutningsvis kommer jag att sam-
manfatta min nya forstaelse, samt redogora fosétrforskning.

6.2 ANGAENDE RESULTATET

Till skillnad fran den sa kallade "kapellmastarestym Tivenius (2008) definierar, namner
inga informanter den har studierbehovet att kunna lasa noter for att kunna detikéster-
spel. Detta ar visserligen inte forvanande, eft@ergianot, i klassiska sammanhang inte ar ett
ofta férekommande orkesterinstrument. Géllande Smigiren”, som Tivenius definierar,
finns det dock likheter genom att informanternavigar till notbilden som ett verktyg som
gor musiken tillganglig for dess utvovare. Samtliglormanter ar dessutom 6verens om att
det ar viktigt att lara elever noter och alla meatirdet sjalvstandiga larandet ar malet som
notlasningen skall framja. Den "ideologiska” syn#nbehovet att elever lar sig noter ar dar-
med densamma mellan informanterrden har studienAtt Jill och Jack ar positivt instéllda
till notlasning dverraskar mig inte, eftersom deb&reder elever for prova prima vista vil-

ka ar en deGraded Music Exam®Betraffande Lena och Lennart finns det inte mellgot i
deras utsagor som pekar pa att notlasning intdeskara viktigt. Enligt resultatet fraden
har studien innebar detta att min tidigaférestalining att svenska klassiska pianolarare un-
derskattar notlasningens betydelse, inte stamm@med finns det i underlaget fréien har
studien inga kopplingar mellan, den sa kallade "anti-fatisten” som Tivenius definierar,
och Lena och Lennart.

Vad som dock gar att se i Lena och Lennarts utsaioatt de i hog grad ar influerad av
bruks- och gehdrsspel, nagot som aven marks i aleopkolor som diskuteras i pianometo-
dikundervisningen vid MHM. Att Lena och Lennart,ngapianoskolorna som diskuteras i
pianometodikundervisningen vid MHM, anvander bruésh gehorsrelaterade metoder i sin
klassiska undervisning, i storre utstrackning #irogdh Jack, samt pianoskolorna som diskute-
ras 1 pianometodikundervisningen vid B.C., liggdmje med forandringen som Holmberg
(2010) beskriver hos svensk instrumentalunderviginigenmoderrtid. Eftersom kraven pa
notlasning i genrer utanfor den vasterlandska kouasiken kan ses som lagre, ar det darfor
logiskt att Lena och Lennart &r villiga att kompiiesa, da deras undervisning beror ett breda-
re genreperspektiv an Jill och Jacks undervisnkigLena och Lennart omvéxlingsvis un-
dervisar nybdrjare pa gehdr, ser jag inte som atudderskattar notlasningens betydelse.
Istallet handlar det om en insikt att olika elefaar olika behov att lara sig noter beroende pa
vilken musik de vill spela. Dessutom finns hos Leaha Lennart en medvetenhet kring kul-
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tur- och musikskolornas, samt studieférbundens deingar. Lektionerna &r korta och
verksamheten saknar ibland styrdokument. Foraldraminte alltid intresserade av att ele-
verna skall lara sig noter. Att i en sadan situampassa sig till omstandigheterna verkar
naturligt. Det &r svart att ensam andra pa en wistengskultur och den enklaste l6sningen
kan vara att mota eleverna pa deras villkor.

Bland svaren Lena och Lennart gav mig om hur noitds paverkar elevernas utveckling
fanns fa saker jag reagerade pa. Lena och Lenvarade kort och menade att elevers ab-
strakta och logiska tankande kan starkas av natigsoch de tillade att formagan att sjalv-
standigt tyda ett innehall ur en notation starksativeleven laser noter. Visserligen kan Lena
och Lennarts korta svar bero pa min begransadesatfat av vetenskapligt utredningsarbete,
snarare an att de inte reflekterat kring hur elewaveckling paverkas av notlasning. Jill och
Jack svarade dock mer utforligt &n Lena och Lenihartl som da var nytt for mig var deras
tankar om att god férmaga att lésgrima vistahtjer motivationen. Jacks utsaga, att piano-
elever far starkt sjalvfortroende néar de efter ladiete med notlasning kan spela omgéaende,
ar nagot jag kommer att bara med mig i min egeremishing. Ofta har jag sjalv forargats
over yrkeslivets begransningar. Jag har haft itse svarigheterna med att fa eleverna att
vilja lara sig noter istéllet for att forundras dwad notlasningen kan gora for elevens utveck-
ling. Berattelsen om hur Jill hjéalpte en av sinavel att bli battre i mattematik, genom att de
arbetade med notvarden under lektionerna, ar oetséxempel pa mojligheter som notlas-
ning kan medféra. Jills och Jack tankar om attdsoiing kan upplevas som positivt av eleven
star darmed i kontrast till Rostwall och West (208a@m lyfter fram notcentrerad undervis-
ning som ett hinder fér elevens utveckling, santy@er att instrumentallarare valjer att un-
dervisa pa detta satt pa grund av bekvamlighetsskal

Jill och Jacks ambition att deras eles#ikt skall lara sig noter fran borjan, éverensstammer
med synen pa notlasning hos instrumentallarare Rostwall och West (2001) beskriver.
Aven om Jill och Jack starkt foresprékar notlasrimpganoundervisningens nyborjarstadier,
anser jag dock inte att detta innebar att deragpaymotlasning, till fullo gar hand i hand med
det ideal som Rostwall och West menar har funrdisni svenska instrumentalundervisningen.
Att med hjalp av sangen ta sig an notbilden, stalig Jack positiv till, vilket ocksa ar vad
Rostwall och West efterlyser i instrumentalundering. Jill arbetar garna med improvisa-
tion, ndgot som Rostwall och West ser som en lampltod i konstrast till starkt notcentre-
rad undervisning. Betraffande de svenska infornraateknyter Lena och Lennarts ambition
att intrigera gehorspel i undervisningen an tillsReall och Wests tankar hur instrumentalun-
dervisning kan utformas. Lena och Lennarts intégmadv gehoérsspel i undervisningen, inne-
bar att notbilden blir en satt att underlatta fonmet av hur musiken later, vilket framkommer
ur Bergmans (2009) forskning, samt knyter an #llpganoskolor som diskuteras i pianometo-
diken vid MHM.

Betraffande Jill och Jacks syn pa hur undervismiragsrialet som anvands skall se ut, gar
asikterna i sar i jamforelse med Lena och Lenramha och Lennart ar for att anvanda ac-
kordanalys, vilket paminner om hur Holmberg (20&6$kriver hur pianoundervisning gar till

i senmoderrtid, medan Jill och Jack anser att sd inte skidhg | konstrast menar Jill och
Jack att om ackordanalys laggs till, kan det hiirfiycket information pa notbladet och dar-
med finns risk att eleven inte kommer att se eftari notsystemet en ton ligger. Jill och Jack
anser, tillskillnad fran Lena och Lennart, att adkemalys for vansterhanden hor hemma i
keyboardundervisning. Denna skepticism ligger rlma motvilja som Holmbergs informant
kanner infor samma metod, samt knyter an till dspskolor som diskuteras i pianometodi-
ken vid B.C, eftersom dessa inte ber6r ackordanalys
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6.3 SUMMERING

Huvudsyftet med examensarbetet var att fA ny félstdom synen pa notlasning i pianoun-
dervisningens nybdorjarstadier, och darigenom bidiranusikpedagogisk forskning om not-
lasning. Genom att intervjua informanterna harfgtkunskaper om noternas vara eller icke
vara, samt lart mig mer om vad man kan ha notelin&hder intervjuerna med de svenska
informanterna kom jag till insikt om att da pianmalée kompromissar i hanseendet notlasning,
betyder detta inte nédvéandigtvis att de tyckemater inte &r viktigt. Istallet kan det handla
om att anpassa sig till yrkeslivets begransningamnmunala musik- och kulturskolor, samt i
studieforbunden. Fran intervjuerna med de engalskamanterna har jag blivit jag inspire-
rad av att de till skillnad fran jag sjalv, serm@lasning som nagot som hojer elevernas moti-
vation och inte som nagot eleverna kanner motstéfdod Under intervjuerna var jag visserli-
gen skeptiskt till att notlasning verkligen kan &@levers sjalvfortroende, eftersom jag sjalv
undervisat elever som tycker annorlunda. | eftedhaar jag dock andrat uppfattning i fragan.
Nar eleverna efter hart arbete med notlasningthdivktiga pa att spela prima vista far de
faktiskt okat sjalvfortroende eftersom de kan spetmaende, eller som Jack uttrycker det: "If
they aresight-reading they are very pleased with the way it sounds, yscompleting the
music and quite often, recognise the piece, any pkaey it them selves”. Jag haller med ho-
nom, men har samtidigt respekt for Lena och Lesnaderveradehallning till notlasning,
eftersom Lena och Lennart, upplever att miljon dirimer sig i kraver att de kompromissar.

6.4FORTSATT FORSKNING

Resultatet frarden har studierantyder att det skulle kunna finnas skillnader, lamelhur
svenska och engelska pianolarare ser pa notlasrpranoundervisningens nyborjarstadier.
Som jag namnt tidigare ar underlaget for studianloch darfor vill jag inte spekulera i hur
den nationella synen pa notlasning, i pianoundeinvigens nyborjarstadier, ser ut i Sverige
respektive England. Daremot kan en storre kvanti@ddtainsamling mellan landerna, med
syfte att undersoka de nationella skillnadernaetiebvergripande svar pa frdgan om hur
svenska respektive engelska pianolarare ser pasnatly i pianoundervisningens nyborjar-
stadier, samt placera resultatet fofen har studien ett vidare perspektiv. For framtiden pla-
nerar jag darfor att genomféra en omfattande emkiExsokning, om notlasning i pianoun-
dervisningens nyborjarstadier, som riktar till $idy yrkesverksamma pianolarare i Sverige
respektive England.
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APPENDIX

INTERVJUGUIDE

— Varfor skall informanternas elever lara sig n@ter

* Hur ser du pa behovet att dina pianoelever lanstgr?
* Hur skulle du saga att den nationella synen pa\ahait pianoelever lar sig noter ser
ut?

— Hur anser informanterna att notlasningen paveslerernas utveckling?

= Beskriv hur du upplever att notlasning paverkar ikalisk utveckling hos dina piano-
elever.

= Beskriv hur du upplever att notlasning paverkatiggande (spraklig, mattematisk lo-
gisk etc.) utveckling hos dina pianoelever.

— Hur anser informanterna att notlasningen boothiceras?

= Vad anser du om att anvanda pianoskolor som tibb@&fan anvander sig av gehors-
spel innan eleven lar sig noter?

= Vad anser du om att anvanda pianoskolor som tib@ran anvander sig av siffror in-
nan eleven lar sig noter?

= Vad anser du om att anvanda pianoskolor som tib@ran anvander sig av bokstaver
innan eleven lar sig noter?

* Vad anser du om att anvanda pianoskolor dar elgwesig noter fran borjan?

= Vad anser du om att anvanda pianoskolor dar el&wsh sjunger melodierna innan
den lar sig spela efter noter?

= Vad anser du om att anvanda pianoskolor dar elelemmmans med forinspelat ac-
kompanjemang tar sig notbilden?

— Hur anser informanterna att undervisningsmattrsdm anvands bor se ut?

= Beskriv dina tankar om att anvanda notbild medesydor bada handerna.

» Beskriv dina tankar om att anvanda notbild medesystor bada handerna men med
kompletterande ackordanalys.

= Beskriv dina tankar om att anvanda notbild medesystér hogerhanden och med
kompletterande ackordanalys for vansterhanden.

= Beskriv dina tankar om att anvanda notbild med diudom eleven skall fylla i.
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INTERVIEW GUIDE

— Why should piano pupils learn to read music?

What do you think of the need for your piano pupil$earn to read music?
What would you say is the nationwide view of thedeo teach piano pupils to read

music?

— How does music reading affect the developmeitt@pupil?

Describe how you believe musical development ofrymano pupils is affected by
music reading.
Describe how you believe related developments of yoano pupils are affected by
music reading.

— How can music reading be introduced?

How do consider a tutor book/method that lets pipopils play by ear before they
learn to read music?

How do you consider a tutor book/method that leas@ pupils play by numbers be-
fore they learn to read music?

How do you consider a tutor book/method that leasi@ pupils play by letters before
they learn to read music?

How do you consider a tutor book/method that leés@ pupils learn to read music
from start?

How do you consider a tutor book/method that leasi@ pupils sing melodies before
they learn to read music?

How do you consider a tutor book/method that |easi@ pupils approach music read-
ing with help from pre-recorded accompaniment?

— What can the sheets look like?
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Describe your thoughts on using scores with stafbbth hands.

Describe your thoughts on using scores with stafbbth hands and with accompany-
ing chord symbols.

Describe your thoughts on using scores with stafttie right hand and with accom-
panying chord symbols for left hand.

Describe your thoughts on using scores with gagishtas to be filled in by the pupil.



FIGUR 1
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tiv

Jill &r tveksam, Jack &ar posi-
tiv

Det ar s& har man spelar

Nej
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Ja

Figur 1: Sammanfattande jamforelse mellan de s\eosk engelska informanternas syn pa
notlasning i pianoundervisningens nybdorjarstadier.
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