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Sammanfattning

Titel: Notbilden som analyserande redskap — Den musikaliska utbildningens betydelse vid

visuell tolkning av olika notbilder

Syftet med studien ar att forsta informantens forméaga till att 14sa noter och musikaliska
utbildning genom att analysera informanternas svar vid visuell tolkning av notbilder fran olika
genrer. Studien dr baserad pa fyra olika intervjuer med studenter/alumner fran
Musikhogskolan 1 Malmé som tolkas utifran en hermeneutisk ansats. Intervjuerna utgar ifran
sju olika notbilder med olikartat ursprung som informanterna har observerat och tolkat. I
intervjun ingar ocksa fragor som utreder informanternas musikaliska bakgrund. I resultatet
beskrivs betydelsen av informanternas musikaliska utbildning utifrén de olika teoretiska
begrepp som presenteras i tidigare forskning. I resultatdiskussionen resonerar jag kring hur
informanterna tolkar notbilderna utifran fragestéllningen och hur svaren och frigorna
paverkar resultatet. En kort diskussion i slutet av kapitlet ger ocksa ett uppslag pa framtida

forskning.

Nyckelord: Notbild, notlisningsformaga, gehor, hermeneutik, tolkning, analys
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Abstract

Title: The sheet as an analyzing tool — The importance of musical education when visually

interpreting different sheets

The purpose with this study is to understand the informant’s ability to read sheets and musical
education by analyzing the informant’s answers when visually interpreting sheets from
different genres. This study is based on four different interviews with students/alumni from
The Music Academy in Malmo which is interpreted based on a hermeneutic approach. The
interviews consist of seven different sheets with a widespread origin which the informant’s
have observed and interpreted. The interviews also include questions concerning the
informant’s musical education. In the chapter of results the importance of the musical
education is described based on the theoretical concepts presented in the chapter of previous
research. The discussion of the results is based on how the informants interpret the sheets
considering the essence of the study and how the different questions and answers affect the

result. A short discussion about future research is included in the last part of the chapter.

Keywords: Musical sheets, ability to read sheets, musical reading, hermeneutic,

interpretation, analysis
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1. Inledning

Inledningen till min studie svarar pa fragan om varfor jag valde att skriva om notbilder som
redskap. I detta arbete dr det mycket viktigt att skilja pa begreppet analys och tolkning;
analysen ér den process som forskaren anvénder sig utav vid tolkning av svaren fran
intervjun. Tolkning dr den handling som informanten utfor nér han eller hon gor en kort
instudering av notbilderna och svarar pad mina fragor under intervjun. Denna kvalitativa
intervjustudie bygger alltsa pa resultatet av analysen pé de fragor som fyra olika informanter

har svarat pa.

1.1 Bakgrund
Den forsta gangen som jag sdg en notbild blev jag genast intresserad av de olika tecknen,

symbolerna och estetiken. Att jag sedan till en bdrjan skulle ha lite svarigheter med att léra
mig vad som stod i notbdckerna i serien Gitarren och jag (Sandqvist 1995) kéndes irrelevant.
Som ménga andra i min generation borjade jag spela blockflojt pd kommunala musikskolan
vid étta ars alder. Vi foljde noterna pa linjerna och spelade enkla visor fram tills mitt intresse
for blockfldjten svalnade och jag upptickte pappas LP- skivor. P4 min namnsdag vid 10 ars
alder, den 15 mars 1994 fick jag mitt forsta album 1 namnsdagspresent: Dangerous (1991)
med Michael Jackson och jag forstod snabbt vad jag ville halla pA med under resten av mitt
liv — musik, dans och sang. Jag blev fast besluten om att borja spela gitarr och kom senare
ocksd med i gitarrgruppen pa den kommunala musikskolan. Aterigen spelade vi efter noter
men nu hade de blivit svarare att forstd eftersom de innehdll fler tecken och symboler. En dag
gick det plotsligt upp for mig hur fortecken och diskantklav fungerade (jag minns att jag
manga ganger fick stilla fragor om hur noterna styrdes av fortecken och aterstéllningar) och
efter manga om och men kunde jag éntligen spela utan att gissa mig fram till rétt ton;
kunskapen om hur ett notsystem héngde ihop behdvde befdstas 1 kropp och tanke innan jag
kunde forstd kopplingen mellan alla variabler och inte gissa mig fram.

Att det dr svarare att ldra sig noter én att till exempel ldra sig att skriva styrks i Den
musiska mdnniskan av Bjorkvold (1991) som skriver att noter kréver en langt mer avancerad
teknisk-motorisk behérskning for att realiseras i ljud @n vad spraket kraver for att realiseras 1
skrift. Forfattaren skriver ocksé att noter &r ett sprak i sig som inte liknar andra skrifter som
till exempel alfabetet dér varje tecken kopplas med ett fonem:

Som notationssystem &r noter ocksé mera komplicerat dn alfabetets bokstédver. Medan det
latinska alfabetet i norsk version bestar av 29 klart atskilda tecken i ett rent digitalt-
symboliskt system, bestar notskriften av hundratals tecken. Dels handlar det om analoga
symboler (ett ”crescendo” innebdr, till exempel, en grafisk atergivning av gradvis 6kande
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ljudstyrka), dels om rent abstrakta symboler som inte gor ansprék pa ndgon form av analog
likhet (exempelvis # och b, som fortecken). Aven detta gor viagen in i musiken svarare for
barn, &n deras vig in i skriftkulturen via alfabetet (s. 195).

Bjorkvold menar att det dr lattare att 14ra sig ldsa som barn 4n att avkoda ett notpartitur.
Formagan att ldsa grundar sig pa att kdnna till alfabetets bokstéver och pé vilket sétt de bildar
ord och mening. Schenk (2000) menar i boken Spelrum — En metodikbok for sang- och
instrumentalpedagoger att det gar att lira sig en del om notinldrning genom att studera hur vi
lar oss att ldsa:

Noter dr pa méanga sétt att likna vid det skrivna ordet; i bada fallen &r det i forsta hand en fraga
om aurala fenomen, musik eller tal, som representeras med hjilp av symboler. Att

studera hur barn pa ett naturligt satt 1ar sig ldsa det skrivna spréket kan darfor ge

instrumental- och sdngldrare manga metodiska idéer om vad som ibland kan tyckas vara

en invecklad process — att ldra sig noter (s. 239).

Som barn minns jag att jag hade 1att for att lisa men att min formaga till att ldra mig l4sa noter
ofta kandes bristfallig. Numera forstér jag hur ett traditionellt notpartitur fungerar och min
mdda med att ldra mig notsystemet har varit vél viard de manga timmar som jag har lagt ner pa
att studera musikteori. Tanken pé att musik kan tryckas i noter och fingas pa papper ar
spdnnande och denna studie utreder 1 viss méin hur var formaéga till att ldsa noter paverkar
instuderingen av en notbild. Att utvecklas som notldsare ledde mig in pa sparet med att forsta
vilken betydelse den musikaliska utbildningen far vid tolkning av notbilder ur olika genrer. I
kommande kapitel forsoker jag utreda vilken betydelse olikartad musikalisk utbildning och
formagan till att 1asa noter far vid informanternas tolkning av de olikartade notbilderna.

I min studie anvédnder jag mig av tre teoretiska begrepp som hjélper mig att analysera
informanternas formaga till att ldsa och forsté noter. Dels handlar det om personens
reproduktiva alternativt explorativa forhdllning till noterna, det vill séga 1 vilken grad
personen foljer notbilden som ett auktoritart dokument vid utévning. Det handlar ockséd om
hur personen tolkar noten; vid konstnérlig tolkning sker en mer djupgéende tolkning och det
talas om verkets budskap och ton till skillnad mot den ytliga tolkningen som inbegriper notens
toner, rytmer, tonart och sd vidare; den musikaliska sprakldran. Tidigare gehorsbaserad
inldrning anvinds ockséd som ett teoretiskt begrepp i analysen, detta eftersom den tidigare

musikaliska utbildningen paverkar svarsresultatet.
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1.2 Att tolka en notbild
Att fOrsté en notbild handlar om att veta vad den innehaller. I Sohlmans lexikon (1977) finns

inte noter som begreppsforklaring men déremot notering/notation:

Uppteckning av musik med hjélp av visuella symboler, bokstiver, siffror o a ideogram,
grafiska framstéllningar eller andra tecken (s. 759).

I Den mdngtydiga notbilden av Persson (20006) star det att man vid tolkning av en notbild
omvénder all den kunskap som verket inbegriper till en sjélslig kreation. Persson menar att
interpretation, det vill sdga tolkningen av en notbild sker pa tvd plan: Det sker dels ett
mekaniskt uttydande med rytmer och tonhdjder som prioriteras for ett instrumentaltekniskt
utférande och dels en konstnérlig tolkning som ger en djupare insikt om sjélva musiken,
verkets 7sjél” eller ”ande” (s. 7). Tykesson (2003) hivdar i en annan uppsats att tolkningen pa
det ytliga planet av en not 1 undervisning forst och framst handlar om att uppfatta det noterade
riktigt: tempo, accenter, frasering, balans mellan melodi och ackompanjemang och sa vidare.
Det icke noterade, som till exempel den individuella musikaliska tolkningen sorteras under
intuition och den eventuella reflektionen.

I min studie blir "aural awareness” dversatt “auditiv medvetenhet” som citeras 1 Noter och
gehor av Andersson (2004) en del av tolkningsforfarandet (s. 4). Begreppet ndrmar sig
Nystroms (1996) beskrivning av en klingande inre forestéllning och innebér att personen som
tolkar notbilden kan hora musiken inombords innan den framfors. I min studie tillats alltsa
informanterna endast med hjdlp av sin inre klingande forestillning och en visuell observation
att gora sin tolkning av notbilden. Andersson (2004) omndmner i Noter och gehor begreppet

notldsning som en process bestaende av tre led:
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Come Sunday

Adl under Rinaelens [

Notbild Inre forestillning Utforande

Var kunskap om musiken, Var formaga att tinka Var formaga att dterge
dess uppbyggnad och "Musikaliska tankar”, den musik som notbilden
dess relation till notbilden att “'vicka notbilden till [iv”.  representerar. (s.4).

Bild 1-3. Informantens tolkning vid instudering av en notbild i tre efterfoljande steg.

I min studie sker en tolkning av noterna utifrdn notbilden och en inre forestéllning. Det tredje
momentet utforande, bild 3 blir aldrig aktuellt eftersom informanterna inte spelar nagot ur

noterna.

1.3 Gehor och gehorsbaserad inlérning
Det finns olika forklaringar till begreppet gehor. Enligt Nationalencyklopedin (1995) kommer

ordet ursprungligen frén tyskans Horen “att hora”. Gehdret méter ménniskans formaga till att
uppfatta musik och att aterge den. Det innefattar bade rytm och tonh6jd. For Lilliestam (1995)
innebdr gehorsbaserad musik eller gehorsmusik ett samlingsnamn for memorering,
uppforande, inldrning och komponering av musik utan noter (Gehérsmusik). Enligt Sohlmans
lexikon (1977) far sammanhanget for ordet gehdr en viss betydelse. Star gehor 1 kombination
med ett annat ord, till exempel gehdrsgitarrist, sa avses att gitarristen anvander sig av gehor
for att lara sig en 1at och att han/hon kan skapa sig en inre forestéllning om musiken for att
sedan spela den. En gehorsbaserad inldrning bygger alltsa framst pd imitation. Med
gehdrsinldrning menas ddremot formégan att imitera en annan musiker med hjélp av olika
uttryck dér bade det visuella och det auditiva sinnet fungerar som samordnade verktyg; utifrdn
musikerns rorelse, tonsprak, tonbildning och instrument kan vi aterskapa det vi hor och ser

(Svenska Akademien, 2006).
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Examensarbetet Noter och/eller gehor? — Sangares olika sdtt att ldra sig en sang skrivet
av Andersson (2004) visar pd sangares olika strategier for att genomfora en instudering med
utgangspunkt i tva olika inldrningsmetoder, genom en notbild (notlésning) eller en inspelning
(gehor). Andersson beskriver instuderingen genom att samtliga deltagare delar upp
inldrningen 1 olika moment som de repeterar. Det sker oftast en visuell forestdllning av sdngen
i form av bilder utifran text, melodi och musikstil och detta ndmner jag eftersom en av
informanterna har sdng som huvudinstrument. Sngerskan och 6vriga informanter har givetvis
lart sig att tolka noter pé olika sétt genom olika lédrare, strategier och metoder. En av
inldrningsstilarna 4r den gehorsbaserade som de alla 1 viss mén har stott pa. I examensarbetet
Vad har noter med rock att gora — Fyra ldrares syn pa gehorsbaserad undervisning i
ensemble skrivet av Engstrom och Petersson (2007) stér det att inldrningsstilar handlar om en
individs unika sitt att ldra sig. Genom att anpassa och individualisera undervisningen med
hjilp av olika metoder kan pedagoger effektivisera elevers larande. Under 1960- talet
utvecklade paret Dunn (1995) diskursen om inldrningsstilar. Forskningen om de olika
inldrningsstilarna pekar pa att det finns 21 olika faktorer som paverkar inldrning. Foljande
sinnen uppmarksammas bland faktorerna: Det visuella (synsinnet), det auditiva (horselsinnet),
det taktila (behovet av att fysiskt berora) och det kinestetiska (att uppleva och kidnna). Varfor
jag ndmner dessa inldrningsstilar beror helt enkelt pa det faktum att ldsaren ska kunna skapa
sig en uppfattning om i vilken grad informanternas tidigare utbildning kan ténkas paverka
resultatet; elever som har ett vél utvecklat auditivt sinne lér sig bast genom horseln vilket
innebdr att dessa elever stimuleras av intressanta ljud; att lyssna pa lararens muntliga
genomgangar och att lyssna pd instrumentets klang kan vara foreteelser som stjél deras
uppmérksamhet; elever med ett vl utvecklat visuellt sinne kommer bést ihdg vad de ser, ldser

och observerar.

10
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1.4 Studiens syfte och fragestillning
Syftet med min studie &r att forsta hur personer med olik musikalisk utbildning tolkar olika

notbilder. Genom att utgé utifrin tidigare ndmnda teoretiska begrepp kan skillnaden pé de
intervjuades musikaliska utbildning i viss mén utredas och synliggoras. Fragestillningen
riktar in sig pd betydelsen av informantens sétt att tolka och forhalla sig till noter, méngden
tidigare gehorsbaserad inldrning, notldsning och hur dessa faktorer paverkar informantens

tolkning av notbilden.

1. Vilken betydelse far informantens tidigare musikaliska utbildning vid analys av

intervjusvaren?

1.5 Disposition
Arbetet dr uppdelat i fyra kapitel som é&r ténkt att leda till ett svar pd ovanstiende fraga. |

kapitlet om tidigare forskning presenteras en del av de studier som har framtagits inom
liknande omraden. I metodkapitlet gérs en dvergripande presentation av valet for min
forskningsmetodiska ansats; Bland annat beskrivs hur jag har valt att samla in data, hur
resultatet har bearbetats och hur jag har valt att resonera vid valet av intervjumetod.
Resultatkapitlet kopplas till studiens fragestallning och forsoker reda ut hur svaren fran
intervjuerna kan tolkas utifrdn min analys. I resultatdiskussionen diskuterar och utvecklar jag
resultatet utifrain de omraden som kinns mest relevanta och avslutningsvis ges uppslag till

framtida forskning.

11
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2. Tidigare forskning

For att fa reda pa informanternas musikaliska utbildning och forméga att 14sa noter har jag
valt att studera litteratur som presenterar teorier och teoretiska modeller vilka skapar underlag
for en ingdende analys av svaren frén intervjuerna. I detta kapitel redogor jag ocksa for hur de

olika informanterna delvis kan ha motiverats till att anvéinda noter under sin uppvéxt.

2.1 Musikalisk utbildning
Genom att studera texter om pedagogik och metodik pd kommunala musikskolan och i den

svenska grundskolan ges en djupare forstaelse for pa vilket sitt informanterna kan ha
paverkats musikaliskt under sin uppviaxt. Bjorkvold (1991) skriver om de stadier som barn gér
igenom under sin skolgang. En del av var musikaliska utbildning bestams utifran
institutionernas paverkan under véra olika livsstadier. Grundskolan, den kommunala
musikskolan, gymnasiet, musikhdgskolan, studiecirkeln och folkhdgskolan &r alla en del av
det utbildningsvisen som utvecklat informanternas musikaliska kunskap och erfarenhet. P
grundskolan dr det bland annat mangden av barnkultur och skolkultur som formar barnets
utveckling. Bjorkvold menar att det inte ar alldeles sjédlvklart sa att den formaliserade skolan
maste basera sin pedagogik och metodik ensidigt utifran ett vuxencentrerat arbetssétt. I stéllet
borde impulser fran barnens egen kultur vara av central betydelse for utvecklandet av en
battre skola, dir en av utgangspunkterna helt enkelt kunde vara denna: ”Lar av barnen — och
barnen lér sig av dig!” (s. 135). Bjorkvold menar att konsekvensen kan bli den att barnet —
personen - hdmmas till att ta egna beslut och att anvinda sin fantasi for att t ex tolka
betydelsen av fragorna i exempelvis min studie (som till stor del mojliggér en fri tolkning av
notbilden). Bjorkvold pratar om kulturkollisionen mellan den musiska barnkulturen och den
omusiska skolkulturen. Dessa kontraster spaltas upp som typiska attribut for de bada

kulturerna:

12
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BARNKULTUR SKOLKULTUR
Ekologisk integration Pedagogisk isolation
Livsutveckling Amnesprogression
Existentiell Formell

Autentisk Fiktiv

Helhet Amnesspecialisering
Lek Studier (s. 130).

Tabell 1. Barnkultur kontra skolkultur och dess huvudsakliga skillnader.

I ovanstaende tabell skildras kontrasterna i skolvérlden géllande barnens forutséttningar for
musikalisk utveckling. I den hdgra spalten 1 tabell 1 ndmns ndgra av de krav som stills pa
barnet 1 skolan. Léararna forutsdtter att barnet bedriver studier och specialiserar sig 1 nagot
dmne och utvecklas. I den vénstra spalten lever barnet i en naturlig, kravlos tillvaro som styrs
av lek, livsutveckling och av ett existentiellt behov. Begreppen existentiell, lek och autentisk
representerar de vuxnas forestéllning av barnets forvantade instillning till livet och Bjorkvold

hivdar att ett foresprakande av barnkulturen gynnar utvecklandet av en béttre skola.

Lilliestam (1995) redogor i skriftserien Gehdrsmusik for Ongs och Lords sétt att beskriva
olika kulturer och skriver att musikalisk inldrning sker genom olika processer beroende pa
muntlig eller skriftlig tradition. Méngden av dessa tva olika traditioner paverkar manniskans
musikaliska utveckling och darfor ocksd informanternas svar. I den muntliga kulturen saknas
skrift, information férmedlas genom att anvédnda ljud, horsel och syn och kroppsliga uttryck
som tonfall och rostklang ér viktiga verktyg som fargar spraket i den muntliga traditionen.
Ong (1982) och Lord (1960) lyfter fram att ménniskan aterskapar sdnger och berittelser
genom minnestekniker som lédrs ut med muntlig kommunikation medan den skriftliga kulturen
formedlar information genom skrift, som utdkar den méinskliga minneskapaciteten. Samtliga
informanter i min studie har genomgatt en utbildning inom det traditionella skolvdsendet som
innefattar bade muntlig och skriftlig kultur, det vill sédga de kan bade formedla information
genom skriftlig och verbal kommunikation. Hur den specifika, detaljerade méngd av saddan
kultur har sett ut for varje informant i min studie dr for omfattande att redogdra for;
utbildningen &r dock relativt snarlik dem sinsemellan och alla har genomgatt den utveckling
av vad Gardner (1983) kallar for intelligenser som han skriver om i boken Frames Of A Mind.

Utvecklingen av ménniskans intelligenser omndmns av Bjorkvold (1991) och handlar i stora

13
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drag om vilka av minniskans intelligenser som ar djupt vésentliga for dennes utveckling:

spraklig, logisk, matematisk, kroppslig- kinestetisk, rumslig och musikalisk.

I Traditioner i tiden: - En studie av kommunala musikskolans verksamhetskultur skrivet av
Karlsson och Odlund (2007) gér det att lisa om tva olika musikpedagogiska traditioner som
rdder i den kommunala musikskolans (numera kulturskolans) undervisning. Hér skiljer man
pa samspelstradition och konservatorietradition. Samspelstraditionen har sina rotter i det
tidiga 1900-talets bruksmusikkérer, folkskolans bldsmusik och folkrdrelsernas
musikverksamhet och kretsade kring det gemensamma samspelet. Individen var en del av en
storre och viktigare helhet. Karlsson och Odlund menar vidare att konservatorietraditionen
hirstammar fran laroverkens instrumentalundervisning och har langt tillbakagiende rotter. I
den traditionen réder en traditionell méstar- larling undervisning dér den bildade skall
overfora sin bildning till "nésta” generation, rollerna ér konstanta, tydliga och det ges frimst
verbala instruktioner. Undervisningen bestar till stor del av en repertoar byggd pa skriftlig
tradition, det vill sdga noter och &r nédstan uteslutande solistisk. I centrum f6r undervisningen
star instrumentet och de fardigheter som kravs for en konstnérlig utdvning. P4 den
kommunala musikskolan &r det 1 huvudsak graden av konservatoriekultur eller samspelskultur
som paverkar elevens musikalitet. I Traditioner i tiden skriver Karlsson och Odlund (2006)
om en traditionell borgerlig orkesterinstrumental verksamhet och en folklig/samspelsbaserad
afroamerikansk instrumentalverksamhet. Kort ssmmanfattat menar forfattarna att den
borgerliga konservatorietraditionens undervisning &r solistisk, instrumental och notcentrerad
medan samspelstraditionen didremot foresprakar en grupporienterad kommunikation, ett
socialt samspel, gehorsspel och improvisation. Tabellen visar pd en forenklad uppdelning av

undervisningen enligt Karlsson och Odlund (2007):

Konservatorie/borgerlig tradition Samspels/folklig tradition
Notbaserad Gehorsbaserad

Verbala instruktioner Instrumental forebildning

Fokus pa elevens kunskapsniva Social kommunikation och samspel
Solistisk repertoar Ensemble repertoar

Enskild undervisning Gruppundervisning (s. 8).

Tabell 2. Skillnaden pa borgerlig och folklig tradition géllande pedagogik och

utldrningsmetod.
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I tabell 2 jamfors traditionernas motstaende utévning. I huvudsak syftar den borgerliga
traditionen till att utveckla solister som utovar musik utifrén noter och ldrare som utgér fran
elevens kunskapsniva. Den folkliga traditionen dr som tidigare ndmnt mer tilldtande, fokus
ligger snarare pé socialt samspel och gruppundervisning och de individuella prestationerna far
inte lika stort utrymme. I undervisningen blir foresprakandet av noter eller gehorsutlarning en
avgorande faktor for elevens musikaliska inldrning som ocksé kan bilda en grund for elevens
framtida forhallning till noter.

I Se och hor — En jamforelse mellan not- och gehorsundervisning beskriver Hultgren och
Wallmyr (2008) tre pedagogiska arbetssétt: Vuxencentrerat, barncentrerat och dialogcentrerat
(s. 18). Ett vuxencentrerat arbetssétt kallas ocksa for traditionellt eller auktoritirt: Kunskapen
ar inriktad pa vad pedagogerna tror sig veta om vad som &r viktigast for barnen. Vid ett
anammat vuxencentrerat arbetssitt ska barnen lira sig oavsett om de &r intresserade eller inte,
néstan inget utrymme 1 undervisningen ges till eget skapande. Hultgren och Wallmyr menar
att det barncentrerade arbetsséttet ddremot uppmuntrar barnet till att sjdlv soka sin kunskap,
barnet dr centralt och malen med fortbildning blir mindre viktiga, ldraren ska anpassa sitt
material efter elevens dnskemal och férmaga och barnen far sjdlva bestimma material. Vidare
skriver forfattarna att lararen ofta formulerar ett problem som diskuteras mellan ldrare och
elev vid ett dialogcentrerat arbetssétt. Som pedagog utgér man ifrén elevens erfarenheter och 1
grupp handlar det om att utveckla material utifrdn idéer som framkommer under
instuderingsprocessen. Bade larare och elev respekterar varandra och lararen leder eleven till
nya musikaliska végar. Det dialogcentrerade arbetsséttet fungerar framst pa en kommunal
musikskola och dr utarbetat utifran ett sociokulturellt perspektiv menar Hultgren och Wallmyr
medan Sundin (1995) i boken Barns musikaliska utveckling havdar att ett dialogcentrerat
arbetssitt kan fungera vl i en frivillig verksamhet som 1 till exempel musikskolan, men att
det i en grundskola med krav pa betyg blir problematiskt eftersom det bygger pa en dialog

med barn, som saknar formadga till att pdverka sin egen utveckling.

2.2 Allmént om noter
I boken Orality and literacy (1982) belyser Ong forhallandet mellan skriftkultur och muntlig

kultur med verbalalfabetet som referensram. Beskrivningen ar himtad ur Bjorkvold (1991)
ddr Ong menar pa att om vi jamfor forhallandet mellan skriftlig och muntlig kultur med
musikens skriftsystem (noter) som referensram blir forhéllandet ett annat. Notskrift &r avsedd
for ljud, verbalskrift for skrift och i en bok &r skriften det slutgiltiga stadiet som lever vidare 1

en skriftkulturell autonomi men att det med ett notpartitur dr annorlunda. Ong menar att
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skrivtecknen dven 1 notskrift representerar en sjilvstdndig konstart men sett i forhallande till
mottagaren star partituret for nigot annat dn boken. En ldsare kan létt tilldgna sig en boks
innehall via tyst ldsning men sé icke med partituret, som kriver en ljudmaéssig realisering for
att na sin mottagare enligt Ong. Noter maste for ménniskan realiseras som ljud for att leva och
med utgangspunkt i Ongs omfattande diskussion om noter kontra skrift summeras nagra
centrala motsatsforhillanden mellan lista och upplevda noter. Ndgra av skillnaderna pd hur vi

upplever de olika traditionerna for inldrning kan stéllas pd sin kant 1 f6ljande tabell:

UPPLEVDA NOTER LASTA NOTER
Auditivt Visuellt
Inre upplevelse Yttre bestimning
Subjektivitet Objektivitet
Sensualism Nedkylning
Upphettning Rationalisering
Magi Vetenskap
Flyktighet Varaktighet
Dynamisk Statisk
Helheter Fragment (s. 195).

Tabell 3. Skillnaden pa upplevelsen av upplevda och ldsta noter.

I tabell 3 under upplevda noter listas magi, sensualism, upphettning och inre upplevelse som
ett resultat av l[judmissig utovning. I motsatt kolumn kontrasteras dessa attribut av vetenskap,
nedkylning, rationalisering och yttre bestimning. Tabellen talar sitt tydliga sprak; upplevda
och lésta noter dr tva vitt skilda foreteelser och i min studie blir skillnaden for upplevda och
ldsta noter av stor betydelse for informanternas tolkningsresultat, vilket i sin tur paverkar
svarsanalysen.

I The printed score as a mediator of musical meaning forfattat av Hultberg (2000)
beskrivs noternas centrala roll i vésterlandsk tonal musik. Hultbergs undersdkning
genomfordes med musiker som filmades under uppforandet av tonal musik. Utifran studien
kunde tva forhallningar till noterna bland informanterna identifieras; explorativ och
reproduktiv. Vid en explorativ forhdllning fungerar noterna som en inbjudan till att soka
implicit innebord, baserad pé interpretorens individuella omddme inom ramen for den

traditionella forstelse som dr gemensam for honom/henne och kompositoren. Vid en
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reproduktiv forhallning fungerar noterna som explicit normativa dokument, som foreskriver
hur man skall spela (att betrakta som ett slags facit) gentemot vilket tolkningen granskas.
Enligt Hultberg stélls tolkaren infor en mangd olik information att ta hinsyn till, bland annat
sociokulturella stdllningstaganden och radande traditioner vid verkets uppkomst och nedan

spaltas nagra av de olika faktorer som paverkar tolkningen av en notbild enligt honom:

Den noterade musikens tradition
1. Tolkarens tidigare larares pdverkan
2. Musikundervisnings traditionen
3. Traditionella konventioner som giller for uttryck
4

Lyssnarna (s. 13).
Figur 1. Faktorer som péverkar instuderingen av ett tonsatt verk.

Genom att ta hdnsyn till ovanstdende punkter i figur 1 och genom att studera kompositorers
liknande verk, ornament eller andra musikaliska uttryck kan informanten gora en mer stilenlig
tolkning. Aven den normativt estetiska traditionen vid verkets tillkomst och andra
betydelsefulla samtida faktorers paverkan véger in vid ett fordjupat tolkningsforfarande av
musiken. De olika faktorerna innebér att informanten bl a méste ta hiansyn till kompositérens
intentioner med verket, vilka regler som géller for samtida noterad musik, hur
musikundervisningen sag ut, hur kompositorens influenser fran tidigare/samtida epoker
paverkade upphovsmannen och dennes andevirld.

Var kunskap om olika traditioner inom olika musikgenrer kan ségas reflektera det sétt
som vi viljer att anvinda notens information pa i olika situationer utifran var yrkesroll. En
larare tolkar kanske notbilden utifran vad han/hon tror att klassen klarar av att spela, en
musiker véljer kanske att ornamentera nagra noter eller ldgga till dynamiska variationer eller
olika uttryck som till exempel vibrato. En dirigent véljer kanske att alternera verket med en
alternativ instrumentering medan en sangpedagog kanske anser att laten maste transponeras
till en annan tonart for att eleverna ska kunna sjunga den. Den musikaliska utbildningens
betydelse dr i min studie bade inriktad mot en allman uppfattning om hur notbilden bér tolkas
(den normativa estetiken; reproduktiv forhéllning) och mot en individuell tolkning som syftar
till att beskriva ndgot utifrdn den explorativa forhillningen som Hultberg (2000) ndmner.
Inom den normativa estetiken dr méalet bland annat att undervisa om hur andra foregdngare

traditionellt sett tolkat verket, att utgd ifrdn den rddande traditionen eller helt enkelt det som
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anses vara auktoritirt. Ljungar-Chapelon (2008) skriver 1 sin studie Le Respect de la tradition
att “auktoritet kan innefatta att avsevird uppmaérksamhet ur ett normativt perspektiv ges at
personligheter vilka kommit att &tnjuta en betydelsefull stdllning inom den givna traditionen”
(s. 10) vilket kan tolkas som att olika auktoriteter inom olika traditioner forkunnar och for
vidare den normativa estetiken. Begreppet auktoritet omndmns av Ljungar-Chapelon 1
samband med Gadamers (1960/1990) fyra humanistiska grundbegrepp, vilka syftar till att
utveckla och klargéra den hermeneutiska uppgiften. Inom dessa fyra begrepp ingér bildning
som enligt Ljungar-Chapelon 1 kraft av egen tolkning innebér att tolkaren inte inhdmtar
kunskap genom encyklopediskt innehdll utan genom att studera och exponeras for hogt
staende konstverk inom liknande tradition. Detta i sin tur leder till att personen forddlas
genom bildningens process.

En explorativ instillning till den normativa estetiken skriver Hultberg (2000) ligger i den
fria, individuella tolkningen och pé vilket sdtt den gestaltar verket: “Noterna fungerar som en
inbjudan till att ska implicit innebord baserad pd musikernas individuella omddme, inom
ramen fOr den traditionella forstaelse som dr gemensam for dem och kompositoren™ (s. 64).
Hultberg menar hir att en explorativ tolkning av ett verk ocksa delvis sker inom ramen f6r
den normativa estetiken; vad som skiljer den reproduktiva och explorativa instuderingen &t ér
den frihet av forméaga och vilja till att fordndra verket som personen gor till sin egen rittighet

vid tolkning.

2.3 Notbildens dimensioner
Notbilden tolkas pé tva plan, ytligt och konstnirligt. Det ytligt noterade beskriver de olika

symbolernas funktion, namn och den musikaliska sprakldran. Vid konstnérlig tolkning talar
informanten om kénslor och i vilken form notbilden kan framforas. Persson (2006) himtar
inspiration frn Bastian (1990) 1 Den mdngtydiga notbilden och ndmner att det inte enbart
handlar om att kunna “’ldsa noter” utan dven om att forstd det ssmmanhang som de befinner
sigi(s. 11). Det ytliga planet kan ocksa handla om instrumentkunskap; déribland
instrumentets register och vilka tekniker som gér att tillimpa (till exempel pizzicato {or
violin). I samma uppsats skriver Persson att det ytliga planet mer handlar om ett mekaniskt
uttydande dér i forsta hand tonh6jder och rytmer prioriteras for ett snabbt instrumentaltekniskt
tillgodogorande.

Svarighetsgraden for det instrumentaltekniska utforandet bor séledes végas in vid tolkning
av en notbild. Det kanske dr en omdjlighet for violinisten att utifran sin nuvarande

kunskapsniva spela ett trestruket ¢ i forte fortissimo och om violinstimman i en viss notbild
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innehaller en sadan ton sa kan det vara en god 1d¢ att kinna till vid vilken instans som
notbilden kan tilldimpas (exempelvis gymnasiet, grundskola, folkhdgskola eller
musikhdgskola). En annan aspekt som paverkar instrumentkunskap ir den valda genren; Ar
det soul eller funk sa ligger mycket av fokus pa sving och notldsaren bor kidnna till vad en
synkop dr och olika tempobeteckningar som till exempel shuffle. Férutom att da kénna till den
musikaliska sprékldran ar det ocksé viktigt att den som ldr ut noten vet Aur man spelar noterna
pa det aktuella instrumentet (for bas kan det t ex i soul eller funk bli aktuellt med slapping).
For att forsta notbilden krévs alltsd omfattande musikalisk utbildning eftersom en tolkning av
noter kan kretsa kring en méngd olika omraden. Persson (2006) skriver vidare att bade
Bastian och Vinther betonar vikten av att man som musiker forst skapar sig en klar bild 6ver
den musik som senare skall gestaltas klingande. Att ldra sig uppskatta tidsatgang for
instudering av noten for bade larare, elev och hur mycket praktiskt forarbete som kravs for
undervisning dr en del av den bilden. Bastian citeras av Persson: ”En av forutséttningarna for
att vi som musiker ska kunna formedla det fullkomliga 4r att vi har genomfort
tillgodogorelsen frén grunden [...] (s. 8). Med det grundliga arbetet menas bland annat
insamling av relaterad instrumentkunskap, instrumentteknik och val av metodik, med andra
ord mingden av forarbete utifran musiklararens forstaelsehorisont (som betyder att utga ifrdn
sin egen kunskap och erfarenhet eller som det beskrivs av Ljungar-Chapelon (2008) "att utga
ifrén tolkningar vilka 6verensstimmer och &r forankrade med, och i, individens existens, dess

upplevelser och erfarenheter” (s. 6).

2.4 Larartyper i skolvisendet
Mycket av den litteratur som jag har undersokt ror sig kring informantens musikaliska samtid

och far betydelse for studien genom att den forklarar informanternas utveckling och
utbildning 1 &mnet musik. Tivenius (2008) har 1 sin studie Musikldrartyper - En typologisk
studie av musikldrare vid kommunal musikskola gjort ett forsok att utifran en
enkédtundersokning sammanstélla atta olika typer av musikldrare. En typologisk studie innebér
att insamlat material klassificeras pa vetenskaplig grund efter de ingdende objektens
egenskaper (Nationalencyklopedin).

Kortfattat kan man beskriva missiondren som en konservativ ldrare med fokus pa
vésterlandsk konstmusik som kdrnan i undervisningsmaterial med f6ljden av notbaserad
undervisning. Portvakten d&r mén om att eleven ska utvecklas pé ett sjalvstandigt sitt och for
denne dr den kommersiella musiken av ondo och noter ska helst undvikas. For musikanten ér

lusten till musikskapande viktigast medan mdstaridraren foresprakar elevens forstielse for
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kulturarvet déar de fundamentala kunskaperna dr viktigast. For kapellmdstaren ér det viktigt att
eleven kan utveckla sin personlighet men 4nd4 hélla sig inom ramarna for den normativa
estetiken. Fornyaren vill {4 med alla elever i undervisningen och lever efter nyhetens behag
och den politiska andan far girna priagla pedagogiken. Som antiformalist rader en framtidstro
pa spelet som didaktisk nyckel till framging men sdngen ska bort, spelgldadjen ska lyftas fram,
undervisningsmaterialet ar personligt och den vésterlindska konstmusiken existerar inte.
Barnet star i centrum for pedagogen och genom utokad medvetenhet bejakas barnets
intresseomrade, musiken &r en allemansritt, alla har rétt till den och fantasin skapar barnets
egen livsvérld. Tivenius menar att skillnaden pa typernas utlarning dr fastetsad 1 personliga
vérderingar om vad som &r betydelsefullt for elevens musikaliska inldrning. Det enda
undantaget dr egentligen pedagogen som ér liberal i friga om vérderingar vid undervisning,
dennes fokus ligger istdllet pa den vetenskapliga utldrningen, pedagogiken och didaktiken
som 1 sig skymmer de personliga véirderingarna. Den datainsamling som Tivenius inhdmtat i
form av enkétundersdkning analyseras utifrin faktor och klustertekniker. Faktoranalys av
enkétsvaren har genererat fyra inriktningar pd traditionell musikundervisning och dessa kallar
Tivenius for Mission, Kdnsla, Grund och Elevorientering (s. 94-95). Mission star for den
klassiska musiken och dess musikkultur — motsatsen dr den kommersiella musiken. Kdnsla
handlar om att ldraren dr lyhord i sin undervisning for elevernas egen kénsla for musik.
Elevorientering avspeglar en anpassning av undervisningen till den musik eleven sjilv dger
och grund stér for en fungerande sanglig formaga och rytmisk medvetenhet som en grund att
sta pa for att sedan gé vidare i undervisningen enligt Tivenius. I kommande metodkapitel
nidmner jag kort utifrdn intervjuerna i vilken omfattning informanterna har stott pa de olika

typerna under sin musikaliska utbildning.
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3. Metod

Som metod har jag valt att gora en kvalitativ intervjustudie med fyra olika informanter.
Forutom de fyra intervjuerna har jag rddfragat en larare pa Musikhdgskolan i Malmo om hur
han skulle instrumentera notbilderna pa ett traditionellt/stilenligt sétt (for att senare kunna
jamfora hans svar med informanternas svar se bilaga 3). Har beskrivs dven valet av
intervjumetod och hermeneutiken som en vetenskaplig ansats. En kort presentation sker av
informanterna och de sju olika notbilder som informanterna har observerat och tolkat. Sist 1
kapitlet framgér det hur jag valde att genomfora intervjuerna och vilka etiska aspekter som jag

har tagit hdnsyn till vid valet av informanter.

3.1 Kvalitativ metod och intervju
Kvale (1997) menar 1 Den kvalitativa forskningsintervjun att den kvalitativa intervjun

fordjupar sig 1 studiens intresseomrdde genom att forsoka utreda vad som sdgs, hur det sdgs
och 1 vilket sammanhang svaren ges 1 intervjun. I den kvalitativa intervjun utformas dialogen
mellan informant och forskare fortlopande beroende pé svar och interaktion dem emellan. For
att motivera sitt metodval dr det viktigt att kénna till studiens syfte redan 1 ett tidigt skede
innan intervjuerna sker. Om forskaren &r intresserad av att ndrmre kartldgga hur nagonting
ligger till ska en kvalitativ intervju véljas men vill forskaren redovisa statistik eller
analysmetoder inom frimst naturvetenskapligt eller samhéllsvetenskapligt orienterade &mnen
ska forskaren anvénda sig utav en kvantitativ intervju menar Kvale.

Min studie dr beroende av ett kvalitativt material, som tydligt skiljer sig mot kvantitativ
statistik. I intervjuerna forekommer samtal om kénslor och filosofiska diskussioner om musik
som &r svéra att tolka utifrdn statistik. Intervjuerna har ocksé skapat en diskussion om
notbildernas relevans och hur de kan tdnkas utgdra ett komplement till musikundervisning.
Den kvalitativa metoden har bidragit till att informanterna fatt en storre forstaelse for fragorna
1 intervjun och for studiens syfte. Kvale (1997) beskriver manga forhéllningsregler som géller
for en kvalitativ intervju och Kvale beskriver de olika stadier och forberedelser som forskaren
ska ta hansyn till infor och efter intervjun. Forfattaren beskriver ocksd hur man som forskare
forhéller sig till informanten; det &r viktigt att inte se sig sjdlv som en filosofisk motstdndare
under intervjun eftersom den ska ses som ett samspel mellan tvd ménniskor:

I den kvalitativa forskningsintervjun bygger man upp kunskap: det ror sig bokstavligen om ett
samspel, om ett utbyte av synpunkter mellan tva personer som samtalar om ett &mne av
gemensamt intresse... (s. 21).
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Tekniskt sett dr den kvalitativa forskningsintervjun halvstrukturerad, det vill sdga varken ett
Oppet samtal eller ett strdngt strukturerat frigeformulér och enligt Kvale &r den ocksa
dmnesorienterad vilket innebér att personerna som samtalar dr bada intresserade av det
aktuella &mnet. Saxofonisten dr exempelvis bra pa att beskriva genren pa det musikaliska
verket men nédr det géller musikalisk spraklira dr svaren 1 vissa fall inte tillrackligt utforliga
for att jimforas med de andra informanternas svar. En orsak till detta fenomen kan vara att
fragan inte &r tillriackligt tydlig eller att den &r for vid 1 sin formulering, vilket far
konsekvensen att informanten inte forstar frigan pa ritt sitt. Kvale menar att det centrala for
en hermeneutisk forstaelse dr tolkningen av en specificerbar mening och de fragor som stills
till informanten. Vid mina frigestdllningar under intervjun har jag forsokt att vara tydlig fran
borjan och dessutom forklarat vad jag har menat med fragan om det har uppstétt fragetecken.
Enligt Kvale tillater en halvstrukturerad intervju vissa utflykter om de gagnar samtalet. Under

intervjun valde jag dérfor att utveckla nagra av de fragor som jag kunde koppla till mitt syfte.

3.2 Hermeneutik och reflektion
Kvale (1997) skriver i Den kvalitativa forskningsintervjun att hermeneutiken studerar

tolkning av texter och forskningsintervjun ér ett samtal om den ménskliga livsvérlden, dér den
muntliga diskursen forvandlas till texter som ska tolkas. Kvale menar att hermeneutiken alltsd
ar dubbelt relevant for intervjuforskning: forst genom att kasta ljus 6ver den dialog som
skapar de intervjutexter som ska tolkas och sedan genom att klarldgga den process dir
intervjutexterna tolkas, vilken aterigen kan uppfattas som en dialog eller ett samtal med
texten. Forfattaren menar att tolkning av meningen karaktériseras av en hermeneutisk cirkel
dér forstaelsen av en text sker genom en process i vilken de enskilda delarnas mening bestims
av textens helhetliga mening, sddan den foregrips. Den nirmare bestdmningen av de enskilda
delarnas mening kan sd sminingom fordndra den ursprungligen féregripna meningen hos
helheten, som é&terigen kan komma att foréndra meningen hos de enskilda delarna och sa
vidare. En sadan hermeneutisk texttolkning dr i princip en oandlig process, men upphdr i
praktiken ndr man har kommit fram till en rimlig mening, en giltig enhetlig mening, fri frdn
inre motségelser.

Enligt hermeneutiken maste vi kédnna till den virld som personen uppfostrats och levt i for
att forstd dennes bakgrund. 1 Sambhdllsvetenskapernas forutsdttningar nimner Gilje och
Grimen (2004) hermeneutiken som en relativ vetenskap:

En grundtanke inom hermeneutiken &r att vi alltid forstar ndgot mot bakgrund av vissa
forutséttningar. Vi moter aldrig vérlden forutséttningslost. De forutsittningar vi har
bestdammer vad som ar forstaeligt och vad som ar oforstaeligt (s. 183).
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For att forstd informanternas tolkningar av notbilder har jag valt att analysera intervjuerna
utifran en hermeneutisk ansats och med hjélp av de vetenskapliga teorier som beskrivs 1
tidigare forskning. Ljungar-Chapelon (2008) omndmner hermeneutik som ldran om forstéelse
eller direkt oversatt fran grekiskan “’tolkningskonst”, vilken 0kar forstaelsen for de
underliggande intentioner som ligger bakom text och tal. I Berikande, befriande eller
begrdnsande? skriver Johansson (2010) att hermeneutiken dr en vetenskaplig teori och metod
som forsoker kasta ljus 6ver det undersokta fenomenet och formuleras med hérledning till
upplevelser genom att besvara vad det &r som &r sagt och vilken innebord det far.
Hermeneutikens komplexitet ligger i variationen av aterberdttandet av en hindelse och
Rashomon-effekten beskriver hur perceptionsformagan ér en relativ foreteelse som far utsagor
om samma héndelse/upplevelse att variera. En ménniska kan forvrédnga en historia pa kort tid
och forma den till sin egen fordel utifran sin egen fantasi. I filmen Demonernas port av
Kurosawa (1951) som &r baserad pd novellen /n a Bamboo Grove av Akutagawa (1921/2006)
fér vi se fyra olika forhor med fyra olika personer som bevittnat en hindelse. De som
aterberéttar handelsen &r en rovare, en bonde och ett par, man och hustru. Héandelsen i filmen
baseras pa ett mote 1 skogen dédr en man och en kvinna fardas tillsammans. Kvinnan sitter pa
en hist och mannen leder hésten till fots. Nar sedan rovaren dyker upp skapas en situation
som slutar med att rovaren dodar mannen. Bonden ser hdndelsen nér han 4r ute och samlar
ved. Vittnesmélen géller alltsé révaren, kvinnan, bonden och mannen (som forhdrs genom ett
medium i en shinto ritual). Betraktaren av filmen dverlats sjélv att ta stillning till vad som har
hént, de olika berittelsernas olikheter och forstdelsehorisonter gor tolkandet till den svara
konst som rashomon-effekten beskriver. Ljungar-Chapelon (2008) skriver att den
hermeneutiska uppgiften ligger 1 betraktarens 6ga. Vad som ségs och hur det sdgs i
intervjuerna &r alltsa upp till forskaren att sjdlv analysera utifran det hermeneutiska
perspektivet.

Som forskare har jag sjilv fungerat som bade insamlare och tolkare av inhdmtat materiel.
Min forstaelsehorisont har séledes paverkat slutresultatet och under analysen av det insamlade
materialet har det skett en stindig reflektion av dess betydelse for min studie. Reflektion som
begrepp innebér att en foreteelse gors till foremal for ingdende eftertanke och att tanken
uppehaller sig en lingre tid vid ett foremal for att {4 en béttre och djupare forstéelse av det
undersokta fenomenet skriver Bengtsson (1998) 1 Fenomenologiska utflykter. Bengtsson
menar vidare att de foremal som reflektion kan gélla kan principiellt vara vilket foremal som

helst och syftar till att f4 en bittre och djupare forstaelse. Forfattaren citerar ocksa bland annat
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Alfred Schiitz fenomenologiska samhillsteorier som ger ytterligare en definition av
reflektion:

Livet &r omedelbart och spontant, medan mening forst uppstér i efterhand, i reflektion 6ver det
omedelbara livet och genom att tolka det. Det dr séledes forst nér t.ex. ett ménskligt handlande
ar slutfort som dess mening kan framsta; sa lange det pagér utfors eller genomlevs det bara (s.
64).

3.3 Valet av informanter

For att visa pé variationer valde jag att intervjua tre musikstudenter och en alumn med olik
musikalisk utbildning och olika huvudinstrument. Detta val av informanter gav en intressant
spridning pa svaren och visade pa en individuell tolkning av frdgorna som formade intervjun
pa olika sitt. Personerna som intervjuades har delats in utifrdn sina huvudinstrument som &r
sang, gitarr, saxofon och fljt. For att fi &nnu mer spridning pé svaren valde jag ocksé att
intervjua personer med olik geografisk harkomst och élder eftersom jag har varit ute efter ett

varierat svarsresultat.

3.4 Informanternas musikaliska bakgrund
Flojtisten innehar en utbildning pé ett Konservatorium (inte att forvéxla med tyskans

Musikhochschule som &r en annan typ av skola med ett hdgre anseende) i Tyskland. Hennes
huvudinstrument dr f16jt och biinstrument piano. Musik for f16jt 4r 1 huvudsak skriven innan
eller efter barock och romantik och dérfor har informanten mest studerat gambamusik och
neoromantisk flojtmusik. Gambamusik kallades den musik som bland annat lutenister
framforde 1 Tyskland for hoven under sent 1600-tal till sent 1700-tal. Gamba 1 sig dr en familj
av strakinstrument som &r narmre besliktat till lutan dn dagens fiolfamilj
(Nationalencyklopedin). Gamban skiljer sig fran dagens fiol genom sin bredare greppbrada
och de c-formade ljudhélen och dessutom halls den i knit och inte under hakan vid bruk.
Eftersom gamban anses vara besldktad med lutan och inte fiol kallades lutenisternas musik for
gambamusik.

Flojtistens huvudsakliga intresse for musik ligger 1 den klassiska traditionen och vésterldndsk
konstmusik har format utbildningen och uppvéxten. Redan som barn borjade flgjtisten lyssna
pa klassisk musik och fattade tycke for den. Darfor valde hon en utbildning som
blockflojtsldrare pa konservatorium i Tyskland dédr hon endast studerade klassisk musik. Som
tillval valdes rytmik som utvecklade hennes pedagogiska kunskaper och pa fritiden har
informanten medverkat i gospelkor och upptritt i olika sammanhang men framst i kyrkor.
Flgjtisten lyssnar &ven mycket pa popularkulturell musik men har séllan medverkat i eller

studerat liknande musik. I min studie tolkar jag fl6jtistens musikaliska utbildning som priglad
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av mission och hon har under sin musikaliska utbildning med stor sannolikhet stott pa
pedagoger som missiondren och kapellmistaren.

Gitarristen ér skolad i bade klassisk och populédrkulturell musik. Vid skolstart har studier
bedrivits pd den kommunala musikskolan (numera kulturskolan) och under de forsta aren pé
den kommunala musikskolan studerades klassisk musik pa akustisk gitarr och senare dven
pop & rock for el- gitarr. Huvudinstrument &r gitarr och biinstrument piano. Pop, rock och
blues dr den musik som tilltalar honom mest och efter tvé ar pd folkhogskola i Sverige
paborjades studier pd Musikhogskolan 1 Malmo, inom utbildningen for musiklarare med ett
annat sidodmne, dven kallad Ga. Parallellt med sina studier har gitarristen medverkat 1
gitarrorkester, i pop och rockband och i kor. Han dr bade notldsare och gehdrsmusiker och den
musikaliska utbildningen tycks till storre del ha préglats av pedagoger med en forkéarlek for
kénsla och elevorientering 1 sin undervisning. Troligtvis dr gitarristens musikaliska utbildning
formad av typer som maéstarldraren, fornyaren och pedagogen.

Sangerskan léser till musikldrare pd Musikhdgskolan i Malmd med kdr som inriktning.
Som sangerska medverkade hon i en barnkor i1 kyrkan och sjong kristen musik. Pa den
kommunala musikskolan spelade hon klarinett och fick i samband med det ldra sig att ldsa
noter, vilket har gett henne en musikalisk utbildning med pedagogiska inslag av bade
gehorsbaserad inldrning och notldsning. Efter grundskolan f6ll valet pa estetiskt gymnasium
och efter det gick hon en ettdrig utbildning pé klassisk folkhdgskola med sdng som
huvudinstrument och piano som biinstrument. Pa fritiden har denne medverkat 1 teater och 1
sanggrupp och den musik som tilltalar henne mest 4r musikal, rock, visa, schlager och
rockabilly. Tivenius (2008) skriver om grund som bl a strdvar efter att uppmuntra elever till
sang och kénsla som utgér ifrdn elevens egen kunskap (s. 224). Sdngerskan édr formodligen till
storre del undervisad av ldrare som pedagogen och musikanten under sin uppvaxt.

Saxofonisten har utbildat sig pa Musikhdgskolan i Malmo som musiklérare och
utbildningen ar inriktad pd grundskola och gymnasiet och innefattade bland annat
kordirigering, ensembleledning, musikteori och undervisning i bruksgitarr och brukspiano.
Innan han péboérjade studierna pa hogskolan medverkade han i dansbandsorkestrar som
saxofonist, gitarrist och basist. Huvudinstrumentet &r saxofon, biinstrument gitarr och
favoritgenre ar pop och dansband och den forsta gingen som han kom i kontakt med musik
blev i grundskolan. P4 den tiden undervisades eleverna endast i klassisk musik pd
musiklektionerna, pop och rock hade fortfarande inte slagit igenom och dérfor blev det att han
gick en nybdorjarkurs for gitarrister under en termin och plankade latar pa egen hand.

Saxofonisten har ndstan genomgéende anvént sig av gehdrsbaserad undervisning som
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musikldrare och anvinder sig oftast inte av noter i1 sin undervisning. Han &r i stora drag
paverkad av grund, alltsa traditionell musikalisk undervisning som foresprakar visterldndsk
konstmusik med undantag for sang och rytm i grundskolan och som sedan skolats vidare
utifran kdnsla och elevorientering (det vill sdga musikskolor i1 varierande form). I sin tidiga
undervisning har saxofonisten formats av méstarlararen och missionidren men vid hogre
musikstudier av andra typer med motsatt inriktning, till exempel portvakten, antiformalisten

och musikanten.

3.5 Urval av notbilder
[ urvalet av notbilder for intervjun ville jag ha en stor genremassig spridning for att fa syn pa

informanternas musikaliska bredd. Valet foll pa sju olika notbilder som varierade 1 genre,
ursprung och form. Med ursprung menar jag att samtliga noter dr hamtade ur vitt skilda
bokforlag och titelverk och skiljer sig ocksa genremaéssigt. Formen pd noterna varierar pa det
satt att ingen not kan utgora ett referensverk for en annan. What A Difference A Day Made ér
hidmtad ur “The Real Book™ (1934), en jazzstandard som &r skriven av Maria Grever och
Stanley Adams och publicerad samma &r. Den mest framgangsrika versionen spelades in forst
1959 med Dinah Washington och melodin dr hdmtad ur ursprungstiteln "Cuando Vuelva A Tu
Lado” (When I Return To Your Side). Laten dr noterad som medium ballad och innehaller en
A och B del, ackord, text och melodi (se bilaga 4). Balladen Om Joe Hill ar skriven av Earl
Robinson och Alfred Hayes och dversatt till svenska av Rune Lindstrom. Noten &r ett
skillingtryck fran notboken ”Dagsedlar dt kapitalismen” utgiven efter Fred Akerstroms
tolkning av laten fran albumet med samma titel. Albumet sldpptes 1967 men copyright pa
noten dr registrerad redan 1963 av Abraham Lundquist Musikforlag i Stockholm. Notbilden
innehéller endast en A del med noterad melodi, text (sju verser) och ackord &r utskrivet men
noten saknar tempobeteckning (se bilaga 5). I noten Ding, Dong, Merrily kan vi se fyra
noterade stimmor; Sopran, alt, tenor, bas och det dr ett traditionellt korverk. Melodin
hiarstammar i1 1500- talets Frankrike och har 6versatts till engelska utav Woodward och till
svenska utav Wessman. Korsatsen ér skriven utav Wood och verket dr en typisk Carols.
Noten &r utgiven pd Wessmans musikforlag (se bilaga 6). Here, There and Everywhere ar en
lat skriven av Lennon och McCartney utgiven pa albumet "Revolver” med The Beatles fran
1966. I originalnoten (som informanterna har observerat) gér det att urskilja ackord,
ackorddiagram for gitarr (ej i bifogad version), noterad melodi, text, form och noterad
pianostimma. Noten innehaller en repris och tempobeteckningen “moderately slow” som ger

en skymt om att det dr en ballad. Noten &r tagen ur en utgéva av Beatles- noter fran foretaget
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Northern Songs Ltd, ett musikforlag grundat av Dick James, Brian Epstein och medlemmarna
i The Beatles, grundat 1963 (se bilaga 7). Rumbanoten dr tagen ur notboken Latin- American
Percussion. Rhythms and rhythm instruments from Cuba and Brazil utgiven av Sulsbriick
1982 1 Kopenhamn pé “Den Rytmiske Aftenskoles Forlag”. I noten gar det att 1dsa en kort
introduktion om forhallandet mellan taktindelning for maracas, tumba och bongos. Det ges
dven en kort instruktion for de olika instrumentens roll, exempelvis spelar claves 3/2 tre mot
tvd” och tumba spelar en typisk rumba rytm, pa slagen ett, tre och fyra. Efter de skriftliga
instruktionerna finns ett noterat rytmschema for varje instrument det vill séga clave, maracas,
tumba, bongo, hand cowbell och timbales (se bilaga 8). Noten pa laten The Music Of The
Night dr hamtad ur en forenklad version av originalpartituret fran musikalen ”7The Phantom Of
The Opera". Musiken dr skriven av Webber och texten av Hart. I noten gar det att utlésa
ackord, text, form, noterad melodi och tempobeteckning och den ér tydlig med
repetitionssymboler men har ett invecklat system for att f6lja formbeteckningarna. Den ér
hédmtad ur kompilationen ”Andrew Lloyd Webber Sing 8 Theatre Classics With A Professional
Band” utgiven 2000 av det amerikanska bokforlaget Hal Leonard med huvudkvarter 1
Milwaukee (se bilaga 9). Noten ”’1* movement themes from Symphony No. 6 (The Pastoral)”
skriven av Beethoven 1808, dr en tilltagen forenkling av originalpartituret med endast en
noterad bas och melodistimma. Endast kiinda temata fran forsta satsen i verket ingar och dven
dessa dr 1 avskalat format. Tempobeteckningen “Not Too Fast” tillsammans med ackord,

taktart och dynamiska beteckningar utgor underlaget for notbilden (se bilaga 10).

3.6 Genomforande
Samtliga intervjuer genomfordes i Malmo. Informanten fick i god tid reda pa tid, plats och

datum fOr intervjun och i samband med min muntliga forfragan informerade jag kort om min
studie och skickade ut underlag for intervjun (se bilaga 1). I underlaget {for intervjun ldmnades
en kort beskrivning av studien, syftet och vilka fragor jag tinkte stilla. Ett skal till att
underlaget skickades ut pa forhand var att intervjun skulle genomforas inom rimlig tid (cirka
1-2 timmar) men ocksé for att informanten inte skulle kénna sig utlimnad under intervjun.
Kvale (1997) skriver att samtalet i en forskningsintervju dr ett dmsesidigt samspel mellan tva
likstdllda parter med en bestdmd maktasymmetri: intervjuaren definierar situationen,
introducerar samtalsdmnen och styr genom ytterligare fragor intervjuforloppet. Med hiansyn
till intervjuns sirstdllning som samtalsform valde jag att halla mig till underlaget eftersom jag
ville att informanterna skulle kédnna sig forberedda pa de formella fragorna och kénna sig

sdkra pé att de inte skulle bli utmalade pa nagot sitt. Vid nagot enstaka fall kinde jag att jag
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behodvde folja upp en intressant trad eftersom jag ansdg att den blev relevant for studiens
overgripande syfte (att forstd betydelsen av informantens utbildning och férmaga att ldsa
noter vid visuell tolkning av olika notbilder) och vid dessa tillfillen utvecklade jag samtalet
mot en mer djupgéende diskussion.

Samtliga intervjuer spelades in pa en dator med hjilp av en mikrofon for att jag sedan
skulle kunna transkribera intervjuerna och analysera dem. Datorprogrammen som anvéndes
till inspelningen hette ”Sonar” och ”Cubase” och efter den genomforda intervjun kunde
informanten ldsa och korrigera den transkriberade intervjun. Transkriberingen av intervjun
skedde 1 programmet Word pé en dator och efter att jag hade st igenom de transkriberade
intervjuerna nagra ginger skrev jag om dem igen och tog med de svar som kéndes mest
relevanta och trovirdiga for studiens resultat.

Under redigeringen av intervjuerna valde jag att utesluta personlig information och att
forenkla spréket till skriftsprak. Analysen av intervjuerna skedde forst 1 ett senare skede da
studiens syfte hade klarnat. Kvale (1997) skriver att den vanligaste formen av intervjuanalys
formodligen &r en anvéndning av olika angreppssétt och tekniker for skapande av mening.
Forskaren kan saledes forst ldsa igenom intervjuerna och skaffa sig ett allmént intryck, sedan
gé tillbaka till vissa avsnitt, gora djupare tolkningar av speciella yttranden, omvandla delar av
intervjun till beréttelser och forsoka att visualisera resultatet i diagram och s vidare. I min
analys gjordes en liknande genomarbetning av intervjumaterialet; efter transkriberingen léste
jag igenom intervjuerna, forenklade dem och kopplade dem till studiens syfte och

fragestéllning.

3.7 Etiska overviganden
I min planering for studien bestdmde jag mig for att halla informanterna anonyma. Detta val

gjorde jag eftersom det inte dr av ndgon avgdrande betydelse for studien huruvida
informanterna presenteras vid namn eller ej. Vid forberedelserna tinkte jag noggrant igenom
fragorna for intervjun och min roll som forskare under intervjun eftersom jag bade ville att
informanterna skulle kénna sig trygga i situationen men ocksa for att jag ville att intervjun
skulle ge ett seridst intryck. Kvale (1997) hdvdar att en intervjuundersokning &r ett moraliskt
foretag; det personliga samspelet i intervjun inverkar pa den intervjuade och den kunskap som
frambringas genom intervjun inverkar pa vér forstdelse av ménniskans situation.

Valet av informanter grundades pé deras varierande musikaliska utbildning och val av
huvudinstrument. [ min presentation av intervjun valde jag att informera informanterna om

deras rittighet till anonymitet ”All information behandlas konfidentiellt och publiceras endast
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1 samrad och 1 samtycke med informant” (se bilaga 1). Kvale (1997) beskriver det
konfidentiella som en uteslutning av privat data som identifierar undersdokningspersonerna:

Konfidentialitet i forskning betyder att privata data som identifierar undersokningspersonerna
inte kommer att redovisas. Om det i en undersokning blir aktuellt att publicera information
som potentiellt kan kdnnas igen av andra, maste undersokningspersonerna godkénna att denna
information ldmnas. Att skydda undersokningspersonernas privatliv genom att forandra namn
och identifierande drag &r ett viktigt inslag vid redovisning av intervjuer (s. 109).

I utskicket med den transkriberade intervjun hade jag rensat dokumenten pa personlig och

oonskad information och forsidkrade mig pé sé vis om deras samtycke till publicering.
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4. Resultat

Mitt resultat baseras pa de transkriberade intervjuerna som analyseras utifrdn litteratur och
texter som presenteras i kapitlet tidigare forskning. I slutet av detta kapitel sammanfattas det
som dr mest intressant for studien 1 en overskadlig tabell. Med utgédngspunkt i en

hermeneutisk ansats tolkar jag intervjusvaren och jamfor skillnaderna dem emellan.

4.1 Explorativ och reproduktiv forhéallning
I det f6ljande analyserar jag informanternas sétt att tolka och forhalla sig till notbilderna pa ett

explorativt och/eller reproduktivt sitt. De vetenskapliga begreppen omnidmns av Hultberg
(2000). En reproduktiv eller explorativ instudering av noterna redogdr for informantens
forhallning till noter. Vid reproduktiv instudering ska noten tolkas enligt gingse tradition och
framforas utan nagra individuella ansprak eller dndringar. Den explorativa instuderingen
daremot later notldsaren gora en personlig tolkning baserad pa dennes kunskap om tradition
och kompositor. I forsta notexemplet What A Difference A Day Made (bilaga 4) mirks det att
flojtisten inte dr sérskilt van vid att tolka notbilder som kategoriseras under musikgenren jazz.
Den bakgrund/utbildning som innefattar en till huvudsak notbaserad inldrning med en

reproduktiv forhallning till noter anvénder sig tydligen inte av liknande noter som

utbildningsmaterial.

Forskare: Du har aldrig stétt pd en liknande not i din utbildning?
Flojtisten: Nej.

Forskare: Hur skulle du vilja framfora noten?

Flojtisten: Med en trumma som slar en takt. Det beror pd hur gamla barnen

ar. Forst sjunger eller spelar ldraren och sedan sjunger barnen den
och sedan delar jag ut instrument. Om eleverna dr pd en hogre niva
kanske man kan visa lite grundackord pé piano. Jag forenklar laten
och léter eleverna spela ackord eller bara grundton sa att de fir en
kénsla for harmonin.

Flojtisten foreslar att 1aten ska ldras ut till barn och att den ocksa maste forenklas. I jamforelse
med gitarristens tolkning av noten blir skillnaden tydlig i friga om musikalisk utbildning.
Flojtisten tanker som en rytmiklarare och gitarristen som en ensembleldrare, skillnaden pé
svaren r informanternas valda mélgrupp, flgjtisten vill anvinda noten pé grundskolan och
gitarristen pa en hogre nivé inom skolvirlden. Hér talar flojtisten om barn, vilket forutsétter
att hon véljer att anvéinda noten som undervisningsmaterial for elever 1 lagre dldrar. Svaret

skiljer sig frén gitarristens men ar for den sakens skull inte mindre motiverat. Bjorkvold

30



Kristoffer Nilsson, Musikhdgskolan 1 Malmo

(1991) skriver att om ett barn véljer att spela ett instrument si kan det gehdrsbaserade
musicerandet gott och vél paga under ett par érs tid utan att noter infors i undervisningen. I
svaret nimner varken flojtisten eller gitarristen ndgot om att ge noterna till eleverna vilket i
detta fall forutsitter att det sker en gehdrsbaserad utlarning. Bjorkvold skriver vidare att noter
kan anvindas som ett praktiskt hjdlpmedel nér det till exempel blir manga
sanger/stycken/melodier for eleverna att hélla reda pa och att det oftast &r pa det sittet som
nedtecknad musik motiveras i undervisning. Om informanterna hade valt att 14ra ut ndgra
olika latar under en lektion hade de kanske dérfor snarare valt att l1ata eleverna ldsa noterna
som en minnesanteckning dn som ett reproduktivt dokument, en iakttagelse som jag ocksa
tycker mig kunna ana i f6ljande intervjusvar.

Gitarristens gehor och notbaserade inldrning med en blandning av explorativ och
reproduktiv forhéllning till noter svarar enligt en normativ tradition. Med normativ menar jag
att svaret passar in 1 sammanhanget och att det dr baserat pd en stilenlig tradition och darfor 1

enlighet med svaren frdn ldraren pad Musikhogskolan i Malmo (se bilaga 3).

Forskare: Hur hade du tdinkt framfora laten?

Gitarristen: For en ensemble pé en lite hogre niva inom skolvérlden.
Forskare: Hur skulle du vilja orkestrera den?

Gitarristen: Trummor, sdng, piano, gitarr och bas.

Notbilden innehaller en del svara ackord och darfor skulle de ldra ut laten pé tva olika sitt.
Flojtisten skulle formodligen engagera klassen till allsdng forst och sedan forenkla ackorden
vid utldrning medan gitarristen skulle ha anvént materialet till ensembleundervisning inom
exempelvis gymnasiet. Sdngerskan med sin gehorsbaserade inldrning och explorativa

forhallning ger ocksa ett mer stilenligt svar dn flojtisten:

Forskare: Hur skulle du vilja framfora laten?

Sangerskan: Trummor, bas, gitarr, keyboard och séng.

Forskare: Hur tdnker ndr du tolkar notbilden?

Sdngerskan: Enkel melodi, ganska enkla ackord. En 14t som behovs forenklas

vid avista spel. Passar bra pa ett estetiskt gymnasium.

Sangerskan drar samma slutsats som gitarristen, laten hor hemma pa ett estetiskt gymnasium
men att den med all sannolikhet behdver forenklas vid avista spel. Enligt saxofonisten kan
laten ocksa representera disco. I enlighet med gitarristen och sdngerskan viljer han att

inkludera bas, trummor, gitarr och keyboard som en del av orkestreringen men ndmner att den
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ocksa gar att framfora som en bossa nova vilket betyder att kunskapen om genren finns men

att den inre forestéllningen for verket i detta fall associerar till en dansbandsversion.

Forskare: Hur paverkar din musikaliska bakgrund ditt sdtt att tolka
notbilden?
Saxofonisten: Jag har hort den hér laten med ett dansband i ett discosammanhang

och 1 den versionen fanns det med ett saxofonsolo.

I svaret refererar saxofonisten till en auditiv upplevelse som skapar en inre forestéllning, en s&
kallad “aural awareness” som omndmns 1 Noter och/eller gehér av Andersson (2004: 4).
Typiskt for saxofonistens pedagogik dr den gehorsbaserade utlirningen som denne menar pa
skapar ett oberoende av notanvéndning i undervisning.

Forskare: Vad dr skillnaden pa gehorsmusiker och notldsare?

Saxofonisten: Notbundna musiklérare dr mer beroende av noter och kan bli lasta
1 det. Fordelen dr att de kan ldra ut melodin pa piano.
Gehorsmusiker behdver inte noter for att lara sig, de behover inte
titta i en bok.

En mgjlig tolkning av exemplet ovan &r att en Gverdriven gehorsbaserad utldrning som
pedagog fér foljden av att den reproduktiva instuderingen av en notbild blir ndgot dominant.
Kénnetecknen for detta r att noten anses som ett estetiskt normativt regelverk som utgor ett
strikt facit for hur den ska framforas. Hultberg (2000) skriver att noten snarare ses som en
foreskrift, ett auktoritirt dokument vid en reproduktiv instudering, till skillnad fran den
explorativa tolkningen som betraktar noten som ett forslag. Foljden kan bli den att en
individuell konstnérlig tolkning nistan aldrig sker i1 saxofonistens fall utan att det krivs
referenser for honom for att viga ge sig 1 kast med uppgiften att tolka en notbild pé ett mer
liberalt sétt. [ svaren fran intervjun finns det tva exempel pa att nyss ndmnda iakttagelse kan
styrkas nagot. | Balladen Om Joe Hill namner saxofonisten att 1aten kan tolkas fritt, men det
ges ingen forklaring till varfor:

Forskare: Hur tolkar du den hdr noten?
Saxofonisten: Léten &r given som en ballad. Jag kan tolka den ganska fritt, men
den dr svar att gora i ett klassrum.

Om det gér att tolka laten fritt s& maste det betyda att vissa noter infe kan tolkas fritt. Det
andra utdraget ger uppslag till en liknande filosofisk tolkning. Saxofonisten talar om att tolka

The Music Of The Night med fria hénder.
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Forskare: Hur skulle du vilja framfora den?

Saxofonisten: Mediumtempo. Ballad. Lite olika tempon.
Trummor och bas och sen att jag hade kompat sjilv pa gitarr.
En frick synt om jag fick fria hdnder.

Uttrycken fria hinder och fritt ger en antydan till att saxofonisten respekterar eller &tminstone
vérdesétter noter som estetiskt normativa dokument. Samtidigt som han forhaller sig
reproduktivt till noten sa verkar det 4nda som att han kan gora en explorativ tolkning,
skillnaden ligger 1 huruvida han har stiftat bekantskap med noten/léten vid ett tidigare tillfélle

eller inte.

4.2 Konstnirlig och ytlig tolkning
Négra av gitarristens och sdngerskans svar dr korta men koncisa. De foljer oftast den

normativa estetiken, tolkar notbilden ytligt och ger inget storre utrymme for verkets
konstnérliga ”ande” eller sjél”. Till skillnad fran saxofonisten och flojtisten gar det att
urskilja en viss avsaknad av “inre forestillning” eller “auditiv medvetenhet” vid en liknande
fragestéllning under intervjun. Vid ett tillfdlle under intervjun med flgjtisten beskrivs tanken
pa noter som ett dokument med en inneboende tanke:

Forskare: Hur ser du pd noter som ett pedagogiskt redskap?

Flojtisten: Noter &r ett bra hjdlpmedel som handlar om att vi ska forsta vad
kompositoren vill formedla med verket. De berdttar en musikalisk
historia. De hjdlper dig att spela ett stycke och forstd andra
minniskors tankar.

I ovanstaende svar beskriver flojtisten sin syn pa noter som ett pedagogiskt redskap och
forklarar att det handlar om att forsta vad kompositoren vill formedla med verket.
Saxofonisten talar om att Balladen om Joe Hill kinns suggestiv och dramatisk och gor dirmed
en kort konstnérlig tolkning av laten:

Forskare: Hur tdinker du kring instrumentering?

Saxofonisten: Som Joakim Thastrom gjorde ”Balladen om Briggen Blue Bird av
Hull”. Lite suggestivt med ndgot trumvirvelliknande komp.
Burdun bas fran borjan, med en ganska enkel rytm.

Forskare: Ndgot som kdnns typiskt for ldtarna?
Saxofonisten: Béda latarna dr dramatiska.

Vid liknande fragestdllning for samma not svarar de andra:
Forskare: Hur skulle du vilja framféra den?

Sdangerskan: Bara pianokomp. P4 ett akustiskt sitt. Ballad.
Akustisk gitarr, stdbas, mdjligtvis vispar pa trummor.

33



Kristoffer Nilsson, Musikhdgskolan 1 Malmo

Forskare: Hur skulle du vilja framfora den?

Gitarristen: Gitarrensemble. Sangerska och med komp, pé folkhogskola eller
gymnasiet.

Forskare: Hur skulle du vilja framfora noten?

Flojtisten: Sjunga och spela pa piano. Slagverk.

Sangerskans svar antyder i och for sig en minimal konstnérlig tolkning. Antingen vill hon
framfora 1aten med endast piano pa ett akustiskt sétt eller sa vill hon bygga ut kompet med
gitarr, bas och trummor. Ovanstadende svar medfor en kontrast for kompet vilket innebér en
1dé. Hur hon har tankt kring idén framgér inte 1 svaret men egna idéer forutsitter en
konstnérlig tolkning. Gitarristen gor en liknande tolkning, han ndmner tva olika alternativ:
Antingen framfOrs ldten med gitarrensemble eller sa sjunger en sdngerska den till ett “komp”.
Flojtisten ger ett kort svar men ndmner slagverk som ett komplement till pianot. I samtliga fall
ar det en frdga om korta konstnérliga tolkningar som dterges ndgonstans 1 granslandet for den
explorativa tolkningen; informanterna talar inte om musikalisk sprakldra men inte heller om
kénslor. Svaren kan tolkas som ett led mot en forestdende konstnérlig tolkning i vilken

informanterna borjar prata om uttryck och kénslor som sker vid saxofonistens svar.

Att hdvda att det vuxencentrerade arbetsséttet skulle paverka informanterna till att endast
svara enligt en reproduktiv forhallning och att gitarristen och sdngerskan saknar formaga till
att skapa sig en ”inre forestéllning” om verket dr en grov 6verdrift eftersom informantens
tolkning av frdgan ocksa kan stdllas i paritet mot min egen mening med fragan: ”Hur skulle
du vilja framfora den?” som dr av en Oppen karaktir. Informanten tillits egentligen att vid
varje fraga gora en fri tolkning av bdde friga och notbild vilket innebér att det ges ett visst
utrymme for bade en ytlig och konstnérlig tolkning av noterna under och fore intervjun.
Fenomenet kan ocksé forklaras med att frigan som stills till saxofonisten i detta fall ar
omformulerad (men som helhet &r fragan likvardigt tolkad); de beskriver inte ndgon
musikalisk spréklédra. I ovanstdende utdrag ur intervjun kan det ocksé konstateras att
saxofonisten tidigare har hort en liknande visa med Théstrom (1986) och att det antas skapa
ett underlag for en konstnérlig tolkning. I Den mdngtydiga notbilden av Persson (2006)
omniamns Vinther som betonar vikten av den musikaliska upplevelsen vid tolkning av en
notbild: "Den relevanta och riktiga ordningsfoljden bor alltid vara: Férst musikupplevelse,

ddrefter tolkning” (s. 7).
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4.3 Kan notlidsning och gehorsinlirning komplettera varandra?
Resultatet utifran intervjuerna antyder att en kombinerad notldsningsférmaga och

gehorsbaserad inldrning overlag bidrar till en storre forstaelse for notbilden som pedagogiskt
laromedel och enligt intervjuunderlaget kan jag i min analys se att en kombinerad forméga till
notldsning och gehdrsinlérning skapar ett mer omfattande svar vid tolkning av en notbild.
Svaren har en tendens till att smalna av om informanten endast beharskar gehorsinldrning och
inte dr speciellt van vid notldsning. I saxofonistens fall ar svaren dverlag korta utifran en ytlig
tolkning och inte sdrskilt detaljerade i jamforelse med de andra informanternas ytliga
tolkning. Genom att studera notbilden gér det att utldsa en mingd information. I Persson
(2006) omnamns Tykesson som menar att det rader tva olika sitt att tolka en notbild pa. Han
lyfter fram att den ytliga informationen dr den som bland annat talar om for oss i vilken
tonart, 1 vilket tempo och 1 vilket register vi ska spela. Under fragan ”Vad kan du utldsa ur
notbilden?” blir saxofonistens svar korta. I exempelvis Balladen om Joe Hill:

Forskare: Vad kan du utldsa ur notbilden?
Saxofonisten: Det ér en trubadurlat.

Och i notexempel The Music Of The Night:

Forskare: Vad kan du utldsa ur notbilden?
Saxofonisten: Det dr Andrew Lloyd Webber och The Phantom Of The Opera. En
musikal.

Men for den sakens skull behover det inte betyda att informanten stér handfallen med noten. I
foljande latar har han en klar bild av hur de borde framforas, it ex Balladen Om Joe Hill:

Forskare: Hur skulle du vilja framfora den?

Saxofonisten: Som Joakim Thastrom gjorde ’Balladen om Briggen Blue Bird av
Hull”. Lite suggestivt med nagot trumvirvelliknande komp.
Burdun bas fran borjan, med en ganska enkel rytm.

Likasa i The Music Of The Night:

Forskare: Hur skulle du vilja framfora den?

Saxofonisten: Mediumtempo. Ballad. Lite olika tempon.
Trummor och bas och sen att jag hade kompat sjilv pa gitarr.
En frack synt om jag fick fria hinder.

Skillnaden pé saxofonisten och de andra informanterna (med nigra undantag for flojtisten) ér
att han stundtals utgar utifrdn en mer liberal, konstnirlig tolkning. Det kan hir ndmnas att
saxofonisten har varit yrkesverksam musikldrare under 25 ar och att detta givetvis paverkar

svarsresultatet. Jamfors resultatet med Ongs centrala motsatsforhallanden som nidmns av
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Bjorkvold (1991) kan vi se att det sker en subjektiv tolkning som skapar en inre forestillning
for Balladen Om Joe Hill och What A Difference A Day Made. Som Ong ocksa ndmner blir
skillnaden pa upplevda och lista noter den att interpretationen inte kan besjélas om vi inte har
hort stycket. I enlighet med Ong och min studie blir svaren objektiva och fragmentariska vid
lasta noter, informanterna kan inte skapa sig en helhetsuppfattning. Vissa utdrag ur intervjun
ar utmarkta exempel pa en sddan tolkning. Exempelvis 1 The Music Of The Night:

Forskare: Vad kan du utldsa ur notbilden?

Gitarristen: Léten &r tagen ur en musikal, The Phantom Of The Opera. Db-
dur. Ackordbeteckningar ovanfor. Text. Tempoangivelser finns.
Taktartsbyte. Coda. Tydlig och lattlést.

Forskare: Vad kan du utldsa ur notbilden?

Flojtisten: The Phantom Of The Opera. Musikal. Db dur och ackorden skulle
spelas av en gitarr eller ett piano eller ett annat harmoniskt
instrument. Laten gar 1 4/4 takt som byter fran forsta sidan till 2/4
taktartsbyte. Coda och repriser. Ritardando. Langsamma delar.
Manga fortecken. Upplosning. Popmusik.

Informanterna radar upp notens musikaliska spraklira och genre men ndmner inget om

kénslan eller 1 vilket tempo laten bor gé.

I gitarristens fall gar det att forstd hur en kombinerad notldsning och gehorsbaserad utbildning
bidrar till en bredare ytlig tolkning av noterna. Gitarristens svar ar utforliga och liknar vid
jamforelse forslagen till orkestrering som ses i svarsenkéten (se bilaga 3). Gitarristen hittar de
viktigaste angivelserna i noterna och bestimmer tonart, tempo, genre, klav och
instrumentering i manga notbilder relativt enkelt. Som helhet &r formen, estetiken och genre
viktig for honom, det vill sédga repetitioner, noternas utseende och inom vilka musikaliska
sammanhang notbilden forekommer. Genom att jimfora med de andra intervjuerna och de
andra informanternas forstdelsehorisont ger gitarristen dverlag ett intryck av att behérska
manga genrer och visar upp en méangsidig erfarenhet av kor, piano, gitarr och i konsten att
beddma en notbilds svarighetsgrad. I likhet med sdngerskan s& nimner gitarristen oftast i

vilket sammanhang som noten bor ldras ut som t ex for Balladen Om Joe Hill:

Forskare: Hur skulle du vilja framfora den?
Gitarristen: Gitarrensemble. Sdngerska och med komp, pa folkhdgskola eller
gymnasiet.
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Utifran en visuell tolkning bedomer gitarristen svarighetsgraden och kategoriserar den som en

not for folkhdgskola eller gymnasiet. Det blir &nnu tydligare i notexemplet Ding, dong,

merrily:

Forskare: Hur skulle du vilja framfora noten?

Gitarristen: Med en kor pa hogstadiet eller gymnasiet.
Vill man sikta pé det finslipade sa kan det vara bra med duktiga
estetelever.

Svaret antyder att noten inte dr helt sjalvklar for varken elever pa hogstadiet med goda
musikaliska fardigheter eller for elever pa estetprogram inom gymnasiet. Noten forutsétter
drivna estetelever om den ska genomf0ras stilenligt. Sdngerskan gor en liknande tolkning av
noten What A Difference A Day Made:

Forskare: Vad kan du utldsa ur notbilden?
Sdngerskan: Jag tanker att den &r frdn " The Real Book”. En typisk ensemblelat
for gymnasiet. Mycket férgade ackord.

I analysen av sadngerskans tolkning konstateras att det ror sig om fargade ackord och att den ar
hidmtad ur en speciell samling av ensemblelatar ur "The Real Book”. Laten kategoriseras som

material for gymnasiet.

4.4 Hur borgerlig och folklig tradition styr tolkningen
Genom att ldsa om de olika pedagogiska metoderna for den traditionella undervisningen i

musik i Sverige kan jag lattare forsta vilken musikalisk utbildning informanterna fatt med
undantag for flojtisten, som genomgatt mestadels av sin utbildning i Tyskland. I de flesta
svaren sa har informanterna med en dominerande utbildning inom den borgerliga traditionen
tolkat notbilderna nigot annorlunda &n resterande musiker. I min undersékning blir det tydligt
vid en jamforelse mellan frimst saxofonistens och flgjtistens tolkningar av vissa notbilder.
Vid jamforelse ar flojtistens svar mer precisa och ger ocksa en mer detaljerad visuell
beskrivning av den musikaliska sprakldran. Flgjtisten ser helheten i notbilden och tdnker som
en musikldrare/pedagog nér hon tolkar de olika notbilderna. Som van notldsare ar den ytliga
tolkningen detaljerad och hon urskiljer tonart, tempoangivelser, taktart, lamplig
instrumentering och register i médnga notexempel. Nagot som utmaérker flgjtisten ar att hon
inriktar sig pd att tala om stimmor och dess lamplighet for olika instrument. Pianostimman i
Balladen Om Joe Hill klassificeras exempelvis som underordnad melodin. Hon talar ockséd om
tonomfang, huruvida det dr lampligt for blockflojt eller andra instrument att spela den
specifika stimman. Nedan dr ett utdrag ur intervjun i vilken ”Ist movement themes from

Symphony Nr 6 tolkas:
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Forskare: Vad kan du utldsa ur notbilden?

Flojtisten: Pastoralsymfonin, skriven av Beethoven. 2/4 takt. Det dr en
forenklad form av pianostimman. Skriven for orkester. Det ér F-
dur. Nagra olika delar. Inte sa komplicerad. Ror sig runt tonika,
subdominant och dominant. Hir finns angivningar pa hur man ska
spela. ”Not too fast”, piano, forte, pianissimo, diminuendo,
crescendo och decrescendo.

Forskare: Vad kan du utldsa ur notbilden?
Saxofonisten: Visuellt ser jag enkla rytmer. Attondelar, ndgon sextondel.
Rytmiken &r ju ritt enkel.

Tidséatgéngen for de bada utsagorna dr ungefir likvérdig, det vill sdga svaret frdn
informanterna tog ungefar lika lang tid att forkunna. Skillnaden ar att fl6jtisten beskriver
notbilden mer noggrant. Ett partitur eller en notbild innehaller en méangd olik information och
som jag tidigare ndmnt och som det beskrivs av Tykesson (2008) kan det ske dels en ytlig och
en mer djupgéende interpretation av noten. I detta utdrag ur intervjuerna sker en ytlig
interpretation 1 bada fallen, vilket har kommer till uttryck 1 tal om rytmer, tempo, tonart och
dynamik. For att en mer djupgiende tolkning ska ske och som jag ocksd namnt tidigare kan
det 1 ménga fall behdvas en upplevelse av musikens flode och dess gehdrsméssiga forankring
— 1 samverkan med notbilden — som bildar en utgangspunkt for ytterligare analysmetoder och
mojliggdr ett utdkat svarsresultat vid en ndrmare titt pa detaljerna i svaren. Genom en
djupgéende analys av detaljerna i svaren tror jag att det hade gatt att utveckla resultatet dnnu
mer, fler likheter och skillnader skulle kunna visa sig. Liknande forskning har tidigare

bedrivits av Persson (2006) men dd endast vid instudering av pianostycken i romantisk stil.

4.5 Sammanfattning
Utifran olika teoretiska modeller baserad pa tidigare forskning gar det alltsé att se en antydan

till skillnader i tolkningsforfarandet vid en varierad musikalisk utbildning och forméga till att
ldsa noter vid en djupgéende analys. Framst handlar det om forhéllandet till notbilden; utgér
informanten ifrén explorativ eller reproduktiv instudering? Vilken musikalisk utbildning
priiglar personens forflutna? Aven informantens tolkning av frigorna paverkar resultatet. Sker
det endast en ytlig tolkning eller en konstnirlig tolkning och hur omfattande blir svaret?
Samtliga informanter uppvisar en varierad méingd tidigare utbildning av gehorsinldrning,
notldsning och val av reproduktiv eller explorativ tolkning. Likasd sker det i vissa fall en
konstnirlig tolkning och anledningen till det &r att fragorna ar formulerade pa ett sitt som

mdjliggor detta, de &r av en ppen karaktér.
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Ett av resultaten for studien dr att en konstnérlig tolkning lattare tar form om personen
som tolkar notbilden har hort verket tidigare och kan jimfora med andra liknande verk, vilket
bekriftar Ongs teori (1982) om de centrala motsatsforhillanden mellan ldsta och upplevda
noter som omndmns av Bjorkvold (1991). I viss man gar det ocksa att se en tendens till att en
kombinerad notldsningsférmaga och gehorsbaserad inldrning leder till en storre forstéelse for
noten som pedagogiskt ldromedel, vilket leder till en mer omfattande ytlig tolkning i frdga om
notens musikaliska spriklira. Exakt varfor det dr sd dr svart att forklara och jag néjer mig i
min studie med att ha lyckats fa syn pa foreteelsen. I foljande tabell har jag sammanstéllt en
oversikt pa informanternas olika egenskaper som kan ses som en kort ssmmanfattning av

resultatet for betydelsen av deras respektive musikaliska utbildning:

Tolkning Inlidrningsmetod Egenskaper
Gitarristen I huvudsak reproduktiv | I huvudsak e Musikaliskt

men det finns ett visst | gehdrsbaserad men allménbildad

utrymme for egen behirskar ocksé e Stilenligt

tolkning (explorativ). notldsning. e Multiinstrumentalist
Flojtisten Reproduktiv och Notldsning e Detaljerad

explorativ e Pedagog

e Expert
Sangerskan Reproduktiv Notlédsning och en e Musikaliskt
aning gehdrsbaserad allménbildad

¢ Notbunden

e Kororienterad

Saxofonisten Reproduktiv och i viss | Gehorsbaserad e Pedagog
man explorativ e Musikaliskt
allménbildad

e  Multi- instrumentalist

Figur 2. Sammanfattning av resultatet av informanternas svar.

Ovanstéende figur 2 ska inte ses som en typologisk sammanstillning utan bor tolkas som ett
individuellt resultat av min intervjustudie. Figuren baseras pa fyra kvalitativa intervjuer som
har analyserats utifrdn en hermeneutisk ansats med tidigare forskning som teoretiskt underlag.

I figur 2 ser vi att gitarristen har en bred musikalisk utbildning som skapar ett omfattande
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svar vid ménga av fragorna. Han dr ganska notstyrd men menar att det for samtliga latar/noter
gér att gora en egen tolkning och att det dé oftast kanske sker utifrdn ldrarens egna
vérderingar som Tivenius (2008) ocksa beskriver. Flojtisten ér klassiskt skolad men ténker
bade som pedagog och musiker vid tolkning av notbilderna under intervjun. Hennes
musikaliska utbildning &r inriktad pa den vésterlandska konstmusiken vilket visar sig i
intervjusvaren som dr detaljerade i fraiga om musikalisk sprakldra och som nirmar sig en
konstnérlig tolkning. Sdngerskan ndrmar sig oftast en reproduktiv tolkning av notbilderna i
intervjun och &r till viss del notbunden men forstir sig pa stimmornas omfang och kan dela in
dem for exempelvis en kor. Saxofonisten dr ndgot 6verviagande autodidakt och foresprakar
den gehorsbaserade utldrningen i sin undervisning och svarsresultatet blir intressant ndr han
kopplar noten till en tidigare auditiv upplevelse vilket kan tolkas som att en reproduktiv

forhéllning till noterna dominerar.
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5. Resultatdiskussion

I detta kapitel handlar texten om resultatet av intervjustudien som har analyserats med hjdlp
av teoretiska begrepp och ett hermeneutiskt perspektiv. Diskussionen kopplas till

fragestdllningen och ger uppslag pa framtida forskning.

5.1 Syfte gentemot resultat

Resultatet for min studie visar att den musikaliska utbildningen for de olika informanterna
frammanar ett variationsrikt svar pa de olika frdgorna 1 intervjun som bland annat handlar om
hur personen viéljer att tolka, framfora och instrumentera noterna. Syftet med min studie &r att
forsta hur olika personer med olik musikalisk utbildning tolkar olika notbilder vilket till stor
del har besvarats genom att anvinda teoretiska begrepp for att analysera svarsresultatet. Jag
har lyckats fa fram ett resultat som 1 stora drag antyder informanternas musikaliska utbildning
och forstéelse for notbilderna och jag ser att svaren i intervjun skapar en grund for en
intressant kartldggning av informanternas musikaliska bakgrund. Om jag kopplar mitt syfte
till fragestéllningen: Vilken betydelse far informantens tidigare musikaliska utbildning vid
analys av intervjusvaren? kan jag konstatera att informantens utbildning far en mangtydig
betydelse; dels har informanten léttare for att svara pd frdgorna vid en utokad formaga till att
ldsa noter och svaren blir ockséd mer omfattande i frdga om musikalisk sprékldra. Vid en
kombinerad utbildning av notldsning och gehdrsbaserad inldrning pévisar informanten en
storre forméga till att bedoma notbilden som pedagogiskt laromedel.

Alla dessa resultat hjdlper mig i sin tur till att som forskare se vilken form av musikalisk
utbildning som har priglat personen och varfor den utbildningen skapar béttre forutséttningar
for en mer sofistikerad tolkning av notbilderna. Den konstnarliga tolkningen ligger ocksa
nidrmre till hands for informanten om den 1 sin musikaliska utbildning tidigare tolkat liknande
verk utifran de olika faktorer som Hultberg (2000) omnamner. Faktorerna handlar om att
personen som tolkar verket tar hdnsyn till den noterade musikens tradition och kompositdrens
intentioner med verket bland annat. Sérskilt flojtisten ger detta intrycket; dels déarfor att hon ar
utbildad pa konservatorium i Mainz men ocksa for att hennes forstaelse for notbilden som ett

historiskt dokument ar storre dn de andra informanternas.

Det dr de smi detaljerna (kroppssprék, ansiktsuttryck och sjilvsikerhet) i svaren som delvis
avgor huruvida jag kan dra nytta av en hermeneutisk ansats vid analysen men resultatet

formas fraimst genom de upptickter som gors genom intervjun och som huvudsakligen
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uttrycks i ord. Som Kvale (1997) skriver kan dessa upptickter vara méngtydiga och
motségelsefulla eftersom informanterna har skiftande kunskap om och kénslighet for
intervjudmnet. Nér det géller att forstd utbildningens betydelse vid tolkning av notbilderna har
resultatet utvidgats under arbetets gang eftersom syftet har krévt en bred insikt 1
informanternas musikaliska utveckling. For att delvis kunna klargéra hur den musikaliska
utvecklingen har péverkat svarsresultatet har jag dérfor blivit tvungen att ta hinsyn till nagra
av de faktorer som har priglat informanternas musikaliska uppvéxt/bakgrund. Formagan att se
hur den musikaliska uppvixten har priaglat svaren har jag utvecklat genom att anvéinda mig
utav en kombination av ett hermeneutiskt perspektiv, tidigare forskning och utifrdn

bakgrundsinformationen ifrdn intervjuerna vid analysen av intervjusvaren.

5.2 Forskaren tolkar svaren
Den hermeneutiska ansatsen och min pafoljande reflektion har hjélpt mig att se ett samband

mellan de studier som presenterats i tidigare forskning och svaren fran intervjuerna. Genom
att reflektera over svaren som ges 1 intervjun vid analysen har det uppstatt en djupare mening 1
efterhand. Det dr forst vid analysen av intervjun som sjdlvreflektionens mdjligheter och
granser 1 lararyrket ger fordjupad &mneskunskap skriver Bengtsson (1998). Som Kvale (1997)
ndmner s maste ocksa tolkningen av intervjusvaren ske genom att jamfora med liknande svar
hos andra informanter. Utifrdn bakgrundsinformation om informanten, jdmf6relsen med andra
informanters liknande svar, forskarens kunskap och hermeneutik som en metodologisk
utgédngspunkt med forstaelsehorisont som ett teoretiskt redskap tolkas intervjusvaren. Olika
faktorer som visar sig 1 svaren handlar bland annat om méngden av barnkultur och skolkultur
under informantens musikaliska utbildning. Aven den skriftliga och muntliga kulturen gér att
tyda till viss del. Min personliga tolkning av den 6vergripande skillnaden pa barnkultur och
skolkultur handlar antingen om den att de vuxna aktivt formar barnets utveckling mot en
vuxenvérld eller att barnet sjdlv formar sin egen verklighet. Som Bjorkvold (1991) skriver far
méngden barn alternativt skolkultur 1 ett musikaliskt hdnseende den betydelsen att barnet 1
olika mingd studerar och anvinder noter som kraver en avancerad teknisk — motorisk
formaga i tidig &lder. Forfattaren menar ocksa att véigen in i musiken &r mycket svarare dn
barnets vig in i skriftkulturen via alfabetet. For det barn som skall spela efter noter intréaffar
en vindning frén det priméra musicerandet vid exponering av noter och det ér i den
overgangen som ménga forlorar det vi kan kalla for den priméra formagan till att musicera.
Alltmedan barnet vid motet med alfabetet aldrig mister sin muntliga kompetens, kan allts

barnet helt och héllet forlora sin musikaliska formaga vid motet med noterna. Betydelsen for
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min studie blir den att jag kan tyda vissa skillnader 1 tolkningsférfarandet av notbilderna for
de olika informanterna géllande mangden barn och skolkultur. Det kan ocksé tdnkas att detta
resultat har ett ringa virde for studien men att det hursomhelst dr en del av den musikaliska
utbildningens betydelse som (om &n lite) formar min beddmning av informantens
notldsningsformaga.

Som Kvale (1997) ndmner s innebér ett hermeneutiskt forhallningssitt att lyssna till de
ménga olika meningshorisonter som ryms i den intervjuades uttalanden, att uppmérksamma
mojligheten att standigt kunna géra nya tolkningar inom intervjuns hermeneutiska cirkel.
Dessutom beaktas dven de antaganden som ligger bakom intervjupersonens svar respektive
intervjuarens fragor. Om jag jaimfor med min egen skolging sé& dr musik, drama, idrott och
sl6jd foresprdkare av den muntliga traditionen medan svenska representerar skriftlig tradition.
Precis som med méngden av tidigare notldsning kan jag forstd en del av informantens
muntliga och skriftliga formaga och hur det paverkar personens notldsning. Kvale beskriver
att forskningsintervjun &r ett samtal om den ménskliga livsvérlden, dar den muntliga
diskursen forvandlas till texter som ska tolkas. Min forméga att tolka intervjusvaren utifrén
informantens vana av skriftlig och muntlig kultur far alltsé en viss relevans for min studie nér
jag jamfor personens musikaliska utbildning kontra notldsning. Nir jag har analyserat
intervjuerna och tolkat svaren har jag alltsd fitt syn pa resultat som jag forst inte trodde skulle
uppenbara sig. Kvale menar och som jag ocksd tidigare ndmnt, att hermeneutiken ar dubbelt
relevant for intervjuforskning: Forst genom att fortydliga den dialog som skapar de
intervjutexter som ska tolkas och sedan genom att klarldgga den process dér intervjutexterna
tolkas kan en mingd resultat vaskas fram.

Samtliga informanter i min studie har genomgétt en utbildning inom det traditionella
skolvdsendet som innefattar bade muntlig och skriftlig kultur, det vill sdga de kan bade fora
vidare information genom skriftlig och verbal kommunikation men sdttet de gor det pa skiljer
sig. Jag kan hdr jamfora den verbala formégan med det musikaliska uttrycket; precis som vi
talar (framfor en tanke eller en text till exempel) sa framfor vi ocksd tankar om musik pa ett
liknande sétt (genom ljud) men nagra utsagor kriaver en lang reflektiv process innan svaret till

fullo kan uttydas.

5.3 Informanterna tolkar frigorna
Hur svaren formas beror till stor del pé fragans tydlighet och den intervjuade personens

mingd av gehdrsbaserad inldrning och tidigare notldsning. Meningen med frdgan om vad

informanten forstér utifran notbilden far en vid betydelse. Den kan tolkas pa olika sétt och i
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intervjuerna visar svaren att det ndstan uteslutande sker en ytlig tolkning av notbilden vid
fragestillningen. Persson (2006) skriver att vid en hoggradigare forstaelse for notbilden
tillfors en konstnérlig dimension till verket som inte direkt framgér av den ytliga notbilden,
utan som istéllet krdver av interpreten att denne anvinder sin intuition, kunskap och
erfarenhet for att skinka liv at notbildens dolda budskap. Vidare skriver han att den
djupgéende analysen inte ar sjdlvklar for mindre drivna notldsare, utan att de behdver ldra sig
att “uppticka” vad som finns “bakom” notbilder genom att noggrant undersoka och analysera
dem.

Dels tror jag att den korta tiden for intervjun har genererat en avsaknad av djupgaende
konstnérliga tolkningar i min studie men dven avsaknaden av inriktade fragor kring notbildens
’sjal” har bidragit till ett simre sadant svarsresultat. En annan forklaring till fenomenet kan
vara att noterna helt enkelt maste upplevas for att de ska skapa en hogre mening. Som jag
tidigare ndmnt sa genererar upplevda noter en hogre forestidllning av verkets sprak enligt Ong
och forestdllningen av verket blir tydligare vid upplevda noter, vara kénslor kopplas pa och vi
minns laten battre. Det kan hér aterigen ndmnas att tiden (1-2 timmar) for intervjun dessvérre
inte rickte till for att skapa ett underlag for en mer djupgéende konstnirlig tolkning av
notbilderna men om jag hade valt att anviinda en notbild istéllet for sju hade resultatet for
studien sdkerligen fordndrats.

Liksom beskrivet i Perssons (2006) studie skulle mer tid ges at tolkningen av det enskilda
verket och informanten skulle ocksé ha tid till att spela igenom noten. Troligtvis hade en
konstnérlig tolkning dé tagit form for verket. I samma studie citerar Persson (2006) Vinther
(1992): ’[...] ett musikaliskt konstverk dr mer &n sitt eget material och sin tekniska struktur.
[...] Forst genom en forstdende och tolkande insats uppenbarar musikverket sin mening” (s.
8). Informanten hade d& mojligtvis borjat tala om vilka kédnslor och tankar verket vickt nér det
mekaniska uttydandet hade bestdmts.

I min undersokning kan jag med stor sannolikhet pasta att den konstnérliga tolkningen hade
skett for flojtisten som talade om en liknande interpretation dé jag stéllde fragan om hur hon
sdg pa noten som ett pedagogiskt redskap. Som vi sig i det exemplet menade fl5jtisten att
varje notbild &r mer eller mindre en individuell, relativ tolkning av en kompositors
musikaliska tanke med verket. Under intervjuerna i min studie forhéller sig informanterna
oftast till notbilden enligt den normativa estetiken och beskriver istdllet hur de hade
orkestrerat noten, hur de hade anvint den som ldromedel och i vilken form av skola som noten
hade passat in pa. En utokad explorativ tolkning, i vilken informanterna talar om verkets ande

och kompositorens underliggande tankar bakom upphovet skulle ta mer tid i ansprdk men

44



Kristoffer Nilsson, Musikhdgskolan 1 Malmo

ocksa ge ett utokat resultat for studien. For att 4stadkomma detta skulle intervjufragorna
behovts utvecklats och alterneras. Till exempel en enkel frdga om verkets budskap eller vilka
kénslor det framkallar vid en genomlyssning skulle sékert leda in tolkningen pa ett mer

explorativt resultat som hade forutsatt en mer djupgéende konstnérlig tolkning.

5.4 Framtida forskning
En idé till framtida forskning &r att minska antalet notbilder och be informanten att forst géra

en visuell tolkning och sedan spela eller lyssna pa stycket. Da uppkommer intressanta fragor
om skillnaden pa upplevda och lista noter. Bjorkvold (1991) skriver om noternas formaga att
skapa mening vid upplevelsen och vid framforandet. Skillnaden pa visuell och auditiv
tolkning av noter &r att de blir levande nédr de spelas och far en annan betydelse nér vi
upplever dem. Om en studie som jam{for skillnaden pé auditiv och visuell tolkning utifran
liknande fragestillningar (se bilaga 2) skulle genomforas vore det intressant att se om mina
resultat skulle kvarsta och om de ocksé gar att utveckla. Vid en sddan studie vore det ocksa
intressant att studera verkets radande traditioner vid dess uppkomst. Med hjélp av teoretiska
begrepp som reproduktiv eller explorativ forhallning till noterna, konstnérlig resp. ytlig
tolkning, méngden av gehdrsbaserad inldrning och tidigare notlésning och forstéelse for
musikalisk spraklira skulle det kanske skapas ett annorlunda resultat vid analysen av de
transkriberade intervjuerna. Som tidigare nimnt borde kanske frigorna for intervjun riktas
mot ett mer kinslomassigt uttryck och det vore intressant att se hur en utokad mojlighet till en
explorativ, konstnérlig tolkning skulle bidra med pedagogiska vérderingar och om det sedan
hade gétt att ytterligare koppla den musikaliska utbildningen till Tivenius studie (2008) om
olika musiklérartyper.

Ytterligare ett steg 1 utvecklingen av min studie vore att innefatta en filosofisk forhallning
till insamlad data. Vid tidigare tillfdllen har jag valt att utesluta filosofisk litteratur ur min
studie eftersom den krévt en alltfor omfattande diskussion och tagit for stor plats — jag tdnker 1
huvudsak pa fenomenologin som Bengtsson (1998) beskriver. En sadan diskussion skulle
bland annat handla om sannolikheten av olika resultat for studien och objektiviteten under

intervjuerna som Kvale beskriver i Den kvalitativa forskningsintervjun (1997).
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7. Bilagor
Bilaga 1 - Underlag for intervju

Dessa fragor dr utformade for att forstd hur vi véljer att se pd noter.

Fragorna dr personliga men intervjun syftar till att vara en kvalitativ intervju, d.v.s. att
intervjun ska ses som ett reflektivt samtal som syftar till att diskutera det som é&r intressant for
fragestillningen 1 examensarbetet ur ett kvalitativt forskningsperspektiv.

All information behandlas konfidentiellt och publiceras endast i samrdd och i samtycke med
informant.

For att intervjun ska kédnnas tillforlitlig kréavs det bl.a. bakgrundsfakta av informant for att
undersokningen ska kédnnas relevant. Studien genomfors inom ett sociokulturellt perspektiv
och darfor dr kunskap om informantens uppvéxt och dylikt av intresse.

Tanken med intervjun &r att jag, forskaren ska forstd sambandet mellan vara olika tolkningar
av ett musikaliskt verk (som &r nerskrivet enligt en vasterlandsk traditionell notationspraxis)
utifran vara sociokulturella erfarenheter.

Foljande sida innehaller ett antal fragestillningar och frdgor som ar vért att fundera pé infor
intervjun. Under intervjun kommer sju kénda latar att presenteras. Dessa musikaliska verk &r
handplockade enligt en igenkdnnings princip for att informanten léttare ska kunna kénna igen
verket. Intervjun ska inte ses som ett prov eller ndgot liknande, det &r den fria tolkningen som
ar av intresse och det finns inga rétt eller fel.

Med forhoppning om en trevlig intervju.

Mvh
Kristoffer Nilsson, Ga5, Musikhdgskolan i Malmo
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Bilaga 2 - Fragor for intervju
Bakgrundsfakta
Vad heter du?

Hur gammal dr du?

Var bor du?

Var kommer du ifran/var dr du uppvdxt?

Vilken/vilka musik/genrer dr du uppvuxen med?

Vilken utbildning gdr/innehar du?

Vilket dir ditt huvudinstrument/ biinstrument?

Favoritmusik/ favoritgenre?

Har du varit engagerad i nagra kulturella engagemang vid sidan av din utbildning?
Vilket dir ditt/tror du kommer bli ditt verksamhetsomrdde?

Notlésare och/eller gehorsmusiker?

Hur ser du pd noter som ett pedagogiskt format?

Fragestillningar:

Vad kan du utldsa ur notbilden?

Hur skulle du vilja framfora den hdr noten?

Hur tinker du ndr du tolkar noten?

Hur tror du att din musikaliska bakgrund paverkar sdttet att tolka och framfora noten?

Kan du tdnka dig ett alternativt framférande av noten och i sadana fall hur?
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Bilaga 3
Hej Kristoffer.

Du stiéllde frdgan: "Hur kan du ténka dig att instrumentera f6ljande musikexempel?”
Vi var 6verens om att detta var en véldigt vid fraga, dir svaret dr svart att precisera, detta
alldeles beroende pa tillgéng.

Men sa hér blir mina svar.

1. What a Difference a Day Made:
En jazzstandard som fér bas, trummor och ackordinstrument som grund,
och dartill gérna en straksektion pa en 10-12 st (vln, vla, v.cello).

2. Balladen om Joe Hill
Ett 7skillingtryck” som inte fir s& mycket instrumental ledsagning.
Varfor inte dragspel o bas.

3. Ding dong merrily.
En “carols” som egentligen vil gor sig bést som 4-st kor.
Men en f16jt som dubblerar melodin kan ju fa vara med.

4. Here, There and Everywhere.
Softare pop som den hér laten tycker jag kan passa vil for en trdbldsensemble.
Sa hér blir det f16jt, oboe, klarinett, horn och fagott.

5. Rumba,
! Jag passar !!!

6. The Music of the Night.
Musikaler har ju blivit inne, och da girna med stor orkester.
Sa hér blir det forutom kompgrupp, strékar, tréblds och brass.
Alltsa orkester.

7. Pastoralsymfonin, nr.6, av Beethoven.
Ja hér ér det ju redan klart. Kompositdren har anvint sig av den géngse symfoniorkester
uppséttningen. Men ska vi bygga en ny ensemble sé far det vl bli med de instrumenten
som &r de “’klassiska” orkesterinstrumenten och det beroende pa vad som finns att tillga.
T.ex. nagot trablas och nagra strak och kanske rentav nigot brassinstrument. Da ska vi
vél kunna klara oss.
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Bilaga 4

What A Difference A Day Made
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Bilaga 5
BALLADEN OM JOE HILL

Earl Robinson - Alfred Hayes -
Rune Lindstrom
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1. Jag dromde om joe hill 1 natt
vi stod ddr man mot man.

Jag sa till Joe: "Du ar ju do."
"Jag kan ej d6." sa han.

"Jag kan ej d6." sa han.

2. "Dom sa du hade moérdat nén
vid Salt lake city sj6.

Dom skot den mitt 1 hjartat Joe. "
Han sa: "Jag ér ¢j do."

Han sa: "Jag ar ej do."

3. "Men plutokrater skot dej Joe.
Dom tog ditt liv till slut."

"Att moérda sangen min", sa Joe.
"vill mera till an krut."

"vill mera till an krut."

4. Han stod dér vid min sang och log
och sa i sjélvklar ton:

"Jag sag ett fr6 som ej kan do

var organisation."

"Vér organisation."

5. "joe Hill kan aldrig nénsin do",
sa Joe. "Jag lever dn".

"Nér man gér ut till strejk och strid
da gér Joe Hill igen."

"Dé gér Joe Hill igen."

6. "Fran San Diego och till MAine.
varhelst var kamp slar till

for méanniskovirde, lag och ritt
dér hittar ni Joe Hill."

"Dar hittar ni Joe Hill."

7. Jag dromde om Joe Hill 1 natt
vi stod dér man mot man.

Jag sa till Joe: "Du ar ju do."
"Jag kan ej d6", sa han.

"Jag kan ej d6", sa han.
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Bilaga 6
Ding dong, merrily

Engelsk text: G.R. WOODWARD Fransk melodi frin 1500-talet
Svensk text: SVEN A WESSMAN Korsats: CHARLES WOOD
r 0 | | | e— . I I | |
SOPRANO A2 ' ' —— 11— o — — — —1— = |
ALTO - . e — — = I
© | ! I r | ! |
1.Ding dong! merri. ly on high in  heav'n the bells are ring ng:
2E'en so here be low,be - low let stee - ple bells be swung - en,
3.Pray vyou, du - ti-ful-ly prime your mat - in chime,ye ring - ers;
1.Ding dong gla-de-lig 1 héyd nu  ju - lens kloc-kor ring - a
2A - ven 0 -ver vintrig jord fran klock-torn lat det ho - ras,
3.Mor gon -kloc -ka, 14t ditt ljud i hoj - den Ljuv - ligt kling - a
TENOR re. % I 3 A—f—ﬂ—f—(
BASS = i= | i — - i- I i i | ] f |r9 |r9 I

5
r ) || | o | | | | |
p’ AN ] | | | | | | I | | | | | | | | | I ]
| [ | | I | [ =l =I | = = |
%:F:::‘ 5 —e—s 312 = |
o r | | r ! ! !
Ding dong! ve - rn - ly the sky is rivn with an - gel sing - ing
and 1 - o0, 1-90 1 -0 by priest and peo - ple sung - en
may you beauti ful - ly rime your eve - time song, ye sing - ers.
sang - en  bryter_ fram med fro)d nar  4ng - lar  bu - det bring - a:
och en sang om herrens ord till al - la min- skor fo - ras
lov och tack till Herren Gud ma af - ton - sang - en  bring - a
b % : e % | f .J —e—1 |
= ——H i | | i e I
~ | [ IS S F— ' [ f | |
9
r ) A — g ] | | NS I ——
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Bilaga 7
Here, There And Everywhere

Words & Music by John Lennon & Paul McCartney

Freely
Moderately slow
G Bm Bb Am’ D7
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To lead a bet-ter life_ I need my love to be here
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Here mak-ing each day  of the year, chang-ing my life_ witha wave
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Bilaga 8
Rumba 1 (Popular) older style

The older, popular style Rumba is shown first. There is a nice contrast created between the even eigh
notes that are played by the maracas (and possibly the timbales - Paila) opposed to the rhythms with
the accentuated strokes (+) on the counts of 1 and 3 and the "open" stroke on the count of 4 which a
played on the tumba and bongo.

All the instruments are explained in detail in part one.

Clave: 3/2.

Maracas: Played hand to hand with evenly accentuated strokes on all eight notes.

Tumba: The tumba plays the basic Rumba rhythm (tumbao).

Bongo: Martillo or with the fingertips of both hands. The rhythm should be played with accentuated
strokes on the counts of 1 and 3.

Cowbell: The rhythm is played on the hand cowbell when the rhythm section is to be more predomina
Timbales: If timbalese are used they should play Paila - the same rhythm as the maracas.

Clave: 2/3.

The necessary instruments for this style are: Bongos and maracas, then tumba.

R B SR S R R

Clave (3-2) Hi}—e
Maracas [H-fl: oo o o o o o o o
S FYi | R S N »
Bongo | fbd d J 4 S T J ) p

Hand Cowbell |} :J 2 ) 2 74
Timbales (Paila) HH :J NN HN S NN N BN va
Clve@d) Il L2 NS S
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Bilaga 9

The Music of the Night

From THE PHANTODM OF THE OPERA
INTRO

(hosic &Y ANDREW LLOYD WEBBER

SLoaLy LYRICS BY CHARLES HART
) Db/Ab b Db/Ab Ab
] 4 1 1
3 VERSE
) Db/Ab b Db/Ab Ab .
Eﬁ&d 1 2 ] [ e R B - |
NIGHT - TIME SHARP - ENS HEIGHT - ENS  EACH  SEN - SA - TION:
5 ) Db/Ab b Gb Ab
|
ﬁ&d = = = S= s =— - !
- -
DAR® - NESS STIRS AND WAES 1 - MAG - 1| - NA - TION.
7) Gb Db Gb Db Gb  CbGh Db/Ab Ebo/fb  Fu/fb
~ A
- e —— — i ———— 7 A——— et s——
E; I_ | ] | g 1 I_- ] | 1 ! 1 I4 I4 1}
SI-LENT-LY THE SENS-ES A - BAN-DON THEIR DE-FENS-ES.
o Veese
12 % XTemeo 1
D Db/Ab b Db/Ab Ab .
@ﬁﬁ s = - H——D———a——e—— = :
Stow - LY, GENT - LY, NIGHT ~ ON - FORLS  ITS  SPLEN - DO
14) Db/Ab b Gb Ab
== = =————
- -
GRASP IT, SENSE IT, TREM - 0 - LOUS AND  TEN -  DER.
16) Gb Db Gb Db
@ﬁg ot i i I 1 | ot 1 1 I f i
‘ TORN YOUR FACE A - WAY  FROM THE  GAR - ISH LIGHT OF DAY,  TURN YOUR
18 Gb Ch Gb Db/ﬁb To Copa 2 *@1
@%ﬁ - - I’I\ I | II‘L
’ — = i
] I | E— r I 4 ) I 4
THOUGHTS A - (AY  FROM  COLD, ON - FEEL - ING LIGHT, AND
20) Gh Ap7 To Copa 1@«5&
A y
URsE== — = = i
US - TEN TO THE M0 - SIC  OF  THE  NIGHT
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Bilaga 10

1st Movement Themes from
Symphony No.6 (The Pastoral)

Not too fast
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8. Appendix

BEETHOVEN Symphony no. 6 ”Pastoral” Leonora Overture No. 2 1988 Pacific Music Co.,
Ltd. CSR Symphony Orchestra (Bratislava) Michael Haldsz. Naxos: Germany, Pilz.
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