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Abstract

Title: The gender divided classroom — The causes of traditional gender patterns in
drumeducation from the perception of music teachers.

Author: Fredrik Berggren

The purpose of the thesis is to investigate in what ways music teachers think stereotypical
gender pre-positions affect the teaching in music in general and drum teaching in particular.
The empirical material is based on qualitative interviews with four music teachers and
interpreted with a hermeneutical approach. The results are presented from the perspectives of
drum teaching methodology, student’s connection to music-making on the drum kit, the
importance of role models and gender identification.

The results of the thesis are that teachers believe that there are differences between the way
boys and girls relate to music teaching. The reason for this is supposed to be primarily the
lack of female role models and problems between gender identity and the structure and
content of music education. The teachers believe the solution is control of the education and a
well thought out music educational and structural approach.

Keywords: Drums, equality, gender, high school, teacher’s perspective

Sammanfattning

Titel: Det genussegregerade klassrummet - Musikpedagogers uppfattning om orsaker
till traditionella konsmonster i1 trumundervisningen.

Forfattare: Fredrik Berggren

Syftet med studien &r att undersdka pa vilket sétt musikldrare tycker stereotypa forestdllningar
om genus paverkar undervisningen i musik 1 allmédnhet och trumundervisningen i synnerhet.
Kvalitativa intervjuer med fyra musiklédrare ligger till grund for empirin som tolkas med en
hermeneutisk ansats. Resultatet redovisas utifrdn perspektiven trumundervisningens metodik,
elevernas relation till musicerande pé trumset, forebilders betydelse och musikens betydelse
for konsidentifikation.

Resultatet visar att ldrarna anser att det finns skillnader mellan killar och tjejers sitt att
forhalla sig till musikundervisningen. Orsaken till detta tros fradmst vara bristen pd kvinnliga
forebilder och en problematik mellan konsidentitet och musikundervisningens struktur och
innehall. Losningen tror ldrarna maste vara en tydlig styrning av undervisningen och ett
genomtinkt musikpedagogiskt och strukturellt forhallningssatt.

Sokord: Genus, grundskolan, jimstélldhet, ldrarperspektiv, trummor
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1. Inledning

Jag har under mina fyra &r som student pd Musikhogskolan i Malmé haft verksamhetsforlagd
utbildning pé flera olika skolor. Skolorna har representerat manga olika slags skolformer, haft
varierande sociogeografiska upptagningsomraden och ekonomiska resurser. Den senaste tiden
har jag reflekterat mycket dver mina upplevelser pa dessa skolor och speciellt dver olika
genusaspekter 1 undervisningen.

Musikdmnets karaktir under grundskolans senare ar ska koncentreras kring en kérna av vokalt
och instrumentalt musicerande (Lpo — Musik 94). S& star det i ldroplanen och min erfarenhet
av musikundervisning &r att detta dven speglar verkligheten. Mina reflektioner har darfor
koncentrerats till det praktiska musicerandet och speciellt instrumentalundervisningen, dir jag
upplevt en tydlig distinktion mellan killar och tjejers intresse och virdering av olika
instrument.

Trumsetet blir ofta ett instrument som anvdnds i klassundervisningen, men pa grund av
ekonomiska och praktiska skdl sd begrdansas mdjligheterna vid klassundervisning. Alla kan
inte spela samtidigt utan istillet brukar det forekomma ett metodiskt forhallningssatt, dar ett
par elever spelar trummor och resten spelar keyboard eller gitarr. I den situationen har jag ofta
upplevt att killarna hamnar bakom trummorna, medan tjejerna oftast inte vill eller ges den
mdjligheten. Samtidigt ser vi att kvinnliga trummisar &r ovanliga pd musikutbildningar och att
musikbranschen och hobbybanden domineras av trummisar som dr min. Hér har jag som
framtida pedagog en viktig och unik mojlighet att skapa forutsdttningar for mina elever att
oberoende av kon ge eleverna en mdjlighet att spela alla instrument.

I egenskap av man har jag aldrig behdvt uppleva hur mitt kon begrdnsar mina réttigheter och
mdjligheter att spela trummor eller rockmusik. Darfor vill jag skapa med denna uppsats fa en
forstaelse for tjejernas situation. Jag kommer stillas infor detta i min framtida roll som
musikpedagog och jag vill vara forberedd att pa bésta sétt inspirera varje elev till att spela alla
instrument oberoende av kon.

1.1. Genusperspektivet i skolan

Sandberg skriver i Jdmstdlld skola — strategier och metoder (2006) att skolmiljon dr den
enskilt viktigaste aktdren i1 samhdllet for att bidra till jimstélldhet. Har bidrar skolan
tillsammans med personalen inte bara till att skapa en mer jamstélld skolmilj6 utan ocksé ett
mer jamstéllt samhélle. Det dr ocksa en demokratisk réttighet och kvalitetsfraga att alla elever
far utveckla sina talanger under lika omstdandigheter. P4 samma sitt dr det ocksa viktigt att
forsta att forestdllningar om genus inte alltid behdver vara problematiska (Lif, 2008). Det ar
inte automatiskt fel att en kille vill studera till ett traditionellt mansdominerat yrke. Problem
uppstar ndr detta innebdr att en individ viljer att undvika en handling pa grund av riadslan for
vilka konsekvenser det medfor.

1.1.1. Jamstalldhet i skolan

Skolan ska ge alla elever en forutsittning att utvecklas till sin fulla potential som ménniska
(Sandberg, 2006). Detta dr skolans malsittning idag, men det har tagit lang tid och mycket
arbete for att komma hit. Det breda genomslaget kom i och med Lgr 69. D& skrevs in i1
laroplanen att det skulle bedrivas undervisning om de forlegade konsrollerna i skolan. Lgr 80
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introducerade senare dven ett jimstélldhetsperspektiv och insatser riktades mot att fordndra
killar och tjejers stereotypa studieval.

For den obligatoriska grundskolan finns idag tva ldroplaner att forhalla sig till Lpo 94 och Lgr
11. Under rubriken en likvirdig utbildning s& beskriver bada ldroplanerna identiskt hur skolan
ska verka for jimstélldhet:

Skolan ska aktivt och medvetet frimja kvinnors och méns lika rétt och mojligheter.
Det sitt pd vilket flickor och pojkar beméts och bedoms i skolan, och de krav och
forvintningar som stélls pd dem, bidrar till att forma deras uppfattningar om vad
som dr kvinnligt och manligt. Skolan har ett ansvar for att motverka traditionella
konsmonster. Den ska dérfor ge utrymme for eleverna att prova och utveckla sin
forméga och sina intressen oberoende av konstillhdrighet.

(Lpo 94 5.3)

Forutom léroplanen finns dven kursplaner faststidllda av regeringen (Svensson, 2008). Dessa
dokument innehédller forutom dmnets mél, innehdll, betygskriterier dven vardefragor. I Lgr
11:s kursplan for musik sd det formulerat tydligt att musikdmnet ska bottna i frigorelse och
forstdrka den egna identiteten bdde socialt, emotionellt och kognitivt. Musikdmnet skulle dven
placera elevernas erfarenheter i ett bredare sammanhang, ge en fordjupad kunskap om
kulturella skillnader och ldra sig analysera och vérdera sitt musicerande och sina
musikupplevelser. Undervisningen syftade dven till att skapa en forstaelse och respekt for alla
méinniskors olika musikpreferenser.

Fortfarande idag ska vi vara medvetna om att all personal i skolans vérld inte automatiskt
arbetar med jamstélldhetsfrdgorna for att det stir beskrivet i de dvergripande styrdokumenten
for deras arbete. Det finns ingen gemensam etisk utgdngspunkt hos alla ménniskor pé grund
av historiska skillnader, etiskt ursprung och kulturella gruppers olika virderingar (Weiner &
Berge, 2010). Samtidigt skulle fi ldrare framhélla att jimstdlldhet dr nagot oviktigt (Lif,
2008). Ofta anses maélen for jamstdlldhet inte direkt ointressanta och det finns en vilja att
arbeta med dessa, men fradgan blir var man ska borja och pé vilket sett detta bor paverka
undervisningen. Skillnaden mellan det formella och reella jimstélldhetsarbetet kan ofta vara
stort, en mangd av mdjligheter behdver inte innebéra att man tar tillvara pa dem.

Samtidigt kan inte heller malet vara att forsoka skapa en genusneutral miljo, varken for
eleverna eller ldrarna (skolverket, 1998). En genusneutral miljoé ar lika diskriminerande som
en konsdiskriminerande milj6. Visar inte skolan hénsyn till att killar och tjejer har olika
intressen och erfarenheter sa har man helt klart inte f6ljt riktlinjerna for hur skolan ska arbeta
med jamstdlldhetsfragor. Att se bortom traditionella forestdllningar innebér istéllet att alla
elever ska kunna forverkliga sina drommar och utvecklas efter sin unika potential oberoende
av biologiskt kon.

1.2. Syfte och forskningsfragor

Syftet med min forskning dr att skapa en storre forstaelse for hur verksamma musikpedagoger
uppfattar orsaker till bristande jdmstédlldhet i undervisningen och om traditionella
forestdllningar om genus kopplat till olika instrument forekommer i skolan. Jag vill dven
undersoka ndrmare vilka faktorer ldrarna tror paverkar eleverna och skapar dessa stereotypa



vérderingar. Jag har valt att studera dessa faktorer delvis utifran musikdmnets helhet, med en
sdrskild betoning pa undervisningen i trummor.

Uppsatsen kommer teoretiskt att utgd frdn perspektivet om det socialt konstruerade konet,
pedagogens, skolans ansvar att padverka och mgjligheten att bryta forestillningar om genus.
Genom kvalitativa intervjuer med fyra verksamma musikldrare, ska jag undersdka hur
musikundervisningen i trummor fungerar och hur ldrarna upplever elevers instillning till
trumspel. Resultatet kommer att redovisas atskilt i fyra kapitel, for att sedan jamforas och
analyseras mot varandra i den avslutande diskussionen.

For att kunna uppnid syftet med undersokningen har jag stillt upp foljande
forskningsfragor:

. Vad ar musikpedagogernas uppfattning om sina elevers relation till
undervisningen i trummor?

. Vilken betydelse anser pedagogerna att forebilder har for att bryta ner stereotypa
forestillningar om instrument och konsidentitet?

. Pa vilket sétt strukturerar och planerar pedagogerna sin undervisning i trummor
for att forverkliga laroplanens mal om att motverka traditionella kdnsmonster?



2.Centrala begrepp

For att skapa en forstdelse for studiens teoretiska grund har jag valt att kalla det hér kapitlet
for centrala begrepp. Hiar kommer 1 forsta hand redovisas vad ett genusperspektiv innebir och
vilken teoretisk struktur det bygger pa.

2.1. Genusperspektiv

Under senare hélften av 1980-talet borjade ordet genus anvéndas flitigt for att beteckna kon
(Skolverket, 1998). Precis pd samma sett som orden etnicitet, nationalitet och klass uppfattas
genus som ett mer neutralt ord och underlittar en diskussion om méns och kvinnors olika
villkor i samhéllet. I modern forskning har ordet fatt ersitta det foraldrade begreppet
konsroller som skapat mer bryderier dn forklaring till problematiken (Lif, 2008).

I nationalencyklopedin stér foljande:

Genus, begrepp inom humanistisk och samhéllsvetenskaplig forskning och teoribildning
som anvinds for att forstd och urskilja de forestdllningar, idéer och handlingar som
sammantagna formar ménniskors sociala kon.

(www.ne.se/genus/181336)

Genus avser alltsd socialt kon. Forutom de biologiskt givna skillnaderna mellan man och
kvinna finns socialt och kulturellt betingande skillnader, vilket paverkar vad ménniskor och
samhiélle anser vara manligt eller kvinnligt (Lilliestam, 2009). Flickor och pojkar uppfostras
pa olika sitt for att socialiseras in i delvis fardiga mallar. I vuxen alder paverkar detta sedan
social position och basala villkor i livet. Forestillningen om genus uppritthdlls innanfor
kulturens ramar och genom det séitt som ménniskor beter sig mot varandra. Den hér processen
att forma sin konsidentitet brukar kallas for konssocialisation (Skolverket, 1998).
Grundprincipen bygger pd tvda faktorer, mannens foretride framfor kvinnan och konens
sarhallande. Genussystemets styrka varierar mycket beroende pa traditioner, religion, socialt
skikt och samhéllsstruktur. I Sverige dr systemet sténdigt omdebatterat och det beror delvis pa
politiska vérderingar, men dven pa marknadsekonomiska faktorer som blir lidande av ett
starkt genussystem. Samtidigt ser vi fortfarande hur arbetslivet péverkas genom oréttvis

16nesittning och att manligt dominerande yrkesgrupper traditionellt tenderar fi hogre 16ner
(ibid).

Starka forestdllningar om manligt och kvinnligt finns inom ménga olika omraden av samhillet
(Lilliestam, 2009). Fragor som vilket arbete vi véljer, vilka fritidsintressen vi dgnar oss at
eller vilken musik vi gillar att lyssna pé eller utdéva paverkas. Under de senaste decennierna
har kunskapen om genus blivit ett viktigt perspektiv pa all humanistisk forskning dven nér det
géller musikvanor. Lilliestam har konstaterat att mén och kvinnor i vissa avseenden har olika
relation till musik &ven om orsakerna sillan dr uppenbara eller givna.

2.1.1. Genuskontrakt

Oskrivna och nerskrivna regler for konen brukar kallas for genuskontraktet (Skolverket,
1998). Det ér en osynlig kulturell 6verenskommelse mellan mén och kvinnor som formats
under lang tid. Anvéndandet av ordet kontrakt ldmpar sig vil nér en forskare forsoker forsta
och analysera relationer mellan mén och kvinnor i olika kontexter. Det blir ocksa helt
avgorande for att forklara de olika konens position och funktion i samhillet. Kontraktets
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tankefigurer om genus skapar schabloner 6ver vad olika ménniskor bor och inte bor gora, bor
vara och inte bora vara (Lif, 2008). Ménniskans biologiska kon blir alltsd avgdérande och vi
anpassar vara handlingar efter detta. Genuskontraktet innehaller &ven virderingar och normer
vad som bor uppfattas underligt och till och med motbjudande for respektive kon. Samtidigt
organiserar det ocksa vidrlden pa ett tydligt sdtt och ger en kénsla av ordning och reda i
samhillet. Utifrdn det perspektivet blir det inte lika underligt varfor jamstdlldhet ofta
uppfattas som kontroversiellt. Genom att forsoka fordndra méinniskors identitet och
handlingar skapas ofta obehag och forvirring.

Manga har forsokt forklara uppkomsten till detta oréttvisa kontrakt i samhallssystemet
(Skolverket, 1998). Nagra forskare har valt att forklara det som ett opreciserat socialt
systemproblem som ingen speciell grupp eller historisk kontext bar skulden eller ansvaret for.
En annan forklaring 4r traditionerna frdn det gamla bondesamhéllet och att var tids
beslutsfattare darfor inte kan l0sa ojdmstélldheten, istéllet kommer problemet 16sas
automatiskt ndr véra rotter till bondesamhéllet forsvagas allteftersom. Hirdman (enligt
Trulsson, 2010) beskriver att det dr samhéllets norm och férviantningar som inordnar individer
1 systemet. Médnnen har fétt foretrdda méanskligheten och kvinnorna har tvingats inordna sig i
en underordnad position.

Den enskilda ménniskan i dagens samhille blir ofta omedvetet en del av genuskontraktet
(Skolverket, 1998). Detta bidrar till att det upprétthédlls och cementerar systemets position i
samhillet. For att nd en fOridndring har den politiska och intellektuella makten inlett ett
ifrdgaséttande av systemet, men ocksé forsokt minska segregeringen i praktiken. Kvinnor och
min har stimulerats att vélja yrken och fritidsintressen som bryter stereotypa bilder och
vérderingar av vad som anses vara manligt alternativt kvinnligt. Idag ser vi hur kvinnor 1 allt
storre utstrickning arbetar i traditionellt mansdominerande yrken och éven att manga foretag
vérnar en jimn konsfordelning. De har blivit medvetna om fordelarna med detta och behovet
for att hinga med i konkurrensen. Aven familjernas allt mer Oppna och flexibla
familjestruktur har paverkat. Samtidigt &r fortfarande min Overrepresenterade inom den
nationella makteliten och genussystemet &r fortfarande grundmurat pa maénga platser i
samhdllet (ibid.).

2.1.2. Mainstreaming och Jimtegrering

Ett praktiskt verktyg som i1 dag anvinds aktivt for att motverka genussystemet dr
Mainstreaming, som skapades som begrepp vid FN:s kvinnokonferens 1995 i Beijing
(Skolverket, 1998). Resultatet av konferensen blev en 6verenskommelse om en strategi for att
skapa jdmstélldhet genom att alla instanser i ett samhille tillsammans arbetar for att nd ett
resultat. Jamstélldhetsarbete ska inte bedrivas som ett eget sidoprojekt utan finnas med i all
ordinarie verksamhet. Sverige valde att ansluta sig till deklarationen, vilket innebar
implementering av ett jamstdlldshetsperspektiv i alla beslutsdokument inom offentlig
verksamhet (Sandberg, 2006).

I en skrivelse fran regeringen 1996/97 utvecklades ytterligare regeringens gemensamma maél
for hur mainstreaming ska synliggoéra genusperspektivet (Skolverket, 1998). Framforallt
handlar det om att gamla strukturer méste fordndras och byggas upp fran grunden, dér det ska
framga att mén och kvinnors har olika villkor. Under arbetet med kommunalférbundets
jamstilldhetsprojekt (JAMKOM) s& myntades dven begreppet jimtegrering, som de forklarar
pa foljande sett “Jamtegrering ska uppfattas som ett fortydligande om att mainstreaming



aldrig far utvecklas till ett slentrianmdssigt ’malestreaming’, det vill sdga en passiv
anpassning till rfddande normer” (s 38).



3. Tidigare forskning

I detta kapitel ska jag ge en Gversikt Over forskningen inom omrédet for min studie. For att
avgransa min studie ska jag fokusera pa tvad stora omraden, genus som musikalisk identitet
och skolans betydelse och mdjlighet att paverka genusperspektivet.

3.1.1. Musicerandet i skolan

Enligt Green (1997) sé priglas klassrumssituationen under grundskolans senare 4r mycket av
pubertetens intdg i ungdomarnas vardag. Pojkar och flickor ldgger mycket tid och kraft pa att
konstruera en sida hos sig sjélva som ska vara attraherande. For eleverna innebér det att skaffa
sig ett rykte som indikerar maskulinitet alternativt femininitet och sjdlvklart paverkas dven
musikundervisningen av detta. Nér en kille slar hart pa trumsetet eller drar av ett gitarrsolo si
ar det laddat med manlig symbolik. Darfor blir dven tjejernas medverkan pd trummor eller
elgitarr ett risktagande som dventyrar deras feminina sjilvbild. Ambjornsson (enligt Bergman,
2009) menar dven att den normativa femininiteten tros ha betydelse. Det innebér att tjejerna
tros efterstrdva egenskaper som mattfullhet, kontroll, tolerans och empati och att det blir svért
att sammanfora detta med till exempel trumspel. Aven tjejernas negativa bild av sin egen
praktiska forméga och musikalitet skulle kunna forklaras utifrin denna normativa
forestillning. Undantaget dr de tjejer och killar som dr duktiga pd instrument som traditionellt
faller utanfor det normativa. Dessa ungdomar tilldts oftast utan problem avvika fran normen.

Bergman (2009) beskriver vidare att dven andra perspektiv dn genus avgor hur det ser ut i
klassrummet. Bade bland killarna och tjejerna finns elever som undviker utsatta positioner.
Aven den sociala positionen inom gruppen och tidigare erfarenhet #r viktiga faktorer som
paverkar vilka som &r ivriga att fa spela. Med allt detta i atanke blir darfor ldrarens val av
metodik helt avgérande for vilken relation eleverna kommer att ha till musicerandet och
dmnet 1 stort (Bergman, 2009). En ldrare kan vélja att aktivt ingripa och problematisera
polariseringen eller inte. En annan viktig aspekt att forhalla sig till som ldrare &r att stora delar
av undervisningsmaterialet som anvinds i1 skolan idag saknar kvinnliga forebilder (Green
1997). Vilken Green menar signalerar till tjejer att den professionella musikscenen i stort sétt
4r ondbar for en kvinna. Aven det svenska spriket har under 1ang tid skapat uttryck kopplade
till genus pd utdvare av instrument (trummis, dirigent och gitarrist) som framhéver det
kvinnliga som en avvikelse frdn det normala. Seglivade uppfattningar om manliga och
kvinnliga instrument har dessutom framkommit i forskning utifrdn val av instrument till
landets kulturskolor (Lilliestam, 2009), elforstiarkta- och bleckblésinstrument har ansetts
typiskt manliga och piano, fiol och flojt som typiskt kvinnliga. Schablonen om den
gehorspelande killen och den notldsande tjejen har bekréftats vara en verklighet och har i1
hogsta grad styrts av stereotypa forestillningar om vad som anses passa en tjej alternativt en
kille. Forskningen har dven visat att hogre musikutbildningar forstirkt dessa forestillningar
snarare dn aktivt forsokt motverka tendensen (ibid).

De elforstérkta instrumenten och rockmusiken i synnerhet har en forestéllning om att vara tuff
och aggressiv och inte utan vidare latit sig forenas med kvinnliga feminina ideal (Lilliestam
2009). Tjejer som spelat den hdr typen av musik har ofta malats upp som rebell, delvis genom
att musiken forknippats med uppror men ocksa att de begivit sig in i en mansdominerad vérld.
Manga kvinnliga rockmusiker har wvalt att undvika detta “manliga”, harda och
konkurrenspriglade beteenden genom att enbart musicera med andra tjejer. Trots detta &r
kvinnliga rockmusiker fortfarande en marginaliserad foreteelse och tjejerna saknar ofta
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nétverk for att komma vidare 1 sitt musicerande (Héll, 1998). Deras begrdnsade mojlighet att
skaffa spelningar samt kdnslan av att vara relativt isolerade blir ofta problematiskt. Samtidigt
blir bandet ocksd en kontext dir tjejerna upplever en frigorelse fran forestéllningar om en
stereotyp kvinnlighet som man kanske upplever i samhallet utanfor (Ruud, 1997).

En annan sak som har stor betydelse for tjejers och killars olika forutséttningar dr tillgdngen
till rockmusiken. Hall har genomfort en studie Rockens roll for tjejer (1998), dir hon uppgav
att killar frémst lért sig spela av varandra och virvats till banden genom sina sociala natverk.
Mgjligheterna for tjejerna till ett liknande kamratldrande har varit ytterst begridnsat med
resultatet att tjejerna utestingts frdn rockmusiken medan den manliga rockkulturen
reproducerat sig sjdlv. Detta har inneburit att tjejer varit i stort behov av &vergripande
strukturer for att ha en mojlighet att skapa en konkret forutsittning att spela rockmusik. Aven
killar och tjejers relation till det offentliga rummet har undersokts. Karlsson (2006) skriver att
musikldrare upplever att pojkar har ett mer kreativt forhéllningssatt till musiken och &ven att
pojkars musicerande i hogre grad ér offentligt. En orsak till pojkars dominerande position tros
vara att det offentliga musikrummet speglar deras sjélvuppfattning om sin egen musikaliska
formaga.

3.1.2. Konsidentitet och musikundervisning

Ruud beskriver 1 Musikk og identitet (1997) att musik &r en identitetsmarkér som fér
funktionen att placera oss i ett storre kulturellt falt, dessutom skapar den dven en skiljelinje
mellan en person och dess omgivning. Ett gammalt uttryck lyder ”sdg mig vilken musik du
gillar sd ska jag beritta vem du &r” (s 106). Musik kan signalera kulturell tillhorighet, social
klass, etniskt ursprung, religids overtygelse och konstillhdrighet men det tros dven vara mer
komplext dn sd. Green skriver sin bok Music, Gender, Education (1997) att musik och
musicerande spelar en viktig roll i varje tondrings sdkande efter en kons- och sexuell identitet.
En av orsakerna till dess oerhorda kraft enligt Green &r att den ger en mgjlighet att pa ett
ogonblick skapa en avgrinsad identitetsskapande ’sanning” om oss sjdlva som ménniskor,
priglad av stereotypa bilder som formedlas genom media, musikinstitutioner och inneboende
kulturella preferenser. Denna process paverkar oss minniskor pd olika sétt och for manga
ménniskor ger den wupphov till stor tillfredsstillelse ndr den bekréftar utdvares
kvinnlighet/manlighet genom musicerande. Samtidigt ska man vara medveten att bilden dven
paverkas av patriarkala konstruktioner av femininitet och av den ldnga historien av kvinnors
begriansade mdjlighet att utdva musik. Vistvérldens kulturhistoria fortsitter darfor paverka
musikaliska aktiviteter utifran ett genusperspektiv (ibid).

Aven rockbandet har blivit en av vér tids viktigaste och vanligaste institutioner inom musiken
och dven 1 skolan har bandstrukturen fatt en stor och viktig betydelse. Bergman (2009)
beskriver att bandstrukturen har en inbyggd funktion som ett avgrénsat rum, diar ungdomar
kan forhalla sig till samhillet och den vuxna virldens normer och virderingar. Vidare har idag
rockbandet blivit synonymt med pojkars identitetsskapande och mdjlighet att ostort fa
experimentera med sin manlighet. Tjejerna halls pd avstand och det skapas en forestillning
om den ultimata maskulina och duktiga rockmusikern. Aven konssocialisationsprocesser dir
killar uppmuntras utveckla egenskaper som teknisk kunskap, styrka och fornuft kan vara
orsak till rockbandens popularitet bland killar. Kvinnor som trots detta lyckas ta sig in 1
rockband som instrumentalister upplever ofta sig inte tagna pé lika stort allvar av medmusiker
och publik (Cohen 1991, enligt Bergman, 2009). De kvinnliga musikerna upplever, enligt
Cohen ocksa att de behover bevisa sin kompetens for att dverhuvudtaget bli tagna pa allvar
och en vanlig komplimang kan vara i stil med att hon inte spelar som en kvinna.
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3.1.3. Forebilders betydelse i musikundervisningen

Ruud (1997) anser att végen till att skapa sig en identitet under ungdomsaren dr véldigt
méngfacetterad. Jagets utveckling menar han dr en lang process som sker infér omgivningens
ogon och deras allehanda reaktioner samlas ihop och paverkar processen. Unga minniskor har
en bendgenhet, ett behov att kunna identifiera sig med personer som har egenskaper och
karaktéristiska drag som anses atrdvirda. Dessa egenskaper far gidrna vara saker som sitter en
ny standard eller bidrar till att skapa ett nytt perspektiv. Trots detta innebér det inte att medias
identifikationsobjekt har total makt dver de unga. Istéllet handlar det snarare om en lek eller
ett spel fOr att hitta en spegel for hur de upplever sitt inre.

For unga minniskor dr egenskaper som autenticitet och trovardighet viktiga hos en person for
att ungdomar ska kunna relatera till den personen som ett foredome (Ruud, 1997).
Ungdomarna letar efter forebilder som upplevs dkta och sanna och kan ge livet en storre
mening. Det forsta motet med en sddan forebild upplevs ofta som ndgot dramatiskt som de
véntat pa under en lang tid. Vad som avgdr vem som uppfattas som en forebild kopplas séllan
till nagon speciell typ av musikalisk struktur, framférandepraxis eller personlighet utan &r en
ytterst personlig tolkning. Ruud anser istéllet att val av forebild bygger pa en uppfattning att
alla méanniskor har en innersta “kdrna” som vintar pd att bli bekriftad av en yttre
omstindighet. Samtidigt hojs det kritiska roster mot ett allt for starkt forhéllande mellan
ungdomars musikutdvande och deras identitet (Drotner, enligt Bergman, 2009). Hon hévdar
istdllet att ungdomar sdllan kopierar nagot de sett eller hort. Intrycken fungerar istéllet som
smd pusselbitar som anvinds pa ett kreativt och reflekterande sitt.

Kulturscenen och medias rapportering inom savil konst, teater och musik domineras av mén
(Stavrum, 2008) och kan anses paradoxalt ndr samtidigt kulturen ofta beskrivs som en
nyskapande miljé och en kraft som aktivt vill arbeta for att motverka forestéllningar om
genus. Trots detta kvarstar en ojamn fordelning mellan organiserade musiker i kategorierna
trummor, elbas, gitarr och keyboard till ménnens fordel (Stavrum, 2008). Den stereotypa
instrumentfordelningen blir en fortplantning in i dagens ungdomskultur och vidare in i1
klassrummet. Ruud (1997) uppmérksammade detta i sin forskning nér han under 1970-talet
undersokte vilken typ av musiker flickor valde att identifiera sig med. Det dvervéldigande
resultatet var sdngerskor och framforallt kvinnorna som inte i forsta hand beundrades for sin
musikaliska talang utan for sitt utseende. Det fanns dock ett tydligt undantag, den
amerikanska folkséngerskan Joni Mitchell. Hon fick personifiera en stark kvinna som ocksé
blev en forebild for kvinnligt musicerande. Aven om musikscenen forindrats dramatiskt de
senaste decennierna och olika varianter av kvinnliga musiker blivit vanligare &r fortfarande
kontrasten tydlig till mdnnens fordel (ibid).

Green (1997) genomforde under 1990-talet en omfattande intervjustudie med musikldrare om
deras uppfattning av elevernas delaktighet i undervisningen ur ett genusperspektiv. En av
hennes slutsatser var att ldrarna uppfattade en skillnad mellan pojkar och tjejers relation till
forebilder. Tjejerna upplevdes betona idoliseringen medan killarna framforallt betonade
mdjligheten att efterlikna. Unders6kningen visade ocksé att en kvinnlig musikldrare kan bli
avgorande for att bryta stereotypa virderingar om ett instrument. I USA genomfordes 1993 en
experimentell undersdkning av elevers val av instrument beroende pa om det presenterades av
en manlig eller kvinnlig musiker. (Bruce & Kemp, 1993 enligt Green, 1997). Trots att
stereotyperna fortfarande var intakta sig man en dvervéldigande skillnad pd antalet tjejer som
valde traditionellt manliga instrument om de presenterades av kvinnor.
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3.2. Skolans ansvar for genusfragor

Skolan, undervisningen och lidrande péaverkas alla av genusaspekter lika mycket som alla
andra delar av samhillet (Skolverket, 1998). Det finns dock ett motstdnd hos personal inom
skolans vérld mot uppfattningen att skolan skulle vara en plats didr genus skapas och
upprétthdlls (Gannerud 2001). En finsk undersokning har kunnat pdvisa att lirare pastér att
individuella egenskaper &r viktigare &n genusaspekter néir de talar om sina elever. Trots detta
visade det sig i en senare undersokning att det i konkreta situationer dnda forekom tydliga
skillnader pa hur man bemotte olika kon (ibid).

3.2.1. Genusregimen

Genuskontraktets struktur och uppbyggnad priglar alla institutioner och organisationer i
samhillet och i1 skolans virld brukar man prata om en genusregim (Gannerud, 2001). En
skolas genusregim har mdjlighet att vara mer flexibel och fordnderlig dn hela samhiéllets
genuskontrakt. En skola &r ett begrdnsat antal individer och en geografisk plats som med ett
medvetet jamstilldhetsarbete kan gora stora framsteg. Genusregimen tar manga uttryck pa en
skola och omfattar skolans lokala arbets- och kursplaner, skolans kunskapssyn och vad
skolledningen och ldrarkdren anser vara relevant och irrelevant kunskap och kursinnehall.

Genusregimen omfattar 4ven makt och arbetsfordelning utifran sévél lararnas som elevernas
perspektiv (Gannerud, 2001). Pojkar och deras aktiviteter dr ofta dominerande i1 skolmiljon
och interaktionsmdnster visar att pojkar som grupp far mer uppmaérksamhet och tid av lararna.
Inom personalstyrkan finns dven i landets skolor en klar arbetsdelning baserad pd kon inom
praktiska géroméal, amneslag och skolledning.

Karlsson har visat i sin avhandling Musikelever pa gymnasiets estetiska program (2002) att
skolans genusregim ofta felaktigt dverskattar skillnader i val av instrument och genrer utifran
kon. Detta bidrar i forlangningen till att skolan inte bryter ner stereotypa forestdllningar om
genus utan istéllet dr en del av problemet. Det forefaller som att musikldrarnas forutfattade
uppfattning om olika instrument och genrer i musiken, leder pojkar och tjejer fram till
stereotypa vérderingar. FramfOrallt har detta kunnat pdvisas 1 brytpunkten mellan
grundskolans senare &r och gymnasiets musikestetiska program.

3.2.2. Lararens roll i jimstéilldhetsarbetet

Alla ménniskor behdver tolka vérlden for att forstd den (Lif, 2008). Det dr en komplicerad
process dir vi tar intryck fran vir omgivning och omformar detta till en méngd
forestdllningar. Lararna som eleven mdter dagligen har definitivt en viktig roll, men de kan
inte paverka allt. De allmingiltiga normerna som verkar inom alla strukturer och skikt 1
samhillet dr ndstan omojliga att paverka.

Det finns ett stort antal studier som tydligt visar pd den enskilda ldrarens betydelse for elevers
utveckling och resultat (Skolverket, 2006). Grundskolldrares instéllning till sin metodiska och
pedagogiska kompetens och ldrarens utbildning &r tva viktiga faktorer som har bevisats ha
betydelse for att skapa bittre forutsittningar for elevers lirande. Aven genusfaktorer har
undersokts och visat att killar haller manliga larare hogre, medan tjejerna framforallt paverkas
av lararens dlder och haller yngre larare hogre. Samtidigt papekar Lif att manga pedagoger 1
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det dagliga arbetet kénner sig maktldsa och inte upplever att de péverkar elevernas
vérderingar och utveckling. Dérfor behdver varje pedagog padminnas om att ldraren har makt
och att detta dven medfOr ett stort ansvar infor uppgiften att varna jamstilldhetsfrdgorna och
aktivt delta i dem. Pedagogens ansvar fér aldrig reduceras till att jamstélldhetsarbetet fastnar 1
skolvérldens regler och forordningar, man maste fé insikt om vad det egentligen handlar om.

Man far inte heller gldomma bort att ldraren dr en del av en dvergripande samhéllsordning och
att det inte dr latt att alltid urskilja klassrummets genusordning (Gannerud, 2001). Det finns
till och med en mojlighet att liraren befinner sig i en situation dir det &r svarare att uppfatta
betydelsen av kon @n andra yrkesgrupper och anledningen till detta sammanfattas i tre
aspekter. For det forsta sd har ldraren en Overskridande konstillhorighet, yrket innehaller
aspekter bdde av traditionellt “manliga” och “kvinnliga” arbetsuppgifter. Man forvéntas utdva
makt och auktoritet, samtidigt stdlls krav pa ett kinslomissigt engagemang. Yrkets fordndrade
villkor och arbetssitt kan ha paverkat att manga méan sokt sig bort fran yrket. I dagens
pedagogik efterstravas ett mer emotionellt forhallningssétt, vilket mdjligen skapat en
motsigelsefull situation for manliga lirare. Aven liromedlet som skolan anvinder formedlar
fortfarande en kunskapssyn som utgar frdn en “manlig” vérldsbild, vilket ocksa avgor vad
som anses vara viktig och virdefull kunskap. Till sist forvintas lararen bidra till att det sker
en fordndring i samhéllet. Det dr deras elever som kommer bli nésta generations medborgare

(ibid).

Aven behovet av samverkan med eleverna for att nd en jimstilld lirandesituation #r helt
avgorande (Green, 1997). Klassrummets genusregim skapas i samverkan mellan elever och
larare och bottnar i1 elevgruppen och ldrarens vérderingar. Utifran den kontexten kommer
sedan eleverna att individuellt positionera sig i sitt forhallande till skolarbetet. Om léraren ska
bryta forestéllningar om genus kridvs mer dn bara ett fordndrat praktiskt uppligg av
undervisningen. Det krdvs ocksa att eleverna far en forstdelse for undervisningens djupare
betydelse och lér sig se bortom genusaspekter och yttre symbolik. Samtidigt far det inte gé ut
over lararens kontroll 6ver verksamheten (Bergman, 2009). I sa fall riskerar det att innebéra
problem att uppnd malen for undervisningen.

3.2.3. Musikimnets innehall

Musikundervisning i grundskolans senare ar praglas av en institutionaliserad struktur med
tydliga kunskapsméil, metoder for genomfoérande och betygskriterier (Bergman, 2009).
Samtidigt ldmnas utrymme for ldraren att sjdlv vélja undervisningsmetod och material. Det
centrala innehallet i &mnet musik 1 Lpo 94 dr att pd en grundliggande nivd musicera med
melodi-, rytm- och ackordspel i olika typer av ensemblesituationer. Detta har inneburit att
ménga musikldrare idag enligt Bergman har valt att fokusera pa att ge alla elever en grundkurs
1 gitarr, bas, trummor och piano for att sedan lata eleverna musicera med varandra i mindre
grupper. Bergman menar det finns en genusproblematik inbyggd i strukturen. Eleverna med
de “rdtta” forkunskaperna och med erfarenhet av att spela i rockband far ett stort forsprang i
undervisningen. Kopplingen mellan rockmusicerande och maskulinitet kan dven péaverka
tjejer till att nedvirdera sina egna kunskaper vilket ytterligare befédster problematiken.

Bergman (2009) menar dven att det finns innehdllsméassiga genusaspekter av latmaterialet som
anvénds i spelmomentet. Pedagogen véljer ofta ett undervisningsstoff som tilltalar killarna for
att skapa bittre forutsittningar for ett lyckat resultat. Aven den informella lirandeprocessen,
dér en grupp elever repeterar en 14t tillsammans favoriserar den grupp av elever som har storre
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erfarenhet av att spela i band. Mot bakgrund av detta riskerar killarnas dominans och
forsprang att ytterligare beféstas.

En metod som en del hogstadieskolor anvéinder for att komma bort frdn problematiken ar
konssegregerad undervisning. Bakom valet finns ofta en forhoppning frdn pedagogen att
genomfora en undervisning som pa ett battre sétt tillgodoser tjejernas behov (Bergman, 2009).
Ofta ar utgangspunkten att killarna tar plats pa tjejernas bekostnad i klassrummet och att
orsaken till detta ar att killarna har lattare for att identifiera sig som instrumentalister. Nagon
16sning pa problemet nar man dock inte genom att lata tjejer utvecklas i en feminin
gemenskap, stereotyperna och konsidentifikationen kvarstar. Det finns dven en mojlighet att
forestillningarna fordjupas, genom att motsatsen inte kan pavisas i en samkonad grupp.
Konsekvenserna &dr dock oklara och &r ndgot som det rdder stor oklarhet om inom
forskningen.

3.2.4. Styrdokumentens betydelse for skolans jamstilldhetsarbete

En annan viktig faktor som pédverkar skolans arbete med genusfrigor &r skolans
styrdokument. Genusaspekten i dokumenten har sitt ursprung i regeringens politiska mal for
ett jimstdllt samhille, vilket bland annat innebdr mal om en jimn fordelning av makt,
inflytande, lika mgjlighet till utbildning efter personliga ambitioner, intressen och talanger
och frihet frin konsrelaterade krankningar (Sandberg, 2002). Genom principen med
mainstreaming ska alla delar av den offentliga verksamheten vara jdmstdlld och for
fordndringen ansvarar arbetsledning och den politiska makten. Devisen sdger att ju storre
makt, desto storre ansvar att bidra. Alla arbetsgivare/rektorer har en skyldighet att gora en
jamstélldhetsplan som ska omfatta skolans uppdrag, elever och personal (Skolverket, 1998).
Malen ska vara métbara och tydligt kunna redovisa om skolan lyckats genomfora de atgarder
den étaget sig.

Skolans styrdokument ger verksamheten tva huvudsakliga uppgifter, kunskapsuppdraget och
demokratiuppdraget (Svensson, 2008). Skolan ansvar alltsa inte bara for att formedla kunskap
och utveckla elevernas formégor utan ocksa att implementera medborgliga fri- och réttigheter.
Jamstilldhetens olika aspekter finns inbyggda i bdda dessa uppdrag och ska integreras i all
verksamhet, genom skollagen, ldroplaner samt kursplaner. I princip géller ddremot inte
lagstiftningen hela skolvisendet. Fristdende skolor har enbart en skyldighet att folja de delar
som uttryckligen beskrivs i skollagens kapitel 9. Ddr framgar att skolan ska formedla samma
kunskaper och mal, ddremot kan inriktningen pd undervisningen variera (ibid).
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4. Metod och kvalitativ forskningsansats

I metodkapitlet kommer jag presentera pé vilket sett jag genomfort och presenterat materialet
av min empiriska forskning. Hermeneutikens grundlidggande betydelse for arbetet kommer
beskrivas och forklaras tillsammans med valet av den kvalitativa intervjun som
forskningsmetod. Arbetets avgrinsning kommer beskrivas i urvalet av informanterna och
undersokningens mal och syfte. Det kommer dven redogdras hur jag har arbetat for att nd
hogsta mojliga validitet, reliabilitet och strévat efter ett sunt forskningsetiskt perspektiv.

4.1. Val av metod for empirisk undersokning

Niér en forskare stir infor valet av metod for datainsamling av ett relevant empiriskt material,
sa finns manga faktorer som paverkar beslutet. Den forsta fraigan man behdver stilla sig 4r om
man dr intresserad av ett kvantitativt eller av ett kvalitativt empiriskt material. Ett kvantitativt
tillvigagéngssétt innebér att forskaren stravar efter att méta foreteelser och kunna omvandla
dessa till siffror och statistik (Denscombe, 2000). Den kvalitativa ansatsen fokuserar istéllet
pa att omvandla observationer, intervjuer och skriftliga rapporter till ord. Den forknippas dven
med smaskaliga studier och djupare analyser, snarare dn den kvantitativa forskningens
tendens att ge dvergripande beskrivningar i storskaliga studier (ibid).

Valet av en kvalitativ ansats i detta arbete var en fOrutséttning for att kunna fa ett relevant
material utifran stillda forskningsfrigor. Aven den begrinsade tidsaspekten omdjliggjorde en
storre kvantitativ forskningsstudie. Sedan innebar valet av forskningsansats inte att jag helt
och hallet forkastade ett kvantitativt perspektiv. Varje perspektiv har fordelar och som
forskare har jag vid nagra tillféllen anvént mig av bada ansatserna for att kunna reflektera och
analysera resultatet pd bidsta sdtt. Man ska dven komma ihdg att distinktionen mellan
kvalitativ och kvantitativ ansats baseras pa en forenklad metodologi. Samhaéllsforskning och
skildringen av vanliga manniskor kan inte delas upp 1 tvé separata ldger (Denscombe, 2000).

Det finns flera metoder som forskare anvénder for att samla in kvalitativ forskningsdata. Man
kan till exempel anvinda olika former av enkiter, observationer, attitydskalor, intervjuer,
befintliga dokument eller tester (Patel & Davidson, 1998). Vilken teknik man viljer beror pa
vad som verkar ge de bdsta svaren pd arbetets fragestéllningar utifran tiden och resurserna
som star till forskarens forfogande. Fordelen med en intervjumetod &dr dess flexibla karaktér
och mdjlighet att som forskare ga in pa djupet i olika kédnslor och motiv, vilket &r omdjligt 1
till exempel enkéter (Nilsson, 2006). Intervjumaterialet ger dven information som inte ett
skriftligt svar kan avsldja. Informantens respons under intervjusituationen i form av tonfall,
mimik och pauser ger ett storre perspektiv av svaren pad fragorna. Nir forskaren slutligen
bestimmer sig for en intervjumetod sd dr det oftast behovet av djupgdende insikter frén ett
litet antal informanter som blir avgérande (Denscombe, 2000).

I fallet med mitt examensarbete sa var forskningsfragorna formulerade pa ett sadant stt att
jag behovde skapa mig ett djupgaende perspektiv och forstielse. Den begriansade tiden och att
forskningsfrdgorna baserades pa informanternas erfarenheter, kénslor och frdgornas delvis
kénsliga karaktdr krdvde ockséd ett varsamt forhallningssitt som intervjusituationen kunde
erbjuda.
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4.2. Den kvalitativa intervjun

En kvalitativ forskningsintervju forsoker forstd virlden ur informanternas synvinkel och
utveckla en betydelse ur deras erfarenheter (Kvale & Brinkmann 2009). Att intervjua kan
verka enkelt, men en forskningsintervju innebér inte enbart en konversation med informanten.
Istdllet bygger den pd ett professionellt samtal som sker i en vardaglig kontext. Det sker ett
utbyte av dsikter mellan tva personer utifrdn ett tema av Omsesidigt intresse. Denscombe
(2000) skriver att det finns ménga likheter mellan konversation och intervju, diremot nimner
han tre antaganden och kunskaper vilka normalt inte associeras med en konversation. Det
forsta dr medgivandet till att delta. Informanten har samtyckt till att bli intervjuad och om det
sker bandinspelning sker det med informantens samtycke. Samtalet syftar till att producera ett
material som kommer anvéndas i ett forskningssyfte. For det andra sd kommer informantens
ord att betraktas som dokumenterade. Vid en intervjusituation gors en dverenskommelse att
forskaren kommer anvinda materialet vid ett senare tillfille och att materialet ska uppfattas
som ett autentiskt resultat av informantens tankar och asikter. Daremot har den intervjuade
ritten att krdva att intervjun eller delar av intervjun inte offentliggors. Tillslut innebér dven
intervjubegreppet att forskaren forvintas bestdmma dagordningen.

Bell forklarar i sin bok Introduktion till forskningsmetodik (2006) att nir man bestdmt sig for
att anvinda sig av kvalitativa forskningsintervjuer blir ndsta fradga vilken typ av intervjuform
man vill anvdnda. Till sitt forfogande har forskaren i huvudsak tva olika modeller som faller
under olika grad av formalisering. Den strukturerade intervjun kan liknas vid en enkdt med
fragor som forskaren fyller i allt eftersom informanten ger sina svar. Problemet for forskaren
blir att forhélla sig den kvalitativa forskningsansatsen och behdver dérfor en gedigen lista pa
uppfoljningsfragor for att fa ett resultat som inte i forsta hand &r kvantitativt. Samtidigt kan
det vara en latt intervjustruktur for en forskare som dr ovan vid intervjusituationen. Den
ostrukturerade intervjun dr motsatsen och har inga givna fragor utan utgar istdllet helt och
héllet frin ett tema. Det kriver en skicklig intervjuare med erfarenhet av att genomf6ra denna
typ av intervjuer. Det krdvs dven en bra metod for att fa med sig anvdndbar data sa det blir
mer dn ett givande samtal. De flesta kvalitativa intervjuer som genomfors hamnar mellan en
helt strukturerad och en helt ostrukturerad form. Struktur i intervjun behdver inte innebéra att

informanten inte ldmnas en viss frihet att prata fritt om det personen anser vara viktigt och ha
betydelse (ibid).

Denscombe (2000) véljer att kalla ménga av dessa intervjuer for semistrukturerade intervjuer.
Det som behandlas i dessa intervjuer ska utgd fran en fardig lista av fragor som ska behandlas
och besvaras. Forskaren &r ddremot instélld pa vara flexibel angdende frdgornas ordningsfoljd
och lata informanten tala och utveckla sina idéer. Jag har i min studie valt att ansluta mig till
den hér intervjumodellen. Forst skrevs en intervjuskiss (se bilaga) dér jag skrev ner frigor till
dmnet. Malet var att & veta informanternas uppfattning i dessa fragor och ordningen frdgorna
stdlldes i1 varierade beroende pa vilken riktning intervjun fick. I nigra fall sa uteslots eller
adderades frdgor under intervjun for att fokusera eller bredda det mest intressanta empiriska
materialet. Dispositionen av intervjun och frdgornas karaktér placerades utifrdn en teknik som
kallas tratt-teknik (Patel & Davidsson, 1998). Det innebér att man borjar med stora dppna
fragor for att s smaningom bli mer specifik. Jag anvande den hér tekniken pd det séttet att jag
lat intervjupersonerna bli aktiverade och motiverade att inledningsvis berdtta fritt om sig
sjdlva och om sin undervisning i trumspel. Sedan specificerades fragorna utifrén studiens
intervjuskiss och informanternas egna reflektioner.

17



4.2.1. En tolkande forskningsansats

Hermeneutik dr en bendmning pa en analytisk tolkande forskningsansats. Min studie ansluter
sig till denna forskningsansats och har anvént hermeneutiken som ett analytiskt redskap for att
tolka studiens empiriska material.

Meningen med hermeneutiken &r inte att bevisa sanningshalten i termer av orsak och verkan
utan att forsta inneborden (Nystrom, 2007). Ménniskor tolkar emellertid hela sin tillvaro och
déarfor behovs en forstdelse for skillnaden mellan vardagstolkningar och tolkningar i en
vetenskaplig studie. Hermeneutiken har sitt ursprung frdn det antika Grekland och det
grekiska ordet “hermeneuein” som ofta dversdtts med orden “att tolka”. Under medeltiden
anvindes ordet i samband med tolkning av bibeltexter, men det var forst under 1800-talet och
i och med Friedrich Schleiermacher begreppet borjade utvecklas till att bli en allmin
metodologi for humanismen (Patel & Davidsson, 1998). Under 1900-talet fortsatte begreppets
utveckling genom betydande hermeneutiker som Martin Heidegger och Hans-Georg
Gadamers och deras forankring av begreppet i existentiell filosofi. Idag menar man att
hermeneutiken kan tolka olika delar av méinniskans existentiella grundbetingelser. Tolkningen
av sprakliga utsagor och texter har kompletterats och utvidgats till att &ven omfatta ménskliga
handlingar och sparen av andra livsyttringar. Kjeldstadli skriver i sin bok Det forflutna dr inte
vad det en gdng var (2002) att uppgiften ar att forstd personens mélséttning, hur situationen
uppfattades och slutligen vad som blev personens subjektiva uppfattning om maluppfyllelsen.
Hermeneutiken handlar alltsd inte bara om att tolka héindelseprocesser utan &ven
tankeprocesser.

Idag utgdr ofta hermeneutiken en motvikt till positivismens kvantitativa, objektiva och
statiska metoder av insamling av harddata (Patel & Davidsson, 1998). Den hermeneutiska
ansatsen vill istdllet verka for en engagerad och Gppen forskarroll som inte listas vara
objektiv utan istillet anvinder sin subjektiva instdllning som en tillgdng. En persons
forstaelsehorisont ska anvdndas som ett verktyg for att pendla mellan en subjektiv och
objektiv synvinkel for att se pd frdgan ur olika perspektiv. Samtidigt maste forskaren
reflektera Over och ha ett kritiskt forhdllningssétt till sin egen forstaelsehorisont (Nystrom,
2007). Det kréver en ambition att se bortom det konkreta och uppenbara.

En hermeneutisk forskningsansats &r en empirisk och holistisk vetenskapligmetod (Nystrom,
2007) Det innebair att begreppet hermeneutik bade kan tillimpas som en vetenskapsteori samt
som metod for bearbetning av empirisk data. En viktig bestdndsdel i en hermeneutisk
forskning dr anvéndningen av den hermeneutiska spiralen (Nystrom, 2007). Det innebér att
forskarens olika tolkningar bygger vidare pd varandra i en spiralliknande tankestruktur.
Successivt ldmnas en konkret niva och slutligen nér forskaren en huvudtolkning som pé ett
logiskt sett forklarar hur tolkningssystemet hanger ihop. Detta skapar ocksa ett grundldggande
validitetskriterium for hermeneutiken. Tolkningarna av helheten och olika delar i pusslet
maéste helt enkelt hdnga ihop.

Den kvalitativa intervjun har funnits inom humanismen under 14ng tid, men det ar forst under
de senaste artiondena som den blivit foremal for en metodologisk diskussion (Kvale &
Brinkmann 2009). Ett av hermeneutikens centrala begrepp ar just samtalet och det har ocksa
lart kvalitativa forskare att analysera sina intervjuer som texter och kunna se bortom den
aktuella intervjusituationen.
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4.2.2. Genomforande av intervjustudien

Materialet i undersokningen bygger pa fyra kvalitativa intervjuer med lika manga
informanter. For att kunna tolka materialet har samtliga intervjuer transkriberats och
innehallet har analyserats med hjdlp av en kvalitativ innehallsanalys. For att fa till stdind en
overenskommelse om intervjuer med informanterna kontaktades samtliga flera veckor i
forvdg genom e-post. Studiens praktiska uppldgg och dvergripande syfte presenterades och 1
samrad med informanterna s bestdmdes en tidpunkt for respektive intervjutillfille.
Denscombe (2000) understryker att forskaren ska ge konkret praktisk information for att det
ar ganska osannolikt att upptagna informanter annars kénner sig tillfreds infor
intervjutillféllet. Framfor allt bor forskaren komma fram till en 6verenskommen tidsldngd och
plats for intervjun. Samtliga intervjuer in den hédr studien &r dérfor 45 minuter 14nga och
arrangemangen har genomforts i falt for att underldtta for informanterna. Lokalerna som
anvénts dr valda av informanterna och har fungerat mycket vél vid samtliga tillféllen.

For att dokumentera det empiriska resultatet av intervjuerna anvindes ljudinspelning. Detta
ger forskaren en mgjlighet och frihet att koncentrera sig pa &mnet och dynamiken under
intervjuprocessen (Kvale & Brinkmann 2009). Forskaren far ocksd en permanent
dokumentation av exakta ordval, pauser och tonfall som kan atervindas till vid ett obegrénsat
antal tillfdllen under arbetet med studien. Samtidigt kréver ljudinspelning vissa forutséttningar
for att kunna genomforas. Forskaren maéste forsdkra sig om att den tekniska apparaturen
fungerar och att det inspelade samtalet dr horbart. Man behdver dven informantens tillatelse
och méiste dverviaga pa vilket sett bandspelarens niarvaro paverkar de svar man far (Patel &
Davidsson, 1998). Valet av ljudinspelning till den hédr studien motiveras framst med att
undertecknad forskare saknar storre erfarenhet och kunskap om att fora faltanteckningar.
Videoinspelning valdes bort for sin skrymmande utrustning och framforallt att den tenderar
att vara mer stérande i en intervjumiljo (Denscombe, 2000). Diaremot fordes kompletterande
féltanteckningar som beskriver icke horbara intryck av intervjusituationen.

4.2.3. Databearbetning

Kvale och Brinkmann (2009) beskriver att utskriften av intervjuer dr en tidskrdvande process,
men samtidigt struktureras det empiriska materialet for att lattare kunna analyseras.
Omfattningen av transkriberingen kan variera beroende pa studiens syfte, tillgangen till tid
och materialets beskaffenhet. Om forskaren sjélv ansvarar for utskriften, sa innebér det att det
analytiska arbetet kan inledas redan hdr. Relationen till textens sociala och emotionella
aspekter blir ett viktigt verktyg for att inleda en reflektion av materialet. Forskaren bor darfor
ocksa gora anteckningar under arbetet med utskrifterna (Denscombe, 2000). De bor bygga pa
minnen som aktualiseras under arbetet och komplettera de féltanteckningar som skrevs ner
under intervjutillfillena.

Det saknas tydliga standardregler for hur transkriberingar ska presenteras i forhallandet
mellan muntlig stil och skriftlig text (Kvale & Brinkmann 2009). Istéllet dr grundregeln att
tydligt ange hur utskrifterna har genomforts och darfor har det empiriska materialet i min
studie transkriberats utifran vissa val, som jag valt ut for att pa bésta sitt belysa studiens syfte
och underlétta det praktiska genomforandet. Nir informanternas ord omvandlats till skriven
text med dessa regler har jag varit medveten om att det forekommit en risk att mina personliga
vérderingar paverkat studiens tillforlitlighet. Darfor har jag under hela processen varit ytterst
forsiktig med vilka slutsatser jag dragit frdn transkriberad text och vid tveksamheter har jag
gétt tillbaka till den ursprungliga ljudinspelningen.
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Jag borjade omvandla talspraket till skriven text genom att plocka bort smd ofta
forekommande upprepningar. Det har dven skapats styckesindelningar och nya meningar for
att bryta mycket ldnga obrutna meningsbyggnader. Alla utskrifter har skickats till
informanterna och dérfor blev det skriftliga spraket en praktisk forutsittning for att inte
utskriften skulle uppfattas som osammanhingande och forvirrande. Det forekom &dven att
informanten &ngrat ett uttryck eller dndrat sig under intervjun och d& har jag tagit bort
meningen. Vid nagra tillfillen har det dven infogats ord for att gora meningen forstdelig.
Informanten kan under intervjusituationen vidare anvént sig av tonfall, rorelser eller pauser
for att fortydliga sitt budskap och darfor har jag varit tvungen att pa nigot sitt gora dessa
begripliga.

I de transkriberade dokumenten har jag dven anvént ett fargsystem for ldttare kunna navigera i
texten. Ord, platser och annan information som kan ge kunskap om vem informanten é&r eller
vad skolan heter har strukits ur texten och istéllet har det anvénts péhittade namn och ord och
dessa har jag markerat med rod text. Den bldmarkerade texten dr forskarens ord och ar oftast
fragor eller meningar som har till uppgift att fortydliga informantens svar. Utover detta finns
ocksa den svarta texten och det dr informanten ord. Forutom farger har jag dven anvint ett
parentessystem som har till uppgift att beskriva olika ljud, ldten och grimaser som é&r viktiga
for att forsta helheten av intervjumaterialet.

4.3. Urval av informanter

Innan en intervjuprocess paborjas behdver en forskare gora olika typer av forberedelser och
stallningstaganden. En av de viktigaste dr att ta stéllning till hur minga och vilken kategorier
av informanter som man vill ha med i sin studie. Thomsson (2002) beskriver urvalet pd det
séttet att forst och frimst behover informanterna vara intressanta att intervjua pa grund av en
definierbar anledning. Man ska ha klart for sig varfor en viss person ar mer ldmplig dn nagon
annan. Det dr ocksa viktigt att sédtta upp ett ungefarligt antal ténkta intervjuer. Annars har
intressanta minniskor en bendgenhet att dyka upp mitt framfor ndsan och intervjumaterialet
kan svilla till ett allt for stort och svarhanterbart omfang.

Min studie var tvungen att begrénsa antalet informanter for att kunna vara genomforbart ur
uppsatsens tidsperspektiv. Detta begrinsade antal intervjuer betyder att forskaren behdver ha
ett vdl avgrinsat frageomrade (Thomsson, 2002). Denscombe (2000) forklarar ocksd att
kvalitativa intervjustudier i allménhet genomfors med férre antal informanter dn andra typer
av metoder for datainsamling. Urvalet har ocksé en tendens att ske icke sannolikt. Det innebér
att urvalet sker medvetet och med malet att hitta informanter som har ndgot speciellt att bidra
med. Hér finns emellertid inga fasta regler att folja. Kvale och Brinkmann (2009) beskriver
samma urval pa foljande sétt ”Intervjua s& ménga ménniskor som behovs for att ta reda pa vad
du behdver veta” (s. 129). Antalet blir alltsd sekundirt i forhéllande till syftet for
undersdkningen.

Syftet med den hér uppsatsen dr att ge en bild av fyra musikpedagogers uppfattning om
orsaker till elevernas traditionella forestéllningar och genus kopplat till undervisningen i
trummor. Syftet dr inte att ge en dvergripande geografisk, social bild av hur det ser ut i den
svenska skolan eller ndgot annat dvergripande perspektiv. Dérfor dr det begransade urvalet av
informanter i denna studie berittigat. For att f4 en inblick i frigestillning utifrdn olika
perspektiv har jag medvetet valt tvd kvinnor och tva mén. De har varierande alder, utbildning
och tidigare erfarenheter. Forutsdttningarna for deras skolor &r véldigt varierande i form av
resurser, upptagningsomrade, kollegium, musikdmnets struktur och gruppstorlek. Narmare
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beskrivning av varje informant och skola kommer ske i samband med redovisningen av det
empiriska stoffet i resultatkapitlet.

4.4. Reliabilitet och validitet

Precis som i all annan forskning finns principer runt validitet och reliabilitet dven i kvalitativ
forskning. Men hur ska jag som forskare kunna avgoéra vad informanten egentligen menar och
om de viljer att berdtta hela sanningen for mig? En aterkommande invdndning mot att
anvinda intervjuformen har varit att olika forskare alltid kommer fram till olika slutsatser med
samma material och hur ska man d& dverhuvudtaget fa nagot relevant empirisk data (Kvale &
Brinkmann, 2009)? Man maéste inse att en kvalitativ forskningsintervju aldrig syftar till att
aberopa hela sanningen. Resultatet ar inte en tillforlitlig objektiv kunskap. Det handlar istéllet
om att ldsaren ska fa inblick i hur forskningsprocessen gatt till och att besluten kan betraktas
som rimliga ur ett bredare perspektiv. Man skulle kunna utgd fran i vilken utstrickning
slutsatsen av forskningen har gett nya perspektiv pa dmnet och om resultatet &r relevant for
forskningsfragorna den var avsedd att undersoka.

I min studie har jag under hela processen forsokt forhélla mig till validiteten pa ett tydligt sétt.
Validitet inom kvalitativ forskning &r ingen sjdlvklarhet utan nagot forskaren behdver forhalla
sig aktiv till. Resultatet av intervjumomentet har validerats genom att utskrivna delar har
skickats till informanterna for kommentarer och for att minimera syftningsfel. Mina slutsatser
har dessutom tolkats, kontrollerats och ifragasatts med tidigare forskning och egna
observationer vid varje intervjutillfille. Darigenom har jag kunnat uppfatta tendenser av
bristande validitet. Ett sidant har varit informanternas behov att uppfattas som jaimstillda. De
forvintas vérna sitt arbete 1 jimstélldhetsfrdgorna och vill absolut inte framstélla sig sjélva 1
délig dager. I en sédan situation kan man aldrig forvinta sig sjilvkritik och att man ger sig
sjalv skulden till problemet. Istéllet forflyttas ansvaret till att skolan har déliga forutséttningar,
media, skolledning eller andra institutioner. P4 samma sétt finns dven en tydlig fara att man
gor tviartom och mélar en vackrare bild av verkligheten for att bekréfta sig sjdlv och det har
jag behovt dverviiga i mina slutsatser. Aven litteraturen har varit foremal for ett aktivt
ifrdgaséttande. Jag uppfattar genus som dr ett laddat forskningsomrédde och mycket av
forskningen bestér av teorier som forskarna inte alltid dr 6verens om.

4.4.1. Etiska overviganden

Mitt framsta etiska dvervigande har syftat till att virna min relation till informanterna och
deras relation till mitt material. Dérfor har jag under hela arbetet med studien varit noga med
att hela tiden vara tydlig med syftet for undersokningen och ocksé l4tit dem ta del av det
utskrivna transkriberade materialet. Samtidigt &r jag medveten om att vissa av mina slutsatser
kanske kommer upplevas som kritiska tolkningar och komma i konflikt med informanternas
egen uppfattning och dérfor ar ett sdkerstdllande av anonymiteten helt avgdrande.
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5. Intervjuresultat

I det hér kapitlet kommer jag presentera resultatet av min empiriska undersdkning. Alla namn
pa personer, platser och skolor ér fingerade och slumpvist utvalda frdn min egen fantasi.

5.1. Maskrosskolan

Maskrosskolan dr en 1-9 skola som ligger i ett medelklassomrdde med ett Gvervigande
homogent upptagningsomrdde. Skolan har ungefdr 500 elever och det finns en speciell
musikinriktning med ett 50-tal elever som har sokt sig hit frdn hela kommunen. Eleverna som
gér musikprofilen har inte speciella musikklasser utan dr integrerade i skolans dvriga klasser.
Till sitt forfogande har musikldrarna en stor musiksal och ett grupprum som é&r vil utrustade.
Undervisningen bedrivs i helklass av tvd behoriga musikldrare och dessa ticker upp alla
musikundervisning fran arskurs ett till &rskurs nio.

Min informant Sandra, har en tjdnst i musik pd skolan som omfattar totalt 80 %. Hennes
utbildning fick hon vid Musikhdgskolan i Malmd och tog sin examen som musikldrare i
borjan av 90-talet. Férutom sin mammaledighet har hon sedan dess jobbat som musiklirare
och pa Maskrosskolan har hon varit sedan 1999.

5.1.1. Trumundervisningen

Sandra har mojlighet att undervisa samma elever fran arskurs ett och inleder dirfor
undervisningen i trummor redan i arskurs tre. Hon borjar ldra eleverna ett beatkomp, dér hon
delar momentet i tva delar genom att lata eleverna forst testa bastrumma och virvelslag och
sedan testa bara fjardedelarna pd hi-hat. Négra av eleverna gar sedan till trumsetet tva och tva
och testar dessa tvd olika moment. Nar det sedan blivit dags for att sdtta ithop det hela har
Sandra utvecklat en teknik att anvinda dverblivna kopieringspapper och rullat och tejpat dem
till trumstockar. Hon ber dven eleverna att vinda sina stolar s de far armstddet pa vénster
sida. Sedan kan hela klassen tillsammans 6va kompet i sin helhet.

Under mellanstadiet far alla elever spela trummor i klassrummet och hon for en lista pa vilka
som har gjort det och vilka som &terstar. Daremot tvingar inte Sandra nigon elev att spela om
de absolut inte vill. Under senare delen av grundskolan blir undervisningsformen mindre
reglerad och eleverna fér sjdlva ofta vélja vilket instrument de vill spela. For eleverna som vill
spela trummor finns en grupp som ansvarar for kompet. Gruppen har sjilva till uppgift att
rotera pa instrumenten bas, trummor och slagverk. Sandra ar noga med att alla inom gruppen
ska erbjudas att variera instrument, men hon tvingar inte heller ndgon att spela trummor om
personen inte vill detta. Alla elever ska ha ingatt i den hér gruppen under ett antal tillfdllen
innan eleverna slutar nionde klass.

5.1.2. Musicerandet

Nér Sandra borjar spela med eleverna sé beskriver hon att det finns en skillnad mellan killar
och tjejer. Det verkar som att tjejerna har lattare for koordinationen och hon beréttar att senast
hidromdagen s spelade hon med treor. I slutet av lektionen kunde hon notera att fler tjejer dn
killar klarat av att spela trumkompet. Nér eleverna blir dldre s blir den framsta skillnaden
istdllet att tjejerna har svért att ta plats och hon tror att den osdkerheten pa ndgot sett bottnar i
relationen till killarna och bristen pa forebilder.
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Den hir osdkerheten hos tjejerna tror Sandra dven bidrar till att fler killar far mojlighet att
spela i1 det offentliga rummet. For konsertverksamheten menar hon kréver en trummis med
pondus och dessutom vill killarna oftare spela én tjejerna. Det tror hon kan skapa en negativ
spiral som kanske skulle kunna undvikas:

Det jag kan se ar att killar ar sékrare och jag kanske inte later tjejerna blomma ut
pd samma sitt. Nar jag sjilv rannsakar mig lite. For om vi i1 var
musikklassverksamhet ska ha konserter, da tar man de sdkra korten om man ska
gora konsert. Oftast utstralar killar mer sékerhet och vill oftare spela trummor mer
an vad tjejerna vill. Men hade jag pushat lite mer pé tjejerna att de ska spela, sé
kanske de skulle blivit battre forebilder for andra.

(Intervju 19/10-11)

5.1.3. Elevernas relation till trumsetet

Sandra péstar att hon upplever att ménga av de hogljudda eleverna jattegérna spelar trummor
under lektionerna. De vill dessutom ocksa spela hért pd instrumentet och de flesta av dessa dr
pojkar. Sandra tror detta beror pé att dessa elever uppfattar trumsetet och soundet som coolt.
Om man dven forsoker se generella tendenser ur ett genusperspektiv sa ér det fler killar som
aktivt visar sitt intresse och darfor sdger Sandra att hon till en bdrjan ér stenhard med att alla
elever som vill ska fa spela lika mycket. Under grundskolans senare ar sa upplever hon att det
ibland kan uppkomma en diskussion inom kompgruppen huruvida vem som ska spela pé
trumsetet just vid denna lektion.

Tjejerna har ofta sdmre sjalvfortroende, men de som vet att de kan, brukar ta for
sig. Om man dr det minsta lilla oséker och det 4r ndgon kille som utger sig for att
vara siker, s& vinner han den striden, om det blir négon strid.

(Intervju 19/10-11)

Aven Sandra uppfattar att killarna vill spela trummor for att det ér tufft och for att det ser
coolt ut. Hon tror tjejerna inte riktigt har samma behov. Det dr i alla fall den bésta
forklaringen hon har till fenomenet. Hon uppfattar daremot inte att killarna skulle spela
trummor oftare, men medger samtidigt att det dr svart att avgdra. Om en utomstdende
observant skulle undersoka saken skulle kanske resultatet bli annorlunda. Malet &r i alla fall
att alla elever ska kénna att de fatt chansen att testa och att eleverna under attan och nian dven
far mojlighet att utvecklas lite mer inom sitt speciella intresse.

5.1.4. Forebilder

Forebildens betydelse for att bryta stereotypa forestidllningar om instrument anser Sandra dr
mycket viktig och uttrycker en viljeanstringning att kunna visa upp kvinnliga trummisar som
kan bli tjejernas forebilder och som kan bekrifta en tuff och cool sida av kvinnligheten.
Problemet dr att det inte finns s& manga. Samtidigt ar hon tydlig med av papeka att hon visar
véldigt fa videoklipp 6verhuvudtaget och alltsa inte heller visar killar som spelar trummor.
Diremot far hon ibland héra kommentarer om sig sjidlv som ”Uh, kan du spela trummor”. Den
kommentaren tror hon en manlig kollega med storsta sannolikhet inte skulle fa. S& dérfor tror
hon att hennes musiklérarroll som kvinna borde bli ndgon typ av forebild for tjejerna.

5.1.5. Identitet

Sandra menar ocksd att hon har upptickt att trots att ménga tjejer spelar tekniskt béttre &n
ménga av killarna, s later det dnda inte béttre. Hon tror det beror pa elevernas varierande
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sjalvfortroende. Ett mesigt komp, saknar auktoriteten som kanske maste till for att na hela
vigen fram, musikaliskt. Tjejerna tar inte lika mycket plats i klassrummet och det visar sig
dven bakom trumsetet. Killarna och framfor allt eleverna som ar hogljudda upplever istéllet
situationen tvdrtom. De tar plats vid trumsetet men tror samtidigt att trumspel dr enklare dn
vad det i verkligheten ér.

Bilden av rocken och trumsetets laddning kdnner hon igen, samtidigt s& har hon haft duktiga
trummisar som varit tjejer och de har fitt mycket uppmarksamhet och respekt fran killarna. Sa
att tala om att tjejernas konsidentitet dventyras genom att spela trumset tycker hon &r
overdrivet. Det kan forekomma att tjejer upplever att de behover vara béttre dn killarna for att
bli bekriftade och till viss del kan Sandra kénna igen detta dven fran killarnas perspektiv. Hon
ser dven en ganska stor skillnad mellan den ordinarie musikundervisningen och
musikklassernas lektioner. Under den vanliga undervisningen dr mentaliteten att vi testar”,
medan musikeleverna har mer av stereotypa vérderingar. Nagon géng har hon hort
musikelever uttrycka vérderingar som att det maste vara en kille som spelar trummor pa
konserten. Hon tror detta beror pa att musikeleverna ser upp till varandra och att det varit flest
killar som varit trummisar pa konserter tidigare ar och dérfor skapat ndgon typ av norm.

Sandra menar ocksa att identifikationen med ett instrument skiljer ménga tjejer och killar at,
speciellt musikeleverna. En tjej som spelar trummor &r oftast duktig pé flera andra instrument
och skapar sig inte en identitet genom att kopplas till ett instrument, fOrutom séng
(sdngerska). For killar ddremot dr det mycket vanligare att kalla sig sjélv trummis, basist eller
gitarrist och dven ha ett mer specialiserat intresse for ett instrument. Sandra tror att detta
mdjligtvis kan bero pa att tjejerna inte har samma behov att vara duktiga pd en sak som
killarna. Problemet med detta kan bli att vissa av killarna kan kénna sig hotade och séga saker
i stil med “’spelar hon lika bra som jag gor”. Samtidigt &r det vildigt olika fran elev till elev
och vilken instdllning de har till sitt eget musicerande.

5.1.6. Konssegregerad undervisning

Att tvingas dela pd killar och tjejer tycker Sandra dr ett sorgligt kapitel i skolans virld.
Undervisning 1 blandade konstellationer anser hon nidmligen berikar alla inblandade, men
dven hon har erfarenhet av det motsatta. En klass hon kommer ihdg hade manga stokiga killar
som péverkade tjejernas larandeprocess till den grad att hon fick nog. Tjejerna kunde fa
nedséttande ord slingda efter sig i stil med “spela inte s& mesigt”. Uppdelningen blev en
lattnad for tjejerna och resultatet blev att de blommade ut och vdgade spela instrumenten pé
helt annat sétt &n tidigare. Problemet som uppstér i vissa klasser menar hon ar att eleverna
forvantar sig att alla ska kunna och inte ger mdjlighet till sina klasskamrater att testa.

En annan typ av segregerad undervisning kan vara olika typer av frivillig undervisning eller
elevens val. Just nu berdttar Sandra att hela hennes grupp elever i elevens val ér tjejer,
samtidigt dr det svart att veta om killars ndrvaro skulle pdverkat. Hon tror det varierar véldigt
mycket fran grupp till grupp.

5.2 Blasippaskolan

Blésippaskolan dr en kommunal grundskola fran arskurs sex till drskurs nio. Pa skolan finns
en musikprofil som omfattar en majoritet av skolans elever och ér profilerad mot dans och
ensemblespel inom genrerna pop och rock. Alla musikelever dr utspridda i samtliga av
skolans klasser och musikldrarna har rdtt att ta in i princip ett obegrinsat antal elever till
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musikinriktningen varje ar. For tillféllet har man en liten 6vervikt av tjejer pa musikprofilen
men det brukar annars vara ungefdr hélften tjejer och hélften killar. Skolans musiklokaler
bestar av en hel avdelning med musiksalar, danssal och flera kombinerade salar dir allehanda
musik och dansundervisning kan bedrivas. Sammanlagt ar tre musikldrare anstéllda pa skolan
och de ansvarar for all musikundervisning.

Min informant Filippa har en heltidsanstdllning pé skolan. Hennes utbildning fick hon pa
Musikhogskolan 1 Malmé dér hon studerade utbildningen G-rock. Sedan examen har hon
forutom arbetet pd Bldsippaskolan dven arbetat tva ar pa ett gymnasium i samma kommun.

5.2.1. Trumundervisningen

Niér eleverna kommer till skolan och boérjar sjdtte klass sd varierar deras kunskaper mycket
enligt Filippa. Skolans upptagningsomrdde omfattar en skola med en driftig musikldrare och
goda fOrutsattningar for musikdmnet och ytterligare en andra skola som saknar dessa
forutsattningar helt och hallet. Darfor borjar hon alltid pa en grundldggande niva med ett
beatkomp som bryts ner i dess olika bestdndsdelar, puls, fot och hand och for vissa av
eleverna upplevs det fullt tillrackligt.

Filippa later dem sedan 6va i lugn och ro genom att spela pa knidna. Under tiden gar hon runt
och hjélper till och kan snabbt ldgga mirke till vilka som har gjort det tidigare och kan ge de
eleverna ndgon typ av variation som utmaning. Nar det sedan blir dags for ensemblespel 1
klassen sa véljer hon alltid tva elever som ska spela trummor. Den ena spelar tillsammans
med klassen och den andra fér sitta inne i ett dvningsrum och spela. I slutet av varje termin
gors en avstimning mot hennes anteckningar, for att komma fram till vilka som inte spelat
trummor. Dessa elever samlar hon i samband med en lektion och ser till att alla fatt spela
innan lektionen ér slut.

5.2.2. Musicerandet

Niér Filippa i sin undervisning har passerat den inledande inldrningsfasen sé& tycker hon sig
kunna se vissa tendenser hos sina elevers intresse for trummorna. Det ér oftast eleverna som
har spelat tidigare som anmadler sig och vill spela. Eleverna som nyligen lért sig spela
trummor upplever hon som forsiktiga och de blir ofta himmade om nagra av att deras
klasskamrater dr duktiga och spelat mycket tidigare. Ddremot upplever hon inte att blyga
elever skulle vilja spela trummor i mindre utstrickning. Det ir istillet véldigt varierande fran
klass till klass och bade tysta, gapiga och driftiga elever kan vara de som &r mest intresserade.

Aven lirarens roll anser Filippa vara helt avgorande, speciellt genom att se till att alla elever
fér spela lika mycket. Hon menar att det bara dr att bestimma vilket instrument var och en ska
spela och vara tydlig med detta frin borjan. Hon brukar dven forklara att alla kommer fa
mdjligheten att inrikta sig efter intresse ldngre fram, speciellt musikeleverna som kommer ha
mycket musikundervisning och dven en mojlighet att sjélva kunna repetera och dva i skolans
lokaler.

Filippa tycker sig ocksd mérka vissa skillnader mellan flickor och pojkar. Nér eleverna
kommer i sexan har tjejerna ldttare for att spela och mgjligen beror det pa att tjejerna i den
aldern vixer ifran killarna och att detta paverkar motoriken och koordinationen. Nér eleverna
sedan nar attan och nian minskar tjejernas fOrsprdng, men trots detta uppfattar hon det
fortfarande som att tjejerna visar ett storre intresse for trummorna. De flesta riktigt duktiga
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trummisarna de haft pd skolan har varit tjejer sdger hon. Samtidigt 4 hon medveten att det ser
annorlunda ut pd andra skolor och nér hon jobbade pd gymnasiet tidigare sa var det i princip
bara killar som spelade trummor. Blésippaskolan saknar den problematiken och det géller
dven vid konserttillfallen. Den enda tydliga skillnaden mellan konen Filippa kan pavisa ér att
killarna lyser med sin franvaro som singare fram till ungefdr nionde klass d& de fér tillbaka
sin rost efter malbrottet och att det i dagsldget dr fler duktiga killar som &r elgitarrister. Hon
forklarar att hon aldrig behovt arbeta aktivt for att fler tjejer ska spela trummor eller att fler
killar ska sjunga utan det viktigaste har varit att &ven om du inte vill eller inte tror dig kunna
ska de iandd prova. Overhuvudtaget att ha perspektivet killar och tjejer kiinner hon sig
fraimmande for och forklarar att hon sdllan tanker pé sina elever utifrdn genus.

Jag vet inte, jag tdnker inte s mycket tjejer och killar. *Vi maste {4 killarna att sjunga
mer’, ’vi maste fa tjejerna att spela mer gitarr’. Jag tycker det dr viktigare att oavsett vad
du gjort tidigare, oavsett om du ér kille eller tjej eller vad du kan eller inte kan, sa ska du
prova.

(Intervju 19/10-11)

For eleverna och kanske framforallt tjejernas del anser dven Filippa att den stora
bandverksamheten pd skolan har varit av stor betydelse. P4 skolan finns och har funnits
ménga tjejband” som spelar rock. Oftast har tjejerna valt att spela med varandra dven om det
forekommit blandade konstellationer. Den framsta anledning till att tjejer véljer att spela med
varandra tror hon dr att de far storre utrymme for sin kreativitet tillsammans med andra tjejer
och for att de stors av killarna. Ménga killar dr fortfarande valdigt unga i sinnet och hon tror
tjiejerna tycker de helt enkelt fir mer gjort och &r effektivare sjdlva, vilket hon med sin
erfarenhet dven dr redo att halla med om. Hon upplever diremot inte att killarna har négra
problem att vilkomna en tjej med i deras band. I killarnas band &r det i forsta hand viktigt att
hon ar duktig pé sitt instrument.

5.2.3. Musikimnets syfte

Syftet med musikdmnet i grundskolan dr enligt Filippa inte att skapa musiker i forsta hand
utan att alla ska fa spela allt. Det ska ske sé réttvist det gar och eleverna som brinner for nagot
kan fa extra uppgifter pé sin fritid, komma in i musiksalen p4 rasterna eller uppmuntras att ta
egna lektioner hos en instrumentalldrare pa fritiden. Sedan ska de sjdlvklart f& spela sitt
huvudinstrument om det finns moéjlighet och inte gér ut 6ver de andra elevernas réttighet. Hon
anser personligen ocksa att en elev som é&r talangfull i forsta hand borde uppmanas att fraga
mamma och pappa om det inte finns en mdjlighet till trumlektioner. En vanlig musikldrare har
for det mesta inte samma kunskap eller erfarenhet. Att tillgodose alla elevers rétt att fi spela
alla instrument behover alltsa inte innebdra att man slidcker elevens drivkraft och intresse for
ett enskilt instrument, utan de kan fa bada.

5.2.4. Identitet

Forskningen om hur rocken och instrumenten skulle paverka konsidentifikation tycker Filippa
ar felaktig. Istillet anser hon att forestdllningar om genus ér en forlingning av pedagogens
metodik och att det dr viktigt att direkt sétta ribban forsta gdngen man moter eleverna. Om de
ar vana vid att lararen bestimmer sd fir man sillan reaktionen att ndgra elever blir besvikna
om de inte fér spela till exempel trummor. Eleverna forvintar sig istéllet att en specifik person
kommer bli tillfrdgad och dé blir resonemanget annorlunda. Trummorna kanske inte var den
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elevens hogsta dnskan men personen gir med pé det och ibland bidrar detta till att elevernas
perspektiv vidgas.

Hon menar ocksd att musiken har ett annat viktigt perspektiv for eleverna genom processen
att utveckla en personlig identitet och betydelsen av att tillhdra en grupp eller subkultur. Péa
Blésippaskolan s& upplever hon att tjejerna dr bittre &n killarna pa detta och manga tar
verkligen ut svingarna och uttrycker sin egen stil. Det tror hon beror pa att elevgruppen inte
alls &r homogen utan istdllet speglar manga delar av samhillet och genom detta utvecklat en
accepterande attityd till alla typer av olikheter frdn samhéllets norm.

5.3. Gullvivaskolan

Gullvivaskolan &r en kommunal F-9 skola som ligger i ett storstadsomrdde. Skolans
upptagningsomrdde omfattar hela kommunen vilket innebdr en elevgrupp med varierande
socioekonomisk bakgrund. Skolan har d@ven en internationell profil med ungefdr 150 elever
och med all undervisning péd engelska. Skolans mixade elevgrupp har inneburit att mer 4n
hilften av eleverna idag inte har svenska som sitt modersmal. Musikdmnet har
dndamélsenliga lokaler med en stor musiksal, ett grupprum och tvd ensemblerum.
Sammanlagt arbetar fyra musikldrare pa skolan, varav en person ansvarar for all
musikundervisning for eleverna pa den internationella profilen.

Min informant heter Lars och &r utbildad tvd-dgmnesldrare i musik och engelska och arbetar
dven som ldrare i bada &mnena. Hans utbildning gick han dels pa Musikhdgskolan i Malmo,
men dven pa ldrarhogskolan i samma stad. Efter examen har han jobbat pa manga olika
grundskolor och till Gullvivaskolan kom han foér mer dn 20 &r sedan.

5.3.1. Trumundervisningen

Lars borjar alltid med att ldra eleverna ett beatkomp for att sedan bygga vidare med maélet att
de ska uppfatta musikens periodkénsla och kunna placera enklare fills. Sedan nagra ar tillbaka
har skolan ett trumset i varje rum och det har inneburit att han har fatt storre mdjligheter i
trumundervisningen och kan dela upp eleverna i mindre grupper. Det mdjliggor ett friare
forhallningssitt till undervisningen och grupperna ges stort ansvar att sjdlva 16sa uppgifterna
och hjdlpa varandra. Utdver trummor far dven eleverna en grundkurs i bas, gitarr och
keyboard med maélet att efter en tid kunna séttas ithop 1 sma ensemblekonstellationer.

5.3.2. Musicerandet

Négot Lars upptickt under aren &r att tjejer och killar inte verkar ha samma forutséttningar for
att spela trummor. Tjejerna har littare for att lara sig och han tror kanske det beror pé att de
har léttare for att koordinera sina rorelser. Vad detta beror pé vet han inte, kanske har tjejernas
intresse for dans en viss betydelse. Trots att tjejerna har lattare for trumspelet s& upplever han
att de inte tror att de kan. Den osédkerheten speglas dven ndr tillfdlle ges att spela upp infor
skolan. Han uppskattar kanske att hdlften av tjejerna skulle kunna ténka sig ndgot sddant
medan killarna i storre utstrickning skulle vara villiga. Skillnaden blir d&nnu stérre om man
jamfor skolans stora konserter. Niorna har varje ar en tradition att gora en musikal och pa de
20 ar han jobbat pa skolan har aldrig en tjej spelat trummor pd den fGrestillningen och det
beror enligt Lars pd att det inte funnits ndgon ldmplig kandidat som har varit en van och
duktig trummis. For det handlar enligt honom till stor del péd bristen av tjejer som spelar
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slagverk péd kulturskolan. Utan forkunskaper klarar man knappast en sddan konsertsituation
menar Lars.

P& Gullvivaskolan har man forsokt vdrna om elevernas intresse genom att ha ett rum dit
eleverna dr vdlkomna att spela pa sin fritid. Att ha mdjlighet att spela tillsammans utan
lararens medverkan tycker Lars dr mycket bra. Det blir ett klimat ddr medlemmarna lar
varandra och tillsammans medverkar i en kreativ process. Aven om mdjligheten dr vanligast
bland killarna pé skolan dr det inte ovanligt med band bestdende av enbart tjejer som tréffas
och spelar.

5.3.3. Konssegregerad undervisning

P& Gullvivaskolan bedrivs musik- och idrottsundervisningen konssegregerad och det géller
dven undervisningen pa mellanstadiet. Lars forklarar att man gjort uppdelningen i ménga ar
och att alla dr ndjda med uppldgget. Framforallt anser han att tjejerna &r vinnare och fir en
chans att spela alla instrument och inte automatiskt tar pa sig uppgiften som sangerskor. Han
kan dessutom se en fordel ur ett socialt perspektiv. Alla tondringar avskyr att tappa ansiktet
och framforallt infér det motsatta konet, bade tjejer och killar har dérfor lattare att bjuda pa
sig sjélva och uttrycker en lattnad Gver att ndgon gang fa vara sjélva.

Den storsta nackdelen enligt Lars dr att tjejgrupperna ofta lir sig mycket mer én killarna och
att kunskapsnivan kan bli mycket varierande i klassen. Anledningen &r att arbetsklimatet hos
tjejerna oftare ar lugnare. Hos killarna forekommer ofta istéllet ett ganska barnsligt beteende
vilket innebér att varje moment tar mer tid i ansprék. Ett annat problem é&r att vissa lugna
killar kommer i1 kl&dm i pa grund av uppdelningen. Lars forklarar att dessa elever ibland har
forflyttas over till en tjejgrupp, men tilldgger samtidigt att det dr en ganska ovanlig atgérd.
Ibland récker det istéllet att som ldrare pusha pa eleven att ta mer plats och vara aktivare i
klassrummet.

5.3.4. Elevernas relation till trumsetet

Lars upplever inte att nadgon speciell grupp av elever skulle intressera sig mer alternativt
mindre for trumspel och det tror han &r ett resultat av att skolan valt att ha kdnssegregerad
undervisning. I de grupper som trots detta blir blandade, upplever han att det finns en
problematik med att tjejer inte vill spela trummor i samma utstrickning. Daremot upplever
han att trummor inte ar problemet utan snarare forestillningen om trumsetet. Han vill forklara
detta med denna korta episod.

Jag hade en grupp sexor i denna vecka och sé skulle vi spela piano eller keyboard
egentligen. Fast det blev inte s& for jag tog med mig min darbuka. Vildigt ménga
av tjejerna kommer ifrdn Mellanostern eller Balkan, s& jag var ju tvungen att ta
fram den hdr trumman och alla fick kdnna pé och sl& pd den. Det som hénde dé var
att de plotsligt tyckte musiken var sa fruktansvért rolig, sé roligt har det aldrig varit
och sa intressant.

(Intervju 6/10-11)

Det hér instrumentet kunde tjejerna identifiera sig med, men dessvérre kan nog inte alla
identifiera sig med trumsetet tror Lars. Nér identifikationen finns dir forsvinner de andra
problemen ocksa. Han tror till exempel inte det skulle varit ndgot problem att fa dem att spela
upp darbuka pa skolan. Sedan &r inte problematiken kring uppspel konstig, for han &r helt
overtygad att tjejerna skulle bli kolossalt beundrade av killarna for sin insats. Tjejernas
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osdkerhet maste istéllet bottna i nagot annat. En forklaring tror Lars skulle kunna vara
tonérstjejers behov att alltid vara perfekta i alla avseenden. Réidslan att sitta bakom trumsetet
och misslyckas dr nog en betydande faktor och om det dessutom skulle intrdffa skulle manga
doma sig sjélva vildigt hart. Man ska ocksa komma ihdg att trummorna hors valdigt tydligt
och dérmed dven ett misstag. Killarna upplever han inte har samma réddsla infor att gora bort
sig utan istdllet har de mer av en klackspark-mentalitet.

5.3.5. Identitet

Att rockmusik har en betydelse for att befésta forestéllningar om genus ar Lars ganska siker
pa. Dédremot tror han ldrarens bakgrund och kon kan ha @nnu storre betydelse, en kvinnlig
musikldrare som ocksd dr rockmusiker visar sdkert ett alternativ som péverkar tjejernas
véirderingar. Annars kan han inte pasta att han jobbar aktivt med att lyfta fram kvinnliga
forebilder, ddremot tror han att mediabilden borjar fordndras och att kvinnliga trummisar inte
langre dr lika ovanliga.

Sedan pédverkas dven eleverna av andra faktorer och en &r definitivt familjen och dess
vérderingar. Om det finns en forestdllning hemifrén hur tjejer ska vara och vilka aktiviteter de
ska syssla med s& paverkar det deras vardag i skolan. Det finns dven ett starkt grupptryck
bland ungdomarna, man forvintas vara pa ett visst sdtt och bli en del av gruppens
gemensamma norm. Att bryta mot den kan innebéra att man riskerar tappa ansiktet.

5.4. Liljekonvaljskolan

Liljekonvaljskolan &dr en hogstadieskola med elever frin hela stadsdelen. I omrédet finns tre
mellanstadieskolor och deras skiftande karaktér och upptagningsomrdde pdverkar skolan och
skapar en mix av elever. P& skolan finns en relativt nystartad musikprofil och detta har
inneburit en satsning frén skolans sida pad musikdmnets lokaler och resurser. Det finns idag en
musiksal, tva ensemblerum och en fullt utrustad studio. Musikdmnet bedrivs alltid i halvklass
vilket innebir 15-16 elever per musiklektion.

Min informant heter Pér och dr 40 ar gammal. Han &r utbildad pa Musikhdgskolan i Malmo
och har arbetat pé Liljekonvaljskolan i tre ar. Tidigare arbetade han pé en storstadsskola med
en majoritet av elever frdn nysvenska familjer.

5.4.1. Trumundervisningen

Pér borjar med att forklara att ndr eleverna kommer i sjunde klass sa dr hans fokus att alla ska
f4 den Overgripande instrumentkdnnedomen i trummor, bas, gitarr och piano sé fort som
mdjligt. Sedan brukar han vélja att borja med trummor darfor att rytmik och puls dr avgdrande
for att kunna spela en melodi eller halla takten pa nagot av de andra instrumenten. I praktiken
blir den forsta dvningen ofta att forsoka halla pulsen for att sedan bygga ut ett steg i taget for
att slutligen kunna spela ett beatkomp. Dérefter sa vill han vara sdker pa att eleverna verkligen
kan spela det riktigt bra pd kndna och i olika tempon innan det dr dags att testa bakom
trummorna. For manga blir det forsta gdngen de spelar pa ett trumset sa kdnslan de upplever i
kroppen dr ofta ndgot helt nytt som manga elever upplever vildigt spinnande och positivt.
Niér sedan klasserna borjar spela tillsammans i en ensemblesituation sa brukar tva av eleverna
f4 spela trummor. Mélet &r att de ska jobba tillsammans for att ldra sig och turas om att aktivt
spela under lektionen. Déremot undviker han att dela upp elevgruppen i mindre ensembler, for
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att det har visat sig att de inte riktigt lyckas komma vidare i gruppen utan ldrarens
handledning.

Liljekonvaljskolan och speciellt musikprofilen har sedan den startades varit tydliga mot sina
elever att dér inte i forsta hand kommer bedrivas instrumentalundervisning eller utbildas
gitarrister eller trummisar. Mélet &r istéllet enligt Pér att utbilda musikanter som har en brett
perspektiv pa musik och ska kunna behérska alla instrument som ingar i en rockband. Detta
genomsyrar sedan hela undervisningen.

5.4.2. Elevernas relation till trumsetet

Det finns en grupp av elever som ofta d4r mer entusiasmerade av trumspelet menar Par. Det
som karaktériserar dem dr att de gillar att banka pd trummor eller att i alla fall sla riktigt hart.
Han upplever ocksd att killarna ofta ar mer pd hugget om fragan stills oppet till klassen,
speciellt om det har gétt nadgra veckor sedan de senast spelade. Samtidigt menar han att det har
fordndrats sedan han borjade som ldrare for over tio ar sedan. Idag dr dominansen av killar
inte alls lika tydlig som tidigare.

Pér dr tydlig med att betona att elevernas instdllning beror mycket pa vilken roll han tar som
larare. Om han dr med och styr valet av instrument pa ett tydligt sett sa blir resultatet mer
jamlikt. Annars finns en chans att det blir en betydligt storre del killar som viljer att spela
trummor och att traditionella forestéllningar om genus aldrig kommer att forsvinna fran
klassrummet. Han tror inte heller elevernas inspiration till musikdmnet paverkar, utan istillet
ger det eleverna ett nytt perspektiv och det framfor allt pa lang sikt. Dessutom har man som
larare en uppgift att forbereda eleverna for ett vuxenliv dar man inte alltid fir vilja fritt i alla
situationer och ibland maste man gora saker som man kanske inte alls vill. Han tilldgger ocksa
att man dven bor vara forsiktig med att dra generella slutsatser. Det &r lika ofta killar som
paverkas av en situation i klassrummet déir den som hors mest bestimmer. Aven tysta killar
maéste fa chansen och det dr en ldrares uppgift att se till att detta sker.

5.4.3. Forebilder

Formedlingen av kvinnliga forebilder medger Par dr en 6m t&. Nar han undervisar i pop- och
rockhistorien sa paminns han stidndigt om bristen pa kvinnor i materialet och i musikexempel.
Samtidigt kan man skylla pd att det 4r s verkligheten ser ut. Av de allra mest betydelsefulla
stilbildande grupperna, sdngarna och musikerna finns fa tjejer representerade och det finns
ménga anledningar till det. Pér uttrycker det pd foljande sitt "Rocken &r ju bredbent, det dr
grabbarnas musik”. Att lyfta fram kvinnorna blir ofta ett projekt som kréver tid och inte
kommer av sig sjélv. Allt undervisningsmaterial &r format utifrdn mannens perspektiv och alla
duktiga och viktiga kvinnliga pionjdrer har en formaga att glommas bort.

Pér tror istéllet att man som ldrare i forsta hand bor forsoka frigora eleverna fran ldtarnas
originalversion. P& hans lektioner dr alltid ambitionen att géra musiken fri fran tidigare
preferenser och istdllet visa pd ett alternativ genom att tillsammans tolka musiken. Kénslan att
allt ar tillatet tror han &r dérfor blir central for att bryta fordomar. Man kan spela ABBA med
fem syntar eller Rolling Stones utan elgitarr och med en tjej som sjunger.

Forebilder kan ockséd vara personer i elevernas nérhet tror Par. Musikldraren kan definitivt 1

viss bemairkelse fa en sddan funktion och kvinnliga ldrare kan bli en viktig del i att skapa
jamstillt skolmiljo. Ett exempel &r en kvinnlig kollega som &r sologitarrist och dér hela skolan
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hépnar nér hon river av ett solo. En manlig musikldrare kan vérna jamstilldhet och ge alla
elever lika mycket utrymme, déremot dr det osékert om han pa samma sétt kan bli en forebild
for tjejerna. Pdr anser sig dven uppleva att tjejerna bemdter honom och hans kvinnliga
kollegor pa olika sdtt. Hans konstillhorighet tillskriver honom egenskaper och ibland kommer
dven kommentarer fran eleverna: ”Om jag apar mig sa ir jag en kille som apar mig, om Sonja
(kvinnlig kollega) apar sig, d kan tjejerna titta pa henne och undra vad hon héller pa med”.

5.4.4. Identitet

Den maskulina laddningen hos rocken och vissa av dess instrument kénner Pér igen och
menar dven att den till sin natur &r stereotyp och paverkar eleverna. Samtidigt viger kunskap
och fardigheter tyngre och en tjej som &r duktig far ofta mycket berdm av killarna och de visar
ofta pé ett tydligt sétt att de dr imponerade. Rocken har annars en ganska liten betydelse 1
ungdomarnas identitet idag tror Pér. Deras fordldrar var sdkert influerade av revolten och
frigorelsen genom musiken, men dessa virderingar tror han inte pdverkar dagens
ungdomsgeneration pa ndgon djupare niva. Istéllet ser han tydligt hur de unga préglas av en
kultur dar distansering till fordldrarna dr viktig. Man vill uttrycka sig och vara ung pé ett sitt
som ofta blir en revolt mot den vuxna virldens normer och virderingar.

Sedan medger Pér att varje klass har ett antal tjejer som inte vill spela trummor och det beror
inte pd att de har en rytmisk simre forméga. Istdllet kan sdkert trummornas funktion och
laddning pa ndgot sdtt bidra till att flickorna upplever det obehagligt. Ytterligare ett problem
blir att de forringar sina kunskaper inte bara i klassrummet utan dven pé en offentlig arena.
Konsertsituationen dr véldigt laddad redan fran borjan och i synnerhet om man foretrdder
ndgot man dr obekvidm med. Pér tror ménga tjejer anammat nigon typ av vérdering att de
forviantas vara undflyende i sin konsidentitet. De har fatt en bild av kvinnlighet som ofta
passiviserar och detta sétt dven spér i val av kldder och skor. Pér tror ocksé att rockmusiken
pa ett speciellt sétt &r utmérkande. Om det istillet skulle handla om RnB eller hiphop sé tror
han inte skillnaden skulle bli lika tydlig. Genrerna far en viktig roll och dr genusladdade pa
olika sétt. Samtidigt f&r man inte heller vara rddd att bekrifta stereotyper ibland. En kille
méste ibland fé riva av ett solo pd gitarren och kinna sig som en rockstjdrna utan att det
behover vara ett problem.

5.4.5. Konssegregerad undervisning

Pér anvédnde sig av en segregerad undervisningsform under nagra ir pé sin forra arbetsplats
och menar att det fungerade bra. Det fanns laddningar mellan tjejer och killar i vissa grupper
som begrinsade bdda parter. Konstillhorighet vara mycket tydligare dir &n pé
Liljekonvaljskolan och han tror de kan berott pa den starka hiphopkulturen pa skolan. Den
visade sig genom att manga killar hade en typ av “getto” mentalitet och tjejerna var vénare
men samtidigt kaxiga inom sitt revir.

Trots detta ar Par kritisk till en uppdelning mellan kénen och forklarar att det ar av
ideologiska skdl. Hans erfarenhet av konssegregerad undervisning ser han lite som ett
misslyckande, dir han inte lyckades né fram till eleverna med kérnan i &mnet. Idag hade han
kanske gjort annorlunda, men han var ung och hade inte samma fOrmaga att styra
undervisningen som han har idag.
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6. Diskussion

Efter att ha arbetat hermeneutiskt med det empiriska materialet sd har jag funnit en del
tendenser som kommer beskrivas 1 foljande kapitel. Vissa saker bekréftar tidigare forskning
medan andra aspekter ger en ny bild som ocksd visar att musikundervisningen trots
overgripande styrdokument inte arbetat pa ett liknande arbetssétt for att motverka traditionella
forestillningar om genus i klassrummet. Den hermeneutiska forskningsansatsen har gjort det
mdjligt att tolka sdavidl vardagliga hdndelser och tankeprocesser som informanterna delgivit
under arbetsgdng. Med hjdlp av hermeneutiska spiraler har lyckats komma fram till nagra
nyckelfaktorer jag kommer presentera senare i kapitlet.

Den musikmetodiska ansatsen i trumundervisningen beskrev alla informanter pa ett liknande
satt. Alla informanter inleder pa en grundliggande niva vilket i detta fall innebér ett
beatkomp. Sedan utvecklas, praktiseras och trdnas kompet i olika typer av konstellationer och
undervisningsformer. Mélet &r att fa eleverna att musicera tillsammans och trumsetet blir en
viktig del av den musikaliska kontexten. Nér sedan informanterna fick svara pé hur eleverna
uppfattade trumsetet och trumundervisningen borjade skillnader att uppdagas. For det forsta
har pedagogerna skilda uppfattningar om det finns en distinktion mellan pojkars och flickors
intresse som grupp men inte i forsta hand pé grund av konstillhorighet. Istdllet ndimner bade
Sandra och Pir en personlighetstyp som utmérkande. Elever som gillar att spela hért och som
ar hogljudda och tar mycket plats visar ofta intresse, samtidigt betonas att dessa elever ofta
utgdrs av en majoritet killar. Pastdendet att killarna indirekt har ett storre intresse dterkommer
1 materialet ur flera olika synvinklar &ven om man inte vill prata om négon generell skillnad
mellan konen. Det finns ett undantag och det kommer jag aterkomma till lingre fram i
kapitlet.

6.1.1. Identitet

Uppfattningen om killars intresse for trummorna lever alltsa indirekt hos ldrarna och dven att
det dr deras metodik som Overhuvudtaget mojliggdr for tjejerna av medverka pd samma
villkor. Om de skulle bedriva sin undervisning pa ett annat sitt skulle de stereotypa
forestdllningarna ta Overhand. Néar Lars talar om den konssegregerade undervisningens
nddvindighet eller Par forklarar sin roll att fordela vem som ska spela vad, innebér det att
tjejerna inte sjilva har ett tillrickligt stort intresse eller en reell mojlighet att f4 en chans att
spela 1 klassrumsmiljon. Sedan skulle jag dven vilja ifrdgasitta begreppet intresse. En elev
som anses hogljudd kan lika vil anvinda trumsetet som ett redskap for att forstidrka sin
identitet. Ordet intresse tycker jag darfor dr vildigt svardefinierat. Vad sdger att en elev som
sitter tyst och inte gor nadgon anstrangning for att fa spela inte har ett storre intresse? Frigan
om elevernas relation till trummorna behdver darfor ses ur ett annat perspektiv och framforallt
maéste det betonas varfor och pa vilket sitt den konkreta situationen ser ut som den gor.

En viktig faktor som flera av mina informanter pekar pa ér tjejernas sjdlvbild och processen
att skapa sig en identitet. Pdr upplever att manga av tjejerna ofta karaktdriseras av tva
egenskaper som pa tydligt sitt forsvarar for dem i musiksalen, nimligen osékerheten pa sin
egen forméga och att de identifierar kvinnlighet med passivitet. Utifran det perspektivet ér det
inte svart att forstd att musikdmnet och trumsetet i synnerhet med sin utmérkande karaktér
inte passar in i den forestillningen. Aven Sandras reflektion om hur tjejer ofta spelar lite
mesigt och inte riktigt tar for sig tycker jag stimmer in i bilden av det passiva idealet. Det
stimmer dessutom vél in pd bdde Bergman (2009) och Green (1997) asikt om det passiva
normativa feminina idealet. Aven det omvinda perspektivet pd hur trummorna kan vara med
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och forstirka ett manligt ideal kan mycket vil tolkas in i1 resultatet. Osédkerheten péd sin
forméga blir tydligast i elevernas konserterande. Att befinna sig i en situation som till sin
natur dr pressande och dessutom spela ett instrument som man upplever kan dventyra ens
femininitet ar sjélvklart jobbigt. Det &r kanske darfor inte konstigt att minga av tjejerna drar
sig fran att medverka pa konserter och om det dessutom forekommer en konkurrens frén
killarna &r utfallet inget annat &n logiskt. Sandras observation om att tjejer som héller pa med
traditionellt manligt genusladdade instrument maste Gverbevisa sin forméga for att kunna bli
respekterade blir plotsligt forstéelig.

Annars upplever inte mina informanter att trummornas relation till rockmusiken har nigon
storre paverkan pa instrumentets genusladdning vilket Lilliestam (2009) véljer att framhéva.
Istdllet upplever jag det som att dagens ungdomskultur forknippar frigorelse, revolt och
aggressivitet med andra musikstilar och musikaliska attribut. Pir menar att om rocken pé
ndgot sitt paverkar ungdomarnas idag dr det nog istéllet fordldrarnas vérderingar som tagits
over av deras barn. Samtidigt ska man komma ihag att dagens ungdomar samtidigt préglas av
en kultur att vilja frigdra sig fran fordldrar och auktoriteter och det borde rimligen innebira
dven frdn deras védrderingar. Sandra tilligger dven ett viktigt perspektiv, hon upplever en
skillnad pa sina musikelever och vanliga hogstadieungdomar. Jag tror helt enkelt detta
ytterligare bevisar att Lilliestam (2009) har rdtt. Rocken och &verhuvudtaget hela band-
kulturen har en maskulin underton och elever som dr mer insatta i musikvarlden blir mer
paverkade av detta.

6.1.2. Forebilder

Alla mina informanter dr Overens om att forebilder dr viktiga for att bryta traditionella
forestillningar om genus. Diremot &r det ingen som aktivt arbetat for att hitta eller skapa ett
arbetsmaterial till undervisningen som vérnar jamstélldheten mellan konen. Anledningen &r
helt enkelt att det krdver arbete. For det forsta saknas ett fardigskrivet material som skulle
passa och det innebdr att ldraren skulle behova ldgga mer tid pd att forbereda sina lektioner.
Péar ndmner ytterligare en tanke som definitivt &r relevant och det dr fragan om ldrarens
uppdrag att ockséd ge en sann bild av verkligheten och av musikhistorien. Det dr ett faktum att
det finns flera mén &n kvinnor som komponerat eller varit framstaende rockmusiker och det
mdste framgé av undervisningen tillsammans med anledningen till detta.

Sedan véljer dven informanterna att se pa forebilder ur olika perspektiv, Pir menar att man i
undervisningen kanske istéllet borde fokusera péd att se bortom forebilder och stereotyper.
Eleverna maste ldra sig att musik dr ndgot som skapas hédr och nu och inte alls behover vara
beroende av hur andra har valt att framfora den tidigare. P4 samma sétt som man kan spela en
rockldt utan elgitarr kan dven en tjej spela hirdrockstrummor, det viktigaste &r att se varje
tillfille att musicera som unikt. Hir kan Ruud (1997) bli intressant i sammanhanget, han
menar att ungdomarna visserligen behover forebilder men samtidigt stridvar de efter att hitta
det dkta och autentiska. Skulle inte dessa olika perspektiv mdjligen kunna sammanf6ras och
tillsammans bryta den hér typen av betingande forestdllningar om genus?

Sedan ndmner dven flera av lararna betydelsen av att sjdlv vara en forebild for eleverna och
vilken betydelse en kvinnlig ldrare kan ha for att bryta traditionella vérderingar om musik och
maskulinitet. Aven forskning (Green, 1997) visar samma resultat, diremot s kan jag inte se
ndgra tydliga indikationer i mitt empiriska material pd teorin om att kvinnliga pedagoger
aktivt bidrar till att fler tjejer véljer traditionellt manliga instrument. Det skulle behdvas en
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betydlig bredare och storre studie for att fa tillrackligt med material for att styrka ett sddant
antagande

6.1.3. Blasippaskola — Undantaget

Jag valde att diskutera materialet frdn Bldsippaskolan under en egen rubrik for att det skiljer
sig markant frdn de andra skolorna. Skolan saknar helt problematiken med tjejer som &r
avvaktande eller forhéller sig passiva gentemot vissa av instrumenten, istillet sa berittar
Filippa om att de flesta trummisar hon minns varit tjejer. Skolan verkar vara ett undantag som
till och med Filippa sjélv bekriftar ndr hon forklarar att hon inte kan minnas en enda
tjejtrummis frén sin tidigare skola. S& varfor har just den hér skolan lyckats?

Den fragan kan ses ur flera perspektiv och Filippa menar att det viktigaste dr behovet av en
tydlig och konsekvent metodik som klargdr for eleverna att ldraren bestimmer vem som ska
spela vad. Det skapar ett 1dge dér eleverna far gilla ldget och pé sikt en kultur som vidgar
elevernas perspektiv. Personligen tror jag kanske &ven skolans profil och musikklassernas
dominans av tjejer har betydelse. Filippa beskriver dessutom manga tjejer pa skolan som
viljestarka individer som bér upp en hogst personlig stil och att skolan priglas av den
méngfald detta skapar.

6.2. Lararens ansvar

Samtliga av informanterna upplever jag har ett aktivt forhallningssitt till hur man arbetar med
att alla elever ska ha samma forutsittningar. Verktygen och metodiken kan diremot variera
och frdgan blir ocksd hur ldngt man &r beredd att gd& utan att andra av skolans
grundvirderingar som till exempel att formedla en korrekt bild av historien paverkas.

Négot som alla informanter har varit relativt eniga om &r ldrarens ansvar att styra lektionen sa
att alla elever far samma mojligheter. Musikdmnet behover inte forlora elevernas intresse for
att man som pedagog dr den som bestimmer vem som ska spela vad. Precis som Pér forklarar
strdvar den hdr metodiken 1 stéllet mot att vidga elevernas perspektiv langsiktigt och samtidigt
lira dem om en vuxenvirld ddr man inte alltid f&r som man vill. Filippa poédngterade ocksé att
en aktivt styrande ldrarroll inte heller behdver betyda att elever inte far gora det som de
onskar. Didremot kanske man behdver hitta nya forum for elevens intresse till exempel genom
att 6ppna upp musiksalen pé raster eller erbjuda frivilliga fordjupningsuppgifter. Sedan far
man inte glomma bort att en ldrandesituation inte dr envigskommunikation och att inte heller
arbetet mot ett jamstdllt klassrum &r det. Arbetet behover ske i samrad med eleverna for att
lyckas precis som Green (1997) poédngterar. Malet blir att skapa en kultur i klassrummet dér
forestdllningar om genus inte har en mojlighet att fi utrymme och i forlingningen &ven
fordndra elevernas virderingar.

Bergmans (2009) forskning som pekar pd att dagens struktur och innehall i
musikundervisningen aktivt skulle missgynna tjejerna kédnner jag inte igen fran intervjuerna.
Jag tror ddremot att jag indirekt kan se tendenser av det i resultatet. Spelmomentet pa samtliga
skolor dr fokuserat pd pop- och rockensemble och férkunskaper om den typen av struktur och
instrumentkdnnedom ger en fordel. Lars ndmner till exempel att ingen tjej pa 20 ar spelat
trummor 1 skolans musikal for att de har saknat de rétta forkunskaperna. Samtidigt har jag
svért att se vad som skulle vara alternativet till att dagens undervisningsstruktur och jag har
inte heller uppfattat att Bergman (2009) ger ett svar pa det. Musik dr mer 4n ett dmne pa
schemat, det dr en viktig del av ungdomars liv och de kommer ha négon typ av musikaliskt
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bagage med sig in i klassrummet som péverkar. Det skulle ocksa vara markligt att fokusera
mindre pd ensemblespel, i och med hur musiken ser ut dag och i vilka sammanhang eleverna
formodligen kan ha nytta av sina kunskaper i1 framtiden. Lérare bor ddremot vara medvetna
om problematiken och forsdka variera sin metodik sé att inga elever ska favoriseras sa att
forestillningarna om genus forstérks ytterligare.

Aven den dvergripande strukturen pa undervisningen har betydelse for resultatet och det som
diskuterats framst har varit den kdnssegregerade undervisningen. Informanterna har en relativt
enig uppfattning att kdnssegregation inte dr det ultimata, men 1 vissa fall dr det nddvandigt.
Skolornas varierande arbetsmiljo har inneburit att nigon praktiserar metoden pd all
undervisning medan ndgon annan aldrig har haft anledning att 6vervéga detta. Det blir alltsa i
de flesta fall en typ av atgérd for att kunna erbjuda alla elever en réttvis mojlighet att ta del av
musikundervisningen pa samma premisser. Pirs reflektion om hur han upplevde delningen
som ett misslyckande tror jag ligger néra till hands for manga lérare. Undervisningsformen
blir ett konkret tecken pé att man som lérare visar att man inte klarade av situationen. Sedan
bevisar dven Lars erfarenhet att Bergman (2009) har rétt i sitt antagande att det inte pd lang
sikt péverkar forestidllningarna om genus. Snarare blir det en metod som gynnar tjejers
arbetsro och mojlighet pa musiklektionen, men utanfor klassrummet finns samma vérderingar
som tidigare och dirmed har skolan misslyckats med en del av sitt uppdrag. Vérre ar att de
inte bara misslyckats utan inte heller gett eleverna en mojlighet att forstd orimligheten i
forestéillningarna.

6.3. Avslutande kommentar

Syftet med det hir examensarbetet har varit att undersoka vilka faktorer musikpedagoger
anser paverkar traditionella forestillningar om genus och instrument i klassrummet och pé
vilket sett ldrarna forsoker skapa en miljo dér alla elever far samma mojlighet oberoende av
biologiskt kon. For att avgrdnsa materialet valde jag att koncentrera mig framst pd
undervisningen under grundskolans senare &r och bilden av trummorna. Med mitt resultat har
jag kunnat visa att det i verkligheten fortfarande forekommer starka stereotypa vérderingar
som paverkar elevernas mdjligheter i den svenska skolan 2012. Lérarna dr medvetna om det
och forsoker aktivt och pa olika sétt fullgora sitt uppdrag genom att motverka dessa tendenser.
Forebilderna och konsidentitet dr de tva viktigaste faktorerna till problemet och ldrarna
forklarar att skolans roll &r viktig men att problemet aldrig kommer 16sas genom enbart
skolans insatser. Genuskontraktets tankestruktur dr si befést i ungdomarnas tankevérld att det
kommer krivas stora anstrdngningar i framtiden for att {2 till en forédndring. Det en ldrare kan
gora dr att tillsammans med eleverna komma 6verens om att detta inte géller 1 klassrummet
och aktivt arbeta for att alla ska spela lika mycket. Man kan &ven vara uppmarksam pa vilket
material man anvinder och lyfta fram alternativa kvinnliga ideal.

Jag upplever att vi lever i en tid dir jamstélldhetsfragorna har borjat sjunka in i ménniskors
medvetande och allt oftare blir véra traditionella virderingar utmanade i media och i Gvriga
samhillet. Jag tror dven detta gdller musiken och ett par av informanterna ndmner ocksé att de
upplever en fordndring i elevernas virderingar idag om man jimfor med 10 ar sedan. Jag tror
dven att jag lyckats att lokalisera nigra viktiga omraden som har stor betydelse men dir
varken jag eller tidigare forskning har ndgra bra svar pa problematiken. Vilken roll far
egentligen den kvinnliga musikpedagogen nir hon spelar ett hdrdrocksolo pa gitarr eller
spelar trummor i ett hardrocksband? Skulle man kunna verka for jamstilldhet genom att
anvinda ungdomars ldngtan efter autenticitet tillsammans med en strdvan att bryta sig loss
fran forebilder och stereotyper och skapa musik utifran sig sjalv? Till sist skulle jag vilja veta
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mer om Blasippaskolan. Varfor har de lyckats och finns kanske svaret i en analys av deras
metodik, upplidgg och resultat i jamforelse med andra liknande skolor?
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Bilaga (intervjuskiss)
For-snack

Presentation av dmnet

Intervjun

Presentation: Alder, utbildning, tidigare erfarenheter, musiker p4 fritiden,
huvudinstrument

Presentation skola: Resurser, elevunderlag, kolleger, lokaler

Forklara hur du lagger upp undervisningen i trummor?
Finns det ndgon grupp av elever du anser oftast intresserar/inte intresserar sig for trummorna.
Orsaker till konssegregerad undervisning? Fordelar alternativ nackdelar

Finns det ett motsatt forhallande mellan elevens intresse och kravet att alla ska spela allt? Bor
inspiration och intresse komma fore?

Vilken relation har tjejer till trumspelet

Det finns visa forestillningar:
- Biologiska faktorer som paverkar
- Tjejer inte gillar att ta plats
- Killar kdnner sig hotade
- Tjejernas konsidentitet dventyras
- Trummor & elgitarr forknippas med frigérelse och revolt hos tjejer
- Killar anser sig ha monopol pa trummorna
- Det ar duktigare att avvika fran normen nar man ar duktig
- Tjejer behover en aktiv ledarskap for fa plats

Vilken betydelsen har avsaknaden av kvinnliga forebilder?
Lararens betydelse
Vilken betydelse har ldraren for tjejers relation till trumspelet?

Hur ser du pé din uppgift att motverka traditionella konsmonster?
Varfor ar det viktigt?

Har lararens kon betydelse?
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