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Abstract

Title: How wide is the music education? A study of genre diversity in music education in
elementary school.

The study investigates the diversity of musical genre in music education for 7th to 9th grade
pupils in Swedish schools. There have been interviews with secondary school teachers and 17
pupils in 8" grade from four different schools in a Swedish town. The starting point is that
education in different genres, foster the music knowledge of the pupils. The teachers in the
study say that only a few genre works with the pupils and these are usually pop and rock. The
teachers also say it is difficult to teach in other genres than pop and rock. There is not enough
time to educate in more unfamiliar genres. The result of the study claims that the pupils want
to take part and learn from different musical styles. The amount of lessons for musical educa-
tion in the curriculum is a limiting factor, the teachers haven’t time to fulfil the goals stated in
the curriculum and the pupils will rarely get any deeper knowledge in any other genre besides
pop and rock.

Keywords: genre diversity, music education, personalization, pop and rock music, qualitative
interview.

Sammanfattning

Titel: Hur bred &r musikundervisningen? En studie i musikundervisningens genrebredd i h6g-
stadiet.

Studien behandlar musikundervisningens genrebredd i arskurs 7-9. Intervjuer har utforts med
fyra hogstadielarare och 17 elever i arskurs 8 pa fyra olika skolor i en svensk stad. Utgangs-
punkten for studien &r att undervisning i flera olika genrer framjar elevernas musikkunskap.
Lararna i studien later forsta att enbart vissa genrer gar hem hos eleverna och dessa genrer &r
oftast pop och rock. Lararna menar ocksa att det &r svart att undervisa i andra genrer an pop
och rock. Tiden racker inte till for att ga in pa mer ovana musikgenrer som ofta innebéar en
avancerad niva. Studiens resultat visar att eleverna vill ta del av fler genrer &n pop och rock.
Antalet lektionstimmar som musikundervisningen far i timplanen &ar en begransande faktor,
lararna hinner inte uppfylla malen i kursplanen och eleverna kan sallan fa fordjupade kunska-
per i nagon genre férutom pop och rock.

Sokord: genrebredd, individanpassning, kvalitativa intervjuer, musikundervisning, pop- och
rockmusik.
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1. Inledning

Som blivande musiklérare &r det sjalvklart att jag reflekterar 6ver musikundervisningens inne-
hall. Undervisningen ska vara bred och innehalla nya moment, men idag begransas genre-
bredden ofta till pop och rock. Dessa genrer ar redan bekanta hos de flesta elever.

Jag vill undervisa elever i nagot som de inte kande till sedan innan, precis som man
gor i manga andra skoldamnen. Oavsett vilken skola jag har haft praktik pa har undervisningen
framst innefattat pop och rock. Under en praktikperiod da jag undervisade pa hogstadiet fun-
derade jag mycket kring det har. Jag upplevde att det fanns ett motstand bland eleverna mot
musik som inte var popular. P& min praktik varen 2011 ville eleverna i sjétte klass inte sjunga
”Bjud pa middag”, skriven av Ola Johansson, som enligt min erfarenhet gick hem hos de fles-
ta elever. Laten har flera stimmor som sjungs om och om igen och byggs pa varandra. Varje
stamma innehaller ocksa handklapp pa olika stéllen och i sin helhet blir stycket rytmiskt och
svangigt. Svaret jag fick var att det inte var en riktig ”1at”. ”Vad &r en 14t?” fragade jag da for
att ta reda pa hur de definierade ordet. ’Sant som finns pa Spotify” 16d svaret. Jag forstod
ocksa att eleverna fick bestamma en del sjalva vad de ville spela och sjunga. Mina tankar bor-
jade véxa fram till ett antal fragor: Varfor dominerar pop- och rockgenren i undervisningen?
Varfor far eleverna bestamma vad de vill spela och sjunga?

Jag ar uppvuxen och fran borjan skolad i den klassiska musiken. Som sangerska har
jag en bred musikalisk bakgrund. Klassisk och sakral musik kom in tidigt i mitt liv, sedan 60-
och 70-talspop, musikal, rock och jazz. Under arens lopp har jag arbetat bade solo och i
gruppkonstellationer med manga olika genrer och uppskattat dem pa olika satt. Pa senare ar
har jag alltmer atergatt till klassisk och kanske framférallt sakral musik &ven om jag lyssnar
pa diverse olika musikstilar. Jag ar mycket tacksam 6ver att jag har blivit presenterad for sa
manga olika stilar av olika manniskor, larare, vanner och foraldrar. Det ar darfor jag som lara-
re och forebild vill visa mina framtida elever sa stor bredd som mojligt i musikamnet. En vi-
sion ar att mina elever ska se vérdet i olika genrer, gora de olika musikstilarna till sina egna
och uppskatta dem genom att spela och sjunga dem. Det &r en ndrmast utopisk tanke, men jag
menar att jag borde lyckas med en eller ett par elever i varje klass.

Kursplanen i musik tar upp genrebredd som en viktig faktor i musikundervisningen.
Dar kommer in. Det ar svart att undervisa allt som anges da det inte finns tillrackligt med tid
att tillga. Risken finns att manga larare gar pa i samma spar som innan eftersom den nya kurs-

planen inte medger mer tid &n innan.



Aven om kursplanen i musik namner ordet genre flera ganger och aven namnger nagra
genrer i kurshbeskrivningen, &r det inte tydligt vilka genrer som avses eftersom de stora genrer
som namns, konstmusik, folkmusik och populéarmusik, i sig innefattar en rad variationer och
genrer. Det ar svart for musiklarare att tolka kursplanen nar det galler vad som menas med
genre och vilka som asyftas. | kursplanen namns de verktyg, det vill sdga instrument, som
behovs i musikundervisningen. Men beskrivningarna ar neutrala och sager inte tydligt vilka
genrer dessa verktyg ska anvandas till.

Rock och pop ér kanske det lattaste att spela i klassammanhang, men om en musikla-
rare ska undervisa i fler genrer behévs, menar jag, tydligare krav pa genrebredd och tydligare
instruktioner i kursplanen om vilka instrument som ska anvandas. Jag ser det som angelaget
att utforska dels vad kursplanen i musik sager och dels den verkliga undervisningen som sker

i skolan.



2. Syfte och fragestallningar

Enligt laroplan for grundskolan 2011 musik ska musikundervisningen i arskurs 7-9 innehalla
flera olika genrer fran olika epoker. Syftet med studien ar att underséka huruvida de genrer
som enligt kursplanen for musik ska innefattas i musikundervisningen efterféljs och om det
finns utrymme fOr var och en av genrerna.

Mot bakgrund av vad jag tidigare har berattat om mina praktikerfarenheter fran musikun-
dervisningen pa hogstadiet ar studiens syfte ocksa att undersdka och beskriva vilka mal kurs-
planen har for att astadkomma genrebredd och med vilka metoder en larare forvéntas astad-
komma genrebredd. Syftet ar ocksa att underséka och beskriva hur lararna och eleverna upp-

fattar musikundervisningen ur ett genreperspektiv. Studiens fragor ar:

e Pavilket satt foljs kursplanen nér det galler genrebredd?
e Vilken musik spelas pa lektionerna?
e Hur reagerar eleverna nar musiklararna vill introducera en ny genre?



3. Tidigare forskning och litteraturgenomgang

Har behandlar jag forskning som bedrivits pa dmnet och litteratur som tar upp problematiken
kring genrebredd 1 musikundervisningen. I den nationella kursplanen foér musik har jag under-
sOkt vad som ska ingd i musikundervisningen 1 hogstadiet. Skolinspektionens granskning av
musikundervisningen belyser problematiken kring tiden for musikdmnet och dven den musik

som generellt spelas och sjungs pa hogstadiet, ndmligen pop- och rockgenren.

3.1 Musikundervisningens syfte och innehall
For att ta reda pa vad kursplanen i musik (2011) sdger om undervisning i olika genrer maste
man se vad som stdr om musikundervisningens innehéll i arskurs 7-9. Kunskapsformerna ar
uppdelade i tre kategorier: Musicerande och musikskapande, Musikens verktyg och Musikens
sammanhang och funktioner.
Genom undervisningen ska eleverna utveckla formagan att uppleva och reflektera 6ver musik.
Elevernas erfarenheter av musik ska utmanas och fordjupas i métet med andras musikaliska
erfarenheter. Darigenom ska undervisningen bidra till att eleverna utvecklar sina kunskaper
om och forstaelse for olika musikkulturer, savél den egna som andras. Genom undervisningen
i amnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges forutséttningar att utveckla sin formaga
att:
* spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer,
* skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer, och

« analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska sam-

manhang. (Kursplan i Musik, 2011, sid. 44).

Musikundervisningens syfte i de hogre arskurserna ar att eleverna ska bredda sina erfarenhe-
ter av genrer, musikstilar och kulturer som varit okanda for dem tidigare. Musikundervisning-
en ska ocksa utveckla elevernas formaga att samarbeta, anvanda sina kunskaper till att sjalva
musicera och lyssna pa musik samt att kunna delta i olika musikaliska sammanhang. Genom
musikundervisningen i de hogra arskurserna ska eleverna anvanda sina kunskaper till att ka
forstaelsen for andra kulturer och musikstilar kopplade till dessa. Kursplanen betonar vikten
av genrebredd i undervisningen vad géller alla satt att musicera och skapa musik.

I kursplanen for musik (2011) anges foljande genrer som ska finnas med i musikun-
dervisningen: ”Konstmusik, folkmusik och popularmusik fran olika epoker. Framvéxten av

olika genrer samt betydelsefulla tonséttare, latskrivare och musikaliska verk.” (sid. 46).



Under rubriken Musicerande och musikskapande beskrivs till exempel hur man ska
involvera olika genrer &ven i skapandet av musik vilket innebér att eleverna inte bara ska ska-
pa musik i en genre utan i flera: ”Musikskapande i olika genrer, till exempel visor, ljudkom-
positioner och latar.” (sid. 46).

En viktig del i kursplanens (2011) syfte med musikundervisningen dr att eleverna ska
utveckla sin lyhordhet for andras satt att skapa musik, samarbeta och framféra musik. Sa har
ar det formulerat i kursplanen: ”Undervisningen ska ge eleverna forutsattningar att utveckla
en musikalisk lyhérdhet som gor det mojligt att i samarbete med andra skapa, bearbeta och
framfora musik i olika former.” (sid. 44). Man papekar ocksa att elever ska uppmuntras att ha
ett Oppet sinne for olika sorters musik som blir framforda pa olika satt. Samarbete ar enligt
kursplanen en viktig forutsattning for manga former av musikskapande och utvecklar lyhord-
het for varandras satt att musicera. Samarbete och lyhordhet skulle i sin tur kunna skapa storre

acceptans och forstaelse for olika genrer och musikaliska preferenser.

3.2 Olika forutsattningar

En sjalvklar utgangspunkt om man vill erbjuda eleverna ett smorgasbord av olika genrer och
musikstilar ar att skolan och undervisningen medger det. Det finns ett antal faktorer som pa-
verkar musikundervisningens kvalitet (Skolinspektionen, 2011). Enligt skolinspektionens
granskning av musikdmnet i grundskolan har skolor olika forutsattningar nér det géller dispo-
nering av tid, musiksalens utrustning och skolans tolkning av kursplanen i musik.

Enligt skolinspektionens granskning (Skolinspektionen, 2011) &r skillnaden pa olika
skolor stor vad galler utrustning i musiksalen. De musiklarare som tjanstgor &r inte heller all-
tid behoriga. Dessa faktorer menar skolinspektionen har paverkan pa musikundervisningens
kvalitet. | skolinspektionens granskning finns ocksa indikationer pa att musikundervisning
kan ske helt utan instrument och utrustning. Eventuellt far eleverna bara sjunga till en musik-

bakgrund.

Kvaliteten och innehallet i musikundervisningen i tidiga arskurser far ocksa betydelse for ele-
vernas fortsatta mojligheter att tillgodogora sig nya kunskaper nar de borjar i hdgre arskurser
och byter skola. Vi har sett flera exempel pa att elever kan ha helt olika kunskaper i musik be-
roende pa vilken skola de kommer ifran. Det har blivit tydligt nar klasser fran olika skolor slas
samman i exempelvis arskurs 7 och den ena halvan har haft tillgang till musiklarare och in-
strument med mojlighet att musicera, medan den andra halvan inte haft den mgjligheten.
(Skolinspektionen, 2011, sid. 21)



Hér ndmner Skolinspektionen (2011) att eleverna har skiftande musikkunskaper efter-
som de ofta kommer fran olika skolor nar de borjar pa hégstadiet. Med hanvisning till foljan-
de citat bor lararen individanpassa undervisningen sa att eleven kan spela och sjunga pa den
niva dar hon befinner sig musikaliskt och tekniskt eftersom eleven annars kan tappa lusten att
musicera da hon inte blir utmanad (sid. 16). For de elever som inte har sarskilt mycket for-
kunskaper nar de borjar pa hogstadiet kan undervisningsnivan av samma anledning bli for

avancerad (sid. 16).

Individanpassning och elevinflytande har identifierats som forbattringsomraden vid méanga av
de granskade skolorna. Under lektionerna (...) har vi sett att undervisningen individanpassas i
liten utstrackning. De flesta elever gor i stor utstrackning samma sak oberoende av tidigare er-
farenheter och kunskaper. Det resulterar i att undervisningen inte blir tillrdckligt utmanande
for elever med goda kunskaper och for svar for elever med lite forkunskaper. Ett aterkomman-
de svar fran elever som redan kan spela ar att skolmusiken séllan lar dem nagot nytt. (Skolin-
spektionen, 2011, sid. 16)

Elevernas inflytande &r en forutsattning som inte tillgodoses i sérskilt stor utstrackning enligt
Skolinspektionen. Det inflytande eleverna har stracker sig till att de kan fa valja pa nagra latar
de ska spela eller nagra kompositorer som de ska skriva ett arbete om. Skolinspektionen tar
upp ett gott exempel pa elevinflytande i musikundervisningen fran Savar skola i Savar. Dar
individanpassar lararen undervisningen, eleverna far vara med och bestdimma undervisningens
innehdll och musiksalen har den utrustning som kravs for att kunna astadkomma bra under-
visning i musik. Har sker undervisningen i halvklass och lektionsinnehallet ar vél anpassat till
lektionstiden. Lararen talar ocksa om att individanpassningen ar mojlig just for att undervis-

ningen sker i halvklass.

Vid Savar skola i Savar, Umea kommun, har dock inspektorerna sett goda exempel pa individ-
anpassning i hogre arskurser. Dér fangar musiklararen pa ett bra och medvetet sétt upp elever
pa olika kunskapsnivaer genom att planera och anpassa lektionsinnehallet i olika svarighets-
grader. (...) musikléraren la stor vikt vid att tillmétesga elevernas egna dnskemal om latval el-
ler stilar nar de skulle musicera. Lektionsinnehallet var val anpassat till lektionstiden. Under-
visningen bedrivs i halvklass vilket gor det lattare att individanpassa den. Det lyfte musiklara-
ren fram som en viktig aspekt, som han anser vara till stor hjalp. Vid Sdvar skola har eleverna
dessutom god tillgang till instrument och bra musiklokaler med grupprum som ar anpassade
for musikédmnet. (Skolinspektionen, 2011, sid. 16-17)



Det Skolinspektionen bland annat lyfter fram &r att vi inte far reda pa vad musiklararens roll
ger for resultat. Skolor gor séllan utvarderingar som visar vad undervisningen far for foljder.
(Skolinspektionen, 2011, sid. 17).

Elevinflytandet inskranks manga ganger till att handla om att eleverna till exempel far valja
bland ett antal latar som de ska spela, eller valja vilken kompositor de ska skriva om. Gransk-
ningen visar att eleverna har lite inflytande 6ver arbetssatt, arbetsformer och undervisningens
innehall. (Skolinspektionen, 2011, sid. 17)

Savar skola verkar utgora ett undantag vad géller elevernas inflytande 6ver lektionsinnehallet.
Enligt Skolinspektionen (2011) &r situationen pa manga skolor sadan att eleverna har lite in-
flytande ver innehall i undervisningen och dess olika moment och arbetsséatt. Ett syfte med

studien var att studera elevers inflytande i undervisningen.

3.2.1 Forkunskaper

Nagot som ar viktigt att ta hansyn till i musikundervisningen &r elevers kunskapsméssiga for-
utsattningar. En del foraldrar ser till att deras barn far instrumentalundervisning pa kultursko-
lan. Andra foraldrar har inte rad att lata sina barn ga pa kulturskolan. Att musikundervisning-
en for barn ser olika ut pa grund av ekonomiska forutsattningar ar inte rattvist menar Skolver-
ket i sin rapport (2003). De skriver att barn till féraldrar med hogre utbildningsniva klarar
skolans musikundervisning béttre &n andra elever. Dessa barn och ungdomar har kanske lart
sig mycket hemifran eller fran kulturskolan och har nytta av det i skolans musikundervisning.
De barn vars forédldrar inte &r hogutbildade eller av olika anledningar inte har mojlighet att
betala for sina barns instrumentallektioner, ges inte samma mdjlighet att skaffa sig forkunska-
per till skolans musikundervisning. Skolverket menar att det &r fel att man pa férhand ska
skaffa sig nodvandiga kunskaper for att klara skolans musikundervisning.

Den viktigaste skillnaden &r att barnen till fordldrar med hogre utbildningsbakgrund lyckas be-
tydligt béattre i musikdmnet &n genomsnittet. Dessa elever sdger att de har lart sig allt eller det
mesta vid sidan av musiklektionerna vilket &r anmarkningsvért. De medvetna och resursstarka
foraldrarna ser till att deras barn far tillgang till miljoer, dar nédvandiga kunskaper kan ut-
vecklas. Ur ett samhélleligt jamstalldhetsperspektiv ar detta inte rimligt. (Skolverket, 2003,
sid. 10)



Enligt Skolverkets nationella utvardering 2003 ar musik ett populart amne bland elever idag.
Manga elever utanfor skolan &gnar sig at att lyssna pa och spela musik samt &ven att samtala
om det. Skolverket menar att skolan har som ambition att ta vara pa de kunskaper elever har

om musik och utga fran dem.

Musikdmnet som helhet &r ett populdrt &mne bland alla eleverna. Utanfor skolan tillhdr musik-
lyssnade, musikspelande och samtalen om musik centrala aspekter av vad det innebér att vara
ung. En 6vergripande ambition med skolan sa som det formuleras i laroplanerna ar att knyta
an till ungdomars intressevarldar och att géra skolgangen till en lustfylld laromiljo. Musikam-
net har goda forutséttningar att svara upp mot dessa ambitioner. Utvarderingen visar emeller-
tid att det &r stora variationer mellan skolor med avseende pa vilka amnesmal som behandlas
och vilka forutsattningar som finns for att na malen. Ur ett nationellt perspektiv rader det inte
likvardiga forutsattningar for musikundervisningen i grundskolans nionde ar. (Skolverket,
2003, sid. 10)

Ziehe, intervjuad i en artikel i Fotnoten (Claesdotter, 2011) talar om vikten att bitvis infoga
frammande inslag i undervisningen av estetiska &mnen. Ungdomar idag, menar Ziehe, beho-
ver utmana sin egenvarld och lara sig att det dven finns andra egenvérldar som man maste

acceptera.

Han [Ziehe] haller inte med dem som foresprakar att man ska introducera ungdomars vardags-
varld i undervisningen sa mycket som mojligt. Tvartom behovs det mer frammande inslag —
inte hela tiden, men da och da. Det ingar ocksa i vuxenblivandet att kunna utvardera och be-

doma sina egna preferenser och inte vara beroende av dem. (Claesdotter, 2011)

Dessa tva citat kompletterar varandra. Intressevarlden eller egenvérlden behover bade utma-
nas men ocksa utnyttjas. Ziehe sager att man bor tillféra frammande inslag da och da i under-
visningen. Skolverket menar att ungdomar har stor kunskap om hur det &r att vara ung idag
och ungdomar har intressen som kan tas tillvara i undervisningen. Pa det sattet far eleverna

bade analysera och stimulera sina intressevarldar eller egenvarldar.

3.2.2 Tidsaspekten
Musikadmnet har tilldelats 230 timmar som ska fordelas dver hela grundskolan. Skolinspektio-
nen (2011) jamfor musikdamnets timplan fran Lpo94 med idrott som hade 500 timmar och

svenska som hade 1490 timmar att disponera. Denna fordelning géller &ven i den nya laropla-



nens timplan (Skolverkets timplanefordelning i grundskolan, 2011). P varje skola valjer man
till exempel att antingen samla musiktimmarna till vissa arskurser eller i nagon arskurs (Skol-
inspektionen sid 19). Man kan da valja att i exempelvis arskurs 8 inte schemaldgga nagon
musik alls. Den har komprimeringen motiveras med att eleverna pa sa satt far mer koncentre-
rad musikundervisning. Konsekvensen kan da bli att eleverna har glomt det de larde sig i
arskurs 7 nar de val borjar arskurs 9 och ska fa musikundervisning igen (Skolinspektionen,
2011).
Manga skolor tycker att frigan om hur tiden for musikamnet ska disponeras ar problematisk
(...)Vi kan se att ménga av (...) skolorna inte har en fungerande dialog och samverkan om
musikamnet. Detta géller dven fragan om hur tiden ska disponeras i relation till det pedagogis-
ka innehallet. Vi har till exempel besokt skolor dar eleverna far manga timmar musik i arskur-
serna 1 — 3 och fa timmar i arskurserna 5 — 9, vilket rimmar daligt med tanke pa kursplanens
innehall. Problematiken med tidsanvandning géller dven flera av de granskade skolor som om-
fattar arskurserna 1 — 9, trots att de rimligtvis borde ha battre forutséttningar att fa en funge-
rande planering for musikdmnet. (...) Manga elever hinner glomma det som de lart sig efter-

som de inte har musik i alla arskurser (Skolinspektionen, 2011, sid. 19-20).

Eftersom arskurserna 1-3, 4-6 och 7-9 har olika mal och innehall i musikundervisningen blir
det inte optimalt att till exempel ldgga den mesta av undervisningen i arskurs 1-3 eftersom
foljden blir att eleverna inte far tillracklig musikundervisning i till exempel arskurs 7-9. Det
gor i sin tur att eleverna da inte har mojlighet att uppna de nationella malen satta for just
arskurs 7-9.

Lindgren och Ericsson (2011) menar att lektionsuppldaggen i musikundervisningen
styrs av tidsutrymmet. Ett exempel som tas upp ar lararen Sven som berattar for sin klass om
rockmusikens historia. Han beréttar i kronologisk ordning om rockmusikhistoriens foérlopp
fran tiden da blues uppkom, fram till senare delen av 1900-talet. Eftersom tiden ar knapp mas-
te han korta ner innehallet och beratta mer kortfattat om till exempel vad som héande vissa
artister, att nagon dog och nagon kallades in till militaren. Lindgren och Ericsson menar att
eleverna da kanske bara kommer ihag korta fragment som de har antecknat om nagon artist,
medan de kommer ihdg mer om nagot som det fanns mer tid att beratta om. Deras slutsats blir
att elevernas kunskaper om artister, genrer och musikhistoria riskerar att bli stereotypa och

tydligt indelade i kategorier (Lindgren & Ericsson, 2011).

Av detta skal stalls krav pd komprimering och strukturering av undervisningens innehall, vil-

ket ocksa innebér att prioriteringar maste goras. Detta faktum tillsammans med en stravan ef-



ter att fangsla innebar att innehéllet far ett slags populistiskt och anekdotiskt anslag (...). Dock
riskerar detta att den kunskap som tillagnas far en spektakular karaktar, vilket i sig kan inneba-
ra att den kunskap eleverna inhdmtar inskranks till fragmenterade episoder av musikers liv el-

ler stereotypa bilder av olika musikaliska genrer. (Lindgren & Ericsson, 2011, sid. 31)

Man ska komma ihag att musikundervisningen ser olika ut pa olika skolor. Inte bara for att
forutsattningar med tanke pa utrustning och kompetens ser olika ut. Olika skolor har olika
traditioner vad galler musikverksamheten pa skolan. Skolverkets granskningsrapport (2003)
tar upp denna aspekt: ”Varje skolenhet kan ha utvecklat speciella musiktraditioner och olika
arbetsformer for musikdamnet i skolan. Det kan vara olika aterkommande musikevenemang,
projektverksamhet eller musikaktiviteter i det vardagliga arbetet vid skolenheten” (sid. 185).

Musikamnets timmar ska enligt citatet ovan alltsa inte bara racka till ordinarie under-
visning utan dven till terminsavslutningar, hogtider, skolkonserter, teater och annat beroende
pa skolenhetens traditioner.

Om tiden é&r ett hinder i musikundervisningen blir det ocksa svart att hinna med indi-

vidanpassning.

3.3 Ungdomars varld och skolans roll

Ar Beethoven en kompositor eller en sanktbernhardshund? Ja, det beror pa vem man fragar.
Dagens ungdomar lever i vad Thomas Ziehe kallar en “egenvérld”, dir populdrkulturen och
natet bildar norm for vad som ar vért att veta. De vet inte mindre an forr, men de vet andra sa-
ker och har ofta exakt kunskap inom speciella omraden som sarskilt intresserar dem. (Claes-
dotter, 2011)

Ziehe talar om vilken varld dagens barn och ungdomar lever i. Som larare ar det viktigt att ha
kunskaper om hur ungdomar fungerar idag. Eftersom vi lever i en popularkultur idag kanske
man inte ké&nner till Beethoven. Det kanske inte &r vardefull kunskap i dagens samhalle.
Beethoven skulle lika garna kunna vara en sanktbernhardshund eftersom manga ungdomar
formodligen har sett filmen Beethoven fran 1992. Det skulle i sa fall kunna raknas som mer
vardefull kunskap bland ungdomar an Beethoven som kompositér och hans verk som &ven
manga ungdomar idag kanner till. Men vilken roll spelar musikundervisningen i samman-
hanget? Ska man undervisa det som &r valkant for eleverna eller det de inte kanner till sa val?

Ziehes &sikt ar att skolans roll &r att undervisa det som ar okant for eleverna och vacka deras
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nyfikenhet for det som &r frimmande. ”Att 6ppna och vidga elevernas horisont ar en av sko-
lans viktigaste funktioner, menar han. En del av lararens roll handlar darfor om att utmana och
overtyga eleverna att bli nyfikna pa nya saker.” (Claesdotter, 2011) Han beskriver ocksa hur
ungdomar idag lever i ett slags “egenvirld” men att de forstar att de behdver vidga sina vyer

for att kunna utvecklas.

Ungdomar ar ambivalenta. A ena sidan vill de att allt ska stimma med deras egenvérld, &
andra sidan har de énskningar om nagot mer, om att utveckla och hitta nya omraden for sig
sjalva. Omedvetet har de en forestillning om att man maste ga igenom nagra processer som ar

annorlunda &n den bekanta varlden, sager han. (Claesdotter, 2011)

Ziehe bekraftar ocksa att de ungdomar som soker fraimmande information kanner sig stolta

over det de har &stadkommit. Det blir ett starkt minne for dem.

Det marks att ungdomar som gjort det, som tagit till sig ndgot nytt och kéanner sig stolta,
kommer ihdg det lang tid efterat. Det ar sarskilt uppenbart inom det estetiska omradet, vid tea-
terforestéliningar, dansuppvisningar, utstéliningar och konserter. (Claesdotter, 2011)

I sin bok ”Ny ungdom” (1982) behandlar Ziehe bland annat temat om ungdomars sétt att for-
hélla sig till omvarlden och det som ar bekant respektive obekant. Aven om han betonar vik-
ten av att tillagna sig nagot obekant och gé utanfor sin “egenvirld” finns det en poang med att
syssla med det som dr bekant eftersom det innebér en avlastning och en njutning.

Att dra sig tillbaka till det bekanta, till det som man redan kan, till aterupprepningen ar alltid
ett nodvandigt moment for att avlasta sig, skapa ny kraft och ocksa i vissa fall for att njuta.
(Ziehe, 1982, sid. 124)

Jag skulle vilja jamfora Ziches uttryck “egenvirld” med begreppet individualism som Skol-
verket tar upp i citatet nedan. | Skolverkets rapport (2003) beskrivs ungas sétt att leva idag
som individualister. Ungdomar idag vill vélja sjalva vad deras liv ska innehalla, de ar rorliga-

re i och med att de reser mycket.

Individualism, sérskilt hos unga manniskor, har skapat en vilja till storre personligt handlings-
utrymme, sjalvforverkligande och eget vélbefinnande. Ungdomar idag kréver 6kade valmoj-

ligheter, flexiblare tider och mojligheter att vara var man vill. De planerar resor tillsammans
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och besoker frimmande lander och lever i andra kulturer och skaffar sig nya upplevelser och
erfarenheter som skolan inte kan ge dem. Man kan ocksa se pa dagens ungdom att de inte di-
rekt ar inriktade pa att bli nagot utan istallet vill vara nagon, forverkliga sig sjélv och trivas
med sin tillvaro. (Skolverket, 2003, sid. 173)

Ett annat begrepp for egenvarld &r sfar som Ericsson och Lindgren (2011) anvander. De be-
skriver hur ungdomar har olika sfarer som de lever i. En i skolan, en med familjen och en med

vanner.

En annan aspekt som kulturteoretiker trycker pa ar att ungdomen ar i behov av olika sfarer att
orientera sig mellan. Kamratgruppen &r en, skolan en annan och en tredje utgérs av familjen.
Inom dessa sfarer existerar olika vérderingar och om exempelvis distinktionen grumlas mellan
de varden skolan och kamratgruppen formedlar skulle det skapa problem i socialiseringsavse-
ende. (Ericsson & Lindgren, 2011, sid. 17)

Enligt Skolverket (2003) ar det for ungdomar viktigt att vara nagon, inte att bli nagot speciellt.
Om man identifierar sig sjalv med en viss typ av musik eller kultur ar det ocksa viktigt att visa
det i alla sasmmanhang. Att visa vem man &r. Det kan da ha betydelse for musikundervisning-

en och hur den utformas.

12



4. Metod

For datainsamlingen har jag anvant mig av metoden kvalitativ intervju. Jag har ocksa besokt
skolorna dér lararna och eleverna arbetar fOr att se hur musiksalen ar utrustad och vad for
slags omrade skolan ligger i. Genom att gora iakttagelser av varje skola har jag skapat mig en
storre bild av elevernas och musiklararnas arbetsmiljo. Intervjuer har gjorts pa fyra skolor
med sammanlagt fyra musiklarare, en pa varje skola, och 15 elever. Jag intervjuade fyra ele-
ver 1 grupp pa varje skola utom pé "Mangfaldsskolan” dér jag intervjuade fem.

Musiklérarna intervjuade jag en och en och eleverna intervjuade jag i grupp. Med ele-
ver upplevde jag att det var lattare att ha direktkontakt for att pa ett bra sétt kunna forklara vad
undersokningen gick ut pa och fa spontana svar. Man kan anta att nagra av de som anmalde
sig ville slippa lektionen, men jag forstod ocksa att flera ville uttrycka sin asikt for att de hyste
ett sarskilt intresse for musik. P& en skola hade eleverna ett uppenbart intresse for musik da de
gick kulturprofil. Pa de andra skolorna fanns en eller flera i varje grupp som hade stort intres-
se for musik och musicerande. Minst en i varje grupp spelade ett instrument eller sjong pa
fritiden.

Bland bilagorna (nr 1, 2 och 3) finns de mail jag skickade till musiklarare med forfra-
gan om intervju. Dar finns aven de fragor jag stallde till bade larare och elever (Bilaga nr 4

och 5). Begransningen av antalet informanter gjordes i samrad med min handledare.

4.1 Kvalitativ intervju

Vid ett tidigt skede Gvervagde jag en enkatundersokning. Det skulle da bli en kvantitativ stu-
die. Men det som istallet talade for en kvalitativ studie var att fa ut mer nyanserade svar och
en diskussion kring @mnet. Det forefoll intressantare att samtala med informanterna och lata
dem berétta hur de sdg pa amnet for studien. “Intervjun sdker kvalitativ kunskap uttryckt pa
normal prosa, den har inte kvantifiering som mal.” (Kvale & Brinkman, 2009, sid. 43). | en
kvalitativ undersokning arbetar man inte med att vaska fram siffror som ett resultat, utan man
arbetar med orden och berattelsen som utgangspunkt for resultatet. Intervjufragorna skrev jag
ner i forvéag for att ha ett bra underlag for samtal. Sedan kom foljdfragor spontant efter hand
beroende pa intervjusituationen. Vid intervjuer med elever stéllde jag inte sa manga foljdfra-
gor. Om sa var fallet riktade jag det oftast bara till en person at gangen om vi kom in pa ett
intressant sidospar. Vid intervjuer med musiklarare var det lattare att stalla spontana foljdfra-

gor eftersom det var ett samtal mellan tva personer. Jag upplevde min planering av intervjuer
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som standardiserad men jag hade hela tiden i berakningen att stalla foljdfragor. Vid vissa in-
tervjuer var det latt att skena ivag och prata om manga olika saker. Vid andra var det svart att
fa igang samtalet. Jag forsokte ge respondenterna stort utrymme for att fa ut s mycket infor-
mation som majligt och inte tala s& mycket sjalv. Aven om det ibland var svart att folja meto-
den och detta &r forsta gangen jag genomfor en studie baserad pa kvalitativa intervjuer, vill
jag dnda kalla min studie for icke standardiserad och ostrukturerad eftersom min ambition var
att arbeta efter den metoden.

4.2 Urval och genomférande

Datainsamlingen dgde rum pa de fyra skolorna. Varje intervju spelades in med diktafon. In-
tervjuerna ar utspridda under hosten 2011 beroende pa néar jag och respektive musiklarare och
elever hittade en tid. Sammantaget gjordes fyra intervjuer med musikléarare och fyra med ele-
ver. Intervjuerna var i genomsnitt cirka 20 minuter langa.

Ndr jag vistats pa skolorna har jag fatt allmanna intryck som har ett vérde i och med
att de ger en battre bild av den specifika skolans miljo. Dessa iakttagelser kommer jag redogo-
ra for. lakttagelserna ger en bild av varje skola sett med mina 6gon. For att inte avslja sko-
lornas namn har jag valt att kalla dem for "Mangfaldsskolan”, ”Centrumskolan”, "Villasko-
lan” och ”Radhusskolan”. Alla skolor ligger i Lunds kommun. Under nésta rubrik foljer en
kort beskrivning av varje skola.

Min tanke var att intervjua ett antal musiklarare pa hogstadiet for att ta reda pa hur de
tanker kring sitt arbete med genrebredd. Jag borjade med att skicka ett mail till olika skolor i
Lunds kommun. Pa kommunens hemsida fanns presentationer av skolorna. Da inte alla skolor
hade kontaktuppgifter till lararna ringde jag flera av skolorna for att fa dessa. Tanken var att
ocksa ringa rektorer och darmed fa ett fortroende fran dem dven om det inte var det viktigaste
i sammanhanget. Men da rektorerna var svara att fa tag pa var skolsekreterare eller liknande
de jag talade med. Nagra musiklarare mailade jag direkt eftersom deras mailadresser fanns pa
skolornas hemsida.

Med vissa musiklarare gick det snabbt att boka in tid, medan andra inte svarade pa
mail. Da skrev jag ett paminnelse-mail varpa en svarade att den inte hade tid. Nér jag fatt ihop
tre hogstadielarare pa tre olika skolor hade det hunnit bli oktober och jag var mitt i min sex
veckor langa verksamhetsforlagda utbildning (VFU). Hostlovet narmade sig och jag hade
som mal att fa fardigt mina intervjuer innan skolornas hostlov vecka 44. Det fick jag inte.

Men efter lovet blev jag kontaktad av en fjarde musikl&rare som jag hade sokt lange.
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Jag intervjuade tre kvinnliga och en manlig larare. Fordelningen av dem som svarade
pa min forfragan om intervju. Tid for att leta efter en jamn fordelning mellan kénen fanns
inte. Det var inte heller ett nddvandigt perspektiv i denna studie.

For att fa en helhetsbild av hur musikundervisningen gar till ville jag intervjua musik-
larare och deras elever i arskurs 8. Om jag inte fick tillgang till elever i arskurs 8 bad jag att fa
intervjua elever i arskurs 7 eller 9 istallet. Tanken med att intervjua elever i arskurs 8 var att fa
samtala med elever som har hunnit en bit i kursplanen. Pa alla skolor intervjuades fyra elever
med jdmn uppdelning mellan kénen utom pa ”Mangfaldsskolan” dér de var fem, tva flickor
och tre pojkar. Eftersom jag intervjuade eleverna i grupp tyckte jag det var viktigt att ha en
jamn fordelning mellan konen for att det skulle géra det lattare for sarskilt flickor att komma
till tals. P4 ”Radhusskolan” hade det kanske varit bist att intervjua flickor for sig och pojkar
for sig eftersom flickorna inte vagade séga sa mycket. P& de andra skolorna fungerade det bra
och sirskilt pd ”Centrumskolan” ddr var och en ville tala om sin asikt oavsett vad det andra
sa. | regel presenterade jag mig forst for eleverna i musiksalen och fragade sjalv vilka som
ville delta. Pa "Villaskolan” hade lektionen inte borjat &n och ldraren borjade fraga elever i
korridoren at mig. Darfor vet jag inte om hon fragade vissa elever medvetet for att hon visste
att de var musikintresserade eller om hon av nagon anledning ville borja lektionen sjalv med

klassen.

4.2.1 ”Méngfaldsskolan”
Den 8 juni 2011 genomfdrdes den forsta intervjun med fem elever pa ”Mangfaldsskolan”.
Skolan ligger i ett omrade som &r unikt med tanke p& blandningen av elever. At ena hallet
ligger stora villaomraden med relativt vélbargade familjer dar manga latit bygga sina hus sjal-
va. At det andra ligger ett hdghusomrade dar familjerna féormodligen inte har lika stor in-
komst. Det ar ocksa en stor etnisk mangfald med tanke pa elevers harkomst. P4 denna skola
hade jag VFU i tre veckor varen 2011 och darfor gjorde jag en forfragan dar om nagon av
lararna ville delta. Det fick bli en pilotintervju med elever i arskurs 8. Med pilotintervju menar
jag att forsta intervjun var tdnkt som en 6vningsintervju. Skulle jag vara n6jd med intervjun
kunde jag anvéanda den i min undersékning och sa blev det. Jag presenterade mig och fragade
eleverna om de hade intresse av att delta och fem elever anmélde sig.

Trots att vi stangt om oss gjorde sig distraherande faktorer paminda under stora delar
av intervjun. Dels var det varmt och dalig luft i rummet och ett fonster var darfor 6ppet, ut-
ifran hordes buller, dels hade rummet en glasvagg till musiksalen intill. Man kunde se de ele-

ver som stadade musiksalen. Man kan anta att de som stadade gjorde fula miner, forsokte fa
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mina informanter att skratta eller liknande. Jag satt med ryggen mot glasvaggen sa de storde
inte mig men det kan ha distraherat mina informanter som vid ett flertal tillfallen fnissade och
var nagot okoncentrerade. Forsta intervjun trodde jag skulle ga snabbt, och att eleverna skulle
svara tydligt. Denna intervju blev den mest ofokuserade. Aven om ungdomarna tog uppgiften
pa allvar och jag var n6jd med svaren blev de rastlésa och borjade skratta. Innan vi borjade
intervjun pratade vi om begreppet genre for att se till att alla visste vad vi skulle prata om.
Denna sekvens blev for lang och eleverna hade redan tappat fokus nar intervjun bérjade. In-
tervjun blev 12 minuter och 30 sekunder. Forberedelserna innan tog minst 10 minuter.

Utifran detta forstod jag att jag inte ska prata for mycket innan intervjun borjar, inte
halla intervjun langre an 10 minuter och att jag maste vara bestamd med att de ska prata tyd-
ligt och inte prata i mun pa varandra. Forandringarna ledde till ett positivt resultat vid kom-
mande intervjuer. Eftersom jag hade VFU pa denna skola tidigare samma ar hade jag sett en
del undervisning som musikldrarna bedrev, men ingen undervisning med de elever jag inter-
vjuade. Jag hade inte heller undervisat dem sjélv. Musiksalen var jag bekant med och den var
utrustad med bland annat trummor, basar, gitarrer, elgitarrer, mikrofoner.

Musiklararen pa Mangfaldsskolan intervjuades den 30 augusti 2011. Denna intervju
blev lang, jag stallde manga fragor men valde bort ndgra mindre relevanta vid kommande
intervjuer. Intervjun holls i ett ljudisolerat litet studioliknande rum som Iag intill musiksalen. |
musiksalen pagick samtidigt en lektion dar eleverna 6vade. Detta hors bitvis pa inspelningen,

men det storde oss inte under intervjun. Intervjun blev 26 minuter lang.

4.2.2 ”Centrumskolan”

Musiklédraren pa ”Centrumskolan” intervjuades den 10 oktober 2011. Dagen innan fick jag
reda pa att det var en studiedag. Darfor kunde jag inte intervjua eleverna da utan fick gora
intervjun med dem en manad senare, den 9 november 2011. ”Centrumskolan” ligger ganska
centralt i Lund och omges av omraden dar det enligt musiklararen bor dels kulturarbetare och

akademiker varav manga &r kulturorienterade.

Fran Lunds centrum har du ménga, om man siger, akademiker (...) de spelar med studentor-
kestrar och de har trumset i kéllaren och keyboards och &r valdigt aktiva amatdrmusiker. Sa de
har valdigt mycket med sig. Mamma kanske ocksa sjunger i Katedralkoren eller i Domkyrko-
koren och pappa har ett skivbolag och sa. Det &r en valdigt speciell bas man har att jobba med

har. (Musiklarare ”Centrumskolan’)
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Innan vi borjade intervjun hade lararen borjat beratta om sin undervisning. Jag ansag det nod-
véandigt att be honom att inte svéva ut i sina svar och jag talade om att intervjun inte skulle ta
alltfor lang tid. Intervjun blev 22 min.

Eleverna intervjuade jag den 9 november och intervjun med dem forlépte smidigt. Tva
pojkar och tva flickor anmalde sig frivilligt och jag mérkte snabbt att de hade intresse for mu-
sik. Vi pratade kort om begreppet genre innan intervjun borjade. Vi satt forst i en cafeteria
men insag att det inte skulle ga att tala ostort och bytte rum omgaende. Detta hade ingen bety-
delse for elevernas koncentration eller intresse. Intervjun hoélls slutligen i ett grupprum dar vi
var ostorda.

Jag fick se musiksalen och ett grupprum och jag var med nar lektionen borjade efter-
som jag skulle presentera mig och fraga vilka som ville vara med. Jag hann uppfatta att det
var en klass med manga viljor och manga som ville bestimma sjalva vilket rum de skulle 6va
i och vad de skulle spela. Musiksalen var vélutrustad med bland annat gitarrer, bas, trummor,
keyboards. Det fanns nagra grupprum i anslutning till musiksalen. De, forstod jag, var ocksa
utrustade med instrument eftersom eleverna delades in i grupper och dvade i dem. Jag hann
bara se ett av rummen. Undervisningen sag jag inte eftersom vi holl intervjun pa lektionstid

och jag inte hann stanna.

4.2.3 ”Villaskolan”
Villaskolan™ ligger i ett vilbirgat omrade. Jag hade garna sett nagot av musikundervisningen

men dartill hade jag inte moéjlighet. Eleverna hade latt for att tala och uttrycka sig. Vid inter-
vjutillfallet marktes det att i alla fall de flesta vagade saga vad de tyckte och flera hade intres-
se for musik. Intervjuer med bade lararen och eleverna genomfoérdes den 11 oktober 2011.
Musiksalen var utrustad med bland annat gitarrer, keyboards, trummor, bas, mikrofo-
ner och noter och stenciler. Min tanke var att presentera mig for klassen, men lararen borjade
redan fraga nagra elever innan lektionen hade borjat. Jag vet inte om hon fragade de elever
som hon trodde skulle vara intresserade eller om hon ville ha tillbaka eleverna sa fort som
mojligt efter intervjun for att de inte skulle missa sa mycket av lektionen. Bada intervjuerna
gick smidigt. Det var ingenting som stérde vid nagon av intervjuerna. Jag samtalade med ele-
verna om innebdrden av begreppet genre och de var samlade och hann inte tappa koncentra-

tionen under intervjun.
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4.2.4 ”Radhusskolan”

Denna skola, som jag besokte den 9 november 2011, skilde sig nagot fran de andra eftersom
den inte lika tydligt 1ag i ett vdlbdrgat omrade, eller som “Centrumskolan” i ett omrdde med
kulturarbetare.

Tva av flickorna jag intervjuade vagade inte saga sérskilt mycket. Spraket kan ha varit
ett hinder och de pratade tyst. Pojkarna ville prata mer, men var ofokuserade och verkade pa
nagot sétt uppgivna i sina svar. Vid varje intervju har jag varit man om att kunna elevernas
namn for att alla skulle kdnna sig inkluderade. Pojkarna tittade bort och mumlade sina namn.
Det blev en marklig situation och jag fick fraga flera ganger innan jag horde vad de sa. Dessa
elever verkade, atminstone just da, inte harmoniska vilket man kan ana i intervjun. Eftersom
jag snabbt ville fa elevernas uppméarksamhet och fokus pa amnet borjade vi med att diskutera
begreppet genre. Nar vi kom in pa sjélva intervjun, dar var jag for fokuserad pa fragorna och
eleverna, gldmde jag att starta ljudupptagningen. Nar jag startat ljudupptagningen gav elever-
na i princip samma svar om an nagot mer korthuggna.

Pa denna skola hade jag varit dagen innan (den 8 november 2011) och genomfort en
intervju med lararen som inte heller den hade spelats in. Anledningen till att ljudupptagningen
inte hade fungerat berodde pa en svarupptackt teknisk detalj. Det var ett trakigt misstag men
vi hade méjlighet att géra om intervjun samma dag som jag skulle intervjua eleverna och sa
blev det.

Innan lararen skulle intervjuas hade hon en stokig lektion. Eftersom jag innan denna
lektion hade genomfort intervjun med eleverna satt jag med pa lektionen och invantade samti-
digt intervjutillfallet med lararen. Klassen var disharmonisk, manga brakade och klagade pa
undervisningen och allt som lararen hade planerat att de skulle géra. Det blev néstan ingenting
gjort pa lektionen, ingen spelade nagonting. Det var diskussioner och brak under praktiskt
taget hela lektionen. Lararen kan ha haft svart att samla sig efter denna lektion. Men vi

genomforde intervjun i alla fall.

4.3 Analys
| detta avsnitt redogor jag for hur analysen av undersokningen har gatt till. Jag har utgatt fran
studien tre fragestallningar men ocksa under arbetets gang hittat fler intressanta resonemang
som finns i resultatet.

Vid analysen av mitt material har jag hamtat inspiration av Patel och Davidson (2003)
och den metod de foresprakar, namligen att lasa och lyssna igenom materialet flera ganger for

att till slut borja se ett monster i vad som sags i intervjuerna. Utifran detta arbetssétt har jag
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sedan delat in resultatet i kategorier efter de &mnen som tog stérre utrymme i intervjuerna.
Kategorierna ar: Genrebredd i musikundervisningen, genrer som tenderar att utebli, att utga
fran eleven, vad vill eleverna, acceptans och att smyga in genrer, tid och individanpassning,
musikamnets roll.

Citaten jag anvander i analysen kommer fran de transkriberade intervjuerna jag har
gjort. FOr att gora lararna och eleverna réttvisa har jag i vissa citat tagit bort dverflodiga ord
som liksom, typ och avhuggna meningar och ibland reducerat ett uttalande for att budskapet
ska komma fram tydligt istallet for att den som uttalar sig ska framsta som osaker eller otyd-
lig. Intervjusituationen utgors av spontant tal och gor att den intervjuade inte har sa mycket tid
att fundera 6ver vilka ord som passar bést i uttalandet. Oftast kommer det viktigaste i slutet av
uttalandet. VVagen dit kan vara full av passager och ord som inte har ndgon betydelse i sam-
manhanget. Hér foljer ett exempel pa hur jag reducerade i texten: ”Nej, det tycker jag... for
att de tycker... jag menar... men de... manga tycker det ar jétteroligt fortfarande... det ar ju
det eviga grundkompet pa trummor som de tycker &r roligt att spela.” Reducerat blir det s&
har: ”Det &r ju det eviga grundkompet pa trummor som de tycker &r roligt att spela”.

4.4 Etiska 6vervaganden

Det &r viktigt med en medvetenhet kring etiska dvervaganden da man utfor studier som denna.
Att utfora forskningsarbete innebér bade ansvar for att de nya kunskaper som tas fram ar tro-
vardiga men det innebar ocksa ansvar gentemot de individer som forskningen utfors pa. In-
formanterna maste garanteras skydd for deras integritet. Det vore olampligt att inte ta kontakt
med informanterna fore besoket da det kravs att man tar kontakt med dem och informerar dem
forst (Patel och Davidson, 2003 sid. 62-63). Till denna studie behdvdes informanter bland
bade larare och elever. Da passade det bast att forst avtala méte med lararen och att sedan pa
plats presentera mig for klassen och fraga om intresse fanns for intervju.

Nér jag presenterade amnet for studien undvek jag att avsldja for mycket utan ndmnde
att studien ska behandla genrebredd i musikundervisningen. Jag ville inte riskera att respon-
denterna skulle borja fundera 6ver sina svar i forvag. Da skulle de spontana svaren kanske ga
forlorade. Férutom att ndmna @mnet studien behandlar, hade jag innan métet skickat mail med
forfragan till olika musiklarare dar jag fragar om nagon kan tanka sig att delta i studien (se
mail bilaga 2). Jag hade inte valt ut ndgra som jag entraget hoppades skulle svara, utan bara
stallt fragan och darmed i nagon mening uttryck att deltagandet var frivilligt. De deltagande
musiklararna vet inte om vilka som mer deltog i studien. Att halla intervjuerna pa musiklarar-

nas arbetsplats var ocksa viktigt for att de skulle fa vara i en miljo de kanner sig hemma i. En
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intervju pa annan ort skulle kanske innebéra andra resultat. Vid varje méte med elever och
larare informerade jag samtliga om att deras namn och skolans namn inte kommer avslojas i
studien. Jag talade ocksa om att deltagandet var frivilligt.

Vid anvéandning av citat i resultatkapitlet sag jag det som nodvandigt att reducera en
del av dem for att dels gora dem sammanhangande och lashara och dels for att minska pa tal-
spraket. Dock innebar det senare inte att jag har bytt ut ord eller andrat efter eget tycke. Ex-

empel pa hur jag har reducerat citat finns i kapitlet Analys.

4.4.1 Felkallor, avgransningar och bortfall

Det som studien inte berattar &r vad de elever tyckte som inte anmélde sig eller fick chans att
bli intervjuade. Man kan inte tvinga elever att anta uppgiften som informanter. Det maste ske
pa frivillig basis. For att fa ett storre underlag vore det bra att ha informanter fran alla hdgsta-
dieskolor i kommunen och fran andra kommuner men till det fanns inte tid och resurser.

Vid forsta tillfallet intervjuade jag fem elever, tva flickor och tre pojkar. Jag valde se-
dan att intervjua tva pojkar och tva flickor for att fordelningen mellan konen skulle vara lika.
Det var latt att fa tillgang till tva pojkar och tva flickor pa varje skola men pa tva skolor var
det en flicka som anmalde sig och Gvertalade sin kompis att hon skulle vara med. Kompisarna
som foljde med var inte angeligna om att tala s& mycket. P4 “Radhusskolan” var det extra
tydligt att en flicka ville bli intervjuad och tog med sig sin kompis. Kompisen var blyg och sa
inte mycket. Klimatet i gruppen paverkade troligtvis att hon inte uttryckte nagon speciellt
asikt under intervjun.

Eftersom musikldrarna valde ut en klass at mig finns en risk att de valjer den klass de
tror passar bést. Vidare ar det uppenbart att de som inte har musik som intresse formodligen
inte ar bekvdma med, eller ens intresserade av att bli intervjuade. Musikdmnet har olika bety-
delse for den som &r musikintresserad och har nagon form av musikintresse pa fritiden och for
den som inte reflekterar sd mycket 6ver musik pa fritiden men kanske anda tycker att musik ar
roligt i skolan och for den som inte alls tycker musikdmnet &r roligt eller givande. Av dessa
menar jag att den som é&r intresserad férmodligen har mer att sdéga om amnet fér studien. Pa
”Centrumskolan” verkade alla elever jag intervjuade vara intresserade av musik. Alla spelade
nagot eller var aktiva pa nagot satt. Anda fick jag olika svar och asikter om musiksmak och
om hur undervisningen skulle bedrivas, vilket gav en intressant vinkel i studien.

Detta &r ingen studie som primért syftar till att undersoéka musiklarares och elevers

musiksmak utan vad musiklédrare ska undervisa eleverna i enlighet med kursplanen.
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4.4.2 Studiens validitet
Validitet avser ett tests formaga att mata vad det avser att mata (Kvale och Brinkmann, 2009).

Detta uttrycker i ndgon mening vetenskapens karna. Svaren fran elever och larare visar hur de
ser pa genrebredd i skolans musikundervisning (se bilaga nr 4 och 5). Man kan séga att studi-
en ger ett bra svar pa hur fyra skolor i Lunds kommun ser pa genrebredd i musikundervis-
ningen men inte pa hur samtliga svenska skolor ser pa det.

Tolkningarna som gors av insamlad data kan i viss man fargas av intervjuaren. Jag har
sa langt det gar forsokt undvika att lata egna varderingar styra svaren genom att prata sa lite
som mojligt under intervjuerna och istéllet lata informanterna beratta vad de anser. Om jag
fick ett kort svar behdvde jag ibland stalla foljdfragor och dessa blev inte alltid s& genomtéank-
ta som de fragor jag hade forberett infor intervjun. Da hande det att jag stallde ja- och nej-
fragor istéllet for en 6ppen foljdfraga som skulle fa informanten att beratta mer. Darfor ar jag
medveten om att min studie inte kan ségas vara helt neutral.

Att svaren fran bade larare och elever skiftade har haft betydelse for studien d&ven om
detta ar en studie i mindre skala. De skiftande svaren visar pa att de intervjuade tycker olika,
vilket ar viktigt i en kvalitativ studie eftersom man sallan far likartade svar och svaren séllan

uttrycks pa samma sétt av olika informanter.
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5. Resultat

Har presenteras resultatet av intervjuerna. Jag har utgatt fran informanternas citat och pa det
sattet funnit en passande struktur for detta kapitel. De teman som tog mest utrymme under
intervjuerna har blivit till rubriker hdr. Genrebredd i musikundervisningen, genrer som tende-
rar att utebli, att utga fran eleven, acceptans och att smyga in genrer, tid och individanpass-

ning, musikamnets roll.

5.1 Genrebredd i musikundervisningen
De intervjuade musiklararna arbetar for att fa med s& manga genrer som majligt i musikun-

dervisningen men har olika strategier. Pa ”Villaskolan” har eleverna blivit undervisade i:

Musik fran 1900-1950 [...] jazz och pop och rock och det var ganska blandat. [...] inte spelat
s& mycket klassisk men vi har lyssnat [...] mycket blues och jazz och sant. (Elev 3 Villasko-

lan)

”Villaskolans” elever och deras musiklédrare &r dverens om undervisningens innehall. Musik-

lararen bekréaftar det som foregaende elev namnde:

Allt fran blues- och rockhistorien till exempel till den klassiska musikhistorien (Musiklarare
Villaskolan)

De genrer som musikldraren pa ”Centrumskolan” rdknar upp ér ocksa de som brukar tillimpas

1 "Mangfaldsskolans" musikundervisning:

De sysslar ju med pop och rock och reggae och blues och R ’n’ B och rap och i stort sett &r det

det de gor’(Musiklarare Centrumskolan).
Men pa “Mangfaldsskolan” skiljer sig undervisningen mellan ordinarie elever i musik och de
elever som gar skolans kulturprofil och darmed har mer musikundervisning. Med dessa elever

har lararen mer tid att ga pa djupet i undervisningen.

Det dr mycket pop och rock. I sjuan dr det lite R’n’B. Rap testar vi. Sen fér de prova eventuellt

lite blues och reggae ocksa sa langt man hinner och da ar det ju inte alltid man hinner gora jat-
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temycket med kulturhistoria. Men de har ett arbete dér de tittar narmare pa olika genrer och
presenterar det for varandra. Sa de far ju lite mer inblick i det. Kultureleverna gor ju allt det
ocksa plus att vi kanske hinner med att sjunga gospel pa kéren. (Musiklarare Mangfaldssko-
lan)

”Maéngfaldsskolan” ar enda skolan i studien som tillampar arbeten om till exempel artister,
kompositorer och olika genrer. De andra lararna tycker, av olika anledningar, att sadana arbe-
ten inte tillfor nagot. ”Villaskolans” musiklirare sticker ut mest nir det giller att bestimma

vad eleverna ska delta i och lara sig av musikundervisningen.

Jag brukar ju saga det; Min uppgift ar ju inte att bara syssla med det ni lyssnar pa varje dag.
Utan det ar att bredda er musiksmak och sen behdver ni inte lyssna pa det ndgon mer gang

men just nu ska ni gora det. (Musiklarare Villaskolan)

Musiklararen beskriver vikten av att det ar lararen som utifran kursplanen bestammer vad
eleverna ska lara sig pa musikundervisningen. Men nagra musiklarare utgar i storre utstrack-
ning fran elevernas onskningar och forslag. Den genre som enligt musikléraren pa ”Villasko-
lan” #r littast for eleverna att spela dr pop och rock. ”namligen enklare pop- och rocklatar.
Det &r ju det som ér lattast att spela” (Musiklarare ”Villaskolan™)

Enklare pop- och rocklatar verkar vara det som dominerar i undervisningen pa skolor-
na. Flera av musiklararna verkar se det som svart att undervisa i ndgot annat an pop och rock.
Dels for att det enligt musikldraren pd Villaskolan” kan bli for avancerad niva for eleverna,
dels for att det oftast ar pop och rock som eleverna vill spela och sjunga. De ér inte alltid 6pp-
na for nytt.

(...) acceptansen for andra sorters musik har blivit lagre (...) en del &r till och med s liksom
att de ... ’nej, jag vill inte syssla med nadgonting med musiken hir, det dr inte min musik’ och

sa vill de liksom inte vara med pa timmarna nastan. (Musiklarare Villaskolan)

5.1.1 Genrer som tenderar att utebli
Under intervjuerna lade jag marke till att folkmusik inte &r sarskilt val forankrat i skolorna. |
kursplanen star att musikundervisningen bland annat ska innehalla folkmusik. Men detta ef-

terfoljs inte pa alla skolor:

Det [las folkmusik] tycker jag man ska ha gjort innan (Musiklarare Centrumskolan).
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Eleverna pa “Mangfaldsskolan” gor sig lustiga éver folkmusik under intervjun. Tva av ele-

verna pratar ironiskt om genren.

M2: Folkmusik och sant det spelar vi inte... men det dr ju inte sa populért heller sa det kanske
ar lite forklarligt.

M1: Fast det kanske ar viktigt att halla igang kulturen...

M2: Jal

MI1: ... fran éldre dagar.

M2: Kanske det... vem vet? (Elever Mangfaldsskolan)

Hos dessa elever forefaller inte folkmusik vara vélkant. Eller &r det bara nagot de inte upp-
skattar? Lararen talar inte sd mycket om folkmusik men hon betonar att det far komma i andra
hand eftersom man inte hinner lika langt med elever som har vanlig musikundervisning. De

som gar kulturprofil har mer tid att férdjupa sig i andra genrer forutom pop och rock.

Larare: Kultureleverna gor ju allt det ocksa plus att vi kanske hinner med att sjunga gospel pa
kdéren. Man hinner med att i nian spela jazz och goéra arbete kring klassiska kompositérer ock-
sa.

Intervjuare: Och koren ar bara for kultureleverna?

L: Ja, det ar ocksa kultureleverna bara.

I: S& da kan man stoppa in lite extra?

L: Precis, sa dar far man ju in lite mer. Man kan ju testa folkmusik dir ocksa... s& dér blir det

ytterligare en breddning. (Musiklarare Mangfaldsskolan)

P& “Radhusskolan” har musiklararen utnyttjat tillfallet att sjunga och spela den musik som
manga elever har med sig fran andra kulturer. Hon papekar att detta ar ett satt att undervisa i

folkmusik.

World music ar det ju mycket. (...) Jag har jobbat med nyanlidnda fran manga olika ldnder dér
vi faktiskt har lyssnat jattemycket pa det. Mycket trummusik lyssnade vi pa. Fran olika lander.
Det ar ju folkmusik. (...) S det har vi gjort. Att man kopplar till elevernas lander. (Musiklara-

re Radhusskolan)
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Musiklararen pa "Radhusskolan” sager forst att hon inte har fokuserat pa folkmusik men

namner ett exempel hon brukar anvanda:

Jag sag en ulv, en rédv, en hare. Den gillar de ju ocksa. (Musiklarare Radhusskolan)

Séangen spelas bara pa ett ackord och ar pa sa séatt latt att anvanda i musikundervisningen.
Har ges nagra ytterligare citat som visar pa att folkmusik och klassisk musik ar lagpri-
oriterat.

Man kan inte sdga att nu ska musiklararna fora ut all liksom klassisk musik eller vad det nu

dr... och sen sd ger man dem en timme i veckan eller... nu har de 30 minuter i veckan i nian.

Det ar ju helt omgjligt. (Musiklarare Centrumskolan)

Nej, jag haller med. Typ. Det ar inte mycket klassiskt och folkmusik och sant. (Elev 4 Mang-
faldsskolan)

E1l: Ja, vi har inte s& mycket heller...

E5: Folkmusik

E3: Klassisk

Elev 1: Inte sahar mycket folkmusik och klassisk musik och inte sa mycket san dar metal hel-

ler. Nej... (Elever Mangfaldsskolan)

E3: Ja och sen det minsta vi spelar det ar nog klassiskt.

I: Mm.

E3: Det har nog ingen spelat egentligen har pa musiken.
E4: Jag har.

I: Ja, du har gjort det.

E3: Ja, men de sitter ju sjélva.

E4: Ja.

I: Just det. Det blir inte i grupp da. (Elever Centrumskolan)

Lararna ger exempel pa hur de undervisar i klassisk musik och vad de da brukar anvéanda for

metoder. Musikldraren pa "Mangfaldsskolan” sdger sa hir:

Inte att vi spelar klassiskt men alltsa att man gor arbeten om klassisk musik och lyssnar och sa

i nian. (Musiklarare Mangfaldsskolan)

25



Musikldraren pa ”Villaskolan” talar om att spela pé tonblock och klangspel och pa ”Radhus-
skolan” anvinder musikldraren en basgdng som metod for att spela klassisk musik. Bada la-

rarna har valt nagot som ar latt att spela, nagot som alla klarar av.

Jag kan spela Beethovens nia pa klangspel och tonblock och sd. Man kan gora lite sddana sa-
ker. Sa att de gor praktiska uppgifter kring den klassiska musiken sa som &r lite annorlunda
men annars ar det val inga arbeten utan det & mer att de faktiskt far stenciler i gammaldags
ordning och jag spelar musikexempel och pratar om det. (Musiklérare Villaskolan)

Léarare: Jag har en pa piano som jag brukar kéra. En basgang, Chaconne. Som en improvisa-
tion.

Intervjuare: Jaha, som de kan spela?

L: Ja, som &r jatteenkelt som de flesta fixar

L: Och sa kan man improvisera till det.

L: Chaconne. Det har jag faktiskt gjort. Men det blir ju bara vid ett tillfélle sa... (Musiklarare
Radhusskolan)

Musiklararen pa ”Centrumskolan” har ett annat arbetssiitt som han vet att eleverna uppskattar.

Alltsa jag forebildar valdigt mycket. Det vet jag att de tycker ar haftigt for att jag ar sa pass
allsidig musiker sa jag kan simulera valdigt mycket. Jag kan till och med simulera klassiskt pi-
ano fast jag inte ar klassisk pianist sa har jag lart mig sa mycket piano sa att jag kan liksom

spela nagot som later lite romantiskt. (Musiklarare Centrumskolan)

Musikldraren pa ”Centrumskolan” har en instrumentkunskap som gor att han kan simulera
olika stilar och denna metod anvander han for att visa pa skillnader i genrer. Metoden gar
ocksa bra att forebilda med, menar han. Han kan visa eleverna stilskillnader, som de kan ta

efter, genom att forebilda.
5.2 Att utga fran eleven
Enligt kursplanen ska flera genrer fran olika epoker inga i undervisningen. Intervjuerna visar

att manga musiklarare har som utgangspunkt att man ska utga fran eleverna:

Jo, men man maste ocksa utga fran eleven och var eleven star. (Musiklarare Centrumskolan)
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| uttalandet nedan menar ldraren pa “Centrumskolan” att det dr i det ndrmaste omojligt att
undervisa musikhistoria. Eftersom vissa &mnen inte tas emot val ar det ingen mening att lagga
tid pa det.

Jag har hallit pa att kampa i manga ar med musikhistoria och till sist sade bara for fan, kan vi
inte bara fa spela istéllet?’ (...) Jag spelade allt fran, vad heter den, Sommarkanon till Carmina

Burana och till sist kénde jag liksom bara att det gick inte hem. (Musiklarare Centrumskolan)

Vidare upplevde dessutom ldraren pa ”Centrumskolan”, och flera andra lérare, att tiden inte

rackte till for att lara ut bade musikhistoria och att spela.

Man kan inte sdga att nu ska musikldrarna fora ut all klassisk musik eller vad det nu &r... och
sen ger man dem en timme i veckan eller... nu har de 30 minuter i veckan i nian. Det ar ju helt

omgjligt (...) Da far man ju prioritera. (Musiklarare Centrumskolan)

Musiklararens uttalande visar tydligt pa en frustration dver att tiden inte racker. Musiklararen

prioriterar da att eleverna far spela framfor att de ska lara sig fakta om musik.

Om man laser vad de ska syssla med sa ar det ju tva tredjedelar eller mer, kanske 80-90% ar ju
praktiskt. Sa jag forstar faktiskt inte hur man med den vanliga timtilldelningen kan halla pa sa
mycket med teoretiskt. Da fattar jag inte hur man kan uppna de praktiska malen. (Musiklérare

Centrumskolan)

En av eleverna som intervjuas pa “Centrumskolan” kommer med ett tips pd hur musiklérare

kan forandra sin undervisning sa att den skulle passa fler:

Jag ké&nner ibland att vissa skulle kunna utveckla sig genom att kora lite andra stilar som inte

kraver sa stor skillnad, kanske blues eller ja... klassisk rock” (Elev 4 Centrumskolan)

Manga av eleverna uttrycker en 6nskan om att fa lara sig andra genrer an det lararna lar ut och
de ger flera exempel pa detta. Nagon elev gar sa langt som att saga att hon onskar spela allt
utom det de redan spelar pa musiklektionerna, namligen pop. Hon far medhall av en pojke

som gar i samma klass.
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Sen jag har varit liten pa denna skolan har vi kért pop hela tiden. (Elev 2 Radhusskolan)

Att eleverna pa “Radhusskolan” mest far spela pop bekraftas av deras musiklarare.

Ja, det blir mest pop. (...) Man fér lyssna in eleverna. Som nu pé den hér lektionen” (Musikléa-

rare Radhusskolan)

Att utgd fran eleverna eller lyssna in eleverna verkar vara en metod flera av lararna tillampar
for att fa dem intresserade. Oftast stter lararna pa motstand om de presenterar nagot som

eleverna inte gillar.

Ja, det hiinder. Ah... som nu med &ttorna sa var de inte alls sugna pa att spela blues. Jag vet
inte om de tyckte att det var for gammal musik eller vad det var. Men alltsa i och for sig med
niorna da, sa tyckte de det var jatteroligt att spela jazz, sa jag skulle séga att det beror pa
gruppsammanséttningen och pa nagot satt den allmanna attityden i gruppen. Hur man staller

sig till att spela saker som inte ar skrivet igar. (Musiklarare Mangfaldsskolan)

5.3 Vad vill eleverna?

Eleverna uttrycker olika viljor, men efterfragar férandringar. | slutdindan handlar det nog
mycket om att de vill spela och sjunga det som de gillar. Men elev 4 pa ”Centrumskolan” be-
tonar dnd4 att variation skulle kunna vara berikande for att vidga sina vyer. Elev 3 pa "Villa-
skolan” menar att det &r bra ndr lararen visar nagot nytt. Detta har ingen av eleverna betonat

forutom eleverna pa ”Villaskolan”.

Det ar mycket roligare nar man far vélja vad man vill men sen kanske det anda ar roligt om
man far instruktioner av ldraren till att... alltsa, visar ndgot nytt for en. (...) Jag kénde inte {ill
jazzen och bluesen sa jattemycket. Nar man gick igenom det sa var det liksom bara; *aha’!
(Elev 3 Villaskolan)

Nar vi jobbade pa 1900-talet till 1950 s... jag hade inte lyssnat pa dem ifall hon inte hade vi-

sat upp de exemplen. (Elev 1 Villaskolan)

Vi spelar det vi tycker é&r roligt for pa... det tycker jag ocksa dr jéttebra for pa min forra skola

sd gav lararen order vad vi skulle spela, t ex ni maste klara av detta och det gjorde musiklek-
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tionerna sa otroligt trakiga men nar jag borjade har sa var det skillnad for vi fick valja sjalva

och da blev allting mycket roligare. (Elev 2 Centrumskolan)

(...) kanske visa ett nytt sitt att spela eller ett nytt sétt att (...) tinka pa arrangemang eller till
och med stammor. Det hade varit intressant att far hora fran lararen. Men det kanns som vissa

inte riktigt gar utanfor pop for det ar det de ar bekvama i. (Elev 4 Centrumskolan)

Pa ”Radhusskolan” verkar eleverna timligen missndjda med genrebredden i musikundervis-
ningen (citat pa sid. 26). De menar att de mest fatt arbeta med samma genre sen flera ar tillba-
ka. Musikldraren pa “Radhusskolan” berdttar om flera olika inslag av andra genrer dn pop i
sin undervisning, men eleverna verkar vilja ha storre bredd &nda.

Eleverna efterfrgar storre genrebredd, men lararen pd "Mangfaldsskolan” pépekar att
en del elever inte har kunskap om vad de faktiskt klarar av att spela och att man darfor inte

kan undervisa pa for hog niva.

(...) vi tar forslagen en dag och sa plockar jag bort lite saker som é&r alldeles for svart for de
flesta har ingen kolla pa... Vad kan vi faktiskt spela? (...) Elevens val-eleverna kdnns som att
de har koll pé att nej, men det hér ar for svart... Nej, vi klarar inte att spela Jimi Hendrix. Me-
dan det kdnns som att inte alla ordinarie elever faktiskt tanker riktigt hela védgen, att... Nu ska

alla 14 eleverna i den har gruppen kunna spela detta. (Musiklarare Mangfaldsskolan)

En viktig uppgift for musiklarare ar att bedoma vilken musik som passar klassens niva.
”Mangfaldsskolans” musiklérare later eleverna ha 6nskemal men vill &ven ha ett finger med i
spelet for att se till att de valjer en lat som fungerar bra for hela klassen. Om eleverna inte kan
avgora vilken niva de faktiskt ligger pa, ar musiklararen med och bestammer och forklarar
vad som inte fungerar att spela i just den gruppen. Bara for att en elev har avancerade kunska-

per i ett visst instrument betyder det inte att resten av klassen klarar att halla samma niva.

5.4 Acceptans och att smyga in genrer
Under intervjuerna framstod det som att det krdvdes vissa metoder for att 6éver huvud taget
lara ut vissa musikstilar. Dels det som namnts tidigare, att utga fran eleverna, dels som nagon

uttryckte det:

... da kan man ocks& smyga in olika genrer att man kanske lyssnar... jag brukar ha en lyss-

ningsstund ndr vi slutar lektionerna. (Musiklarare Radhusskolan)
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Hon menar att det kan vara léttare for eleverna att ta till det som man ”smyger in” i undervis-

ningen. Till exempel att visa en film pa Youtube med duktiga musiker.

Jag anviander mig av Youtube. (...) D& kan man ocksd smyga in olika genrer. (...) om det &r
en duktig instrumentalist... det kan vara imponerande och kul att titta pa. (Musiklarare Rad-

husskolan)

Musikldraren pa ”Villaskolan” &r inne pd samma resonemang. Eftersom hogstadieeleverna,
sarskilt i de tidigare aren, kan ha ett smalt synsatt kan det vara nédvandigt att som hon séger

”lura det pa dem” for att hon ska nd fram med sitt budskap.

De 4r ju s smala i sin musikstil sa de vill inte gora nagonting annat och pratar jag da klassisk
musik... de héller p4 att do! (...) man far pa nagot vis lura det pa dem att det finns och pratar
man folkmusik sé (...) det hir dr ett omrade dér det finns véldigt mycket kulturellt, det &r ett
valbargat omrade med bra underlag sa att sdga sa har finns ju den kulturella biten, men har
finns ju ocksa valdigt mycket annat. (Musiklararen pa Villaskolan)

Klassisk musik och folkmusik ar som framgatt typiska genrer som ar svara att undervisa. La-
rarna talade da om hur man arbetar med acceptans i klasserna. Man gjorde eleverna uppmérk-
samma pa att de ska respektera olikheter hos varandra. De elever jag intervjuade éppna med
vad de lyssnar pa for musik och vad de garna spelar. Det kunde vara ganska vitt skilda genrer.
Klimatet ar olika hart i olika klasser, ofta beroende pd om nagon person eller mindre grupp i
klassen bestimmer vad de andra “’ska” tycka. Nér jag fragar ldraren pa ”Villaskolan” om hon
stoter pa motstand nar hon presenterar en genre for eleverna som ar ny for dem far jag foljan-
de svar:

Ja, det kan man ju lugnt séga. (Musiklarare ”Villaskolan™)

Att prata om acceptans for olika tycke och smak inom musik kan vara produkten av ett grupp-
tryck i klasserna. En forutséttning for att kunna arbeta tillsammans &r att man respekterar var-
andras musikaliska preferenser och att man kan finna varandra i samarbete dar alla far vara
med. Om det rader grupptryck i klasserna &r det en extra stor utmaning for musiklararen att
undervisa utifran kursplanen. Aven i fall dér det inte handlar om grupptryck kan utmaningen

vara val sa svar for musiklararen:
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... fram till och med sjuan tycker jag att de ar oerhort styrda av sin egen musiksmak (...) 'nej,
jag vill inte syssla med nagonting med musiken hér, det dr inte min musik’ och sa vill de lik-

som inte vara med pa timmarna nastan.

En lektion med en klass kan bli jattebra och sa kan samma lektion bli jattedalig i en annan
klass. (...) Det ar valdigt mycket grupptryck. (Musiklarare Villaskolan)

P4 “Mangfaldsskolan” arbetar musiklararen med att eleverna ska vaga tala om vad de tycker
och tanker om musik och vad de har for musikaliska preferenser. Pa detta satt menar musikla-
raren att man skapar forstaelse for varandra och att man inte kan tycka likadant i allt.

Oftast sa kanns det som att musik ar sa starkt ocksa pa nagot satt sa att de flesta vagar sta pa
sig och sdga; "Nej, men jag tycker faktiskt om detta’. Och vi brukar jobba véldigt mycket med
det ocksé... acceptans av att man tycker olika och att man faktiskt far lov att tycka olika nér
det galler musik. Det &r ingen som bestammer vad som ar battre eller samre &n nagot annat,

for alla tycker ju att det de lyssnar pa ar det basta. (Musiklarare Mangfaldsskolan)

Det ar viktigt att prata om hur man forhaller sig till andras musiksmak nar man presenterar
olika genrer. Man kan ha starka asikter om och kanslor for viss musik. Musiklararen pa
“Mangfaldsskolan” tycker det visar sig att manga elever uttrycker sin asikt, &ven om de kan
utsattas for grupptryck, eftersom de blir uppmuntrade att uttrycka sin asikt pa hennes lektio-

ner.

5.5 Tid och individanpassning

Manga larare uttrycker 6nskan om mer tid till undervisning for att kunna ga pa djupet i till
exempel genrer som ar svarare att forankra hos eleverna. Musikldraren pd "Mangfaldsskolan”
tar upp nagra exempel pa genrer som kanske inte hinns med. Bara om det finns tid far elever-

na spela en lat av varje genre som hon namner.

Man hinner kanske bara spela en R’n’B och en reggae-lit, en blueslat och (...) fyra-fem

pop/rock-latar” (Musikldrare "Mangfaldsskolan”)
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Samma larare upprepar vid flera tillfallen att tiden inte racker till. Hon undervisar bade de
elever som gar skolans kulturprofil och darmed har fler timmar i musik och de elever som har

ordinarie musikundervisning.

Man gor arbeten kring klassisk musik och lyssnar i nian. Eftersom de har ett extra ar sa hinner

man ju lite mer. (Musiklarare Mangfaldsskolan).

Musikldraren pd ”Villaskolan” sdger att eleverna inte hinner bli sa duktiga, men berattar att
hon forenklar for dem som behdver det och ger svarare uppgifter till dem som behéver det.

For detta letar hon upp latar med “individuell bredd”.

Det blir ju liksom tre — fyra ackord. De hinner ju liksom aldrig bli duktigare i hela klasserna
da. Sa far man ju bygga pa de latarna allt eftersom till de som &r duktigare att géra svara gre-
jer. Det galler att hitta latar dar man kan ha sa att saga individuell bredd. Dar man kan bade ha
det valdigt forenklat och det ar svart. (Musiklarare Villaskolan)

P& "Mangfaldsskolan” tycker musikldraren att nivan pa laten som ska spelas maste vara lamp-
lig for alla i gruppen (citat sid. 28). | detta fall handlar det mest om hur lararen maste anpassa

undervisningen efter gruppen och hur eleverna maste anpassa sig efter varandra.

5.6 Musikdmnets roll

Musikldraren pa ”Centrumskolan” talar om musikdmnets roll och pépekar att det 4r vid kon-
serter som elever kan utvecklas och ta en roll som de kanske inte gér annars. Han papekar
ocksa att det ar just vid konserter och andra kulturevenemang pa skolan dar eleverna deltar

som foraldrar kommer fram och tackar for ett bra arbete med eleverna.

Det &r det att du har fina konserter och ett fint Lucia och att... d har vi en kabaré hédr. Det ar
det fordldrarna kommer fram och tackar for att deras barn sjunger och spelar (...) att man har
fatt den har lille killen som gémt sig i en horna helt pl6tsligt i nian sa ar han utklidd (...) och
sa sitter han langst fram och spelar i kabaréorkestern och det hade man aldrig trott for tva ar
sen. Att den killen 6ver huvud taget skulle vaga satta sig pa en scen. (Musiklarare Cent-

rumskolan)

Vad musikldraren pa ”Centrumskolan” pekar pé ar den roll som han anser att musikdmnet har

i skolan. Enligt honom dr det bland annat till for elevernas personliga och musikaliska utveck-
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ling och for att féraldrarna ska se deras barns utveckling genom konserter och forstallningar
av olika slag. Ingen av de andra lararna papekar nagot specifikt om detta mer &n musiklararen
pé "Mangfaldsskolan” som pratar om nagra arliga projekt som de har pa skolan.

Likasad namner musikldararen pa “Villaskolan”, ganska tydligt, vad hon ser som sin
uppgift som musiklarare och vad det &r hon ska férmedla till eleverna i sitt &mne. Hon talar

har om att det &r viktigt for elevernas allménbildning att l&ra sig det hon undervisar.

Min uppgift &r ju inte att bara syssla med det ni lyssnar pa varje dag. Utan det ar att bredda er
musiksmak och sen behdver ni inte lyssna pa det ndgon mer gang men just nu ska ni gora det.
For det ar det vi haller pA med nu. Du behdver kunna det for din allménbildning och sa vidare.

(Musiklarare Villaskolan)

Musikliraren pa "Mangfaldsskolan” nimner ett &rligt aterkommande projekt i forbifarten. Vi
talade inte framst om skoltraditioner, men dmnet kom upp. Andra projekt som brukar komma
upp arligen ar Lucia, julavslutning, avslutning infor sommarlov och sékert mycket annat som

en musiklarare arbetar med.

Och nér de till exempel ska spela pa konserter och sddant som nu till "Norrdagen’ sa brukar de
demokratiskt fa rosta fram latar. (Musiklarare Mangfaldsskolan)
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6. Resultatdiskussion

| kursplanen for musik (2011) finns formulerat vad musikundervisningen ska innehalla. Letar
man specifikt efter genrebredd hittar man ganska mycket om det. “Elevernas erfarenheter av
musik ska utmanas och férdjupas i motet med andras musikaliska erfarenheter ” (sid. 44). Att
elevernas erfarenheter av musik ska utmanas kan utifran ett genreperspektiv tolkas som att
eleverna ska inhdmta ny kunskap i musikundervisningen om musik som de inte har erfarenhet
av. Detta har jag undersokt genom intervjuer och studier i tidigare forskning och kommit fram
till nagra gemensamma namnare for hur kursplanen tolkas och vad som satter kappar i hjulet

for den undervisning som foresprakas.

6.1 Tid och individanpassning

Om eleverna ska ges “forutsittningar att utveckla sin formaga” (Kursplanen, sid. 44)pa olika
omraden som anges i kursplanen, ar individanpassning nddvandig. Om lararen standigt utgar
fran elevens onskningar, till exempel att spela istdllet for att ga igenom musikhistoria, kan
man ga miste om andra genrer eftersom man séllan spelar annat &n pop och rock i musikun-
dervisningen, precis som framgar av intervjuerna. Det uttrycks mycket tydligt av musiklararen
pa ”Villaskolan”: ’Det blir ju mest det som ir litt att spela nimligen enklare pop- och rockla-
tar”. De genrer som &r svarare att spela i klass tenderar att bli de genrer som eleverna far lite
eller ingen undervisning i alls.

Precis som det star i Skolinspektionens granskning (2011), tenderar pop- och rockgen-
ren att dominera (sid. 16). Kanske ar manga larare ndjda med att undervisa det som de vet att
de flesta ungdomar gillar att lyssna pa. Det ar svarare att fa gehor fran eleverna om man pre-
senterar nagot som de tycker ar daligt eller tontigt.

Om pop och rock &r latt att undervisa och eleverna tycker om det, ar det bekvamt for
lararen. Jag menar att det inte ar mojligt att uppna de nationella malen genom att enbart un-
dervisa eleverna i pop och rock aven om dessa har stor del i innehallet av kursplanen eftersom
undervisningen i hogre arskurser ska innehalla “konstmusik, folkmusik och populdrmusik fran
olika kulturer och deras musikaliska karaktdrsdrag” (Kursplan Musik, 2011, sid. 46).

Flera av de elever som intervjuats har uttryckt en besvikelse ver att mest fa undervis-
ning i pop och rock. En av eleverna pa ”Centrumskolan” satt ensam i korridoren under lek-
tionstid och Gvade pa ett stycke av Grieg pa gitarr. Han stallde krav pa undervisningens inne-

hall och hade sjélv stort musikintresse. Det kan ha varit en utmaning, men han fick spela en-
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sam och inte i grupp med de andra. Det framgick inte vad han tyckte om det, men att han inte
fick spela i grupp visar pa att trots att skolan har bra musikundervisning med bra utrustning
och flera utrustade grupprum far inte alla elever utmanas pa samma satt. Hur ska man tillmo-
tesga dem som foredrar genrer utanfor normen? For vissa elever ar det for svart och for andra
ar det for latt. Eleven som spelade Grieg i korridoren 6nskade: “andra stilar som inte kraver sa
stor skillnad, kanske blues eller ja... klassisk rock” (Elev 4 ”Centrumskolan).

Aven om dessa genrer kan vara for avancerade for de flesta i hogstadiet, &r det ett ty-
piskt fall dar lararen kan individanpassa undervisningen. Om en ensemble inte &r tillrackligt
bra pa att spela en avancerad rocklat menar jag att den duktigare kan spela det som &r svarare.
Lararen bor gora ett arrangemang med flera nivagrader, férenklingar och utmaningar, sa att
eleven kan spela pa den nivan hon befinner sig. Detta motséger det som musiklararen pa
’Mangfaldsskolan” talade om. Hon tyckte att man ska anvéanda latar som alla i gruppen klarar.
Jag menar att risken finns att man tappar de elever som spelar pa avancerad niva eller de som
inte klarar hog niva.

Det som standigt papekas i intervjuerna och som syns i skolinspektionens granskning-
ar av musikundervisningen (2011) &r att tiden som ar tilldelad musikdmnet inte réacker till for
att bedriva undervisning som tillgodoser alla elevers behov. Musiklararen kan sallan ga pa
djupet i sin undervisning eftersom den mesta av tiden gar at till att spela. Utvecklingen i spe-
landet tar tid eftersom manga elever behdver mycket tid till 6vning. Musikalisk fardighet
bygger ju pa 6vning. Hade musikamnet benadats med mer tid hade musiklararna haft mer
utrymme att bredda musikundervisningen.

Detta kan ocksa kopplas till problematiken kring individanpassning. Hur ska man hin-
na se till varje elevs enskilda behov av individanpassning i en klass pa narmare 30 elever? Har
fick jag olika svar fran olika larare. En sa att hon brukar anpassa efter individerna och deras
nivaer, en annan sa att hon brukar vaja latar som hon vet att alla klarar av att spela eftersom
en del elever kommer med forslag pa latar som de sjélva inte klarar av att spela eftersom ni-
van ar for avancerad. Jag foresprakar idén om att individanpassa sa langt det ar mojligt. Men
man kanske ska se dessa uttalanden som komplement till varandra. Det gar kanske inte att
applicera en av metoderna pa alla klasser man undervisar. Man far se till gruppens dynamik

och nivaskillnad.
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6.2 Musiklararens uppgift och skolans roll

Nagot som kom pa tal under intervjuerna var vad skolans och musikamnets roll &r. Skolin-
spektionen (2011) hdvdar att elever har lite inflytande i vad som ska undervisas men de tar
ocksa upp ett exempel pa dar eleverna far vara med och bestamma. Eftersom de inte redovisar
nagot resultat kan man inte veta huruvida det fungerade bra eller daligt och om det &r en me-
tod som passar alla skolor. Deras exempel motsager vad Ziehe (Claesdotter, 2011) talar om,
namligen att eleverna ocksa behéver fraimmande moment i musikundervisningen och lara sig
att forhalla sig till det. Det ar en del i vad det betyder att bli vuxen. Musikléraren pa “Villa-
skolan” for ett liknande resonemang nér hon beréttar att hennes undervisning ar till for ele-
vernas allmanbildning. Eleverna far lara sig att ta emot det hon undervisar och darmed léra sig
att bemota nagot som de inte befattar sig med pa fritiden. Kursplanens (2011) mal séger bland
annat: “Elevernas erfarenheter av musik ska utmanas och fordjupas i métet med andras musi-
kaliska erfarenheter” (sid. 44). Eftersom kursplanen foresprakar bredd och frammande utma-
ningar, tycker jag det ar viktigt att ta fasta pa det och utforma planering av lektionerna utifran
det. Det ar en stor utmaning att undervisa nagot som eleverna kan uppfatta som dalig eller
gammal musik. Da anser jag att det kan vara en god idé att samtala med eleverna om vilka
kunskaper de enligt kursplanen ska tillagna sig pa musiklektionerna. Om eleverna far upp
ogonen for vad som faktiskt star angivet i kursplanen kan de pa det séttet involveras i plane-
ringen i den man det &r majligt och se majligheter i att mota nagot fraimmande.

Traditioner ser olika ut pa olika skolor. Ofta knyts musikamnet till skolans traditioner
i form av Luciatag, terminsavslutningar och olika hogtider som firas i Sverige eller projekt i
olika former. Darmed gar mycket tid at till det som egentligen inte har med musikundervis-
ningens mal att gora. Det kan da uppfattas som att dessa aktiviteter utgér musikamnets roll pa
skolan. Delvis stammer det och eleverna kan lara sig mycket pa konserter och olika typer av
forestallningar. Men det kan lika gérna hora till svenskdmnet som musikdmnet. Skolverket
(2003) och musikldraren pd “Centrumskolan” beskriver hur musikdmnet har en viss roll pa
varje skolenhet i form av olika traditioner. Musiklararen pa “Centrumskolan” beskriver en
elev som blommade ut i samband med en kabaréuppséattning pa skolan pa ett satt som kanske
inte vore mgjligt i andra sammanhang. Dar, menar han, att musiken i skolan har en stor upp-
gift. Skolverket (2003) uttrycker ett liknande tankesdtt: ”Varje skolenhet kan ha utvecklat
speciella musiktraditioner och olika arbetsformer fér musikdmnet i skolan. Det kan vara olika
aterkommande musikevenemang, projektverksamhet eller musikaktiviteter i det vardagliga

arbetet vid skolenheten” (sid. 185). Musikundervisningen har onekligen den rollen och den &r
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viktig aven for eleverna for att de ska marka hur de har utvecklats och adven for att de ska vaga

anta utmaningen som ett upptradande innebar.

6.3 Genrebredd i undervisningen

Elever och musiklérare var i studien inte sarskilt Overens. Den skola dar eleverna och musik-
lararen var Overens var “Villaskolan”. Dar refererade eleverna och musikldraren, ovetandes
om varandra, till samma moment i undervisningen nar de redogjorde for vad de hade gjort pa
musikundervisningen hittills. | 6vrigt hade eleverna ofta andra asikter &n lararna. Eleverna
uttryckte inte s4 manga onskemal, en elev pa “Centrumskolan” ville spela klassisk musik,
men manga elever talade om vad de ansag att de sysslat minst med i musikundervisningen.
Funk, folkmusik, klassisk musik, jazz, blues, country och metal var nagra genrer som namn-
des. Nagra elever kanske inte heller hade grepp om att deras musiklarare faktiskt arbetade for
att undervisa brett. Musiklararna redogjorde for deras arbete med bredd i undervisningen.
Bara en av lararna uttryckte en ovilja att arbeta med klassisk musik och folkmusik med moti-
veringen att eleverna ska ha lart sig det i tidigare arskurser. Efter intervjun med eleverna pa
“Radhusskolan” misstinkte jag att ndgra av eleverna dir mojligen hade svéart att skilja pa gen-
rer och att bendmna dem.

Kursplanen (2011) foresprakar genrebredd pa flera olika satt. Enligt kursplanen ska
elever inte bara skapa musik utan skapa musik i olika genrer vilket blir knepigt om musikla-
rarna inte inkluderar alla genrer i undervisningen.

Det ma vara en stor utmaning att fa elever att uppskatta klassisk musik men det galler
att hitta nya satt att presentera den. Detsamma galler for folkmusik och manga andra genrer. |
min mening finns det tre faktorer som ar vasentliga i sammanhanget. For det forsta bor det
vara latt att spela. For det andra bér man koppla musikhistoria tdtare samman med musiceran-
det for att fa en helhetsbild. Min uppfattning ar att forstaelsen for klassisk musik forsvagas om
man inte kanner till den davarande samtidens omstandigheter. Bilder, berattelser, skapande,
rorelse, rytmik och gestaltande kan hjélpa till att till exempel knyta en kompositér till ett
sammanhang. For det tredje anser jag, utifran kursplanen (2011) och Ziehe (Claesdotter,
2011), att det &r skolans uppgift att formedla nagot som &r obekant for elever. Inte det som
redan ar bekant.

Alla musiklarare borde stalla hogre krav pa kursplanens formuleringar vad galler
“musikens verktyg” sa att det blir tydligt vilka instrument som ska anvandas till de specifika

genrer som innefattas i musikundervisningen.
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7. Slutsats

Konklusioner utifran det som sagts hittills presenteras nedan. Rubrikerna &r de fragor som jag
stéllde i inledningen av uppsatsen.

7.1 Pa vilket satt foljs kursplanen nar det galler genrebredd?

De flesta musiklarare gor sa gott de kan for att folja kursplanen. Under studiens gang har det
visat sig att tiden inte racker till for fordjupning i de omraden som enligt kursplanen ska fin-
nas med i musikundervisningen i grundskolan. Att tiden inte racker till ndmner alla de inter-
vjuade lararna som nagot som paverkar undervisningens innehall. Darfor ar det svart att folja
kursplanen till punkt och pricka dven om lararna var medvetna om kursplanens innehall och
planerade efter den. For att I6sa problemet med att kursplanen inte foljs bor musikdmnet till-
delas fler undervisningstimmar i grundskolan. Flera av ldrarna ar ocksa mycket lyhdrda och
vill ta reda pa vad eleverna vill spela. Det finns en motsattning dar. Kursplanen (2011) fore-
sprakar bredd i undervisningen, Skolverket (2003) papekar ocksa att man som larare bor ta
intryck av elevernas intressevérldar. Ziehe (Claesdotter 2011) tycker att man ska utsatta ele-
verna for fraimmande inslag da och da.

Viljan att arbeta med genrebredd verkar skilja sig mellan musiklararna. En av dem sa-
ger uppriktigt att han inte vill arbeta med klassisk musik och folkmusik eftersom det inte gar
hem hos eleverna och han tycker att det hor de lagre arskurserna till. Daremot férebildar han
garna for att visa skillnader i musikstilar vilket ocksa ar nyttigt for elevernas formaga att gora
genrebestamningar.

Kursplanen sager en sak. Sedan &r det upp till skolan och musiklararen att tolka kurs-
planen och folja den sa langt det & mojligt pa just den skolan. I skolornas musiksalar finns
bra utrustning men tiden upplevs vara ett hinder. Men med vilja och konkreta handlingar visar

musiklararna pa olika vis att de hittat satt att arbeta med genrebredd trots tidsbegransning.

7.2 Vilken musik spelas pa lektionerna?

Det som spelas mest pa de skolorna ar rock och pop. Anledningen, enligt lararna, ar att det ar
den musik som &r lattast att spela, och som barn och ungdomar kan l&ra sig att spela eftersom
man kan gora latarna enkla. Manga poplatar kan spelas pa tre eller fyra ackord. Det ar ocksa
en fordel att manga kanner igen pop och rock fran olika medier. Man kan ocksa nivaanpassa

manga poplatar sa att varje elev kan utmanas pa den niva var och en befinner sig. En musikla-
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rare kan behdva ta hansyn till elevernas forkunskaper. Det finns elever som spelar pa Kul-
turskolan och det finns elever som praktiskt taget inte har nagra forkunskaper alls. De elever
vars foréldrar ar valutbildade har, enligt Skolverket (2003), béattre forutsattningar for att klara
musikundervisningen an andra. Detta ar ytterligare en aspekt i arbetet med att nivaanpassa
undervisningen. Att ta hansyn till elevers forkunskaper. Musiklararen pa ”Villaskolan” bert-
tade hur hon arbetar med individanpassning genom att valja enklar latar pa tre-fyra ackord.
Hon lagger till svarare moment i latarna om nagon elev behdver nagot svarare att spela. Hon
tillagger dock att klasserna som helhet oftast inte hinner bli sa duktiga. Alla foresprakar inte
individanpassning. Musikldraren pa ”Mangfaldsskolan” tycker att man ska stridva efter en
jamn niva i klassen. Alla i klassen ska klara av att spela latarna som anvands i undervisning-
en.

Det finns manga dnskemal om vad som ska spelas. Men ar det elevernas 6nskemal
som ska fa styra undervisningen? Om detta rader det delade meningar. Lararna vill tillmotes-
ga majoriteten, medan elever pa skolor med smalt utbud énskar storre bredd. Elever och larare

har kanske inte samma bild av vad musikamnet innebar.

7.3 Hur reagerar eleverna nar musiklararna vill introducera en ny genre?

Larare och elever verkar inte vara 6verens om vad som ska undervisas. Den motsattningen gar
att se i de flesta intervjuerna. Jag grundar det pa att eleverna ofta 6nskar géra annat an det som
gors i musikundervisningen. Lararna a sin sida verkar vara mana om att undervisa sa brett och
bra som majligt. Tva av dem forsoker fa sa stor bredd som majligt utifran kursplanen, en for-
soker spela s& mycket som majligt for att eleverna ska fa god instrumentkunskap och ytterli-
gare en forsoker dels fa med bredd, dels fa eleverna att spela. Till detta maste ocksa skolornas
olikheter vad géller elever, omrade dar skolan &r beldgen och andra faktorer tas i beaktning.
Musikldraren pd ”Centrumskolan” dvergav undervisning i musikhistoria, klassisk musik och
folkmusik for att eleverna tyckte det var trakigt medan musiklararen pa ”Villaskolan” papekar
att eleverna ska bredda sin musiksmak och utveckla sin allménbildning. I allménhet verkar
eleverna foredra att spela det de sjalva gillar. De uttrycker inga tankar om att vilja arbeta med
nagot fraimmande. Snarare avfardar de till exempel folkmusik men de har samtidigt svart att
argumentera for att denna genre inte passar in i musikundervisningen. Pa Villaskolan™ far
eleverna lara sig fraimmande saker eftersom lararen insisterar pa det. Hon menar att det hor till
deras allmanbildning och att det & hennes uppgift att bredda elevernas musiksmak. ’sen be-
hover ni inte lyssna pa det ndgon mer ging men just nu ska ni gora det”. Hon far starka reak-

tioner fran elever, sarskilt i de lagre hogstadiearen, som inte gillar det hon presenterar, men
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hon har &anda ett tydligt budskap i att de ska tillagna sig det hon undervisar oavsett vad de har
for musikaliska preferenser. P4 “Villaskolan” och "Méngfaldsskolan” talar musiklararna ock-
sa om tolerans for andras musiksmak. Detta tycker de leder till att eleverna vagar tala om vad

de foredrar och att eleverna breddar sitt synsatt.
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8. Rekommendationer for framtida forskning

Amnet jag har intresserat mig for har fatt tankarna att skena ivag at olika hall under tiden vil-
ket ar intressant i sig. Jag har klart mer fragor efter slutfort arbete &n innan sa kanske ar arbe-

tet inte slutfort? Jag skulle helst se att forskning bedrivs utifran de fragorna nedan.

e Hur kan man hdja musikdmnets status?

e Ar musikamnets roll att formedla ny kunskap for eleverna eller ar det ett rekreations-
amne?

e Hur bor skolans och sarskilt musikamnets utformning se ut om vi ser pa fragan i ett
storre och bredare samhallsperspektiv?

o Vilka skal har vi att félja ungdomarnas varld?

e Ska skolan ta del av samhdllets konsumtionstendenser?

e Laromedel

e BOr kursplanen vara &nnu tydligare med vilka genrer som ska laras ut?

o Skulle ett laromedel hjalpa till att ge &mnet samma status pa alla skolor i Sverige?
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10. Bilagor

Bilaga 1 — Mail till lararna pa skolan dar jag hade VFU VT-2011
Hej!

Eftersom min utbildning, tvadmneslarare, gor att jag ska genomfora bade gymnasie-VFU och
skriva en uppsats till hosten, behover jag satta igang med uppsatsen redan innan sommaren
om jag ska bli fardig i tid.

Jag har tankt gora intervjuer pa fyra hogstadieskolor, en larare pa varje skola och 4-5 elever (i
attan har jag tankt mig) pa varje skola. Jag tror jag begransar det till elever som inte gar mu-
sikprofil utan som far vanlig musikundervisning. Aterkommer med fler detaljer inom kort.

Detta innebar rent praktiskt en intervju med EN av er musiklarare. Det ska inte ta mer dn en
timme (formodligen gar det fortare) Var detta gérs kan vi komma dverens om nar ni har be-
stamt vem som vill bli intervjuad. Det ar viktigast att jag far tillgang till ca 4-5 elever i attan
innan deras sommarlov bérjar (...). Intervjun med den av er som vill delta &r inte lika brat-
tom.

Jag aterkommer med narmare detaljer nar/om vi ska boka in tider for detta. Det ar Anna
Houmann som végleder mig i detta innan sommaren.

Tack for att ni laser detta! Sag garna till sa fort som majligt om ni vill delta eller inte sa jag
vet om jag ska kontakta en annan skola. Jag har forstaelse for att ni har annat att gora.

Vi hors!

/Lotta

Bilaga 2 — Mail med forfragan till larare.
Hej!

Mitt namn ar Charlotta Wallerstein. Jag gar sista terminen pa musiklararutbildningen vid Mu-
sikhdgskolan i Malmo. Jag har just borjat skriva mitt examensarbete och undrar om nagon av
er som undervisar pa hogstadiet skulle vilja delta i min studie och bli intervjuad av mig.

Mitt examensarbete ska handla om genrebredd i musikundervisningen. For mig ar detta &mne
mycket intressant och min forhoppning ar att &ven Du far ut nagot av intervjun och arbetet
som foljer pa den. Genrebredd syftar pa spridningen av olika musikstilar och musikinriktning-
ar i musikundervisningen. Handledaren for mitt examensarbete & Anna Houmann.

Sjélva intervjun tar 15 minuter, men med allt runt omkring, provinspelning, hitta ett rum att

vara i osv tar det ca 30 min. Min tanke ar att vi ska kunna halla intervjun nagon gang i vecka
40 eller 41. Tidigare kan ocksa ga bra for min del.
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Jag skulle ocksa behdva intervjua 4-5 elever i attonde klass. Garna jamt fordelat mellan tjejer
och killar. Jag intervjuar alltsa Dig och sedan eleverna separat.

Alla som intervjuas ar anonyma. Alltsa kommer lasaren inte kunna spara i uppsatsen vem jag
intervjuat. Jag kommer gora en ljudupptagning som jag sedan transkriberar. (Jag filmar ingen-

ting).

Bilaga 3 - Paminnelsemail
Hej!

For nagra veckor sen fick ni ett mail av mig dar jag fragade om nagon av er ville bli intervju-
ad av mig som en del i mitt examensarbete om genrebredd i hégstadiets musikundervisning.

Jag forstar att ni har mycket annat att tdnka pa, men jag skulle gédrna vilja veta om nagon av er
tre &r intresserad.

Pa mandagar v 41, 42, 43 (och hela v 44 men da kanske det ar svart p.g.a lov) har jag tid for
intervju. Intervjun tar ca 15 minuter och du behdver inte pa nagot satt forbereda dig mer an att
hitta en lokal dar vi kan vara.

Jag skulle ocksa behdva intervjua 4-5 elever, garna i attan om de har musikundervisning. An-
nars sjuor eller nior.

Jag hoppas att nagon av er som laser detta har en stund dver till detta. En intervju med en av
er skulle hjalpa mig mycket!

Med vénlig halsning,
Charlotta Wallerstein
Bilaga 4 - Intervjufragor till elever
e Vilken genre spelar eller lyssnar du helst pa?

o Vilken genre anser du att ni har sysslat mest respektive minst med pa musiken i hog-
stadiet?

e Tycker du att du har kommit i kontakt med ndgon ny genre pa musiken i skolan som
du inte har lyssnat pa, spelat eller sjungit pa fritiden?

Bilaga 5 — Intervjufragor till larare

e Hur lange har du arbetat som musiklarare?

e Vilket &r ditt huvudinstrument? — Vilka andra instrument spelar du gérna och/eller
mycket?
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Vilken typ av musik haller du dig garna till da?

Vad ar det du tycker ar sa bra med just den musiken?

Nu ska vi prata mer om musiken i din undervisning;

1.

2.

Vilka genrer far eleverna spela, sjunga och férdjupa sig i teoretiskt pa dina lektioner?
Stoter du pa motstand nar du vill presentera nagon genre eller typ av musik som &r
okand for eleverna? — Anser du att det kan bli svart eller omajligt att, rent genremas-
sigt, fa med allt som kravs av den nya laroplanen?

Upplever du att dina elever stoter pa musikstilar och genrer i skolan som de inte verkar
ha kommit i kontakt med utanfor musikundervisningen i skolan?

Vilken genre tycker du att eleverna har fatt syssla mest respektive minst med i musi-
ken pa hogstadiet? Varfor tror du att det har blivit just sa?

Tror du att din musiksmak paverkar din undervisning?
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Bilaga 6 — Kursplanen i musik

3.8 Musik

Musik finns i alla kulturer och ber6ér manniskor savéal kroppsligt som tanke- och kanslomas-
sigt. Musik som estetisk uttrycksform anvands i en mangd sammanhang, har olika funktioner
och betyder olika saker for var och en av oss. Den ar ocksa en viktig del i manniskors sociala
gemenskap och kan paverka individens identitetsutveckling. I var tid férenas musik fran skil-
da kulturer och epoker med andra konstformer i nya uttryck. Kunskaper om och i musik 6kar
mojligheterna att delta i samhéllets kulturliv.

Syfte

Undervisningen i &mnet musik ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper som gor det
mojligt att delta i musikaliska sammanhang, bade genom att sjalva musicera och genom att
lyssna till musik.

Undervisningen ska ge eleverna forutsattningar att tilldgna sig musik som uttrycksform och
kommunikationsmedel. Genom undervisningen ska eleverna ges mojlighet att utveckla
kunskap att anvanda rést, musikinstrument, digitala verktyg samt musikaliska begrepp och
symboler i olika musikaliska former och sammanhang.

Undervisningen ska ge eleverna forutséttningar att utveckla en musikalisk lyhérdhet som gor
det mojligt att i samarbete med andra skapa, bearbeta och framféra musik i olika former.
Undervisningen ska ge eleverna bade mojlighet att utveckla en tilltro till sin formaga att
sjunga och spela och ett intresse for att utveckla sin musikaliska kreativitet.

Genom undervisningen ska eleverna utveckla férmagan att uppleva och reflektera éver musik.
Elevernas erfarenheter av musik ska utmanas och férdjupas i métet med andras musikaliska
erfarenheter. Darigenom ska undervisningen bidra till att eleverna utvecklar sina kunskaper
om och forstaelse for olika musikkulturer, saval den egna som andras.

Genom undervisningen i amnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges forutsattningar att
utveckla sin formaga att

* spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer,

* skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer, och

« analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska
sammanhang.

Centralt innehall

I arskurs 1-3

Musicerande och musikskapande

* Séng och spel i olika former: unison sdng, kanon och véxelsang samt ensemblespel.
* Imitation och improvisation med rérelser, rytmer och toner.

* Enkla former av musikskapande, till exempel med utgangspunkt i text eller bild.

* Gestaltning av sdnger och berittelser med ljud, rytmer och rorelser.

Musikens verktyg

* Rosten som instrument med variation av rytm, klang och dynamik.

» Slagverk, strdnginstrument och tangentinstrument med variation av rytm, klang och dyna-
mik.

* Rytm, klang, dynamik och tonh6jd som byggstenar for att musicera och komponera musik.
* Musiksymboler, bilder och tecken.

Musikens sammanhang och funktioner
« Associationer, tankar, kanslor och bilder som uppkommer nar man lyssnar pa musik.
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* Olika instrument fran grupperna blas-, strdng-, tangent- och slagverksinstrument. Hur in-
strumenten later och ser ut.

* Musik som knyter an till elevens vardagliga och hogtidliga sammanhang, diribland national-
sangen och nagra av de vanligaste psalmerna, samt inblickar i svensk och nordisk barnvise-
tradition.

| arskurs 4-6

Musicerande och musikskapande

* Sang, melodispel och ackompanjemang 1 ensembleform i olika genrer.

» Gehorsmusicerande efter musikaliska monster, till exempel ackordféljder, perioder och
kompmodeller.

* Imitation och improvisation med rost och instrument, rytmer och toner.

» Musikskapande med utgangspunkt i musikaliska monster och former, till exempel ackord-
foljder och basgangar.

* Musikframforanden.

Musikens verktyg

« Rost- och horselvard vid musikaliska aktiviteter, till exempel uppvirmningsévningar.

* Hélsosamma ljudnivaer och olika typer av musikhdorselskydd.

« Résten som instrument for olika vokala uttryck, till exempel sang, jojk och rap.

» Ackord- och melodiinstrument, bas och slagverk for melodi- och rytmspel eller f6r ackom-
panjemang.

* Rytm, klang och dynamik, tonh6jd, tempo, perioder, taktarter, vers och refring som bygg-
stenar for att komponera musik i olika genrer.

» Musiksymboler, grafisk notation, noter och ackordbeteckningar.

» Digitala verktyg for ljud- och musikskapande.

Musikens sammanhang och funktioner

* Ljudets och musikens fysiska, tanke- och kansloméssiga paverkan pa minniskan i olika
sammanhang. Hur musik anvands for paverkan och rekreation och i olika rituella samman-
hang.

* Ord och begrepp som behdvs for att kunna lisa, skriva och samtala om musicerande och om
intryck samt upplevelser av musik.

* Musik tillsammans med bild, text och dans. Hur olika estetiska uttryck kan samspela.

« Indelningen i strak-, blas-, strang-, tangent- och slagverksinstrument.

» Konstmusik, folkmusik och popularmusik fran olika kulturer och deras musikaliska karak-
tarsdrag.

| arskurs 7-9

Musicerande och musikskapande

« Sang, melodispel och ackompanjemang i ensembleform med genretypiska musikaliska ut-
tryck.

* Gehorsmusicerande efter musikaliska monster i olika genrer.

* Rytmisk och melodisk improvisation till trumkomp, ackordféljder eller melodislingor med
rost och instrument.

» Musikskapande 1 olika genrer, till exempel visor, ljudkompositioner och létar.

» Musikalisk gestaltning dér olika uttrycksformer kombineras.

Musikens verktyg
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* Rostvard, horselvard och orsaker till att musiklyssnande och musicerande kan bidra till hor-
selskador samt hur hérselskador kan férebyggas.

* Hur rosten kan varieras i flerstimmiga, vokala uttryck i olika genrer.

» Ackord- och melodiinstrument, bas och slagverk for spel i olika ton- och taktarter.

* Rytm, klang och dynamik, tonhdojd, tempo, perioder, taktarter, vers, refring och ackord som
byggstenar for att musicera och komponera musik i olika genrer och med varierande instru-
mentation.

» Musiksymboler och notsystem, noter, tabulatur, ackordbeteckningar och grafisk notation.

» Digitala verktyg for musikskapande, inspelning och bearbetning.

Musikens sammanhang och funktioner

* Ljudets och musikens fysiska, tanke- och kinslomissiga paverkan pd minniskan. Musikens
funktion for att markera identitet och grupptillhérighet i olika kulturer, med fokus pa etnicitet
och kon.

* Hur musik anvinds i olika medier, till exempel i film och datorspel.

* Instrument och deras funktion i olika genrer och sammanhang, till exempel i en Symfoniorkes-
ter eller i ett rockband.

» Konstmusik, folkmusik och populdarmusik fran olika epoker. Framvéxten av olika genrer
samt betydelsefulla tonsattare, latskrivare och musikaliska verk.
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