Lunds Universitet

Institutionen for arkeologi och antikens historia
Masteruppsats i historisk arkeologi VT 2012
ARKM22

Fredrik Hansson

Handledare: Jes Wienberg

Examinator: Mats Roslund

En guldfoliefigurs funktioner

samt en Oversikt av tolkningar och fyndplatser
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Fig. 1. Guldfoliefigur fran hus 24 i Uppakra.
Foto: Oskar Spjuth, sep. 2010.




Abstract: The functions of a goldfoilfigure

and an overview of interpretations and find sites

During an archaeological excavation in Uppakra 2010 | found a so-called
“guldgubbe’’(goldfoilfigure). This find really caught my attention and especially so because
their functions are still debated. This master thesis is about the meaning and use of this, more
appropriately called, goldfoilfigure. Many attempts to solve the questions surrounding the
functions of the figures have been made during the 300 years since they were first described
in texts.

To make it easier to overview the thesis has been divided into four parts. The first part
consists of a presentation of earlier overviews, a presentation of different dating suggestions
of the figures through time, relevant authors/scientists interpretations of their functions and a
presentation of all the sites in Scandinavia that includes finds of figures. The early finds are
poorly documented which degrades their significance but they will still be used in the
overview because of my ambition to present an overview as complete as possible. The main
goal with the overview, however, is to present the finding contexts that will be used in the
analysis.

The second part of the thesis consists of an analysis of the different finding contexts
and draw conclusions about the functions of the goldfoilfigures using spatial- and ritual
perspectives. | will try to decide if the placement of the figures in the room can determine
whether the figure had a ceremonial/ritual symbolic use or not. A contextual overview for
comparison has been used in research purposes before but not including all the figures from
Scandinavia. The earlier work that has been made using context analysis has other questions
to the material and is not answering mine.

The third part of the thesis consists of an iconographic analysis that focus only on the
figure | found in Uppékra. The iconographic method divides the figure into several elements.
The elements are: hair, clothes, attributes, gestures/body language, face and frame.
Interpretations of the elements are based on origin, symbolism and gender.

The fourth part of the thesis contains a discussion about the outcome of the contextual
and iconographic analysis where other relevant authors/scientists interpretations are either
dismissed or used in my own conclusions about the functions of the figure found by me.

To widen and deepen the understanding of the goldfoilfigure that | found I will also
have a discussion on dating and origin.
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1. Inledning

1.1 Ett fynd som vécker fragor

Under en seminariegravning hosten 2010 fick jag och en grupp studenter fran
masterprogrammet i arkeologi tilldelat oss ett omrade strax vaster om kulthuset i Uppakra for
att utféra en arkeologisk undersokning. Schaktet stréackte sig 1 x 10 meter i nordsydlig
riktning genom ett tidigare kant hus, kallat hus 24. Redan efter nagra dagars gravande hittade
jag en hoprullad guldfoliefigur i husets norra vaggréanna. Efter att gravledaren forsiktigt
vecklat ut den syntes ett vackert enkelfigursmotiv. Omedelbart borjade tankarna snurra i
huvudet om vad denna figur anvants till. Varfor hittades den i vaggrannan? Hur gammal ar
den? Vilken eller vilka funktioner har den haft? Fragorna var manga och véckte ett intresse
hos mig.

Tidigare hade jag last om dessa figurer i publikationer om kulthuset i Uppéakra och
forstod att tolkningarna av deras funktioner var manga. Argumenten i tolkningarna ger enligt
mig inte en godtagbar forklaring pa mina fragor. Alla tolkningar har brister och somliga kan
direkt avvisas. Darfér ar min ambition att presentera en egen tolkning med den tidigare
forskningen som underlag. Att jamfora tidigare forskning har gjorts forr och kommer i sig inte
att ge svar pa fragorna, bara att ge rimliga alternativ. For att kunna ga vidare maste en
Oppning skapas genom granskning av det nu tdmligen stora materialet av kontextuellt
dokumenterade guldfoliefigurer. Darfor kommer en d&versikt av alla guldfoliefigurers
fyndkontexter att presenteras.

Var figurerna hittats ar av stort intresse och kommer att utgéra en inledande del av
tolkningen i analysdelen. Den kontextuella analysen har som mal att fastsla figurernas
placering i rummet och skapa en utgangspunkt for den ikonografiska analysen och
ceremoniella/rituella diskussionen.

Vidare kommer tolkningen kommer att bestd av en ikonografisk analys av
guldfoliefiguren hittad i hus 24. Dess frisyr, drakt, attribut, gester/kroppssprak, ansikte och
ram kommer att granskas.

En ambition med uppsatsen har varit att skapa en mall for tolkning av
guldfoliefigurernas funktioner genom att anvanda bade kontextuell- och ikonografisk analys.
Detta for att fa en sa komplett och valgrundad tolkning av figurens funktioner som majligt.

1.2 Fragestéllningar

Foljande fragestallningar kommer att tillampas for att ge en sa omfattande forklaring av
guldfoliefigurens funktioner som mojligt och kunna besvara de fragor som vacktes i samband
med fyndet i hus 24:

1. Hur har tolkningarna kring figurernas funktioner varierat fran att den forsta dokumenterade
figuren rapporterades ar 1700 fram till idag?

2. Kan en kontextuell sammanstéllning av fyndomstandigheter fran olika platser i Norden ge
svar pa vilka funktioner som guldfoliefiguren fran hus 24 hade for datidens manniskor?

3. Vad ger en ikonografisk analys for tolkning av guldfoliefiguren fran hus 24 rérande dess
funktioner och kan den visa pa samband med mytologi, kosmologi och ceremoni/ritual?



1.3 Guldfoliefigurer

Termen “guldgubbar” anvidnds allmint for att beskriva dessa jarnédldersfigurer som &r
tillverkade i tunn metall. Det ar den term som ocksa anvéands inom forskningen. Bendgmningen
guldgubbar har existerat sedan 1791 da Nils Henric Sjéborg anvande bybornas term éver de
fynd som gjordes pa stranden i Ravlunda. | nastan all litteratur anvands termen och da kan
man fraga sig, varfor inte jag anvander den. Det finns flera skal till detta. Trots att termen
guldgubbe anvénds av forskare/forfattare sedan lange och &r allmant erkand &r den kraftigt
missvisande. Figurerna avbildar inte bara man, aven kvinnor och djur aterges (fig. 2). De
avbildar ocksa parmotiv dar bada konen finns representerade vilket gér att bendmningen
guldgubbe &r direkt felaktig (fig. 3). Dessutom pekar somliga tolkningar, som presenteras
nedan, pa att figurernas kon ar mer komplexa an vi tidigare trott. Darmed ar termen, som
understryker en konsbestdmning, opassande i sammanhanget. Jag menar att termen &r
omodern och inte speglar den moderna forskningen.

Guldbleck & en annan éldre
bendmning som anvants. Bendmningen bleck
antyder inte att det ror sig om figurer varpa
jag inte vill anvénda termen. Bendamningen
guldfoliefigur &r en battre fungerande term
men alla figurer omfattas inte av denna da
somliga é&r tillverkade av brons. En rimlig
benamning som utesluter metallen skulle da
kunna vara foliefigur. Med termen foliefigur
antyds deras skorhet och ordet figur ar
inkluderat vilket ger ratt associationer.
Déremot dar  benamningen  foliefigur
ofullstandig da guldets symbolik saknas.
Guldets symbolik ar av stor vikt for
offerdefinitionen  samt att  figurernas
funktioner kan vara styrda utifran deras
tillverkningsmaterial. 1 analysen (kap. 3.2.1)
behandlar jag terminologin nérmare och
beror figurernas tillverkningsmaterial i
relation till deras placering i rummet och
kommer ytterligare att styrka mitt val av
benamning pa figurerna.

Guldfoliefigurer har varit kéanda
sedan 1700-talet i skrift och tillhor ett av de
forsta arkeologiska fynd som blivit beskrivna
och dokumenterade. Trots detta &r de
formellt en daligt definierad grupp (Watt
2004, s. 167). De éar valdigt sma, ungefar
som ett halvt frimérke, och guldvérdet &r i
det ndrmaste obefintligt. Det finns i
huvudsak tre olika motivtyper: enkelfigurs-,

Fig. 2. Exempel pa figurer som hittats pa parfigurs- och djurmotiv. Diskussionen kring
Bornholm (www.kulturarv.dk). kategoriseringen av figurerna behandlas i
kapitel 2.4.1.

Guldfoliefigurerna ar tillverkade pa tva olika satt. Det forsta ar att de skurits, klippts ut
eller med hjalp av ett spetsigt féremal drivits. Dessa tillverkningssatt gor att varje figur som
skapas blir unik. Denna kategori finns representerad pa flera platser men sjalva antalet ar litet.



Det stora flertalet figurer &r préglade. Detta gors genom att man med en hammare eller
liknande slar till en form (patriser/matriser) med ett ménster mot ett bleck. Resultatet blir ett
bleck med ett avbildat motiv.

Patriser ar en form med upphdjd
relief som ger ett positivt avtryck som
resultat i motsats till matrisen som ger ett
negativt, eller spegelvént, avtryck. Dessa
formar har troligtvis tillverkats i olika
material (Watt 1991b, s. 8). Ibland finns det
ett handtag hopsatt med formen, troligtvis
for att halla den pa plats. Det stora flertalet
av figurerna har praglats med patriser
(Lamm 2004, s. 109).

) !
-—’. -*: J_.“ ’ ; Fig. 3. En parfigur hittad i Uppakra
% : Watt 2004, s. 196).
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1.4 Teori och metod

Min inspiration for den kontextuella analysens teoretiska upplagg har jag fatt fran Ann-Britt
Falks mal i sin forskning kring byggnadsoffer (Falk 2008, s. 10-11). Hennes angivna mal
med sin forskning kan sammanfattas som foljande:

1. Kartlagga forekomsten av olika typer av artefakter i byggnadsdepositioner under
medeltid och tidigmodern tid. Hur vanligt forekommande var det? | vilka miljoer
deponerades foremal i byggnader och vilken sorts foremal deponerades?

2. Forsta och tolka forekomsten av dessa depositioner. Varfor utférdes handlingen och
hur betraktade man den?

Falk applicerar ett rumsligt perspektiv dar hon granskar nedldggningarnas kontextuella
plats i huset. I min analys kommer den kontextuella dversikten ocksa att granskas utifran ett
rumsligt perspektiv dar jag utgar fran figurernas placering i huset for att tolka deras funktion.
Det rumsliga perspektivet har som funktion att beréra bade ett geografiskt rum och lokalt
rumsliga forhallanden (Falk 2008, s. 12). Samtidigt anvander hon sig av ett langtidsperspektiv
for att kunna spara forandringar vilket jag saknar i min undersokning. Min tyngdpunkt
hamnar istéllet pa figurernas rumsliga placering och deras kontext. Jag betraktar trots detta
hennes mal som kompatibla med min fragestallning. Materialstudien fokuserar pa kontexten
utifran vilka figurerna ar hittade. Kontextuell metod anvéands ocksa for att urskilja avsiktliga
nedlaggelser fran sekundart nedblandat material.

Da begreppet kontext ar centralt i uppsatsen bor detta definieras. Min anvéandning av
kontextbegreppet inbegriper de omstandigheter som figurer hittats och relateras till. For att
forklara detta kan ett exempel anvandas fran undersékningen. Av alla guldfoliefigurer som
hittills hittats kan ett stort antal tillskrivas byggnader. De kan ofta kopplas samman med olika
delar av byggnaden. Utifran deras placering i byggnaden delas figurerna in i olika kategorier
sasom vagg, golv eller stolphal. Platser i den datida byggnaden dar fynd av guldfoliefigurer
kan relateras till ar de fyndkontexter som anges i undersokningen. Utifran offerdiskussionen
kommer delar av rummet tillskrivas sérskilda egenskaper exempelvis huruvida det &r en
takbarande konstruktion eller inte.



Fynd fran byggnader definieras utifran vilken del av huset de hittades, medan figurer
fran gravar och mossar inte kan det. Resultatet blir att kategorierna grav- och mossfynd endast
definieras utifran en annan geografiskniva inom det rumsliga perspektivet.

Min indelning baseras pa publicerad litteratur fran fyndplatserna dar de utifran
beskrivningar tillskrivs en fyndkontextskategori. For att fa Gversiktliga resultat kommer en
kvantitativ metod att tillimpas dar fyndkontexterna fran Nordens alla fyndplatser
kategoriseras. Efter att figurerna blivit placerade i rummet f6ljer en diskussion om huruvida
figurerna kan betraktas som ett ceremoniellt/rituellt offer och i sa fall vilken typ. Jag ar
medveten om svarigheten att komma ndra den faktiska ceremonin/ritualens syfte och
utforande men utifran resultaten fran analyserna kan figuren tillskrivas troliga/rimliga
funktioner.

Efter granskningen av de kontextuella forhallandena kommer en ikonografisk analys
av figuren fran hus 24 att ta vid. Inledningsvis kommer en etablerad metod som anvands av
Margrethe Watt att appliceras for att dela in figuren i olika element. Dessa element analyseras
ocksa utifran denna modell och kompletteras med annan forskning.

1.5 Uppsatsens disposition
Kapitel 2 bestar av en omfattande forskningshistorik. Forskningshistoriken ar uppdelad i 4
avsnitt som tillsammans skapar en bred grund for min analys. Den bestar av foljande:

2.1 En kort presentation av nagra kanda och ofta citerade 6versikter av fyndplatser dar
guldfoliefigurer hittats.

2.2 En dateringsdiskussion som visar hur forskare och forfattare har argumenterat for
olika tidsbestamningar av figurerna.

2.3 Olika forskares och forfattares tolkningar av figurernas funktioner presenteras.

2.4 En Oversikt av alla fyndkontexter som hittills publicerats éver guldfoliefigurer och
patriser/matriser. Kontexterna ar presenterade utifran vilket land de hittats i. |
oversikten aterges fyndkontext, datering och om mdjligt, en kortfattad tolkning av
fyndplatsen. Da for uppsatsen sarskilt viktiga omstandigheter finns, sasom hallar
och kulthus, presenteras aven dessa kortfattat.

Pa grund av tyngdpunkten i undersokningen pa fyndkontexterna har manga av de aldre
och ofta bristfalliga dokumentationerna varit ett problem. | de fallen minskar det kontextuella
vardet men &r inte helt borta. Min ambition for uppsatsen har varit att presentera en sa
komplett éversikt som mojligt. Denna ambition féddes ur tanken att uppsatsen ska fungera
som en forskningsoversikt och modell for framtida forskare som forsoker faststalla funktioner
av enstaka guldfoliefigurer.

Kapitel tre av uppsatsen bestar av en analys som i sin tur ar indelad i 4 avsnitt.

3.1 En kallkritisk redogorelse for olika fyndomstandigheter som forsvarar en

undersokning.

3.2 En kontextuell och rumslig analys dar figurernas placering i fyndkontexterna
granskas.

3.3 En ikonografisk analys dar figuren fran hus 24 kommer att granskas.

3.4 Diskussion om figurens eventuella ceremoniella och rituella funktioner.

Jag har valt att enbart granska figuren fran hus 24 i den ikonografiska analysen da en
tolkning innefattande alla figurer inte skulle rymmas inom ramarna for detta arbete. Dessutom
kan jag genom att enbart granska en figur utféra en djupare analys.

Diskussionen kring patriser och matriser &r viktig for forskningen om guldfoliefigurer
men tyvarr ryms inte nagon mer omfattande diskussion i detta arbete. Enbart denna diskussion
skulle vara nog for en egen uppsats. Daremot har en patris hittad i Mgllegard pa Bornholm ett
motiv snarlikt det pa figuren fran hus 24. Detta gor att en kortare diskussion om figurens



tillverkningsplats och Magllegardspatrisen ar angeldagen och ryms inom den ikonografiska
analysen.

Tidigare forskning har gjorts pa omradet inom de rumsliga placeringarna men forst
och framst inom det ikonografiska omradet. En kombination av kontextuell och ikonografisk
analys har dock inte presenterats dar de satts samman for att forklara funktionen av en sérskild
figur. Detta ar mig veterligen forsta gangen och resultaten har pa forhand varit svara att
forutspa.



2. Tidigare forskning

2.1 Oversikter

Anda sedan det forsta fyndet av guldfoliefigurer rapporterades & 1700 har man skrivit
oversikter. P4 1700-talet bestod dokumentationen av att figurerna ritades av och fyndplatsen
fick i basta fall ett omnamnande. Under 1800-talet Okades antalet fynd och likasa
tolkningarna. Nér antalet figurer och tolkningar blev fler ¢kade samtidigt behovet av
oversikter. Trots att det skrevs oversikter pa 1800-talet var det forst pa 1900-talet som den
Okande fyndkvantiteten gjorde att behovet fanns fér mer omfattande dversikter.

Jag presenterar har endast de tre mest citerade och refererade Oversikterna. Jag har haft
som malsattning att sjalv skapa en sa utforlig 6versikt som maéjligt och har anvant mig av de
ursprungliga publikationerna sa langt det ar mojligt och tiden tillatit. Daremot forhaller det sig
sd att 1700-tals fynden presenteras pa latin, som jag inte beharskar. Dessutom har somliga
bockers tillganglighet varit ett problem och da har framst dessa tre 6versikter konsulterats.

1943 skrev Mogens Mackeprang en oversikt och granskade de tidigaste fynden av
guldfoliefigurer fran Skane och Bornholm. Flera av dessa fynd hade kommit pa avvagar men
teckningarna av dem av dem fanns kvar. Mackeprang gjorde berakningar om hur manga som
da hade hittats i Norden och tillférde egna tankar kring figurernas funktioner (Mackeprang
1943, s. 72).

1957 gjorde Ole Klindt-Jensen en 6versikt dver alla da hittade folkvandringstida fynd
fran Bornholm. Fynden presenterades i en katalog tillsammans med dess fyndkontexter. Hans
utgravningar i Sorte Muld 1949 och 1954 presenterades ocksa i samband med denna Gversikt
(Klindt-Jensen 1957, s. 175).

Den senast publicerade och hittills mest omfangsrika oversikten av guldfoliefigurer
presenterade Jan Peder Lamm 2004. Oversikten behandlade de svenska fyndplatserna framtill
2003 med en sarskild inriktning pd Helgé. Danmarks och Norges fyndplatser granskas men
endast ytligt. Lamm presenterade dven tidigare tolkningar av figurernas funktioner (Lamm
2004, s. 41-67).

2.2 Datering

Dateringarna av guldfoliefigurerna har varierat. De tidigaste dateringarna placerade dem till
tiden efter kristnandet av Norden. Senare dateringar har placerat figurerna mellan 500-talet e.
Kr. och 1000-talet. 1 1700 och 1800-talens dokumentation av guldfoliefigursfynd fyller
fyndkontexten inte nagon storre funktion for dateringen. Dateringen kopplas samman med
motivtolkningar som ska besvara fragan huruvida de &r tillverkade i en kristlig kontext eller
inte. Det gor att de forsta dateringarna placerar figurerna inom ett stort tidsspann.

Den tidigaste dateringen kan tillskrivas Otto Sperling som 1700 granskade en figur
med parmotiv. Han argumenterade for att figurens motiv avbildade gotisk stil. Sperling
menade att den ena av motivets figurer hade en sekulér drakt medan den andra var kladd som
en prést eller biskop (Lamm 2004, s. 115).

Johannes Gréning skriver ungefar samtidigt om samma figur och beskriver ocksa
motivet som en “gotisk avbildning” men att det var tva biskopar. Bade Sperling och Groéning
menade, oavsett uppfattning av hur manga biskopar som avbildades, att figuren var gjord i en
kristlig kontext och daterade dem darfor till tiden efter nordens kristnande (Lamm 2004, s.
115-116).

Jacob von Melle granskade flera olika figurer och 1725 presenterade han en tolkning.
Han menade att de var avbildningar av husgudar men han var inte oemotsagd lange (Lamm
2004, s. 116). Johan Konrad Dippel argumenterade nagot senare for att inspirationen till
motiven av figurerna kom fran Egypten. Varken Melle eller Dippels uppfattningar fick nagot



storre genomslag. Uppfattningen om kristen harkomst var och forblev radande énda till mitten
av 1800-talet da frdgan om var de tillverkades togs upp igen (Lamm 2004, s. 116).
Uppfattningen om att parmotiven var avbildningar av biskop/biskopar och en sekulért kladd
person stoddes av flera forskare, bland annat Emil Vedel. Vedel menade att figurerna kunde
vara importerade foremal fran det bysantinska riket eller fran sydryskt omrade (Vedel 1886, s.
191).

Parmotivet betraktades vara sammanlankat med kristendomen. Nagon mer exakt
datering utifran de da funna guldfoliefigurerna verkade man inte kunna fa. De motiv som
avbildar enkelfigurer var ocksa osakra i dateringen.

Kring 1900 gjordes en utgravning av sarskild betydelse for dateringsdiskussionen.
Tolkningen gjordes av Gabriel Gustafsson som ar 1899 konstaterade att tillverkningsplatsen
var avgorande for att veta dateringen men gick langre an sa. Han papekade likheterna mellan
vikingatida gotlandska bildstenars stil pa kladedrékten och guldfoliefigurernas. Ett annat
intressant inlagg &r att avbildade kvinnor med en harknut och/eller haret langs ryggen fanns
representerat pa figuriner som tolkats som vikingatida. Gustafson placerade darfor
guldfoliefigurerna med dessa drag till vikingatid (Gustafson 1899, s. 87-89, 94).

For tiden vid forra sekelskiftet okade fyndkontexternas betydelse vilket kunde
observeras vid Ultunagravningen 1900. Andra argument &n de motivbaserade kunde
presenteras. Vid Ultunagravningen ansag Oscar Almgren att pa grund av den noggranna
utgravningen da lagerféljden faststallts kunde en saker datering presenteras. De fynd som
hittades pa platsen tillsammans med guldfoliefiguren pekade pa aldre vendeltid. Darmed gick
meningarna isar gentemot Gustafsson. Almgren betraktade dnda Gustafsons argument som
mojliga. Almgren menade att de svenska bildstenarna harrér fran tidig vikingatid och
motsvarande bildstenar fran foregaende period saknas. De norska bildstenarna kunde vara
aldre eller ocksa radde det en tidsskillnad mellan de norska fynden och fyndet vid Ultuna
(Almgren 1902, s. 158). Omedvetet eller ej, 6ppnar darmed Almgren for att figurerna kan ha
forandrats dver tid. Dateringsdiskussionen fortsatter under 1900-talet med fyndkontexter och
motiv som inslag i dateringsargumenten.

1943 skrev Mogens Mackeprang ett inldgg i dateringsdiskussionen. Han foljde
Gustafsons argument att kladedrakten fungerade som en indikator vilken pekade pa att de
harstammar fran vikingatid. Mackeprang arbetade vanligtvis med guldbrakteater och en
jamforelse med dessa visade att arbetet med figurerna var utpraglat nordiskt. Detta
bekraftades av det faktum att figurerna bara hittats i Norden. Darmed avvisades tolkningen att
figurerna tillverkats i en kristlig kontext.

Figurerna hade enligt Mackeprang genomgatt en utveckling under flera hundra ar och
bara de senaste och mest stiliserade kunde tillskrivas vikingatiden. Han menade att
enkelfigurerna var aldre &n parmotiven. Han baserade detta pa att de funna enkelfigurerna
oftast var nakna och gesterna pointerade mot konet. Dessa omstandigheter tydde pa en aldre
fruktbarhetskult. Enkelfiguren utvecklades och forfinades under vendeltiden for att under
vikingatiden bli ett dlskande par (Mackeprang 1943, s. 74).

Den 1954 pabdrjade Helgoutgravningen hade stort genomslag for dateringen av
guldfoliefigurerna. Utgravningarna forde kunskapen och diskussionen framat om
fyndplatsernas betydelse vilket uppmarksammades av Marten Stenberger. Han menade att de
dittills dokumenterade utgravningskontexterna pekade pa att det var mer rimligt med en
vendeltida datering av figurerna, trots likheterna mellan dréakter fran vikingatida bildstenar.
Fyndkontexten hade enligt Stenberger foretrade vid dateringen. Han papekade samtidigt att
kladedréakterna vilka gett upphov till en vikingatida datering ocksa férekommit pa vendeltida
bildstenar (Stenberger 1979, s. 587-588).

Trots att man inte fick svar pa fragan om var de tillverkats vid utgravningarna pa
Helgo kunde man placera figurerna i ett nordiskt sammanhang. Fynden pa Helgo pekade pa
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omfattande kontakt med kontinenten. Inflytandet fran kontinentens kristna bildvarld
kopplades samman med guldfoliefigurerna.

Det standigt okade antalet fynd och avsaknaden av dessa utanfér Norden gor att hela
foreteelsen med guldfoliefigurer tillskrivs som nordisk. Dateringsméssigt betraktas darfor
figurerna vara aldre &n man tidigare trott. Efter fyndkontexternas okande betydelse for
dateringen har dock motivet fortsatt tillskrivits stort tolkningsvdrde. Daremot har andra
element pa motiven hamnar i fokus.

1974 upptéackte man en hoprullad guldfoliefigur fastsatt pa ett halsband som tidigare
hittats i en mosse pa Jylland. | samband med upptackten presenterade Christian Fischer nya
iakttagelser. Pa figuren avbildades enligt Fischer en liten rund brosch som var vanliga fynd
fran gravar fran 600 - 800-talen. Pa grund av detta menade Fischer att figurerna harstammade
fran denna period. Fischer menade vidare att kladerna som avbildats eventuellt forestallde en
fjaderdrakt som guden Frej skulle haft pa sig enligt de islandska sagorna. Figurerna skulle
darmed ha en mytologisk koppling (Fischer 1974, s. 29-30).

Under 1980- 90- och 00-talen startar utgrdvningar och undersdkningar som gor att
antalet fynd Okar lavinartat men dateringen av figurerna har &n sa lange inte forandrats
namnvart sedan 1960-talet. Dateringen har snarare bekréaftats med nya analyser av bade motiv
och fyndkontexter. Trots att man numera ar saker pa att figurerna inte tillverkats i en kristen
kontext har de troligen inspirerats av den kristna bildvarlden (Watt 2001, s. 225).

Idag pekar forskningen péa en vendeltida datering med nagra hundra ars spelrum at
bada hall. Somliga figurer dateras sa tidigt som folkvandringstid medan andra upp mot
vikingatid. Figurerna har troligtvis tillverkats under lang tid och en férandring av motivet eller
stiliseringar under denna tid far nog betraktas som ofrankomliga. Fyndkontexterna och
lagerfoljden med andra daterbara fynd ar darfor av stor betydelse. Min uppfattning ar att
dateringarna troligtvis inte kommer att forandras i nagon stérre bemarkelse men eventuellt
kalibreras utefter framtida fynd.

2.3 Tolkningar av guldfoliefigurernas funktioner

Redan pa 1700-talet relaterades guldfoliefigurerna med ceremonier/ritualer. Jacob von Melle
menade redan 1725 att motiven avbildade husgudar (Lamm 2004, s. 116). Funktionen i sig
forklarades inte av Melle men troligtvis skulle dessa figurer fungerat som lyckoamuletter.

Diskussionen kring figurernas praktiska tillampning férandrades under 1800-talet da
figurer med fastsatta metallhangen hittades. Hangena satt upptill pad nagra medan andra var
fasta pa baksidan. Emil Vedel betraktade hangena som en del av figurernas funktion. Vedel
papekar dock att storleken pa figurerna gor att de med héange baktill inte kan betraktas som
nagot man syr fast i drakter. Daremot kunde de med ett hange fastsatt ovantill fungerat som
h&dngsmycke. Det stora antalet figurer utan hdngen menade Vedel anvants till att smycka
traskrin, husaltare eller annat bohag (Vedel 1886, s. 194-195).

Cirka femton ar senare skrev Gabriel Gustafson om hur figurerna eventuellt kunde
sattas fast pa nagot. Gustafson argumenterade for att raden utanfor ramen pa figurerna kunde
fungerat som féste emot en list. Ramarna kunde &ven ha fungerat som ett faste for att sy fast
figurerna pa ett plagg (Gustafson 1899, s. 92-93). Vidare menade Gustafson att det fanns tva
tolkningar som kan goras utifran guldfoliefigurernas funktion. Han menade att det var de var
en hednisk symbol med en avbildad karleksscen, déar kvinnan kan tankas halla en bukett
blommor. Eller sa tillverkades de i en kristen kontext utanfor Norden dér den avbildade
“kvinnan” var en biskop med en krikla i handen och mannen en krigare (Gustafson, 1899, s.
87-89).

Figurerna fortsétter under 1900-talet att kopplas samman med det mytologiska vilket
mérks i Magnus Olsens tolkning. Han menade att parmotiven forestéllde det forsta motet
mellan Frej och Gerd i sagan Skirnismal fran den poetiska Eddan. P4 somliga motiv haller
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kvinnan, som tolkats vara Frej av Olsen, en blomma eller ett blad. Detta ar typiskt for Frej
som i sig sjalv var en symbol for vaxtlivet. Scenen som sadan &r inte beskriven i Skirnismal
utan ar bara antydd da sagan slutar innan de mots. Vidare menade Olsen att figurerna och
Skirnismal kan ha ett direkt sammanhang med en aldre kult. Eventuellt diktades den for att
framforas pa blot. Tolkningen med att Frej finns avbildad pa parmotiven forklarar varfor
figurerna hittas nedlagda i jorden da de lades ner i jorden for att framja framvéaxandet av
gyllene rikedomar (Olsen 1909, s. 31-34).

Mogens Mackeprang holl i stort med Gustafson och Olsen och da sérskilt den senare.
Parmotiven pa figurerna visade métet mellan Frej och Gerd och menade vidare att de tidiga
figurernas nakenhet och pointering mot kdnet tyder pa en fruktbarhetskult som senare under
vikingatiden forfinats till ett &lskande par (Mackeprang 1943, s. 74). Mackeprang var kluven
infor fragan hur figurerna hade anvants. Han menade att de troligen fungerade som en
amulett/smycke som var fastsytt eller fastklistrade pa en drakt. Guldfoliefigurernas kanter
talade for detta pastdende men deras storlek emot. Eventuellt kan de ha placerats i jorden
direkt efter fabrikation da de hittats i skatter, offerlundar och pa hustomter. Detta uteslot dock
inte att de skulle varit lyckoamuletter for fruktbarhet och valstand. Att de gravdes ner i husen
vore darfor helt naturligt och borde ha fungerat som en form av valsignande amulett for husets
invanare (Mackeprang 1943, s. 75-76). Man kan inte tillskriva Mackeprang nagon helt ny
tolkning men daremot férmedlas flera alternativ som ar rimliga utifran fynden som gjorts
dittills.

Trots utgravningen pa Helgd i Uppland och franvaron av figurfynd utanfor Norden var
inte diskussionen om deras ursprung avslutad. Ole Klindt-Jensen menade att de
folkvandringstida brakteaterna och de nagot senare guldfoliefigurerna forst och framst var ett
uttryck for datidens konst. Figurerna visade prov pa vilken formaga att avbilda manniskor
som datidens hantverkare hade. Guldfoliefigurerna var for bra gjorda och saknade
forutsattningar att tillverkas i Norden, de maste rimligtvis ha importerats. Han argumenterade
for att somliga parfigurer har ett erotiskt inslag och da sérskilt de norska figurerna med ett
trad avbildat mellan de tva. Tradet som en symbol for sexuell kontakt fanns redan
representerat pa fynd fran bronsaldern. Klindt-Jensen holl med tidigare forskare om att
figurerna troligen fungerat som en amulett och de som ar férsedda med hange baktill har sytts
fast pa klader (Klindt-Jensen 1957, s. 89, 93-94). Ungefar samtidigt som Klindt-Jensens
tolkning gjordes ett inlagg i diskussionen kring parmotivens funktioner som tonade ner det
erotiska inslaget. Wilhelm Holmqvist beskrev figurerna som skapade i samband med
symboliska fester eller brollop kring kulten av Frej. Han baserade sin tolkning pa fynd ifran
Helgo. | ett centralt belaget stolphal som var stensatt med kvarnstenar hittades figurer med
parmotiv. Detta har lett Holmqvist att argumentera for att Helgd varit ett tempel likt det i
gamla Uppsala och figurerna kan ha fungerat som offergavor (Holmqvist 1958, s. 154).
Genom jamforelser med flera olika fynd, exempelvis Gallehushornen och gotlandska
bildstenar menade han att parmotiven forestéllde dansande gudar. Det skulle inte réra sig om
ett &lskande par i motiven som representerade en fruktbarhetskult utan snarare vara ett uttryck
for gammal traditionell dans. Figurerna som framstalls pa guldblecken fran Helgd och
Gallehushornen é&r i stil lika och tolkas sasom personer i rorelse. Holmqvist menade att
figurerna holl ett respektfullt avstand fran varandra och att figurerna som avbildades bar
ceremoniella dréakter vilket gav stod at hypotesen om att det var dans som avbildades
(Holmqvist 1960, s. 100-108).

Varken Klindt-Jensens eller Holmqyvists tolkningar fick nagot storre gehor. Istallet
gjordes inlagg som innefattade omtolkningar av den tidigare mytologiska relationen. Marten
Stenberger menade att parfigursmotivet var en gestaltning av mytologiska scener men
argumenterade samtidigt emot att det skulle vara Frej och Gerd som avbildats. Vid tillfallet da
de mots i Eddan ndmns flera attribut som borde varit synliga i motiven. Exempelvis borde
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ringen Draupnir, en fruktbarhets symbol, varit med. Parfigurerna skulle mojligtvis kunna
representera ett inganget forbound men gemensamt for dem alla, oavsett motiv, ar att de har
med en fruktbarhetskult att géra enligt Stenberger (Stenberger 1979, s. 589-590).

Som jag presenterat ovan anvande Magnus Olsen redan 1909 de isldndska sagorna for
sin tolkning av parfigurerna. Ett annat exempel som ligger ndrmare i tiden &r forsoken att
forklara figurernas placering i kyrkan i Mare i Nord-Trondelag med hjalp av skriftliga kéllor.

Under utgrdavningen av kyrkans golv i Mare 1966 som leddes av Hans-Emil Lidén
framkom intressanta fyndkontexter. Fyndplatsen av figurerna i omedelbar nérhet till fyra
stolphal var av sarskilt intresse. Stolphalen tolkades som en rest efter ett hogsate tillhérande
en byggnad pa platsen innan kyrkan. Lidén menade att det eventuellt skulle ga att hitta spar
efter handelserna i Mere i de islandska sagorna. Lidén hittade det han sdkte i Landndmabok.
| Landnamabok beréttas att nar Toraddr den &ldre som var prast och hovding i Meaere akte till
Island tog han med sig ”hofmoldina ok sulurnar”. Det kan overséttas som hogsatesstolpar. Att
man fann figurerna i samband med dessa stolpar forklaras med den islandska sagan Vatzdeala.
| den berattas att Ingemund fick en gava av Harald Harfager, en vikt av silver dar Frej
avbildats med stdmpel. Den hade tillhort kung Kjatve. Trots att Ingemund bar den i en bors
forsvann den. Profetian sade att han skulle hitta den igen dar han lat bygga sin gard pa Island.
Efter att ha flyttat till Island och satt upp ett tempel pa sin gard fann han den igen. Den lag i
det gravda halet for en stolpe till hogsatet. Lidén menade inte att man funnit en I6sning men
konstaterade att det ar arkeologiskt bekréaftat att Frejliknande figurer ar hittade kring stolphal
exakt som i Vatzdela sagan i Mare (Lidén 1969, s. 17-19).

Diskussionen kring figurernas funktioner har ofta handlat om huruvida de nedlagts
avsiktligt och om de kan betraktas som offer. Begreppet offer & dock problematiskt och kan
betyda en méngd olika foreteelser. For att bringa klarhet i offerbegreppet gjorde Torsten
Capelle 1985 ett inlagg i debatten kring definitionen av byggnadsoffer. Han ansag att
begreppet ofta felaktigt anvandes och presenterade kriterier for hur det skulle identifieras.
Byggnadsoffer ar en nedlaggning eller deponering som tillkommit i samband med
byggnadens iordningsstéallande och ar ett engangsoffer. Enligt Capelle kan man skilja ut
byggnadsoffer utifran féljande kriterier:

1. Patraffats i ett exponerat lage som under en hard, tréskel eller i anslutning till vaggar.

2. Likartade nedlaggningsplaceringar i hus fran olika boplatser.

3. Har deponerats fore eller under sjalva konstruerandet av byggnaden.

Gemensamt for foremal avsedda for byggnadsoffer ar att de har varit speciellt utvalda
foremal och genomgatt sarskild hantering. (Capelle 1985, s. 498-501).

Under 1900-talet far motivets betydelse konkurrens av fyndkontextens roll som
funktionsbestammande for guldfoliefigurerna. Mot slutet av arhundradet borjar dock
ikonografiska granskningar av motivet att aterfa sin tidigare betydelse for tolkningar. Gro
Steinsland menade efter granskning av motiven att figurernas aterkommande bildsprak och
scener var belagg for att ett bestamt bildinnehall avbildats. Huruvida idéinnehall och funktion
varit detsamma under flera arhundraden kunde hon dock inte avgora enbart utifran motiven
utan pekade pa fyndkontexternas betydelse (Steinsland 1990, s. 74). Steinsland gjorde en kort
sammanfattning i punktform av vad man dittills kunnat konstatera i forskningen kring
figurernas fyndkontexter, ikonografi och datering:

1. Dokumenterade fyndkontexter &r ofta knutna till hustomter.

2. Figurerna kan inte knytas till sjalva gravmaterialet och kan darmed inte réknas som

personliga tillhérigheter.

3. Figurerna kan knytas till rika bosattningar hos hovdingar/furstar eller kult. Sjalva
materialet guld styrker att produktion och bruk &r knutet till de hogre sociala skikten.
Dokumenterade fynd pekar pa att de framst hittats i stolphal i hallar.

Figurerna &r en nordisk foreteelse.

ok~
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6. Den spetsliknande kappan pa mannen och harknuten pa kvinnan pekar pa en
vikingatida datering. Figurerna kan dock vara aldre och ateranvants, exempelvis fatt

annan funktion (Steinsland 1990, s. 80).

Tolkningar enbart baserade pa skriftliga kéllor och ikonografi fran senare tid ar
tamligen fa. 1993 publicerade Karl Hauck analyser av gudastatyerna i Gamla Uppsalas tempel
som var beskrivna i Adam av Bremens texter. Enligt Hauck kan guldfoliefigurernas identiteter
faststéallas tack vare beskrivningar av dessa statyer. Han menade att guldfoliefigurerna ar
avbildningar av gudar fran fornskandinavisk religion. Genom granskningen av statyerna kan
olika attribut tillskrivas sarskilda gudar. Av sérskilt intresse for min analys ar att Hauck har
identifierat figurer som haller en stav med guden Tor. En stav betraktades under jarnaldern
som en symbol for lag och ratt. En av Tors framsta uppgifter var att se till att lag och ordning
radde och darmed kan han ha avbildats med stav (Hauck 1993, s. 418-420). Staven har
troligen pa 900-talet e. Kr. ersatts med en hammare som en reaktion mot det kristna
missionerandet (Watt 2004, s. 209-210).

De manga fynden av figurer i Sorte Muld pa Bornholm gav diskussionen om
figurernas funktioner och vem som avbildats nytt brénsle. Fynden har samtidigt bidragit till en
mer nyanserad funktionsbestamning.

Margrethe Watt, en av forgrundspersonerna i samband med Sorte Muld, menade att
det séllan diskuteras i litteraturen hur man i motiven pa figurerna ser att det & en man, kvinna
eller ett djur. Det rader inga tvivel om att bada konen &r representerade bland figurerna men
vanligtvis paverkas man av det forsta intrycket nar man bestammer konet (Watt 2001, s. 219).
Genom att analysera figurernas har, drakt och attribut kan de fungera bade som kons- och
funktionsbestammande markdrer (Watt 2001, s. 225).

Watt gjorde tolkningen att figurernas funktion har varit en form av tempelpengar da de
aterfunnits i koncentrationer i och kring hus som tillskrivs viktig kultstatus. Tempelpengarna
skulle fungerat som ndgon form av engangsoffer i samband med kulthandlingar (Watt 1991a,
s. 99).

Det nya fokus pd motiven och den genusdiskussion som féljde gjorde att somliga
ifrdgasatte om motivet avbildade personer eller gudar 6ver huvudtaget. Man menade samtidigt
att yttre omstandigheter spelat en roll for hur figurerna utformats. Med exempel hamtade fran
guldfoliefigurerna menade Ing-Marie Back Danielsson att yngre jarnalderns méanskliga
atergivningar framst avbildade handelser (Back Danielsson 2002, s. 176-180). Hon vande sig
emot fixeringen av att guldfoliefigurer sammankopplades med centralplatser och dess
administrativa, ekonomiska, politiska och religitsa funktioner. Istéllet borde det diskuteras
mer kring det forkroppsligade och maskerade framtradandet som figurerna representerar.
Figurerna var “ménniskoliknande” varelser som utfoérde dolda eller maskerade framtradanden.
De hade drag av vad vi idag skulle kalla dvernaturligt. Back Danielsson menade inte att
figurernas maskering enbart bestod av masker for ansiktet. Maskeringen kunde vara en typ av
attribut, smycken eller kladedrakter som skulle likna béraren med en gud eller évermanskligt
vasen. De for guldfoliefigurerna mest aterkommande drag som tyder pa maskering ar enligt
Back Danielsson:

1. Ovanligt stora klotrunda eller I6kformiga 6gon.
2. Extremt spetsiga hakor (Back Danielsson 2002, s. 179-180).

Att igenk&nna dessa drag ar avgorande for att identifiera en maskering. Lika viktigt ar
att granska kroppshallning och gester for att forsta figurernas funktion. Maskeringen kopplas
samman med ceremonier/ritualer som markerar forandring. Maskeringen kan exempelvis vara
en del av en ceremoni/ritual kring fodsel och dod eller spelar pa symboliken kring dessa. En
grundlaggande kraft med maskering &r att vara en mekanism for att ordna vérlden och gor det
mojligt att ga in i granslandet mellan det levande och ddda (Back Danielsson 2002, s. 187).
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Under folkvandringstiden framkom troligen en ny elit med nytt krigarideal i Norden.
Denna nya elit monopoliserade shamanismens traditioner. Vanliga personers mojlighet att
komma i kontakt med sina forfader genom sejd exempelvis minskade. Kontrollen av
forandring var nu i en storre utstrackning utanfor vanliga ménniskors sfar (Back Danielsson
2002, s. 186).

Back Danielsson menade att guldfoliefigurerna inte avbildar en man eller kvinna utan
ett forkroppsligande av en handling. Enkelfigursmotiven avbildar eventuellt konldsa
shamaner i olika skeden av trans. Ju mer svarigenkand figuren ar desto mer extatisk ar han
och ju langre har handlingen kommit. Ramen kring figurerna kan vara en avbildning av en
portal till ett gransland eller till en annan dimension. (Back Danielsson 2002, s. 183, 186).

Att betrakta platser som exempelvis Sorte Muld, Uppakra och Helgd, som
centralplatser och viktiga administrativa, ekonomiska, politiska och religidsa platser racker
inte. Istéllet kan dessa platser betraktas som platser for uppférande av kosmiska resor utan att
fysiskt forflytta sig. Guldfoliefigurer ska betraktas som ett mikrokosmos i ett makrokosmos
som representeras av den stora hallen. Den rumsliga kopplingen mellan hogsatet,
guldfoliefigurerna och takbarande stolpar tyder pa att det ror sig om ett symboliskt kosmiskt
center (Back Danielsson 2002, s. 191-192). Centralplatsens byggnader av kultkaraktar bor ses
som en avbildning eller modell av den mytologiska vérlden.

Jan Peder Lamm som framst har granskat figurer med parmotiv fran Helgd gor
tolkningar baserade pd Back Danielssons analyser av attribut och drag. Hans granskning har
resulterat i nagra intressanta observationer:

1. Mannen avbildas oftast pa vanster sida i figurer med parmotiv.

2. Variationer i detaljer, kroppssprak, frisyrer, klader och attribut sdsom juveler och
symboler férekommer men huvuddragen av tva personer som narmast kysser eller kramar
varandra &r ett genomgaende tema.

Parmotivets avbildning anger Lamm kunna vara detsamma som Olsen angett och
papekar att den fornskandinaviska dynastiska ideologin absorberade mytologiska scenarier for
att legitimera sin vérldsliga makt.

Samtidigt anger Lamm att det & majligt att figurerna ar en representation for det
heliga brollopet. Da kan de ocksa vara representationer av verkliga personer maskerade sa att
de ska likna en gud i mytologin. Lamm, inspirerad av Back Danielsson, menar att figurerna
kan vara avbildade déar de anvander masker och klader i en religiés ceremoni eller att man
forsoker att personifiera gudar. Ansiktena ar sa stiliserade att det maste rora sig om masker de
har pa sig. Lamm argumenterar for att bada scenarierna kan vara maéjliga men anser anda det
senare som mest troligt. Att det ror sig om en maskerad person pekar den spetsiga hakan och
de klotrunda 6gonen pa. Att markeringar som representerar olika attribut sdsom smycken och
att benen ar avbildade pa samma satt pa flera av guldfoliefigurerna tyder pa att det &r samma
personer eller gudar man forsoker efterlikna (Lamm 2004, s. 45-47).

2004 presenterade Sharon Ratke och Rudolf Simek en tolkning. De jamforde
guldfoliefigurerna med illustrationer ur den medeltida lagtextsamlingen Sachsenspiegel. |
Sachsenspiegel kompletteras lagtexterna med forklarande bilder. Bilderna avbildar personer
som genom kroppssprak och gester visualiserar rattsliga ceremonier/ritualer. Dessa bilder
jamfors med motiven pa figurerna. Trots att lagtexterna inte ar samtida med figurerna kan de
anvandas enligt Ratke och Simek. De menar att gester och ritualer ofta ar statiska till sin
karaktar och harstammar i manga fall fran aldre forlagor. Simek menar att det inte &r gudar
som avbildas pa motiven utan vérldsliga ledare sasom kungar eller forfader. Simek accepterar
tolkningen att motivet pa parfigurerna avbildar ett brollop men inte att det ror sig om Frej och
Gerd. Frej och Gerd var aldrig vare sig ett dlskande par eller gifta. Enligt Ratke och Simek
avspeglar figurerna viktiga héndelser som avbildar varldsliga, troligen ledande, personer
(Ratke & Simek 2007, s. 186, 189).
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Ratke och Simek kategoriserar figurernas motiv utifran fem olika ikonografiska
klasser av guldfoliefigurer: manliga, kvinnliga, parfigurer, valnader, djur och oidentifierbara.
Valnaden ar en ny kategori och sammanfattar alla antropomorfa konsneutrala figurer.
Majoriteten av dessa gestaltas av en sdsom tolkad dod person, vanligast avbildad framifran
med 6verdrivet stora och runda 6gon och stora hander (fig. 15). Inte séllan avbildas de nakna
och ofta saknar de attribut (Ratke & Simek 2007, s. 185-186).

2008 publicerades en licentiatavhandling av Ann-Britt Falk som behandlade &mnet
byggnadsoffer. Syftet med arbetet var att studera folkliga forestallningar och praktiker fran
medeltiden. Det ar val dokumenterat att de folkliga forestallningarna avvek fran den kristna
troslaran under medeltiden. Den folkliga forestallningsvarlden baserades pa aldre laror utan
att ga i opposition mot kyrkan. Falk anvander exemplet med arkeologiskt pavishara
nedlaggningar i hus for att avgora detta och anvéander begreppet byggnadsoffer utifran en
kompletterad definition som utgar fran Capelles kriterier (se ovan). Byggnadsoffer
forekommer bade fore och efter medeltiden. Darfor ar yngre jarnalderns depositioner ocksa
med inom ramen for hennes forskning. Genom ett langtidsperspektiv anser Falk att det blir
mojligt att analysera yttre faktorer som: religiosa, sociala, politiska eller fysiska forandringar
som paverkar depositionens utformning (Falk 2008, s. 9-11).

Det har skrivits manga uppsatser i amnet guldfoliefigurer. En av de senaste
presenterades 2010 och var en magisteruppsats av Carina dos Santos med titeln ”D4 kulten
flyttar in — guldgubbar och deras betydelse”. Hennes syfte med uppsatsen var att diskutera
guldfoliefigurernas symbolik och betydelse. Uppsatsens fragestéllning ar:

1. 1 vilken kontext har guldgubbarna patraffats?
2. Vad symboliserar guldgubbarna?
3. Patraffas de alltid pa centralplatser?

Dessa fragor vill hon besvara genom att undersoka i vilka kontexter guldgubbarna har
patraffats och granska motiven pa guldfoliefigurerna (Dos Santos 2010, s. 1, 3). Vara
uppsatser kan vid en forsta anblick verka snarlika. Uppsatsernas metoder och
analysforfarande skiljer sig dock kraftigt at. Santos har kulten och centralplatserna som
riktmarke for sin analys och har anvént tre separata fallstudier fran Norge och Sverige. Till
skillnad fran Santos anvander jag alla fyndplatser i hela Norden och inte separata fallstudier i
kontextanalysen. Vidare har hon som syfte att forsta vad alla guldfoliefigurerna symboliserar
medan min uppsats enbart tolkar figuren fran hus 24 i en mer djupgaende studie.

Santos har gjort en kronologisk éversikt men inte standardiserat fyndkontexterna da
det inte behovts for att besvara hennes fragestallning. Min fyndkontextoversikt bade
standardiserar och kategoriserar figurerna med min fragestéllning som utgangspunkt. Den
viktigaste skillnaden ar vart analysforfarande och val av litteratur. Ett exempel &r att Santos
betraktar kladernas funktion vara av underordnad betydelse och har avgrénsat sig till att
behandla gester och attribut. I min analys kommer gesterna och attributen ocksa att granskas.
Déremot kommer kl&dernas funktion att utgéra en framtradande del av min analys.

En kort sammanfattning av hennes resultat ser ut sa har:

1. Guldfoliefigurerna aterfinns framst i sodra Skandinavien och visar pa en koppling till

centralplatser.

2. De forbinds i huvudsak till samhallets évre skikt och har férmodligen en religios

betydelse.

3. Gesterna och attributen ar svara att tillskriva en funktion, beroende pa att samma

motiv har patraffats i olika kontexter. (Dos Santos 2010, s. 27-29).

Santos forskning kommer att namnas i samband med den kontextuella analysen da jag
anser att dess resultat kan tillféras min undersokning.

Figurernas tolkningar har varierat men att de varit relaterade till ceremonier/ritualer
har egentligen aldrig upphort. En uppfattning som gjort sig gallande under lang tid &nda fram
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till vara dagar ar deras relation till en fruktbarhetskult och den mytologiska vérlden. Att det
skulle vara gudar som avbildats halls fortfarande for troligt av manga.

Idag har vi ett mycket storre antal figurer an vi hade for bara 25 ar sedan, dessutom
har dokumentationen av fyndkontexterna under de senaste hundra aren avsevart forbattrats.
Detta i kombination med att man idag har problematiserat och ifragasatt vad man tidigare
betraktat som sjalvklarheter har gjort att tolkningarna har differentierats och blivit fler. Anda
sedan man forst fann figurerna har fragan huruvida de var tillverkade i en kristlig kontext varit
en avgorande fraga for figurernas datering och funktioner. Efter att det bekraftats att figurerna
var en nordisk foreteelse kopplades de allt oftare samman med de skriftliga kallorna. Framst
de islandska sagorna har varit ett viktigt inslag i flertalet av tolkningarna men &r inte den enda
kallan. Sa sent som 2004 anvandes Sachsenspiegel exempelvis for att tolka parfigurer.

De flesta tolkningarna har berort parfigurerna och lange betraktades de som en
utveckling av enkelfiguren. Allteftersom figurer som avbildar par och enkelfigurer hittats i
samma fyndkontexter har denna forklaring avvisats.

Avslutningsvis vill jag tillagga att det Okade antalet figurer samt den forbattrade
dokumentationen av fyndkontexterna har skapat fler fragor an svar och gett oss fler
tolkningar, inte farre.

3. Guldfoliefigurernas fyndplatser

3.1 Guldfoliefigurernas fyndkontexter

Guldfoliefigurer och patriser/matriser har hittills (2012) hittats pa 42 platser i Skandinavien.
Av dessa fyndplatser ar det nagra som utmaérker sig. Pa dessa utmarkande platser har det
hittats manga, ibland hundratals och i Sorte Mulds fall tusentals guldfoliefigurer. Dessa
platser har gemensamt att de anses vara centralplatser. Man har sedan 1980-talet allt oftare
anvant begreppet centralplatser om de jarnalderscentra som véaxte upp, framst i
Sydskandinavien. Begreppet centralplats har dock uppfattats olika av forskare (Fabech 1997,
s. 145).

Jag har valt att anvanda Charlotte Fabechs forklaring av begreppet centralplatser da
hon utgar fran fynden for sin definition. Hon gestaltar sin forklaring genom att anvéanda en
pyramid i tre plan dar tva av dessa representerar tva olika nivaer av centralplatser samt en
bred bas med boplatser (fig. 4). Fabech menar att en centralplats kan inta en central position
pa regional niva men vara betydelsels pa 6verregional niva.

Enligt Fabech bestar toppen av pyramiden av ett fatal centralplatser med dverregional
betydelse vilka omfattar alla tre nivaerna. Den mellersta delen bestar av centralplatser med
regional betydelse som omfattar de tva nedre nivaerna. Den breda basen pa pyramiden bestar
av boplatser. Toppskiktet med Gverregionala centralplatser &r det enda skikt dar man kan hitta
prakthjalmar, guldobjekt fran kontinenten och artefakter med hog artistisk/estetisk niva.
Centralplatserna i toppen av pyramiden innehar ocksa de fynd som kategoriserar det mellersta
skiktets centralplatser med regional betydelse och boplatsen i basen. Pa centralplatser av
regional betydelse ar de hogst varderade symbolerna fér makt och prestige: solidi, denarer,
brakteatrar, guldfoliefigurer, glas, patriser/matriser. De vanliga boplatserna innehaller inte
nagot av de ovannamnda prestigeforemalen. Foremalskategorin fran en boplats innehaller
hushallskeramik, slandtrissor, glasparlor, broscher och andra vardagliga foremalsgrupper
(Fabech 1997, s. 150).

Det bor tillaggas att indelningen inte ska betraktas som statisk. Metoderna for att
identifiera boplatser har varierat. Exempelvis har metalldetektering skett forst de senaste
artiondena. | framtiden kommer troligtvis nagra platser vi betraktar som boplatser genom
denna modell att "uppgraderas” till centralplatser da figurer eller patriser/matriser hittas. Man
kan darfor inte utesluta att det férekommit guldfoliefigurer i det vi idag betraktar som en
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boplats. En centralplats har inte varit ett center i sig sjalv utan har fungerat som ett centrum
for storre eller mindre omraden innehallande andra boplatser (Fabech 1997, s. 160). Kring
centralplatsen lag satellitbosattningar. Dessa bosattningar lydde under centralplatsen och
innehade sarskilda funktioner. Funktionerna kunde vara av olika karaktar sasom kult,

rattsutévning, forsvar och militar organisation (Fabech 1997, s. 152).
Pa centralplatser forekommer framst tva olika hustyper i samband med fynd av
figurer. Dessa byggnader bor forklaras narmare pa grund av deras betydelse. Den forsta
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Fig. 4. Fabechs nivaindelning av central- och boplatser
(Fabech 1997, s. 150).

hustypen dar hallen. Hall ar
ursprungligen en bendmning pa
ett bostadshus som uppfordes pa
storre gardar. Hallen saknade
koksfunktioner och fungerade
istallet som agarfamiljens
vardagsrum eller matsal. Med
denna byggnad tillkom ett nytt
rum pa garden som hade en
sérskild social betydelse.
Byggnaden utvecklades till att
fungera som representation for
agaren och flera forskare
argumenterar for att hallen blev
den plats dar den skandinaviska
aristokratin foddes. Har kunde
makten manifesteras och prestige
foremal anvandes for att smycka
rummet. Med tiden byggdes
hallarna allt storre och allt fler
rum tillkom. Agaren satt troligtvis

i ett hogsdte som var byggnadens
mest centrala punkt. Som aristokratins samlingspunkt hade hallen de basta forutsattningarna
for skapandet av kontakt med den andra vérlden, bortom denna. Denna kultfunktion har
troligen fungerat i samklang med den varldsliga makten och legitimerade den (Herschend
1997, s. 8-9). Under yngre jarnaldern kom det ceremoniella/rituella rummet att bli en
integrerad del av den stora hallbyggnaden (Larsson 2006, s. 15). Hallen aterfinns oftast i de
centrala delarna av centralplatsen.

Den andra hustypen dar figurer hittats ar kulthus. De tolkas vara byggda enbart
avsedda for kultverksamhet. Kulthus fran vendeltid har hittills (2012) enbart hittats pa en plats
i Norden, Uppakra, Skane. | samband med utgravningar har man i kulthuset i Uppakra hittat
fynd av stort tolkningsvarde for platsen och guldfoliefigurerna. Exempel pa sarskilda fynd ar
en skal och en bagare som hittades soder om harden i mitten av huset. Dessa fynd tolkar man
ha anvants vid beseglandet av eder och 6verenskommelser och har haft en stor betydelse for
offerhandlingar i byggnaden. Eventuellt kan ett hogsate ha funnits norr om harden vilket
styrks av att man funnit stérre mangder spik dar. Vem som anvént detta hdgsate ar oklart men
har troligen haft en koppling till kulten. Kulthuset & mycket mindre &n de ovannamnda
hallarna men behdvde inte vara sa stort da dess framsta uppgift varit att fungera som skydd
for kultbilder och offer till gudarna. Byggnaden kan ha varit en avbild av Odens stora hall i
Asgard. Matten pa kulthusets inre har en mycket intressant motsvarighet pa en ovantad plats.
Pa Lofoten, i norra Norge, finns en centralplats kallad Borg. Har fann man ett stort
gardskomplex med en enorm hallbyggnad. | resterna efter hallbyggnaden upptécktes ett rum
med narmast samma matt som kulthusets inre i Uppakra (14 x 8 meter). Att det forhaller sig
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sa pekar pa liknande funktioner av rummen. Kulthuset kan, trots sin ringa storlek, ha fungerat
som samlingslokal for de ledande i samhéllsordningen da ett tjugotal personer enkelt skulle
fatt plats (Larsson 2006, s. 11-15).

3.1.1 Kategorisering av guldfoliefigurerna i tabellform

| bilagorna 1-3 presenteras sammanstallningar av alla kontexter och motiv fran fyndplatserna.
For att fyndplatserna ska bli Oversiktliga ar guldfoliefigurerna och patriserna/matriserna
kategoriserade. Forst kategoriseras de utifran deras fyndkontexter som indelas enligt foljande:
vagg, golv, stolphal, gravfynd, ploglager och osédkra/lésfynd. | Danmarks fyndkontexter
tillkommer kategorin mossfynd. Guldfoliefigurerna och patriserna/matriserna indelas
ytterligare utifran motivet och vid vilken tidpunkt de hittades. Indelningen kategoriseras pa
foljande satt: parfigur, enkelfigur, djur, patris/matris och oidentifierade.

Den indelning jag anvander ar inte lika differentierad som Ratke och Simeks men &r
anpassad for min fragestallning och péa grund av att kénet kan vara en svarbedémd faktor. Jag
anvénder Ing-Marie Back Danielssons argument kring konets komplexa karaktér for
motivindelningen. Resultatet blir att min kénsbestdmningsdiskussion utesluter Ratkes och
Simeks indelning. Vidare upplever jag Ratke och Simeks valnadskategori som en
uppsamlingsgrupp for figurer som man inte lyckats kdnsbestamma eller placera i ndgon annan
grupp. Det &r enligt mig battre att kalla kategorin oidentifierbar. Huruvida de avbildar
valnader ar svarbedomt varfor benamningen kanns nagot godtycklig. Jag forstar att kategorin
ar ett forsok att skapa en komplett indelning men den kommer inte att tilldmpas i detta arbete.

| Uppakra har jag valt att endast anvanda fyndkontexter fran hus 24 och kulthuset da
alla figurfynd inte har publicerats. Dessutom ar det en pagadende utgravning och i skrivande
stund hittas det sékerligen en figur i ndgot schakt eller genom vattensallning. Detta resulterar i
att aven om jag forsoker gora oversikten sa uppdaterad som mojligt kommer den att vara
ofullstandig.

Det exakta antalet fynd av figurer fran Sorte Muld &r ocksa svart att precisera. Da
fynden av figurer ar s& manga och en stor del av dem ar fragmenterade redovisar alla
publicerade Oversikter olika antal. For narvarande haller Margrethe Watt pa med en
sammanstéllning av fynden fran Sorte Muld och innan dess publicering &r det exakta antalet
svart att fa fram. Min ambition har varit att skapa en sa komplett 6versikt som majligt. Som sa
ofta ar fallet har jag st6tt pa problem med det aldre dokumenterade materialet. De manga
osakra omstandigheterna kring de tidiga fynden resulterar i att fa slutsatser kan dras av dessa
fyndkontexter. Antingen ar de hittade i omrdrda kontexter eller tillat inte utgravningstekniken
nagon mer exakt angivelse. | andra fall samlades fynden ihop och hamnade hos privatpersoner
vilket ibland var fallet med figurer hittade pa Bornholm. | sadana fall visste man bara att
figurer hade hittats pa en viss plats da de samlades in till Nationalmuseet i Kopenhamn. Néar
de hamnade i Kopenhamn har nagra i sin tur kommit pd avvagar och kan inte langre
identifieras.

Fran dessa platser far man néja sig med om fyndplatsen finns angiven. For 6versiktens
skull har alla publicerade fynd tagits med som har publicerats &ven om betydelsen for
analysen &r ringa.
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Fig. 5. Guldfoliefigurernas och patrisernas/matrisernas fyndplatser i Skandinavien ar 2003
(Lamm 2004, s. 42). Sedan dess har det tillkommit tva fyndplatser, Sattuna i Ostergétland och
Varde pa Jylland. I Roskilde pa Sjalland hittade man 1942 en figur. Den réknas dock som ett
h&ngsmycke och tas inte med i de flesta 6versikter Bilden &r anpassad efter det material som
jag behandlar i detta arbete, det vill séga det publicerade fynden.
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3.1.2 Sverige
Alla fynden fran Sverige sammanfattas och kategoriseras i bilaga 1.

Bolmso, Smaland

1911 fann man tva guldfoliefigurer i en grav pa Bolmso. De hittades i en brandgrav
tillsammans med andra guldféremal. Figurerna avbildar tva identiska enkelfigursmotiv sedda
framifran. De hittades tillsammans med 4 andra guldobjekt. Ett spiralformat guldstycke, ett
guldband, en o6gla troligen tillnérande ett smycke och ett fragmenterat cloisonné arbete.
Fynden gjordes i ett lager som visade tecken pa kremering. Figurerna har daterats till 500-talet
(Lamm 2004, s. 62-63).

Eketorp, Oland

Det enda hittills kinda fyndet av guldfoliefigurer pd Oland hittades innanfér murarna pa
fornborgen vid Eketorp. Borgen ar i det narmaste cirkelrund med en diameter pa cirka 80
meter. Man kunde urskilja tre bebyggelsenivaer inom borgens murar. Av dessa tre &r tva av
intresse for datering av guldfoliefigurerna. Dessa benamns som 6vre och undre. Den Ovre
nivan daterades till vikingatid/tidig medeltid och var starkt omrérd da man tagit sten pa
platsen. Dock fanns orérda lamningar som visade pa grundvalar till sma fyrkantiga hus.

Den undre bebyggelsenivan daterades till folkvandringstid och vendeltid.
Husgrunderna fran den undre nivan sticker radiellt ut fran borgmuren in mot mitten. Storleken
ar ungefar densamma pa husen i den undre som den dvre nivan, 12 x 3,5 meter, vilka okar
mot muren i en trapetsoid form. 17 sadana lamningar hittades. | borgens mitt hittades dven 12
husgrunder fran denna tid (Wegraeus & Nasman 1971, s. 3-4).

1966 hittades 15 préaglade guldfoliefigurer av enkelfigursmotiv, bitar av ringguld och
en ten av brons. De hittades pa en 6ppen plats mellan husen som var belagna mot muren och
husen i mitten av borgen. Alla utom en figur lag i ett slags kista av resta kalkstenshallar
(Wegreeus & Nasman 1971, s. 5). Guldfoliefigurernas fyndkontext harrér fran den undre
nivan och dateras till 6vergangsperioden mellan folkvandringstid och vendeltid. Av figurernas
motiv ar 9 profilbilder och 6 ar avbildade sedda framifran (Lamm 2004, s. 65-66).

Eskilstuna, S6dermanland

1961 paborjades utgravningar i kvarteret Nattslandan i Eskilstuna med forhoppningen att
finna ett kloster och dess kyrka som forstordes under reformationen. De arkeologiska fynden
och litterdra kéllorna talade for att platsen varit ett av de tidigaste fastena for den kristna
missionen. | samma omrade hittades den kanda Eskilstunakistan 1912. Fyndplatsen for denna
var dock en bit darifran och utgravningen berorde inte detta omrade (Zachrisson 1963, s. 23-
26, 18).

Efter att man funnit rester av klosterkyrkan ansdg man kunna urskilja flera olika
skeden pa platsen. Det har funnits minst en tidigare kyrka och troligen ett aristokratiskt hus pa
platsen. Det aldsta skedet bestod av profana kulturlager som hade avsatts under en langre tid
och strackte sig 6ver vendel och vikingatid.

| det Gvre skiktet i de profana lagren hittades tva figurer med parmotiv. Figurerna var
de forsta att hittats i en kyrklig kontext. Da den ena figuren hittades under ett stentacksdike
fran modern tid och den andra i grundmuren till klosterkyrkans langhus betraktas
fyndomsténdigheterna som osékra. Trots att bada figurerna ar skadade kan parmotiven tydligt
urskiljas (Zachrisson 1963, s. 54-55). Man hittade tio stolphal fran en byggnad som hérde till
skedet innan den forsta stenkyrkan. Alla stolphalen &r inte samtida. Somliga var stenskodda
och tolkades av somliga att tillhora en tidigare trakyrka pa platsen. Dock har placeringen av
stolphalen en mérklig planform vilket motsager detta (Zachrisson 1963, s. 57).

21



Det har troligtvis likt Visingso funnits ett aristokratiskt hus pa platsen dar en kyrka
senare upprattades intill huset. Personerna i huset kan rimligen ha haft med uppférandet av
kyrkan att gora (Lamm 2004, s. 64-65).

Gullmarsberg, Bohuslan

| Gullmarsberg hittades 1912 en guldfoliefigur med ett parmotiv i en modern husgrund. Vid
konstruerandet av husgrunden hade man anvant sig av fyllnadsmassor fran ett grustag och
man kunde endast pa ett ungefar bedéma var materialet var taget. Fyndkontexten ar darmed
osdker och en datering ar inte mojlig (Lamm 2004, s. 56-57).

Gardlosa, Skane

| Gardlosa hittades 1966 en speciell guldfoliefigur. Den var tillverkad i brons och var
sammanfogad. Motivet var dock likt andra figurer fran exempelvis Bornholm och Va. Pa
grund av detta raknas den som guldfoliefigur. Den bestar av en portalformad bronsplatta med
ett rektangulart stdmplat bronsbleck mot ena sidan. Figuren ar av enkelfigursmotiv. Den
hittades i ett golv till en byggnad i narheten av tva hardar och en ugn (Stjernquist 1993, s. 9.
23-24).

Helgo, Uppland
Alla 26 figurer fran Helgo hittades i ett centralt byggnadskomplex kallat grupp tva. Av dessa
26 hittades 20 i en huslamning kallad IA och IB som tolkats som en hallbyggnad. | en annan
huslamning kallad huslamning 11, ocksa tolkat som en hallbyggnad, fann man 4. De
resterande hittades utanfor dessa varav ytterligare en troligtvis kan tillskrivas hus | da
terrdngen ar starkt sluttande och fyndet kan ha forflyttats med tiden (fig. 6).

| husgrunderna IA och IB hittades 12 i ett omrade som matte 3 x 4 m. Omradet lag
nara den sodra vaggen och alldeles intill en hard. En figur hittades i ett stolphal. Ett par meter
nordvast och norddst om harden langs den norra vaggen patraffades 4 figurer. Tva figurer som
T T o T hittades via séllning harstammar ocksa
10y et g S de fran sodra langvéaggen och fran den

7~ “{/[‘ o il < Fo"‘ﬁ_q."]";(’ﬁ' 1‘?_---—-";5\&“-/) | o - ;

VLT TR e o (ib—|=-—___ [l sOdra delen av husgrunden. En hittades
mer perifert vasterut i linje med den

sodra vaggen. Mycket tyder pa att de
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~" Foundation 1
e

ar inom samma tidsperiod som de
andra figurerna. En enda kan
associeras med den oOstra delen dar
sjdlva stolphallen har varit (Lamm

2004, s. 50-51, 53). De stora
koncentrationerna av figurer tyder pa
att de hittades pa sin ursprungliga

plats. Kring harden hittades ocksa
hanglas som tyder pa att det funnits
kistor eller korgar. Den senast funna
figuren fann man i samband med

Fig. 6. Guldfoliefigurernas fyndplatser pa Helgo rivningen av ett sommarhus 1981. P&
markerade i rétt (Lamm 2004, s. 52). grund av storda lager kan man inte
sékerstélla det ndrmare &n att den kan

ha tillhort husgrund 1A eller IB. | huslamning 111 hittades fyra figurer varav tre i den sodra
vaggens grund. Den fjarde hittades alldeles i néarheten av ett stolphal och tillskrivs som ett
fynd fran ett sadant (Lamm 2004, s. 55).
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Husby, Narke
Pa grund av ett motorvagsbygge genomfordes utgravningar mellan 1997-1999 i Husby. Cirka
10 byggnader undersoktes, bland annat en vendeltida hallsekvens dar den tidigaste hallen
matte 30 x 10 meter. Denna hallbyggnad ersattes av en annan hall, lika lang men en meter
bredare. | samband med att den nyare hallen byggdes uppfordes ocksa en pallisad. Inom
utgravningsomradet hittades en tidig kyrkogard och flera metallbearbetningsplatser.

| en delvis bevarad deponering i nérheten av en tolkad bearbetningsplats, alldeles intill
ett flertal stolphal, hittades en guldfoliefigur. Guldfoliefiguren med ett avbildat parmotiv var i
tva delar nar den hittades. Den hittades tillsammans med en fibula som daterades till 550-650
e. Kr. Fynden pa platsen och namnet Husby pekar pa en aristokratisk narvaro (Lamm 2004, s.
59).

Hog Edsten, Bohuslan

1863 fann man en guldskatt i Hog Edsten som innehdll tre narmast identiska guldfoliefigurer.
Figurerna &r alla utklippta och personerna avbildas i profil. De saknar drag av klader och
tolkas vara nakna. Alla figurerna har ett hange pa baksidan.

Tillsammans med figurerna och vid tva senare tillfallen pa samma plats hittades flera
guldféremal. Fynden bestod av: en svardsknapp med cloisonné inlagg, 7 olika sorters
guldspiraler, tre praglade platta ringar, ett hdngsmycke samt flera tunna ringar. Fyndkontexten
kring figurerna och de andra féremalen ar osakra och det finns flera olika tolkningar om i
vilket sammanhang de lades i jorden. Att det ror sig om offer eller gravgavor ar nagra av flera
tolkningar da de troligen hittades i narheten av en gravhog kallad Grénehdg (Lamm 2004, s.
57-58).

Jarrestad, Skane

| Jarrestad hittades 1999 en patris under utgravningen av ett gardskomplex fran jarnaldern.
Patrisen avbildar ett par i djup relief men &r i 6vrigt svar att tyda da den ar starkt korroderad.
Patrisen ar utformad med ett langt handtag och ar tillverkat i en kopparlegering. Den har
daterats till tiden 550-800 e. Kr. och hittades i ett mindre hus tillhérande gardskomplexet.
Strax Oster om fyndplatsen upptacktes en hallsekvens varav den storsta och sista var 50 x 14
meter (Lamm 2004, s. 105, Séderberg 2005, s. 75, 89-91, 111).

Ortnamnet Jérrestad foreslds betyda jarlens bosittning”. Skillnaden mellan en jarl och
kung &r inte helt klarlagda. Enligt medeltida skriftliga ké&llor beskrivs jarlarna som
skatteskyldiga kungar. Oavsett hur det forholl sig kan den stora hallen i kombination med
ortnamnet betyda att en man nara kungen har bott pa platsen (Séderberg 2005, s. 48-49).

Ravlunda, Skane

Under 1700-talet hittades figurer kring stranden i Ravlunda av lokalbefolkningen. De flesta &ar
forsvunna men tack vare teckningar som beskriver figurerna och genom efterforskningar har
tre figurer som troligtvis harror fran Ravlunda hittats. Fyndkontexten preciseras inte narmare
av samtida kallor &n att de hittades i nérheten av stranden vid en plats man tolkat som en
offerlund. Figurernas fyndkontexter betraktas ddrmed som osédkra. De tre figurerna ar narmast
identiska och avbildar enkelfigursmotiv (Mackeprang 1943, s. 72).

Sloinge, Halland

Platsen Sloinge kan under jarnaldern beskrivas som en stormansgard. Att garden haft en
sarskild betydelse kan prestigevaruhandel, forekomsten av statusobjekt sasom guld och
silverforemal pavisa. Detta, i kombination med de stora byggnaderna, skiljer ut Sléinge fran
andra boplatser i Halland. Storgarden dateras mellan 375-1000 e. Kr. (Lundgqvist, 2000, s. 11,
43).
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Merparten av figurerna hittades deponerade i tva stolphal i tva olika hus (Lundqvist
2000, s. 55-56). Alla tre huslamningarna som hittades under utgravningarna var treskeppiga.
Huslamningarna bendmndes: hus I, I och I1l. Hus I blev inte fardigundersokt men utmarktes
genom att vara tdmligen fyndtomt och inga guldfoliefigurer hittades héar (Lundqvist 2003, s.
51).

| ett stolphal i hus Il fann man tva figurer i anslutning till husets storsta rum (fig. 7).
Stolphalet var osedvanligt rikt pa fynd och man fann bland annat rester av pérltillverkning,
bronsforemal, guldfiligran och ett guldbleck (Lundqvist 2003, s. 54).

Hus 111 &r liksom hus 11 ett cirka 30 meter langt krumvéaggshus. Det som skiljer dessa
at ar att hus 111 har vaggrannor istallet for vaggstolphal. | ett av de norra stolphalen i hus I
patraffades en guldfoliefigursdeponering tillsammans med flera andra fynd. Inte mindre an 35
figurer och fragment efter 13 gravdes fram tillsammans med glas, parltillverkningsavfall,
guldfolier och slandtrissor. Figurerna var placerade at soder i stolphalet mot husets mitt.
Fyllningen i stolphdlet bestod av benmjol eller krossade musslor i de Gvre lagren. Denna
fyllning aterfanns inte i ndgot annat stolphal. D& man fann en bit av stolpen har man genom
7 " dendrokronologi daterat fynden
till 700-talet. Tre figurer har
hittats som l6sfynd och resten
ar funna med vattensallning
(Lundgvist 2003, s. 56, 58, 64).

Beroende pa vad som
betraktas som en hel figur eller
bara fragment gor att antalet
hela figurer varierar. 57 ar den
siffra som anvands av de flesta
forskare och med fragment blir
det totala antalet 85 (Lundqvist
2003, s. 66).

Fig. 7. Utgravningens omfattning i Sldinge. Pilarna markerar
de tva stolphalen i hus 11 och 111 dar guldfoliefigurer hittades
(Lundgvist, 2003, s. 43).

Svintuna, Ostergétland

1936 hittades en guldfoliefigur med parmotiv i Svintuna. Fyndet gjordes i en grund fran en
medeltida huslamning (Stenberger 1979, s. 588). Da figuren tolkats som &ldre drogs slutsatsen
att det troligen funnits ett tidigare hus pa platsen. Figuren hittades i samband med sallningen.
Trots figurens osékra fyndomsténdighet tolkade gravledaren den som en troligtvis medveten
nedlaggning (Nordén 1938, s. 229). Tyvarr gor fyndomstandigheterna att den inte kan dateras
och fyndkontexten kategoriseras som oséker.
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Sattuna, Ostergdtland

2007 fann man en patris i Sattuna under en metalldetektering. Den var tillverkad av brons och
avbildade en kvinna staende i profil. Patrisen &r ovanlig da 6ronen ar synliga. Hon visar ett
stort runt 6ga och har en 6ppen mun. Reliefen ar forhallandevis lag. Platsen Sattuna har
tidigare tolkats som en centralplats pa grund av namnet —tuna. Fyndet av patrisen styrker detta
(Rundgvist 2007, s. 119, 121).

Ultuna, Uppland
Strax soder om Uppsala i Ultuna startade ar 1900 utgravningar i hopp om att hitta batgravar
likt de man tidigare hittat i omradet. Tre gravhogar gravdes ut varav tva var brandgravar fran
vikingatiden. Den tredje visade sig innehalla det man hoppades pa, en batgrav.
Undersokningen avslojade en grav med kremerat innehall. De fynd som gavs storst intresse
hittades i vad man dopt till lager Il och IV. Har hittades mangder av jarnnitar av en
fartygskonstruktion. Fyndplatsen beskrevs av gravledaren som oregelbunden och svartydd.
Forutom alla nitarna hittades bland annat pilspetsar, beslag och tanger (Almgren 1902, s. 147-
149, 152-156).

Guldfoliefiguren hittades nara mitten av hogen i lager 111 ovanfor sjdlva gravnivan.
Den var nagot fragmentarisk da bade den hdgra och vanstra kanten saknades. Almgren ansag
att dateringen av figuren pekade pa aldre vendeltid (Almgren 1902, s. 156-158).

Uppakra, Skane
Uppakra har visat sig vara Skandinaviens storsta, fyndrikaste och mest langvariga
jarnaldersboséttning som hittills gravts ut. Pa det cirka 40 hektar stora centralplatsomradet har
det funnits stadsliknande bebyggelse mellan 100 - 1000 e. Kr. Ett utvecklat lokalt hantverk
samt langvaga handel har existerat vilket de manga olika differentierade fynden vittnar om
(Hardh 1998, s.104).1997/1998 hittades tva patriser och tva guldfoliefigurer i samband med
en  metalldetektering.
- 120 figurer och
o e ytterligare tre patriser
: hittades 2001-2004 i det

e . o 5 ° sd kallade kulthuset
& % N eller hus 2 som det
o o * T formellt heter. Mellan
. ° 1997-2004 fann man
-w ° @ ° totalt 122 figurer och

fem patriser (fig. 8).
o Hus 2 daterades
° : R ¢ till overgdngen mellan
folkvandringstid ~ och
vendeltid. Det stora

flertalet av figurerna
harrér fran vendeltida
. stolphal. Flera figurer
Fig. 8. Oversikt av guldfoliefigurernas spridning i kulthuset i | kunde &Aven associeras
Uppakra (Watt 2004, s. 169). med rivningen av hus 2
vilket ocksa skedde
under vendeltid. Ytterligare andra figurer associeras med lager fran Gvergangen mellan
vendeltid och vikingatid (Watt 2004, s. 169-170).

Figurerna var representerade i alla delar av huset utom tva som hittades i ett
utjdmningslager som tillkommit i samband med uppfdrandet av hus 2. Inga figurer kunde

0 1 2 3 4 5m O - W3 K
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25



relateras till ndgot golvlager vilket tyder pa att de inte blev deponerade i golvet utan bara i
fyllnadslager. De exakta fyndplatserna ar svara att fastlagga da de flesta figurerna hittades
genom vattensallning. | tre stolphal hittades 4 figurer, i det nordvéstra stolphalet hittades tva
storre koncentrationer. Andra koncentrationer fann man kring den 6stra gavelns vaggranna
och ingangen i det nordvéstra hornet.

| det nordvastra stolphalet var en koncentration nedlagd i den centrala delen av halet
pa cirka 1 meters djup. Den andra koncentrationen upptécktes strax oster om stolphalet med
variationer i djupet. Dessa kan forklaras med att det gjorts tva eller flera olika deponeringar.
En annan forklaring &r att de varit fastsatta pa stolpen. Nar stolpen byttes ut tillats figurerna
att falla ned i halet (Larsson & Lenntorp 2004, s. 22-23).

Hus 24

Under en seminariegravning 2010 fick jag och en grupp studenter fran masterprogrammet i
arkeologi tilldelat oss ett omrade strax vaster om hus 2 for att utféra en arkeologisk
undersokning.

Fyndet av figuren gjordes i ett schakt som gick genom mitten av hus 24. Den
nordligaste respektive sydligaste delen av schaktet strackte sig utanfor huset. | bade norr och
sOder hittades avgransande vaggrannor i vast 6stlig riktning. Det var i den norra véggrénnan
dar pilen visar som figuren hittades (fig. 9). Stolphal fanns i dess narhet at vaster.
Fyndomsténdigheterna daterar figuren till vendeltid (Hansson m.fl. 2010, s. 2).
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Fig. 9. Schaktet i hus 24 markerat i rott, pilen visar var figuren hittades (Intrasis).
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Visings6, Smaland
En guldfoliefigur med parmotiv hittades vid utgravningar i Brahekyrkan pa Visingso ar 2002.
En tidigare kyrka pa platsen byggdes om pa 1630-talet da greve Magnus Brahe lat uppfora
Brahekyrkan som monument dver sin att. Figuren hittades tillsammans med medeltida skelett
i en omrord kontext i kyrkans korgolv. Skelettet harrér ursprungligen fran en kyrkogard
tillhérande den tidigare kyrkan pa platsen som byggdes pa 1100-talet. Enda kvarvarande
resten efter 1100-talskyrkan &r tornet som idag utgor vasttorn pa Brahekyrkan. Figurens
betydelse ligger inte i dess utseende utan i dess fyndkontext da den hittades i en kyrka.
Figuren fran Visingso ar den tredje i Sverige som hittats i en kyrka. De tva tidigare hittades i
Eskilstuna (Jansson 2003, s. 127).

Det har troligen funnits ett hus avsett for aristokratin pa platsen med tillnérande
gravplats. Dessutom befann sig kungen ofta pa Visings6 under medeltiden vilket tyder pa dess
betydelse som en viktig plats i Vatternomradet (Jansson 2003, s. 130, Lamm 2004, s. 64).

V4, Skane
En rektangular bronsskiva med ett fastsatt bronsbleck hittades i V& under utgravningar 1945 i
fastigheten Vasalyckan. Figuren som hittades i en huslamning hade ett motiv som tolkats som
en kvinna i profil. Ena sidan &r helt slat och den forefaller vara tillverkad i tva delar. Figuren
har tolkats som en matris men detta betraktas inte som rimligt da reliefen ar for lag
(Stjernquist 1951, s. 113-114, 148).

Omradet har fungerat som boplats fran 200-talet e. Kr. och har tolkats som norddstra
Skanes motsvarighet till Uppakra (Helgesson 2002, s. 66).

Figurinerna fran Lunda, Sédermanland
Det finns fynd som inte identifierats som guldfoliefigurer men bor behandlas i detta
sammanhang. | detta fall &r det ar figurinerna fran Lunda, S6dermanland.

Namnet Lunda finns pd manga platser i Sverige och anses betyda att platsen varit
“helig” och att nigon form av ceremonier/ritualer pagatt dar. Arkeologiska utgravningar i
Lunda har kunnat pavisa fynd som stracker sig narmare 2000 ar, mellan 1000 f. Kr. och 1000
e. Kr. Figurinerna har daterats till vendeltid men kan ocksa vara éldre. De hittades i anslutning
till en grund for en hallsekvens dar den storsta hallen varit 35-40 m lang. Tva av figurerna
hittades i en liten utbyggnad pa en av dessa hallar, osékert vilken. Utbyggnaden har tolkats
vara ett rum for religiésa ceremonier/ritualer. Den ena figurinen hittades i ett stolphal och den
andra i en vaggkontext. Den tredje figurinen fann man pa gardsplanen utanfér (Nylund 2009,
www.sormlandsmuseum.se).

Alla tre figurinerna har tolkats vara nakna man med handerna pa magen (fig. 10). De
tre figurinerna benamns A — C. Figurin A och B &r tre cm hoga medan C dr nagot mindre (2
cm). Figurin A &r tillverkad av en silver — kopparlegering och avbildar en skallig man med
forgyllt huvud utan hals. Man kan &ven urskilja ett balte. Figurin B har fler drag &n A och kan
uppvisa en mustasch och skaggig haka. Den &r tillverkad av forgylld kopparlegering. Figurin
C skiljer sig fran de andra tva da den &ar mer stiliserad och tillverkad av guld. Den é&r troligtvis
modellerad fran en bit guldstav. Likt figurin A har den ett balte avbildat. Alla figurerna
avbildas med en penis och med benen nagot isar (Lamm 2004, s. 106-108).

Det finns argument for att figurinerna fran Lunda ska betraktas som Gvriga
guldfoliefigurer. Exempelvis finns det guldfoliefigurer som har balten och som avbildas
narmast sittande och visar sitt kon likt figurinerna fran Lunda. Vidare finns det tolkningar om
att det skulle vara Frej som &r avbildad och relaterar figurinerna med en fruktbarhetskult likt
guldfoliefigurerna (Nylund 2009, www.sormlandsmuseum.se).
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Jag menar dock att de ska betraktas som en egen fyndkategori. Trots att figurinerna
kan kopplas samman med hallbyggnader och ofta bendmns guldgubbar” ska de enligt mig
inte forvaxlas med dessa. Jag kan ange flera skal till detta:

1. Personerna som avbildas pa figurinerna ar tredimensionella.

2. Figurinerna A och B &r dubbelt sa stora som den genomsnittliga guldfoliefiguren.

3. Figurin A &r tvafargad.

4. Tillverkningsprocessen ar mer komplicerad och arbetskravande an guldfoliefigurerna.

5. Endast figur C kan ur tillverknings- och ikonografisk synpunkt kopplas till
guldfoliefigurer.

Dessa omstandigheter gor att jag argumenterar for att de har haft en annan anvandning
an guldfoliefigurerna och darfér tas de inte med i undersokningen. Orsaken till att de
behandlas har &r pa grund av min ambition att skapa en sa komplett fyndéversikt som mojligt.

Fig. 10. Figurinerna som hittats i
Lunda. De benamns fran vanster
A, B och C (Nylund 2009,
www.sormlandsmuseum.se).
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3.1.3 Danmark
Alla fynden fran Danmark sammanfattas och kategoriseras i bilaga 2.

Agerbygard, Bornholm

| Agerbygard har man hittat tva praglade guldfoliefigurer av enkelfigursmotiv. De framkom i
samband med en rekognosering. Centralplatsen i Agerbygard har troligtvis varit underordnad
Sorte Muld (Watt 19914, s. 105; 2008b, s. 21, 44, 145).

Boesgard, Bornholm

| Boesgard har man hittat en utklippt enkelfigur. Figuren framkom i samband med
rekognosering. Centralplatsen har tolkats vara understalld Sorte Muld (Watt 1991a, s. 105;
2008b, s. 21, 44).

Bukkegard, Bornholm

| Bukkegard har en figur hittats. Utseendet och tidpunkt for fyndet kan inte faststallas.
Centralplatsen har troligtvis varit underordnad Sorte Muld (Watt 1991a, s. 105, Lundqvist
2003, Bilaga VI).

Gudme-Lundeborg, Fyn

Mellan 1986 och 1993 genomférdes utgravningar vid Lundeborg. Man fann en boplats av
icke permanent karaktar fran jarnaldern i narheten av stranden. Man tolkade platsen som en
sasongsbetonad handelsplats. De manga handels- och hantverksrelaterade fynden pekade pa
att Lundeborg kan ha fungerat som inkdrsport av foremal fran kontinenten till
Sydskandinavien. | néarheten finns dock lamningar av permanenta boplatser vilket gjort att
tolkningen av platsens funktion har forsvarats. Fynden pa platsen pekar pa en datering som
stracker sig mellan 200 och 700 e. Kr. (Stilborg 1991, s. 32,34).

Pa en liten yta hittades sammanlagt 30 figurer som en deponering. 34 figurer hittades
spridda intill men kunde inte kopplas samman med deponeringen. Spridningsbilden gor att
omradet tolkats som en sorts forvaring och att figurerna ligger pa sin ursprungliga plats. Inga
spar efter tillverkning har hittats (Thomsen 1990, s. 21).

Totalt har 102 figurer hittats, av dessa har 101 parmotiv. Den enkelfigur som hittades
var utklippt och dess fyndplats var nagot avskild fran de andra. De 101 figurerna med
parmotiv hittades centralt pa den sdsongsbetonade boplatsen men kan inte knytas till ett
sarskilt hus eller stolphal (Thomsen 1993, s. 70-71, 87). Att man funnit s& manga parmotiv pa
en dansk fyndplats star i stark kontrast mot exempelvis Sorte Muld dar enkelfigurerna
dominerar (se nedan).

En liten bit ifrdn Lundeborg i narheten av Gudme fann man 1984 och 1992 tva
guldfoliefigurer. En enkelfigur och en med parmotiv. Vilken koppling de haft till de fran
Lundeborg dr inte klarlagt (Lundqvist 2003, Bilaga V1).

Mgllegard, Bornholm
1990 hittades en patris av brons utanfor Mgllegard pa vastra Bornholm i samband med en
rekognosering. Da figuren pa patrisen &r snarlik den fran hus 24 i Uppakra kommer patrisen
att granskas narmare i den ikonografiska analysen. Patrisens figur haller en stav och har en
kaftandrakt. Man har hittat ett sjuttiotal figurer fran Sorte Muld som kan ha tillverkats med
patrisen fran Mgllegard (Watt 1991b s. 8-10).

Aven tva figurer har hittats, en utklippt och en praglad enkelfigur. Centralplatsen har
troligtvis varit understalld Sorte Muld (Watt 19914, s. 105).
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Neble, Sjalland
Neble har varit foremal for metalldetekteringar sedan mitten av 1980-talet. Under en sadan
undersokning av ett omrade kallat Neble 1 &st hittades tva patriser. De hittades ungefar
hundra meter fran varandra med tio ars mellanrum (Nielsen 1997, s. 60). Man har dnnu inte
hittat nagra guldfoliefigurer men tecknen pa metallbearbetning &r manga.

Den ena patrisen &r av pa mitten medan den andra &r hel. Bada avbildar en kvinnlig
enkelfigur dar den ena star i profil at hoger och den andra at vanster (Nielsen 1997, s. 64-65).

Ngrre Hvam, Jylland

| Ngrre Hvam hittades en utklippt figur i profil med ett hal igenom huvudet. Halet &r
cirkelrunt vilket pekar pa att det var avsett och ar troligen menat for en snodd eller ett snore.
Vid samma tillfalle hittades ocksa ett par ben som tillhort en utklippt figur. Benen ar numera
forkomna. Fynden finns dokumenterade fran 1824 men har troligtvis hittats tidigare.
Fyndkontexten ar okand (Mackeprang 1952, s. 132, PI. 23).

Roskilde, Sjalland

| Roskilde fann man 1942 en guldfoliefigur med ett hange i ovankant. P& blecket avbildades
tva figurer. Fyndkontexten ar osdker da figuren framkom vid gravningsarbeten. Figuren
avbildar ett parmotiv (Mackeprang 1943, s. 69).

Renne, Bornholm
Genom skriftliga kallor vet vi att 20 guldfoliefigurer hittades strax utanfér Rgnne under aren
1710-1711. Av dessa 20 finns 16 kvar pa Nationalmuseet i Kopenhamn. Innan de fyra
forsvann gjordes ett kopparstick dar de avbildades. Alla figurer ar enkelfigurer, av dessa ar 9 i
profil och de resterande avbildas framifran. Av de 20 &r 8 utklippta figurer (Mackeprang
1943, s. 70-71). Fyndkontexten aterges inte och betraktas darmed som oséker.

2009 gjordes det nya fynd av guldfoliefigurer i Smgrenge. Sen dess har det spekulerats
om huruvida figurerna som tillskrivits Rgnne istéllet kom fran Smgrenge. Innan detta &r
Klarlagt tillskriver jag figurerna Renne vilken ar den radande uppfattningen
(www.bornholmsmuseum.dk).

Smgrenge, Bornholm

Under tidigt 1800-tal hittades en guldfoliefigur med oséker kontext i Smgrenge. Figuren
dokumenterades forst 1828 men har hittats tidigare. Ytterligare tva figurer, aven de med
osaker kontext, har tillskrivits Smgrenge i efterhand. Dessa tva, med oséker proveniens,
skickades till Kopenhamn pa 1830-talet. Alla tre figurerna avbildar ett enkelfigursmotiv. En
av figurerna har en dgla baktill (Klindt-Jensen 1957, s. 92-93, 236, 238).

2009 hittade man under en rekognosering sammanlagt 9 enkelfigurer. 7 av figurerna
ansags vara man och tva kvinnor. Dessa fynd daterades till 550-600 e. K.
(www.bornholmsmuseum.dk).

En patris hittades 2002. Motivet &r snarlikt figuren fran hus 24 och har ocksa en stav
men i vanster hand. | den hogra handen halls en bagare (Lamm 2004, s. 109, Watt 2004, s.
175). Centralplatsen vid Smarenge har troligtvis varit understalld Sorte Muld (Watt 19914, s.
105).
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Sorte Muld, Bornholm

Undersokningar har visat att det omrade som idag benamns Sorte Muld utgor en central del av
ett stort boplatskomplex. Detta boplatskomplex bestod av mellan 30-40 mer eller mindre
sammanhangande jarnaldersboplatser. Namnet Sorte Muld har platsen fatt efter jorden i
omradet som dr narmast svart efter bosattningarnas kulturlager. ldag vet vi att centralplatsen
har varit ett vélbargat jarnalderssamhélle vars spar kan foljas tillbaka till forsta arhundradet
innan var tiderakning. Sorte Muld hade sin storhetstid och stérsta utbredning 400-700 e. Kr.
for att darefter successivt minska i betydelse.

Man har lyckats lokalisera boplatser och omraden dar metallbearbetning forekommit
med hjdlp av borrkarnor och metalldetektering. Fyndbilden antyder att omradet varit
hierarkiskt indelat dar det centralt beldgna Sorte Muld troligen fungerat som residens for en
kung eller hovding. De manga prestigeféremalen styrker denna uppfattning samt visar pa
langvaga handel. Eliten i Sorte Muld hade uppmarksamheten riktad mot de merovingisk-
frankiska kungarikena, vilket tog sig uttryck i importerat glas och frankiska seder (Watt
2008a, s. 17, 24-26). Sorte Muld betraktas av forskare som periodens viktigaste centralplats i
Skandinavien.

Omradet har varit foremal for flera utgravningar fran 1800-talet och framat. Det stora
genombrottet, for forskningen kring guldfoliefigurer, kom vid en storre utgravning mellan
1986 och 1987 da man fann mer &n 2300 figurer i ett omrade som matte cirka 600 m2. Pa
platsen for de flesta fynden hade tyvarr kulturlagrets 6vre del bortplojts och manga figurer lag
spridda i matjorden. De lagre lagren dar manga figurer hittades inneholl sjok av lerklining.
Lerkliningen pekade pa att det funnits en byggnad pa platsen som rivits och utjamnats. Huset
har inte narmare kunnat kartlaggas men har troligen varit beléget i mitten av Sorte Muld. Pa
grund av utjamningslagren och skadorna fran sentida jordbruk kan man inte dra slutsatser om
figurernas placering i huset/husen.

Tillsammans med senare rekognoseringar ar antalet guldfoliefigurer fran Sorte Muld
uppe i 2480 (2008) eller cirka 80 % procent av alla figurer som hittills hittats i hela
Skandinavien (Watt 2008b, s. 20, 43-44). Av dessa har 18 parmotiv och 2450 &r enkelfigurer
varav 60 av dessa &r utklippta figurer. En for Sorte Muld unik guldfoliefigurskategori &ar
djurmotiven. Dessa utgdr en mycket liten del av fynden och endast 12 figurer har hittats
(www.bornholmsmuseum.dk).

Stentinget, Jylland

| Stentinget genomférdes 1990 en metalldetektering och i samband med denna hittades en
guldfoliefigur med parmotiv. Ingen utgravning har skett just dar fyndet gjordes varfor det ar
vanskligt att precisera dateringen (Nilsson 1990, s. 125-129). Andra fyndkategorier i omradet
har ett dateringsspann mellan 100-1100 e. Kr. Majoriteten av dessa harrér fran perioden 600-
1100 (Nilsson 1990, s. 119-121).

Sylten, Bornholm
| Sylten hittades i borjan av 1800-talet en guldfoliefigur med enkelfigursmotiv. Det forsta
omnamnandet &r fran 1831 men har hittats tidigare. Troligen harror fran samma plats fynd av
parlor och romerska mynt. Da figurens fyndkontext ar osaker ar det svart att avgora huruvida
dessa fynd kan kopplas samman (Klindt-Jensen 1957, s. 95, 235).

En patris hittades 1997 med ett enkelfigursmotiv avbildat. Den har avbildats med en
stav likt Mgllegardspatrisen men har tolkats som att den saknar klader (Watt 1999, s. 182,
185).
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Toftegard, Sjalland

Under en metalldetektering i Toftegard 1995 hittades pa en svag upphojning sma avklippta
silverstycken av arabiska silvermynt vilka daterades mellan 800-900 e. Kr. Forsta tanken var
att det rorde sig om en vikingatida silverskatt. Dar man hittat de flesta silverfynden
genomfordes en provgravning. Omgaende hittades Sjallands forsta guldfoliefigur. Figuren
avbildade ett enkelfigursmotiv.

Hosten samma ar foretogs ytterligare en provgravning och fyra figurer med parmotiv
hittades (Tornbjerg 1998, s. 217-218). Regelratta utgravningar kom igang 1996-1997 och
resulterade i att 47 huskonstruktioner hittades. 5 av dessa var langhus dar langden var mellan
37-40 meter. De 5 langhusen var alla krumvaggade och hade narmast identisk planlsning.
Mindre rum i vast, féljt av ett ingangsrum och darefter den stora salen. Det stora rummet i
mitten efterfoljdes av flera sma rum i Gster. Hus tre hade i bade vaggrannorna och stolphalen
tatt packade flintstenar som troligtvis kom ifran stranden (Tornbjerg 1998, s. 220-221).

| ett mycket begransat omrade mellan langhusen hittades alla 7 guldfoliefigurerna
under flera utgravningar. En med enkelfigursmotiv och 6 med parmotiv. En figur hittades i ett
stolphal som troligtvis haft en takbarande funktion medan de andra 6 hittades i matjorden och
var skadade av jordbruksredskap. I motsats till Sorte Muld och likt Gudme-Lundeborg &r
figurerna med parmotiv den dominerande gruppen i Toftegard (Tornbjerg 1998, s. 227).

Terring, Jylland

| Terring hittades ett parlhalsband i en mosse strax Gster om byn. Man upptéckte att en av
parlorna avvek i utseende fran de andra. Det visade sig att det inte rérde sig om en péarla utan
var ett ihoprullat guldbleck. Efter att det rullats ut kunde man konstatera att det var en
guldfoliefigur med ett enkelfigursmotiv. Den var skadad men motivet gick att urskdnja. Den
praglade figuren &r avbildad i profil och sma runda cirklar pa figuren tolkas som broscher.
Broscherna betraktas vara likadana som de i gravfynd fran 600-800-talen e. Kr. P& grund av
detta dateras figuren till denna tid (Fischer 1974, s. 29-30).

Varde, Jylland

| nérheten av Varde hittades 2009 under en metalldetektering ett litet guldbleck. Forst vid en
nérmare granskning kunde man urskonja en ristad figur. Figuren daterades till 500-600 e. Kr.
(www.historie-online.dk). Figurens utseende &r speciellt da den inte verkar helt fardigstalld.
Den ar ristad pa ett bleck och ger intrycket av att vara en skiss for en framtida figur.

Vester Egesborg, Sjalland

Ar 2000 hittades en matris i Vester Egesborg. Den har likt patrisen fran Jarrestad ett handtag.
Matrisen visar ett parmotiv med narmast omanskliga drag sasom langt utskjutande munnar
och stora klotrunda dgon. Den hittades i samband med en metalldetektering (www.aabne-
samlinger.dk).
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3.1.4 Norge
Alla fynden fran Norge sammanfattas och kategoriseras i bilaga 3.

Borg, Lofoten
Mellan 1983 och 1989 genomfordes flera utgravningar i Borg. Spar av tva
bathusanlaggningar, en tingsplats samt flera gardar fran jarnaldern hittades. Arkeologiska
utgravningar genomfordes pa gardarna som bendmndes Borg I-IV. D& man fann flera
intressanta husgrunder vid Borg | koncentrerades snart utgravningarna dit. Borg | daterades
till tiden mellan 200 och 1000 e. Kr. | Borg | upptéacktes en hallsekvens med tva stora hus pa
samma plats. Den tidigare byggnaden benamndes Borg I:1b och hade matten 64 x 8 meter.
Huset uppfordes troligen pa 400 eller 500 talet. Byggnaden stod drygt ett sekel och revs pa
600-talet. Den senare byggnaden matte hela 80 x 9 meter och bendamndes Borg I:1a. Borg I:1a
byggdes strax efter att den forsta byggnaden rivits pa 600-talet och stod i narmare 300 ar.
Bada byggnaderna var treskeppiga trabyggnader med véaggar som tackts med torv (Munch &
Johansen 2003, s. 11-13).

Alla guldfoliefigurer hittades i det norra hornet av ett 14 meter langt centralt rum i hus
Borg I:1a. | det centrala rummet hittades aven de flesta prestigeféremalen vilket pekade pa att
det varit en viktig plats i huset. Tre figurer hittades i ett stolphal och tva alldeles intill. Alla
figurerna som hittades var av parmotiv. Dock skiljer sig en av dem at. P& den avvikande
figuren avbildades ett par dar den vanstra personen tolkades vara i semiprofil. Denna figur har
av somliga ansetts bara en krona. Figuren var ocksa storleksmassigt stérre an de andra
(Munch 2003, s. 247, 249, 251).

Borge, Ostfold

Guldfoliefiguren som hittades i Borge i @stfold s&gs ha varit ett gravfynd. Uppgifterna ar
osakra. Figuren avbildade troligtvis ett parmotiv men kan idag inte identifieras. Figuren har
hittats fore 1825 da den for forsta gangen dokumenterades (Munch 2003, s. 256).

Hauge, Rogaland

| Hauge hittades 16 guldfoliefigurer med parmotiv. Fynden gjordes 1897 i nérheten av
forhojningar som tolkats vara grundvalar till byggnader. Deras fyndkontexter betraktas som
osakra (Gustafson 1899, s. 86).

Hevne, Sor-Trondelag

Hevnefyndet bestod av tva utklippta guldfoliefigurer med okand fyndkontext. De hittades
kring 1810 och fordes senare till Nationalmuseet i Képenhamn. De kan numera inte
identifieras (Lamm 2004, s. 43).

Hov, Oppland fylke
| Hov hittades 1993 en figur med avbildat parmotiv. Figurens hittades i samband med
rekognosering i narheten av en kand jarnaldersboplats (Lundqvist 2003, Bilaga VI).

Kongsvik, Nordland

| tva omgangar pa 1740-talet hittades skattfynd innehallande flera olika guldféremal i
Kongsvik. Enligt tidig dokumentation av fynden hittades: guldpérlor, en guldring, ett
korsformat guldbleck, 10-11 guldbilder (guldfoliefigurer) samt nagra batfigurer (Axboe 1981,
S. 97). Av dessa figurer kan idag endast tre med tdmligen stor sdkerhet identifieras. Detta
beror pa bristande dokumentation samt att figurerna fungerat som gavor till framstaende
personer pa 1800-talet. De tre figurer som identifierats ar utklippta enkelfigurer (Axboe 1981,
s. 97-106).
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Meere, Nord-Trondelag
Under aren 1966-1967 genomfdérdes arkeologiska undersokningar i Mares medeltida
stenkyrka som byggdes under sent 1100-tal. Under utgravningarna fann man spar efter tva
mindre trakyrkor i mittskeppet som var orienterade likt stenkyrkan. Trakyrkorna var sa pass
sma att de skulle rymmas inuti den medeltida kyrkan. 14 stolphal hittades som kunde harréra
fran trakyrkorna. Trots att man i mittskeppet hade gravt gravar under 1600 - 1700-talen och
forstort stratigrafin kunde man pavisa ytterligare tva tidigare byggnader pa platsen, innan
trakyrkorna. Den senare av dessa tva byggnader daterades till vikingatid fram till den forsta
trakyrkans uppférande pa 1000-talet. Hur dessa byggnader sag ut &r ovisst pa grund av de
storda lagren. Endast en vaggranna pa 1,8 meter kvarstar av den vikingatida byggnadens yttre
véaggar (Lidén 1969, s. 5, 7, 9).

| den sodra delen av mittskeppet fann man 4 stolphal placerade alldeles intill
varandra. Dessa tolkades vara spar efter ett hogsate. Kring dessa stolphal hittades 19
guldfoliefigurer. Fyndkontexten hor till byggnaden innan den forsta trakyrkan, det vill saga
vikingatid. Man har gjort bedémningen att den tidigare vaggrannan och de fyra stolphalen kan
vara samtida (Lidén 1969, s. 12). Fynden vacker fragor, vad var det for byggnad trakyrkan
ersatte? Vilken relation fanns mellan den vikingatida byggnaden och kyrkan?
Guldfoliefigurerna har fungerat som argument for att det har rort sig om kult-kontinuitet pa
platsen.

Alla de 19 figurer som hittades i Mere hade parmotiv avbildade. P4 4 av figurerna
haller paret ett eller tva attribut som liknar en stav (Lidén 1969, s. 15-16).

Genom medeltida kéllor hade man vetskap om att Meere varit ett center for hednisk
kult under vikingatid och fynden i kyrkan styrker denna uppfattning (Lidén 1969, s. 3-4).

Sandsveer, Ostfold

Guldfoliefiguren som hittades i Sandsveer sags ha varit ett gravfynd men uppgifterna kring
fyndkontexten &dr osakra. Figurens utseende ar ocksa oklart. Fyndet gjordes innan 1825 da det
forst dokumenterades (Munch 2003, s. 256).

3.1.5 Reflektioner kring dversikten
Alla fyndkontexter & sammanfdrda av mig efter litterdra studier. Tyvarr har tiden saknats for
att anvanda mig av gravrapporter vilket hade resulterat i en &hnu mer detaljerad 6versikt. Alla
fyndplatserna beskrivs med varierande detaljrikedom beroende pa hur val dokumenterade de
varit. Flera aldre fynd har varit svara att kunna placera, sarskilt fynden fran Bornholm har
varit problematiska. Detta marks tydligt i exempelvis fyndkontextbeskrivningarna over
Agerbygard, Boesgard och Bukkegard. Mycket lite litteratur har behandlat figurerna darifran
varfor informationen i denna éversikt &r minst sagt sparsmakad.

Sammanfattningsvis kan jag konstatera att en stor mangd figurer fran Danmark har
hamnat i kategorin ploglager. Varfér det forhaller sig sa preciseras nedan (kap.3.2).

| Norges fyndkontexter har en anmérkningsvart stor andel figurer hamnat i kategorin
osaker/losfynd. Orsaken &r att manga figurer hittades under 1700 och 1800-talen och
detaljerade omnamnanden av dessa fynd ar fa.
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4. Analys

4.1 Kallkritiska problem

Forutsattningarna for att hitta guldfoliefigurer har varierat med tiden. Pa grund av deras ringa
storlek ar de svara att upptacka under utgravning och det ar typiskt att de hittas forst vid
vattensallning. Att vattensalla jorden genom ett eller flera finmaskiga nat minimerar risken for
att figurer ska missas. Det basta exemplet dar vattensallning anvants ar i Sorte Muld dar de
flesta figurerna hittats med denna metod (Watt 2008, s. 20). Tyvarr har denna metod inte
alltid anvants. Under utgravningen pa Helgd anvandes vattensallning endast undantagsvis
vilket resulterade i senare spekulationer huruvida manga figurer missades. Exemplen &r flera
déar tur snarare &n skicklighet har lett till upptéackter av figurer.

En omstandighet som bér ndmnas i sammanhanget ar figurfynd i mossar. Endast en
guldfoliefigur har hittills kunnat relateras till en mosse. Jag vill poéngtera att det sékerligen
finns fler men mossarna i Norden har anvénts pa ett for figurerna forodande satt. Under
varldskrigen tog man torv darifran och anvéande den till brénsle. I samband med detta har
sakerligen manga figurer forsvunnit. Vattensallning vid undersokningar i mossar ar inte heller
vanligt. Eventuellt kan framtida undersokningar utvisa hur vanligt det &r att hitta
guldfoliefigurer i mossar.

Vattensallningen ar inte problemfri. En baksida ar att den exakta placeringen av
fynden gar forlorad da de inte hittas in situ. Det ar dock allméant vedertaget att fordelarna
vager tyngre. Att man far fram fynd som kan placeras in med mindre precision &r att foredra
framfor att missa figurerna helt. Slutligen vill jag papeka att figurer sakerligen har missats pa
utgravningar dar man inte ansett sig behdva vattensalla. Eventuellt bérjade man salla jorden
forst efter att man ansag sig behova det. Hittar man inga figurer borjar man alltsa inte salla.
Detta cirkelresonemang har sakerligen férekommit och kostat manga fynd av guldfoliefigurer.

4.2 Kontextuell analys

Innan den kontextuella analysen vill jag upplysa om ett problem kring undersékningen.
Problemet bottnar i att alla fynden fran Sorte Muld hittades i kontexter som inte narmare kan
specificeras. Jag placerade dem i kategorin ploglager da fyndomstandigheterna inte kunde
knyta dessa figurer till ndgon byggnad som varit méjlig att undersoka. Eventuellt i framtiden,
med hjalp av ny teknik, skulle man kunna knyta figurerna till nagon del av en byggnad men
innan dess ar figurernas fyndkontexter problematiska. Det stora antalet fynd gor att kategorin
ploglagerkontexter star for 80 % av figurerna. For att undvika ett missvisande resultat
kommer fynden fran Sorte Muld att utelamnas och behandlas i kapitel 3.3.4 dar relationen
mellan motivtyper och l&nder presenteras. Kategorin ploglager inrymmer sakerligen ett stort
morkertal med fyndkontexter relaterade till byggnader. Dokumenterade fyndkontexter fran
utgravningar, framst fran Sverige, pekar pa att figurerna haft funktioner knutna till byggnader.
Fynden av figurer fran Sorte Muld pekar ocksa i denna riktning dven om det inte varit mojligt
att bekréfta.

Vid en forsta anblick av Oversiktskartan kan jag likt Santos, konstatera att
guldfoliefigurernas fyndplatser framst aterfinns i sddra Skandinavien (fig. 5). Da jag anvant
mig av Fabechs forklaring av begreppet rédknas alla fyndplatser dar figurer hittats i samband
med boplatser som en centralplats.

Av alla figurer ar det endast nagra enstaka som inte kan kopplas till centralplatser.
Nagra av dessa har varit del av skattfynd som hittades pa 1700 och 1800-talen.
Fyndomstandigheterna ar dock sa oklara att nagon vidare granskning inte anses majlig.

Det finns ett samband mellan guldfoliefigurer och byggnader vilket det stora
dokumenterade materialet fran kategorierna vagg, golv och stolphal pekar pa. Darfor kommer
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de kategorier som kan tillskrivas byggnader att behandlas for sig men forst presenteras
fynden, exklusive patriser och matriser, och deras representativitet i ett cirkeldiagram.
Det totala antalet guldfoliefigurer fran Sverige, Danmark och Norge som tas med fran
kategorierna: vagg, golv stolphal, grav- och mossfynd ar 262.
e | Sverige har man funnit 66 figurer i anslutning till vaggkontexter. 1 Norge é&r
siffran tva. Fynd i vaggkontexter utgor sammanlagt 26 % av fynden.
e Figurer som hittats i golv ar 11 fran Sverige och 30 fran Danmark. Fynd i golv
utgér sammanlagt 16 %.
e Till stolphalskategorin tillskrivs 126 fran Sverige, en fran Danmark och 22 fran
Norge. Fynd i kategorin stolphal utgor 56 %.
e Tre fynd i samband med gravar ar representerade fran tva svenska platser.
Fyndkategorin utgor totalt 1 %.
e | den sista kategorin mossfynd finns bara en figur representerad. Funnen i
Danmark. Den understiger 1 % men jamnas av uppat till en hel procent.

O Vagg (68)
B Golv (41) Mossfynd (1)
1%
O Stolphal
849% Gravfynd (3) Véagg (68)
O Gravfynd (3) 1% 26%

Stolphal (149)
56% Golv (41)

16%

Fig. 11. Fordelningen av dokumenterade fynd av guldfoliefigurer fran
utgravningar. Siffran inom parentes anger antalet figurer inom kategorin.

Man kan konstatera att den vanligast dokumenterade fyndkontexten &r stolphal. Vagg
kommer pa andra plats foljt av golv. Sist kommer gravfynd och mossfynd med en procent var.

4.2.1 Guldfoliefigurernas placering i rummet
De centralplatser som blivit foremal for storre utgravningar ar ocksa de som har de bast
dokumenterade fyndkontexterna i byggnader (undantaget Sorte Muld). De 11 fyndplatserna
dar dokumenterade fynd av guldfoliefigurer samt patriser/matriser patraffats i vagg, golv och
stolphalskontexter aterfinns i: Borg, Gudme-Lundeborg, Gardslésa, Helgd, Husby, Jarrestad,
Mere, Sloinge, Toftegard, Uppakra och Va. Guldfoliefigurernas rumsliga placering pa dessa
fyndplatser behandlas nedan.

| en av hallarna pa Helgo hittades de flesta figurerna i narheten av en vagg och en hard
(fig. 6). Kring harden hittade man hanglas som pekade pa att det forekommit kistor eller
korgar. Hanglasen kunde dock inte knytas till figurerna da dessa var utspridda vilket pekade
pa att de inte legat i ndgon behallare.
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Att man funnit figurer i nérheten av hérdar &r uppseendevackande men inte unikt. |
Gardlésa har man funnit en figur av brons i narheten av tva hardar. Eventuellt har den varit
relaterad till en tillverkningsprocess och darfor hittats kring hardar dar metallbearbetning kan
ha forekommit. Ett annat exempel pa en figur vars utseende troligtvis kan relateras till
tillverkningsprocessen ar hamtat fran Va. Figuren fran V& var en rektangular bronsskiva med
ett fastsatt bronsbleck. Ena sidan var helt slat och den foreféll vara tillverkad i tva delar.
Bronsfiguren fran V& har tolkats som en matris men reliefen ansags for 1ag. Jag menar dock
att den kan ha varit en matris. Den laga reliefen forklaras av slitage da brons ar en mjuk
metall.

Patrisen fran Jarrestad har hittats i en fyndkontext som rimligtvis kan relateras till en
tillverkningsprocess. Den var utformad med ett langt handtag och tillverkad i en
kopparlegering. Detta i kombination med husets beldgenhet i nérhet till den stora hallen pekar
pa att tillverkning av figurer kan ha forekommit i det mindre huset.

Vidare har en figur fran Husby hittats nara metallbearbetningsplatser. Figuren fran
Husby ska dock inte betraktas som ett objekt relaterat till en tillverkningsprocess da den
hittades i ett stolphal. Figuren ar tillverkad i guld vilket enligt mig pekar pa att den haft ett
annat anvandningsomrade &n de av brons.

Underlaget for att dra slutsatser kring figurer relaterade till tillverkning ar fortfarande
litet. Trots det & min bestdmda uppfattning att figurer gjorda i brons har ett annat
anvandningsomrade an de av guld. Jag baserar detta pa deras fyndkontexter och utforande
som enligt mig kan relateras till en tillverkningsprocess. Figurerna och patriserna/matriserna
fran Jarrestad, Gardlésa och Va faller darfor utanfor fragestallningarna for uppsatsen och
kommer inte granskas néarmare.

Deponeringen innehallande 30 figurer som hittades i Lundeborg har tolkats som en
form av forvaring. Utifran spridningsbilden verkade figurerna vara nedlagda vid ett och
samma tillfalle. Daremot hittade man inga fynd av vare sig hanglas eller rester av kistor.
Forvaringskarlet har troligtvis bestatt av nagot organiskt material som skinn och darfor kan
inte nagra spar pavisas. Deponeringen av de 30 figurerna kunde inte knytas till ett permanent
hus. Forvaringsfunktionen har inte kunnat relateras till hallar eller kulthus.

| en av de tva hallarna i Sl6inge hittades inte mindre an 48 figurer i ett stolphdl vars
fyllning bestod av benmjal eller krossade musslor i de 6vre lagren. | bada hallarna hittades
figurerna i det nordvastra stolphalet i det centrala rummet (fig. 7). Ett annat hus med sarskild
fyllning i vaggrannor och stolphal aterfinns i Toftegard. Har bestod fyliningen av tatt packade
flintstenar som troligtvis kom fran stranden i narheten. Figurer i Toftegard kunde dock inte
placeras in i kontexten med den sérskilda fyllningen. Fyllningen tolkar jag som att handlingar
genomforts for att skilja dessa stolphal eller platser fran andra. Figurerna som hittades i
stolphalet med denna fyllning i Sldinge kan ha haft en sérskild betydelse.

Aven i Borg hittades figurer i vagg och stolphélskontexter i det centrala rummet i en
hall. De kunde alla knytas till det norddstra hornet i rummet.

Trots de svart omrorda lagren, pa grund av gravsattningar i kyrkan, relaterade man
guldfoliefigurerna till ett sarskilt rum i jarnaldersbyggnaden under kyrkan i Mare. Detta
gjordes da man fann figurer i samband med 4 stolphal som tolkats vara rester efter ett hogsate.
Hogsatet skulle ha varit en del av den béarande konstruktionen. Jag menar dock att utifran
senare hall- och kulthusutgravningar i atanke, har stolparna i Mere inte var en del av ett
hogsate. Inte i nagon hall eller i kulthuset har ett hogsate kunnat bekréftas. Vidare ter sig
foreteelsen med ett hogsate med takbarande funktion mycket opraktiskt. Det som talar for att
hogsatet varit en del av den takbarande konstruktionen skulle vara om hogsétet betraktades
som en del av huset. De medeltida kallorna varken bekraftar eller avvisar ett hogséte med
takbarande konstruktion i Maere. De bara pavisar att det forekommit hogsaten i hallar.
Kéllorna &r dock beroende av huruvida rummet har mytologiska konnotationer. De
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arkeologiska undersokningarna har inte hittat nagot som pekar pa att det skulle forekomma
takbarande hogsaten i hallarna eller i kulthuset. Enligt mig har stolphalen som hittats i Mare
varit en del av nagot annat. Att det férekommit hogsaten talar de skriftliga kallorna for men de
har troligtvis varit av en modell som inte avsatte arkeologiska spar.

| kulthuset i Uppakra har figurerna inte kopplats till golvkategorin utan harrér fran
stolphal eller vaggkontexter. Figurerna hittades i alla delar av huset med koncentrationer i
vagg och stolphalskontexter. | det nordvastra stolphalet hittades tva storre deponeringar (fig.
8). En koncentration fann man kring den Ostra gavelns vaggranna och en kring den norra
ingangen. Ingen av deponeringarna kan med sékerhet knytas till byggnadens uppforande.

Om man ser till fyndplatserna kan man konstatera att figurerna finns representerade i
flera hallar och ett kulthus. | dessa hus har det rort sig om enskilda deponeringar och enstaka
nedlaggelser.

| Helgo, Mere, Sl6inge och Uppakra har man funnit flest figurer i de ovan behandlade
kontexterna. Guldfoliefigurerna kan knytas till det centrala rummet i hallen i: Borg, Helgo,
Mere och Sldinge. | Uppakras kulthus kunde de knytas till hela rummet men med storst
koncentration i nordvast. Figurernas fyndkontexter pekar pa att det centrala rummet i hallen
var avsett for likadana handlingar som utfordes i kulthuset i Uppakra. Jag baserar detta pa
féljande argument:

1. Hallens centrala rum och kulthusets likartade planldsning med tva par stolpar kring

en dppen yta tyder pa att rummen har haft liknande funktioner (jfr fig. 7-8.).

2. | hallarnas centrala rum i Borg, Helgd, Mare och Sléinge samt i Uppakras kulthus

kan figurer knytas till stolphal.

3. Fynd av figurer fran vaggkontexter r representerade i hallar och kulthus.

4. Matten fran Borgs centrala rum ar nastan desamma som kulthuset i Uppakra.

Sammanfattningsvis menar jag att det centrala rummet i hallen ska betraktas som ett
“kulthus”.

4.2.2 Ceremoniella byggnadsoffer och rituella enskilda offer

Nésta steg i diskussionen efter att figurerna har placerats i rummet blir att avgéra huruvida de
kan betraktas som ceremoniellt/rituellt betingade offer. Jag anvander tva begrepp for att
beskriva nedléaggningar, byggnadsoffer och enskilda offer. Jag har valt att anvanda Capelles
definition av byggnadsoffer (kap. 2.3). Det andra begreppet, enskilda offer, ar en term jag
skapat sjalv. Bakgrunden ar avsaknaden av en bendmning som stammer in pa de enstaka
nedlaggningar som inte innefattas av begreppet byggnadsoffer.

Diskussionen kring byggnadsoffer och enskilda offer ar uppdelad i tva delar. I den
forsta delen kommer jag att ha en kortare diskussion kring begreppet byggnadsoffer och dess
forankring till arkeologidmnet. Avslutningsvis i den forsta delen motiveras min definition av
byggnadsoffer och enskilda offer. | den andra delen kommer dessa begrepp att appliceras pa
materialet.

Capelles definition av byggnadsoffer som jag valt att anvénda for detta arbete ar
inspirerad av sin tids tdnkande och enligt mig fortfarande den bast lampade for denna uppgift.
Hans kriterier for att kunna identifiera ett byggnadsoffer &r dock ett resultat av diskussionen
kring avsiktliga nedlaggningar som paborjades tva decennier tidigare. Capelle har tydligt
angett sin inspiration fran Berta Sternquists forskning kring nedlaggningar pa 1960-talet
(Capelle 1987, s. 184). Stjernquists forskning kring offerbegreppet har darmed ocksa haft ett
stort inflytande pa definitionen av byggnadsoffer. Hennes syn pa offer kan beskrivas som
traditionellt arkeologisk med utgangspunkt i det tidiga 1900-talet. Den traditionella arkeologin
sokte lagbundenhet och generaliseringar fore studiet av det lilla och var influerad av ett
positivistiskt forhallningssatt. Resultatet blev ett rationellt betraktande av offer sasom gavor at
gudarna, ofta i samband med fruktbarhetskult (Stjernquist 1963).
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Under forsta halften av 1900-talet betraktade man boplatserna som den profana
varlden och boplatsforskningen var fokuserad pa funktionella och ekonomiska perspektiv. Det
var forst under 1960-70-talen som detta borjade férandras men fortfarande var det ett tydligt
uttryck for den tidens radande vetenskapsstromningar att man argumenterade varfor
depositionerna skulle betraktas som offer.

Byggnadsoffer som begrepp kom under 1980 och 90-talen framst att beteckna en
depositionstyp. Denna anvandning av begreppet riskerar att dolja olikheter och nyanser i
manniskornas satt att deponera foremal (Falk 2008, s. 18). Deponeringens innebord har dock
tolkats olika beroende pa samhallsteoretiska perspektiv och utvecklats utifran dem (Falk
2008, s. 13). Capelles kriterier har sedan de presenterats vidareutvecklats av flera forskare,
bland annat av Anne Carlie. Den stora skillnaden gentemot Capelle &r att den metodiska
definitionen blivit sndvare och mer specialiserad. Hennes definition av byggnadsoffer bygger
pa aspekter som visat sig vara kritiska i forskningen, det vill saga foremalets karaktar och
placering. Féremalet bor utméarka sig genom sin karaktar, antingen i form av rituell hantering
eller i forhallande till fyndbilden. Placeringen bor vara utméarkande, vid ingangen, harden eller
husets hornor. Slutligen bor depositionen forslutas med byggnation av huset om det inte pa
annat satt kan pavisas att depositionen &r avsiktlig (Falk 2008, s. 20- 21).

De senaste decennierna har man prioriterat att forsoken att komma néra ceremonin och
ritualen. Till hjalp har man anvént sig av analogier. Begreppet rite de passage utvecklades
inom den strukturalistiska skolan. Detta begrepp innebér att religiosa system ar atskilda fran
den sociala vérlden. Anne Carlie anvander sig av begreppet rite de passage som en definition
av avsiktlig nedlaggning. Carlie urskiljer tva typer av byggnadsoffer: religiésa ritualer och
magiska ritualer. Darmed skiljer hon mellan profant och sakralt. Den religidsa ritualen har
som avsikt att uppratta eller ateruppratta upplevelser av det heliga, for att starka kontakten
med de hogre makterna, medan den magiska ritualen &r en form av manipulation av de hogre
makterna (Carlie 2004, s. 21-24).

Carlies fokus ligger pa materialets symbolvérde. Ritualen bekraftas som en rite de
passage for att markera husets fodelse och Gvergangen till en ny tid. Carlie diskuterar dven
forfadersdyrkan som en mojlig forklaringsmodell for de religiosa offren (Falk 2008, s. 23-24).

Asa Berggren har tillfort det senaste tillskottet till diskussionen kring byggnadsoffer.
Hon har likt tidigare forskare vant sig emot att de fynd som inte kan forklaras funktionellt
betraktas som offer och kopplas samman med ceremonier/ritualer utan vidare. Hon begagnar
sig av enkla fragor som ofta stélls till materialet. Fragor som: Varfor tolkas vissa fynd som
offrade? Vad grundar vi tolkningen pa?

Genom att applicera ett handlingsteoretiskt perspektiv pa ett neolitiskt fyndmaterial
flyttar hon fokus fran definitioner av handlingar. Istallet hamnar fokus pa handlingars
strukturerande betydelse foér ménniskor och for samhéllet. Darmed anvénder Berggren inte
offerbegreppet och tar inte stéllning till om materialet &r offrat eller inte. Hennes avsikt &r
istallet att utrona vilken typ av resultat man kan fa genom ett sadant perspektivbyte. Resultatet
kan kompletteras eller mojligen ersétta den “traditionella” offertolkningen. En av hennes
huvudfragor som forklarar hennes perspektiv ar: Vilka relationer skapades i handlingen som
utfordes vid vatmarker (Berggren 2010, s. 16).

Som tidigare nd&mnts har min inspiration for den kontextuella analysens teoretiska
upplagg kommit fran Ann-Britt Falks forskning kring byggnadsoffer (Falk 2008, s. 10-11).
Hennes mal med sin forskning betraktar jag som en utveckling av Carlies sndva modell for
definitionen av byggnadsoffer. Falk forsoker komma néra ritualen, men behaller en bredare
metodisk definition och da dven jarnaldersmaterial & med i undersokningen ar hennes mal
mer applicerbara for min fragestallning. Falk anvander exemplet med arkeologiskt pavisbara
nedlaggningar i hus for att pavisa en forestallningsvarld som inte ar beskriven av skriftliga
kallor. Falk anvander begreppet byggnadsoffer utifran en kompletterad definition som utgar
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fran Capelles kriterier. Genom ett langtidsperspektiv argumenterar Falk for att det blir mojligt
att analysera yttre faktorer som religiosa, sociala, politiska eller fysiska fordndringar som
paverkar depositionens utformning (Falk 2008, s. 9-11).

Jag betraktar flera av forskarnas definitioner som anvandbara for att appliceras pa
guldfoliefigurerna, men argumenterar for att Capelles kriterier &r de mest lampade. Kriterierna
ar tydliga, funktionella och anvander sig av en bred och mer allmént hallen metodik &n
exempelvis Carlie och Berggren.

Carlie fjarmar sig fran begreppet offer och anvander istallet rituell nedlaggelse. Hon
menade att betoningen pa offer borde tonas ned for att ha en mer 6ppen attityd till alternativa
tolkningar (Carlie 2004, s. 17-18). Problemet bottnar i offerbegreppets etablerade betydelse.
Ingen tydlig distinktion finns géllande funktion i offerterminologin inom svensk arkeologi.
Trots att begreppet offer ar tvetydigt i sin betydelse vill jag inte fjarma mig fran det. Det ar en
vedertagen bendamning pa en handling som beskriver en depositionstyp och bor anvandas.

Carlies och Berggrens utveckling av offerbegreppet ar battre anpassade for andra
fyndkategorier. Exempelvis Carlies kriterier som forsoker urskilja det profana och sakrala ar
svart att urskilja utifrdn enbart guldfoliefigurernas fyndkontexter. Enligt mig &ar gransen
flytande. Den kontextuella analysen har endast kunnat pavisa rimliga tolkningar. Att da dra
langtgaende slutsatser som stracker sig langre dn att det ror sig om byggnadsoffer eller
enskilda offer &r att ga for langt.

Jag menar ocksa att begreppet offer inte behdver sta i vagen for alternativa tolkningar.
For att motverka att offerbegreppet riskerar att délja olikheter och nyanser i ménniskornas sétt
att deponera foremal maste rummets kontext tas i beaktande. Genom att se till det stora (huset,
fyndplatsen) samtidigt som man tar i beaktande det lilla (fyndkontexten) kan variationerna av
offer hallas synliga.

Det finns redan begrepp som delvis har samma betydelse som enskilda offer, sasom
lise Fingerlins benamning rituell nedlaggelse. Detta begrepp ar dock alltfor allmant hallet och
vars framsta syfte ar att skilja fynd fran tappade foremal (Hukantaival 2006, s. 44). Ytterligare
ett begrepp som anvands ar byggnadsgémma. Jag menar att det inte var tal om nadgon gémma
utan en deponering menad for huset. Byggnadsgémma for tankarna till en férvaring som man
kan hamta fran nar det behovs. Detta beskriver inte handlingen i detta fallet och darfor bortser
jag fran detta begrepp (Hukantaival 2006, s. 44). | denna uppsats behovs ett begrepp som
beskriver de nedlaggningar som endast innehéller en figur. Min definition for begreppet
enskilt offer &r:

1. Representerar en grupp eller enskild person.

2. Kan representera rituella handlingar i byggnadskontexten som inte intraffat i samband
med uppfdérande, rivning eller dvergivelse.

3. Det enskilda offret berér framst handelser eller viktiga tillfallen sasom brollop,
dodsfall och maktskiften.

Om man bortser fran Capelles kriterium att offret har deponerats fére eller under
sjalva konstruerandet av byggnaden kan dennes kriterier ocksa appliceras pa det enskilda
offret.

Byggnadsoffer

Engangsdeponeringar bestaende av manga/enstaka figurer har patréaffats i exponerade lagen i
anslutning till vagg, golv och stolphdl. Likartade nedlaggningsplaceringar i hus fran olika
centralplatser har kunnat beldggas. Deponeringarna har patraffats pa ett sadant satt att de
troligen nedlagts fore eller under konstruerandet av byggnader. Den sérskilda hanteringen
avspeglas i figurens ikonografi. Guldfoliefigurerna skapades for ett allmént vedertaget syfte
och motivet var sérskilt utvalt for att representera syftet med nedlaggningen. Figurerna
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tillverkades nastan uteslutande i materialet guld. Guldets ringa vérde &r ointressant, enbart
symboliken med materialet i sig var intressant, mer om detta i motivanalysen.

Capelles  kriterier  for urskiljandet av ett byggnadsoffer uppfylls av
figurdeponeringarna fran fyndkontexterna och ska darmed betraktas som sadana.
Figurdeponeringarna i stolphal var darmed byggnadsoffer. Att de deponerats i stolphal, med
takbarande funktion, pekar pa att de ska betraktas som en del av huset. Byggnadsoffren kan
belaggas i hallbyggnaderna i Borg, Helgd, Mere och Sléinge samt i Uppakras kulthus. Det
stora antalet figurer i deponeringarna representerar enligt mig det antal askadare eller aktorer
som deltog i ceremonin.

Ordet ceremoni ska inte forvaxlas med ritual da en ceremoni alltid involverar mer an
en aktor och/eller askadare (Zachrisson 2006, s. 5).

Figurerna i kulthuset var deponerade tillsammans i stolphal dar de tolkats som flera
engangsnedlaggningar. Jag haller for troligt att dessa nedlaggningar har lagts ned i halet efter
att stolpen bytts ut. Jag baserar detta framst pa det nordvéstra stolphalet i kulthuset. Har kan
man urskilja tva deponeringar. Jag menar att den forsta troligtvis gjordes nér huset restes och
den andra i samband med att stolpen byttes ut. Da de st6rre koncentrationerna av figurer i
kulthuset hittats i ett begransat omrade, pekar det pa att de lagts dit vid ett och samma tillfélle.

Byggnadsoffer ar ocksa representerat i Sloinge. Deponeringen av figurerna i stolphalet
kan ha skett vid en ombyggnad istéllet for i samband med resandet av huset da figurerna lag
sa ytligt i halet. Byggnadsoffer ska man ocksa betrakta figurerna som hittades i ett stolphal i
Borg. Stolparna har troligtvis varit en del av en takbarande konstruktion men da lagren var
omrorda och endast mindre partier av den tidigare byggnaden undersoktes kunde man inte
faststélla hur detta forholl sig.

De manga figurerna kring harden i Helgo ska inte omedelbart kopplas samman med att
de varit byggnadsoffer da de hittades kring harden och inte under. Det papekades i
dokumentationen av utgravningen i Helgd att den sluttande branta terrangen kunde ha
forflyttat figurerna pa naturlig vag (Lamm 2004, s. 50-56). Det kan inte heller uteslutas att de
tappats. Figurerna kunde ursprungligen varit placerade i en vaggkontext. Darmed kan dessa
figurer varken betraktas som byggnadsoffer eller enskilda offer.

Enskilda offer
Byggnadsoffren i stolphal ska inte forvaxlas med enstaka figurer i vaggkontexter. Figurer som
hittas enskilt argumenterar jag for att de ar sa kallade enskilda offer. Jag grundar det pa att
figurer som ar placerade i vaggkontexter ofta ligger en och en i ett slumpmassigt monster. Det
slupmassiga monstret ar ofta i linje med byggnaden men med varierande avstand mellan
nedlaggningarna. Dessa nedlaggningar har inte kunnat relateras till takbarande konstruktioner
sasom stolphal. Darfor ska de inte kopplas samman med uppférandet eller i samband med
ombyggnation av huset utan till huset i sig da de foljer vagglinjerna. Jag menar att figurerna
placerades dar efter att huset hade rests och att de trycktes dit med hénderna eller med en stav
(beroende pa huskonstruktion).

Ett exempel pa enskilda offer kan ses i husgrunderna IA, IB och 111 pa Helgé (fig. 6)
langs den sodra vaggen dar de hittades i en utdragen linje. Ytterligare ett exempel kan ses i
norra vaggen i husgrund Il dar 4 figurer hittades langs végglinjen. De sa kallade
koncentrationerna kring entrén och den 6stra gaveln i Uppakras kulthus ska inte betraktas som
byggnadsoffer utan som flera enskilda offer. Tva enskilda offer kan ocksa identifieras i den
hall I:1a i Borg.

De ceremonier som kopplas samman med byggnadsoffren har en motsvarighet i
ritualen kring enskilda offer. Med begreppet ritual avser jag en privat eller ohdgtidlig
tillstallning med en ensam aktor eller forréttare.
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Det ar samma forhallande som galler for byggnadsoffer som for enskilda offer da
antalet personer avspeglas i hur manga figurer som finns i nedldggningen. De enstaka fynden
som gors i vaggrannor betyder i sa fall att de nedlagts i en ritual utférd av en person. Denna
person ville tillfora figuren till byggnaden av en for oss okand anledning. De har troligtvis
lagts ned i samband med nagon sarskild handelse.

| analysen av fyndkontexterna har det framkommit intressant information for
bestamningen av funktionerna av figuren fran hus 24. Den hittades ensam i en vaggranna
vilket pekade pa att det rorde sig om en enskild nedlaggning i samband med en sérskild
handelse. Da fyndet & ensamt ar det en enskild person som lagt ner det i husets vagg.
Ritualen har haft som syfte att tillféra huset en figur. Att forklara det som en lyckoamulett ar
att bagatellisera det. Jag skulle hellre sdga att det ror sig om att tillfora huset ett enskilt minne
av en héndelse och/eller en lyckénskning.

4.2.3 Kultrummet

Deponeringarna, sett utifran ett rumsligt perspektiv, ger vid handen att placeringen av
byggnadsoffren inte ar slumpmassig. Att byggnadsoffren aterfinns i den centrala delen av
hallarna och i Uppakras kulthus samt att deponeringarna i somliga fall var placerade at soder i
stolphalet mot husets mitt ar viktiga iakttagelser. Att enskilda offer forekommit i till synes
slumpmassiga monster pa flera olika fyndplatser gor att jag argumenterar for att det
forekommit bade ceremonier och ritualer i rummen. Rummens lika uppbyggnad gor att jag
utgar fran att de foljer ett regelverk eller en uppfattning om hur de skulle utformas.
Centralplatsens byggnader av kultkaraktér bor betraktas som en avbildning eller modell av
den mytologiska varlden. Capelle utgar fran att byggnadens olika element utgoér symboliska
konnotationer for att identifiera olika platser i huset (Capelle 1985, s. 498-501). Det framhalls
i min undersokning att de takbdrande elementen i de centrala rummen utgor
depositionsplatser. Detta tillsammans med nedlaggningsmonstren och sarskilda foremal pekar
pa att rummen ar kopplade till ceremonier och ritualer.

Extraordinara foremal kan knytas till kulthuset, exempelvis en bagare och en blafargad
glasskal som begravts i huset i samband med att det Gvergavs. Foremalen pekar pa en
dryckeskultur som var en vasentlig del av datidens liv. Guldfoliefigurer med motiv av en
person med bagare pekar pa att figurerna var en del av denna ceremoni/ritual. Man drack vid
sarskilda tillfallen som brollop, begravningar, maktovertagande, nar man riktade sig till
gudarna och infor ett nytt ar (Zachrisson 2006, s. 5). Figurer, bagare och skal har placerats i
jorden och darmed blivit en del av byggnaden.

Ceremoni/ritualforrattaren  ville av  nagon anledning tillféra figurer till
byggnaden/rummet. Jag haller det for troligt att rummet eller byggnaden kan betraktas som ett
kosmos i vilket figurerna tillfors. Rummet eller byggnaden har representerat en annan vérld.
Storleken pa kultrummet behdvde inte vara sa stort da dess framsta roll var att hysa
gudabilder och andra ceremoniellt och rituellt betingade offer. Kulthuset har fungerat som en
mall for hur det centrala rummet i hallarna skulle te sig.

Det ar troligt att byggnadsoffren, som oftast bestar av manga figurer, kravdes for att
huset skulle upphojas till en representation for ett kosmos.

En viktig iakttagelse ar att bade figurer med par- och enkelfigursmotiv hittats
tillsammans i bade stolphal och vaggar. Slutsatsen som kan dras ar att motivet framst var av
betydelse for deltagarna av ritualen eller ceremonin. Utifran ett rumsligt perspektiv var
motiven daremot av underordnad betydelse och nagon inbordes hierarki mellan motiven gar
inte att urskonja.
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4.3 Motivanalys

Att ge bilder eller motiv en mening handlar om att tolka. Tolkningen varierar utifran
betraktarens erfarenhet och kunskap. For att kunna genomféra en sa konsekvent och noggrann
granskning som majligt har jag valt en for andamalet redan etablerad modell. Jag har valt att
anvéanda Margrethe Watts metod for den ikonografiska analysen som delar upp figuren i olika
element och granskar dessa var for sig. Elementen bestar av frisyr, drakt, attribut samt gester
och kroppssprak. Jag kommer dock att lagga till tva element: ansikte och ram. Jag gor detta
for att dessa element har en betydelse i diskussionen om figurernas ceremoniella/rituella
funktioner och skulle annars inte uppmarksammats. Alla element granskas sa langt det ar
mojligt utifrdn ursprung, symbolik och huruvida de kan vara konsbestdmmande. Utifran
slutsatserna fran de olika elementen fran motivet kommer figurens funktioner att faststallas.
Slutligen sammanfattar jag hela analysen dar funktionerna av figuren fran hus 24 kommer att
redovisas.
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Fig. 12. Figuren fran hus 24 i Uppakra. Fig. 13. En tecknad figur, narmast identisk
Foto: Oskar Spjuth, sep. 2010. med den fran hus 24 (Watt 2004, s. 173).

4.3.1 Granskning av figurens olika element

Figuren fran hus 24 har en tillbakakammad frisyr som stracker sig till axlarna (fig. 12 - 13).
Haret ar tydligt pa figuren och detaljerat. Watt menar att influenser fran merovingiskt hall
troligtvis har aterspeglats i modet. Det ar flera faktorer som pekar pa att det forhaller sig sa.
Det ar belagt att det férekommit kontakter med merovingiska omraden genom fynd av bland
annat glas som hittats i Sorte Muld (Watt 2008a, s. 26). Samtidigt har man funnit avbildningar
av merovingiska kungar och furstar pa kontinenten dar frisyrer med langt har tydligt aterges.
Det finns dessutom samtida lagtexter fran merovingiskt omrade som berattar om hoga béter
for den som valdfor sig pa en langharig (Watt 2004, s. 201). Ar frisyren inspirerad av
merovingiskt mode ar den troligen en furstlig och exklusiv symbol (Wallace-Hadrill 1982, s.
156-157). Utgar man fran att det forhaller sig sa, bor frisyren betraktas som en manlig
konsindikering.

Figuren fran hus 24 &r iford en kaftandrakt som stracker sig ner till anklarna. Trots
storleken pa figuren har hantverkaren lyckats skapa ett detaljerat utseende pa dréakten. Drakten
uppvisar en kontrast gentemot ansiktet som jag upplever som férenklat och anonymt.
Armringsliknande manschetter eller armslut leder till att jag tolkar att drékten ar langarmad.
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Pa den tecknade figuren kan man skymta armslut strax under axlarna (fig. 13) men detta
aterges inte pa figuren fran hus 24. Langs kanten pa drakten gar ett tydligt sicksack monster. |
ovrigt kan man inte identifiera nadgot monster eller typ av tyg. Drakt av denna typ &r
representerad pa ett stort antal figurer fran Bornholm. Dréakten &r en sa kallad kaftan som ar en
lang rock med drmar och ar 6ppen framtill. Nar och hur kaftanbruket kom till norra Europa &r
inte helt Kklarlagt. Den allménna uppfattningen &r att kaftanen var ett kladesplagg som
harstammade fran byzantinskt hall. Bruket av kaftan har troligtvis sedan spridit sig och
influerat den anglo-saxiska, frankiska och skandinaviska aristokratin.

| bade Uppaka och Sorte Muld finns belagg for att rikligt med kontakter och influenser
forekommit fran oster (och vaster). 1 Sorte Muld har man hittat 6stromerska mynt fran 500-
talet e. Kr. (Klindt-Jensen 1957, s. 236). | Uppakra fann man en skal i kulthuset som troligtvis
harstammar fran Svartahavsomradet for att namna nagra (Stjernquist 2004, s. 113). Kontakter
och influenser 6sterifran var utspritt i stora delar av Skandinavien. Exempelvis kan textilfynd
i gravar fran Birka anvandas som beldgg for import av tyger och kladedrakter under
vikingatiden. Flera av dessa importerade plagg har kommit fran sydslaviska omraden (Hagg
1984 s. 205).

Forutom fynd som pekar pa import finns det ocksa vendeltida avbildningar av
kaftaner. Exempel pa detta kan ses pa bildplatar som var fasta pa prakthjalmar fran Sutton
Hoo, Valsgarde och Vendel. Bildplatarna behandlas nedan for sig da flera element finns
representerade i avbildningarna.

Det finns faktorer som pekar pa att figurens drakt ar ett uttryck for ett mode fran
merovingiska omraden. Vid brytningstiden kring folkvandringstid/vendeltid har man i
Skandinavien hittat spar av textilier som Gverensstimmer med dem fran merovingiska riket.
Textilierna har tolkats som att de importerats darifran till Skandinavien for att pryda
aristokratin (Bender Jgrgensen 1992, s. 136). Da kaftanen likt frisyren haft en forebild i den
merovingiska makteliten bor den ocksa betraktas som en manlig konsindikering.

Attributet som figuren haller i hoger hand ar en stav. Staven ska inte forvaxlas med ett
spjut trots att den 6vre delen &r nagot otydlig (jfr fig. 12-13, 14, 16). Fynd av stampelidentiska
figurer har kunnat bekréfta att det ror sig om en stav. Staven dar ett vanligt forekommande
attribut bland guldfoliefigurerna. Den kan vara kort eller som i detta fall, av manslangd. |
samtida bildframstallningar finns lagstiftare och domare avbildade med en stav i (Watt 2004,
s. 210). Dessa ar dock som regel av kortare modell.

| samband med diskussionen kring figurens stav bér man namna de sa kallade sejd-
eller volvstavarna som hittats i ett fyrtiotal skandinaviska gravar. V6lva kommer fran det
fornnordiska ordet volr, som betyder just stav. Volvstavarna hittas oftast intill sin dgare i
graven som var en kvinna och anvéandes enligt de islandska sagorna vid sejd (seidr). De flesta
stavar som hittats har varit tillverkade av jarn men trastavar forekom. Ibland fanns en
korgliknande smidesanordning upptill pa staven vars syfte ar okéant. Neil Price har forskat
kring foreteelsen sejd och diskuterat dess potential betraktat utifran bade litterara kéllor och
ceremonier/ritualer i relation till byggnaders arkitektur. Hans forskning har berort
kladedrékter som anvéndare av sejd kan ha anvant samt bruket av stavar (Price 2002s s. 175-
181).

Price har forsokt visa att de nordiska vikingarnas krigarideologi och varldsaskadning i
huvudsak vilar pa schamanistisk grund och kan i flera fall liknas vid Back Danielssons
tolkningar av figurerna som maskerade. Fornskandinaverna betraktade egenskapen att kunna
se in i framtiden som viktig och de skickligaste som anlitades som volvor var sierskor enligt
Price. Sett utifran funktioner finns det flera intressanta liknelser mellan en vélva och figuren
fran hus 24. Figurernas funktioner kan ha tangerat volvans och varit ett uttryck for en
ceremoni/ritual sasom sejd. Fornskandinavisk sejd var ett uttryck for att manniskan behovde
stod i livet. Detta kunde eventuellt fas genom sejd men kanske ocksa genom att offra en figur
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som avhildar en volva. Det finns dock flera argument for figuren fran hus 24 inte avbildar en
volva. Enligt min analys avbildas en man. Inga méan har kunnat forknippas med vélvstavarna
och guldfoliefigurer har inte heller hittats i anslutning till gravarna dar stavarna hittats. Att
framst kvinnor var ledare for trolldomsritualer har 1ang tradition bland germaner (Price 2002,
s. 112). Vidare ar staven som figuren fran hus 24 haller i av manslangd vars material &r okéant.
Jag menar dock att en sa lang stav inte skulle varit sarskilt praktisk om den vore tillverkad av
jarn vilket de kortare vélvstavarna ofta var. Vikten skulle bli ansenlig. Vidare talar ocksa de
anordningar pa volvstavarna emot att det ar en sddan som avbildas. Figurens stav &r helt slat
och uppvisar inga tecken pa nagra anordningar upptill.

Figuren avbildar inte nagra gester som direkt kan tolkas. Den hogra handen haller
staven medan den vanstra ar latt framstrackt och 6ppen. Den avbildade personen star i profil
och ser narmast ut som om denne gar framat med den hogra foten framfor den vanstra. Andra
figurer har kunnat relateras till att utfora kristna gester. Att den kristna bildvarlden hade ett
inflytande pa nordiskt hantverk ar sedan lange belagt. Jag har trots detta inte kunnat beldgga
nagon kristlig motsvarighet till kroppsspraket och gesterna som avhildas i motivet pa figuren
fran hus 24.

Ansiktet med dess 6ga och pupill formedlar liksom munnen en uttrycksloshet vilket
gor det svartolkat. Figurens ansikte uttrycker en anonymitet som narmast kan forvéaxlas med
en form av mask. Detta leder mig till Back Danielsons argument for att det under vissa
forutsattningar kan forhalla sig sa. Det stora klotrunda Ogat, den spetsiga hakan samt
kladedréakten pekar pa att det ror sig om en form av maskering. Man kan tycka att figuren &r
sa liten att det inte var mojligt att framstalla ansiktet sa detaljerat. Jag menar dock att sicksack
monstret pa kaftanen &r sa detaljerat och mer kravande att framstalla att ansiktet skulle kunna
goras mer detaljerat.

Kring figuren gar en rektangular sa kallad parlram. Enligt mig finns tvd majligheter
for vad ramen har haft for betydelse. Antingen har den enbart utgjort en estetisk avgransning
eller har den utgjort en bade estetisk och symbolisk avgransning. Enligt Back Danielson kan
ramen representera en portal till ett gréansland eller till en annan dimension. En annan tolkning
ar att ramens utformning ar influerat av  senantikens  kejsarportratt
(www.bornholmsmuseum.dk).

Det finns bleck med avbildningar pa prakthjdlmar som inte bendamns guldfoliefigurer
men som omfattas av deras element och stil. Man har funnit prakthjalmar med bildbleck pa
tva platser dar jag identifierat avbildningar narmast identiska med figuren fran hus 24. Dessa
platser ar Sutton Hoo i England och Vendel i Uppland. Sutton Hoo var en anglosaxisk
begravningsplats dar gravarna daterats till tiden mellan 600-700 e. Kr. Det finns forskare som
menar att det varit en kunglig begravningsplats (www.britishmuseum.org). Gravfynden och
gravskick uppvisar stora likheter med fynd i gravar fran ungefar samma tid fran bland annat
Vendel i Uppland. | Vendel skedde den forsta stora utgravningen i slutet pa 1800-talet vid
Vendels kyrka. | samband med detta fann man batgravar innehallande bland annat
prakthjédlmar och vapen. Senare har flera liknande fynd gjorts langs vattenvégen sdderut ner
mot Uppsala, dels i Valsgéarde och i Ultuna dé&r en guldfoliefigur hittats (Lindgvist 1950, s. 1).
Gravfynden i Vendel har givit namn at perioden vendeltid och prakthjalmarna héarifran dateras
till denna tid.

Hjalmarna fran Vendel och Sutton Hoo avbildar en stil pa bildblecken som benamns
”stil 1”7 men upphovet till hjdlmarna ar okédnt (Lindqvist 1950, s. 18). Det finns flera
tolkningar kring vem som begravts med dem. De brukar dock (sarskilt hjalmarna fran Sutton
Hoo) kopplas samman med hévdingar och kungar.

Flera av elementen fran figuren fran hus 24 kan identifieras pa hjalmarnas bildbleck.
En intressant omstandighet ar att figuren pa hjalmblecken ar inblandade i olika sammanhang.
Pa hjalmblecket fran Sutton Hoo (fig. 14) och ett av de fran Vendel (fig. 15) visar att figuren
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ar utrustad med spjut eller svéard och inblandad i krigiska sammanhang. Framstéallningen
uppvisar viktiga skillnader gentemot figuren fran hus 24. Elementen drakt, attribut gester,
kroppssprak och ramen ar inte med eller annorlunda atergivna pa blecken. Daremot kan
blecken stilméssigt knytas samman med guldfoliefiguren.

Det andra hjalmblecket fran Vendel avbildar en figur som haller i tyglarna till en
ryttares hast (fig. 16). Denna avbildning uppvisar ocksa krigiska undertoner da den innehaller
en ryttare med vapen men ar 6verlag fredligare &n de andra tva blecken. Vilken betydelse
eller uppgift figuren haft &r svart att avgora. Eventuellt kan figuren vara en hastskotare,
vagvisare eller vapnare.

Fig. 14. Ett bildbleck fran en prakthjalm hittad Fig. 15. Bildbleck fran en prakthjalm

i Sutton Hoo. Motivet &r aterkommande pa hittad i Vendel (Montelius 1905, s. 98).
hjdlmar frdn vendeltid och bendmns “den
fallne krigaren” (Watt 2004, s. 172).

Alla elementen fran figuren fran hus 24 finns representerade pa detta bleck utom
ramen. Huvudet ar dock vént at andra hallet samt att vansterhanden greppar kring tygeln till
ryttarens hast.

Hjalmarna fran Sutton Hoo och Vendel bor ses utifran ett storre perspektiv. Deras
likhet &r ingen slump. Hjélmarna kan vara en utveckling av en romersk arméhjélm. Rent
stilmassigt pekar det pa att de haft samma influenser (Lindqvist 1950, s. 12-13).

Likheten med figurerna pa hjalmblecken fran Vendel och Sutton Hoo pekar pa att
guldfoliefigurerna skulle kunna vara relaterade till gravar i samma utstrdckning som
prakthjalmarna. Tyvérr har man hittills (2012) endast hittat tre guldfoliefigurer relaterade till
gravar. Da fyndkontexterna kring dessa figurer ar daligt dokumenterade kan de dock inte
styrka denna relation. Dessutom skulle antalet figurer funna i gravkontexter kunna vara fler da
gravarna gravdes ut under en tid da sallning inte férekom i storre skala.

Da undersckningen endast berort hjalmbleck dar element fran figuren fran hus 24 varit
med kan endast begrénsade slutsatser dras. Slutsatserna kan sammanfattas i fyra punkter.

1. Tkonografiskt dr hjdlmbleckens 7stil 17 identisk med figuren frédn hus 24. Detta pekar
pa liknande influenser och/eller att en omsesidig paverkan forekommit mellan
Skandinavien och England.

2. P& hjalmblecken framstalls personer i krigiska omstandigheter. Om det har varit
samma person som avbildats pa figuren fran hus 24 pekar detta pa att denne inte varit
frammande for strid.
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3. | ett av hjalmblecken fran Vendel framstalls figuren i ett okant sammanhang, kanske
som hastskotare, vagvisare eller véapnare.

4. De hittills funna guldfoliefigurerna kan inte relateras till gravar i samma utstrackning
som prakthjdlmarna frdn Sutton Hoo och Vendel. Jag kan dock inte utesluta att det
forhallit sig sa. Gravfyndsrelaterade figurer gravdes fram under en period da
vattensallning inte tillampades.

Jag har inte kunnat knyta hjalmblecken till funktionerna av figuren fran hus 24 men
det rader ingen tvekan om att det existerat ett ikonografiskt samband. Tyvérr maste min
undersokning av relationen mellan hjalmblecken och figuren fran hus 24 betraktas som
ofullstandig. Da relationen mellan guldfoliefigurerna och bildblecken pa hjalmarna skulle
racka till en egen uppsats kan min undersokning endast betraktas som ett férsok att pavisa ett
samband ur en ikonografisk aspekt. Jag ar dock Gvertygad att figurerna pa hjalmblecken haft
andra funktioner an den fran hus 24. Detta pa grund av guldfoliefigurens relation till
ceremoni/ritual vilket askadliggors i dess olika ikonografiska element.

Fig. 16. Bildbleck fran en
prakthjalm hittad i Vendel (Hgilund
1999).
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Ovriga iakttagelser av figuren frén hus 24
Figuren fran hus 24 har tva flikar ovan och under ramen. Det finns enligt mig tre olika
forklaringar till dessa flikar:

1. En restprodukt som vanligen klipptes bort efter stdimplingen.

2. Endel av motivet.

3. Flikarna har fungerat som en fastsattningsdetalj.

Jag argumenterar for att den forsta forklaringen ar mest rimlig da flikarna ar nagot
ojamna och varierar i storlek. Detta hade knappast hantverkaren accepterat med tanke pa den
hoga kvalitét pa hantverket figurens motiv i évrigt uppvisar. Om flikarnas utformning varit
menade att fastas i en fara eller skena av nagot slag, borde de varit mer andamalsenligt
gjorda. Flikarna ar endast nagon mmz2 i storlek. Om flikarna varit avsedda for att vikas in i en
fara skulle valdigt lite behovts for att den skulle ramla ned. Den troligaste forklaringen ar att
de var avsedda att klippas av.

Tillverkningsmaterialet av figuren ar guld. Lystern som utmadrkte figuren redan vid
fyndtillfallet pekar pa ett hogt guldinnehall. Annu har inte det exakta guldinnehallet via analys
faststallts och slutsatser kring detta kan inte lata sig goras.
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-
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4.3.2 Vem avbildas pa figuren fran hus 24

For att tolka figurens funktioner ar det avgdrande att forsta vem som avbildas. Jag har tidigare
kommit fram till att guldfoliefigurerna aterfinns i en miljo som kan knytas till ceremonier och
ritualer. Min foljdfraga blir huruvida figuren fran hus 24 avbildar en vérldslig person
tillhorande en aristokrati/elit, en gud eller badadera?

Likheterna mellan figuren fran hus 24 och avbildningen pa hjalmplaten fran Sutton
Hoo och Vendel ar slaende och pekar pa liknande influenser. Det liknande séattet att avbilda
vad som verkar vara upphdjda personer fran aristokratin eller kungar pa skilda platser tyder pa
att det ar ett bestamt bildinnehall som avbildas. Detta bekréftas ocksa av det stora antalet
figurer med identiska eller liknande stampelmotiv (Steinsland 1990, s. 74).

Jag vill papeka symboliken med att tillverka figurer i materialet guld som réaknas som
den mest &dla och fornamsta metallen. Guld betraktades som furstarnas och gudarnas metall
vilket ocksa pekar pa en kunglig eller aristokratisk symbolik relaterad till figuren (Steinsland
1990, s. 80). Frisyren och kaftanen gar i linje med guldets symbolik och pekar pa att figuren
fran hus 24 avbildade en person med hog status som uppvisar influenser av merovingiskt
mode. Stavens symbolik & mer komplicerad att tolka. Staven som ar av manslangd har av
somliga forskare/forfattare tolkats vara ett attribut relaterat till lagstiftare och/eller domare.
Samtida teckningar som avbildar domare och/eller lagstiftare visar dock en stav av kortare
modell. Hauck utgar fran att stavens symbolik ar relaterad till rattsskipning. Denna symbolik
gor att den skulle passa guden Tor da en av hans framsta uppgifter var att se till att lag och
ordning. Hauck har utgatt fran forskning kring relationen mellan Adam av Bremens
beskrivning av statyerna av asagudarna i Gamla Uppsalas tempel och brakteatrar samt
guldfoliefigurer. Hauck menar att de figurer som har en lang kaftan och har en stav som
attribut ar en avbildning av guden Tor (Hauck 1993, s. 418-420). | Adam av Bremens
beskrivning av Tor i templet i Gamla Uppsala avsldjas tyvérr inte stavens langd.

Det finns dock flera argument for att det inte rér sig om guden Tor pa bilden. Adam av
Bremen skrev sitt verk om drkestiftet Hamburg-Bremens historia pa 1000-talet och kan inte
betraktas som samtida. Ser man till bildstenar avbildas gudar i samband med sérskilda
handelser. Ett exempel ar Tors fiskafange dar han avbildas med en fot genom béten pa en
bildsten. Figuren fran hus 24 avbildar inte nagon for oss kand mytologisk handelse. Daremot
kan figuren identifieras pa bildplatarna pa hjalmarna fran Vendel och Sutton Hoo. Pa dessa
avbildningar kan figuren tillskrivas bade krigisk och fredlig verksamhet. Jag &r medveten om
att det kan finnas beréttelser och sagor som numera ar férsvunna och som eventuellt beskrivit
en héandelse dar figuren kunde ha placerats. Det bildmaterial som hittills &r kant (2012) kan
dock inte hjalpa mig att placera in figuren i en mytologisk handelse.

Hittills har inga figurer hittats i omradet kring Gamla Uppsala. Detta tillfér inga
argument for att influenserna att avbilda guden Tor pa guldfoliefigurer existerat.

Ratke och Simek argumenterar for att guldfoliefigurerna aterger juridiska handelser
eller brollop som visualiseras i den medeltida lagsamlingen Sachsenspiegel (kap. 2.3). Ratke
och Simek har endast lyckats relatera enstaka bilder till guldfoliefigurerna men endast de med
parmotiv. Ratke och Simek menar att Sachsenspiegel kan anvéndas trots att lagtexterna inte &r
samtida med figurerna. Detta da gester och ritualer skulle vara statiska till sin karaktar och
harstamma fran aldre forlagor. Efter en genomgang av Sachsenspiegel kan jag konstatera att
inga bilder kan relateras till den gest eller det kroppssprak som figuren fran hus 24 avbildar.
Att man inte kan hitta gester och ritualer som kan knytas till figuren fran hus 24 pekar pa att
det inte skulle férhalla sig sa som Ratke och Simek menar. Endast tva olika typer av personer
avbildas med stav, kungar och préster. Kungens stav ar en form av spira och préstens en
krakla. Huruvida deras attribut har haft en vendeltida forlaga later jag vara osagt. Stavens
symbolik ar vansklig att tolka, attributets symbolik och anvandningsomrade ansags troligtvis
sa sjalvklart att en beskrivning inte ansags nédvandig.
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Ramen kring figuren betraktar jag som en portal for den avbildade. Figurens
kroppssprak pavisar att personen gar in i eller mot portalen da fotterna ar framfor varandra.
Att figuren kan kopplas till ceremonier och ritualer pekar ocksa pa att detta ar en mojlig
tolkning. Figurens ceremoniella och rituella symbolik tillsammans med det klotrunda 6gat,
den spetsiga hakan samt kladedrakten pekar enligt mig pa att figuren & maskerad. Back
Danielsson menade att guldfoliefigurerna inte avbildar en man eller kvinna utan ett
forkroppsligande av en handling. Att enkelfigursmotiven avbildar kénlésa shamaner i olika
skeden av trans och skulle bli mer svarigenkand desto langre ceremonin/ritualen fortgatt kan
inte styrkas utifran fynden fran hallarna och kulthuset. Att en nedlaggning sker i samband
med trans ar mojligt. Detta forklarar dock inte de enskilda fynden som inte avbildar en
svardefinierbar person. Hamnade inte shamanen eller forrattaren for ceremonin/ritualen i trans
da dessa nedlades i jorden? Back Danielssons argumentation kan inte styrkas i min
undersokning. Jag menar dock att maskeringen har med syftet av figurens nedlaggning att
gora och anpassades darefter. Figuren utgdr enligt mig tillsammans med rummet ett kosmos
dar figuren representerar en handling som ska ske i den andra varlden. Trots maskeringen
betraktar jag inte figuren som konlds. Att figuren skulle bli konlos for att den gor entré i en
annan varld kan inte styrkas av fyndkontexter och ter sig langsokt.

En granskning som Watt foretagit pekar pa att attributet stav endast férekommer i
kombinationer med andra manliga kénsindikatorer. Bade frisyren och drakten tyder pa att
Watt har ratt. De element som kunde relateras till kon sasom frisyr, drakt och attribut pekar pa
att det & en man som &r avbildad pa figuren fran hus 24. Samtidigt vill jag poangtera att
figuren avbildar en varldslig ledare. Stavens betydelse ar osaker men bor betraktas utifran det
syfte figuren hade da den lades i jorden. Inga belagg kan framlaggas for att det skulle rora sig
om en sejd-/volvstav.

4.3.3 Datering av figuren fran hus 24

Trots att den relativa dateringen inom hus 24 framstod som nagot svartydd kunde man datera
lagret i vilket figuren hittades i till tidig vendeltid (cirka 600 e. Kr.). De ovan diskuterade
elementen av figuren fran hus 24 tillfér nagot ovantat ett ramverk for dateringsdiskussionen.
De merovingiska influenserna i Skandinavien pekar pa en datering mellan 550/600 -750/800
(Bender Jgrgensen 1992, s. 16). Tidsspannet stracker sig 6ver 200 ar vilket gor att jag ocksa
konsulterar andra dateringsmojligheter.

Figurfynd fran Sorte Muld har av tidigare namnda orsaker inte de bésta
forutsattningarna for en datering. Daremot pekar fynden fran kulthuset i Uppéakra pa att
figurerna darifran harstammar fran tidig vendeltid. Andra platser erbjuder ocksa
dateringsmojligheter. Fynden fran Helgé och Mere ocksa pa vendeltid som datering for sina
figurer. Jag har inte hittat argument for att kunna avvisa en vendeltida datering utan accepterar
den.

4.3.4 Motivtypernas representativitet och ursprung
| denna granskning av representativiteten av figurernas motiv kommer alla fynden att tas med
oavsett fyndkontext. Darmed inkluderas fynden fran Sorte Muld. Da uppsatsens fragestallning
inte huvudsakligen handlar om patriser/matriser ar dessa inte specificerade utifran motiv och
inte med i diskussionen. En annan kategori som inte &r inrdknad ar oidentifierade figurer.
Kategorin enkelfigurer star for 66 % av fynden i Sverige, i Danmark 95 % och i Norge
4 %. Parmotiven star for 34 % i Sverige, 5 % i Danmark och 96 % i Norge. Figurer som
avbildar djur har enbart hittats i Sorte Muld och utgér mindre an en procent. Man kan
omedelbart dra slutsatsen att enkelfigursmotiven framst forekommer i Sverige och Danmark,
medan parmotiven ar vanligast i Norge. Om man ser till motivtyp kan man observera en
skiljelinje som gar i vast-0stlig riktning vid Stentinget och Sléinge. Norr om dessa orter &r det
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vanligaste motivet parmotiv medan enkelfigurerna &r vanligast séder om (fig. 5). Ser man till
motivtyp norr om dessa orter star parfigurerna for 85 % och enkelfigurerna 15 %. Det &r forst
i Sldinge som ett blandat bestand av enkel- och parfigurer forekommer. Om man ser till datan
soder om dessa tva orter ar forhallandet narmast det motsatta. Endast 5 % utgors av parmotiv
och 95 % enkelfigurer. Med denna vetskap menar jag att man inte bor anvanda landsgranser
nar man diskuterar figurmotiv utan tala om norra och sédra Skandinavien.

Informationen ger ocksa vid handen att inga patriser/matriser har patraffats norr om
Sattuna i Ostergotland. Fynd av patriser har framst agt rum vid storre centralplatser och kan i
flertalet fall kopplas samman med upptéackter av stora mangder figurer. Pa grund av detta
menar jag att det ar framst harifran som figurerna har sitt ursprung.

Ser man till antalet figurer och réknar in alla motivtyper och patriser/matriser ar sodra
Skandinavien dominerande. Detta talar for att produktionen av figurer framst har skett har.
Orterna med storst tillverkning av figurer har troligtvis varit Sorte Muld och Uppakra.

Ser man enbart till motivtyperna ar bilden en annan. Denna ger vid handen att
parmotiven tillverkats norr om Stentinget och Sléinge och enkelfigurerna séder om. Trots
bristen pa patriser/matriser haller jag darfor for troligt att tillverkning skett ocksa norr om
Sattuna. Enligt mig ar det snarast en fraga om nar en sadan patris/matris hittas.

4.3.5 Patrisen fran Mgllegard

Figurer liknande den fran hus 24 har framst hittats pa Bornholm. | Sorte Muld &r det en av de
vanligast forekommande figurerna. Det har visat sig att avbildningen av en person med stav
och drakt finns i olika variationer men tillskrivs samma grupp. Gruppen med figurer med stav
omfattar det enskilt storsta antalet i Sorte Muld. En patris som avbildar en snarlik figur som
den fran hus 24 hittades i Mgllegard (fig. 17). Avbildningen pa denna patris har kunnat
kopplas samman med 68 figurer hittade i Sorte Muld (Watt 2008b, s. 48, 53). | hela Norden
har man totalt funnit 12 figurer som kan tillskrivas samma grupp som figuren fran hus 24.
Detta pekar enligt mig pa att en tillverkningsindustri med figurer forekommit. Figurgruppen
med avbildad stav och drékt hade frdmst sin
spridning pa Bornholm men kom ocksa till
Uppaékra.

Jag vill vara nagot restriktiv nar det galler
slutsatser angaende spridning och tillverkning av
figuren fran hus 24. Detta bottnar i att for fa patriser
har hittats. Materialet &r helt enkelt for litet och
svartytt varpa slutsatserna blir alltfor spekulativa.
Jag ar helt 6vertygad om att fler patriser kommer att
hittas och darmed kunna komma vidare i
diskussionen kring figurernas tillverkning.

Fig. 17. Patrisen fran Mgllegard (Watt 1999, s. 182).
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4.4 Slutsatser och besvarande av fragestallning
| de foljande tre kapitlen avser jag att besvara min fragestéllning.

4.4.1 Hur har tolkningarna skiftat?

Redan pa 1700-talet kopplades guldfoliefigurerna samman med ceremonier/ritualer och
mytologiskt tankande fran forntiden. Den forsta tolkningen var dock att det rérde sig om
tidiga kristna avbildningar av biskopar vilket baserades pa deras “gotiska stil”. Under 1700-
talet gors flera tolkningar. En gor gallande att de avbildar egyptiska motiv men den tolkningen
fick inget storre gehdr. Den forsta allméant vedertagna tolkningen var att de hade tillverkats i
en kristen kontext och avbildade biskopar och krigare. Denna tolkning férblev radande dnda
till mitten pd 1800-talet. Tolkningarna pa bade 1700 och 1800-talet var framst baserade pa
motiven, fyndkontexter spelade en underordnad roll.

Kring forra sekelskiftet tillkom tolkningar som enligt somliga forskare/forfattare
fortfarande kan gora sig géllande. De menade att det fanns tva majliga tolkningar till vad
parmotiven avbildade.

1. En avbildning av praster/biskopar och eller krigare.

2. De var en hednisk symbol med en eventuell kdrleksscen som hade sitt ursprung i en
fruktbarhetskult. Eventuellt avbildades det forsta moétet mellan Frej och Gerd i sagan
Skirnismal fran den poetiska Eddan.

Da parfigurerna relaterades till en fruktbarhetskult kopplades det samman med att de
avsiktligt lades ner i jorden for att framja framvéxandet av gyllene rikedomar.

Mot mitten av 1900-talet kom det foresprakare for att figurerna undergatt en
utveckling fran enkelfigurer till parmotiv. De menade att enkelfigurernas nakenhet och
pointering mot konet tydde pa en mer primitiv fruktbarhetskult som senare under vikingatiden
forfinats till ett &lskande par. Den allménna uppfattningen innan kontextuell dokumentation
av fynden var att enkelfigurerna var éldre dn parmotiven.

Uppfattningen att de fungerat som amuletter forkastades aldrig helt utan var fortsatt
gallande under hela 1900-talet. D& nya gravmetoder borjade anvandas blev fynden fler och
fyndkontexterna fick en allt storre betydelse for tolkningar av figurernas funktion. I samband
med storre utgravningar sasom Helgé bérjade man relatera figurerna med byggnaderna i allt
storre utstrackning.

Uppfattningen att det skulle vara Frej och Gerd avbildade stod inte oemotsagd. Marten
Stenberger pekade pa det faktum att da de mots i Eddan férekom flera attribut som borde varit
representerade i parmotiven.

Att motiven avbildar mytologiska handelser beskrivna i de medeltida islandska
sagorna ar en aterkommande tolkning. Ett exempel pa detta ar fynden av figurer i kyrkans
golv i Mere 1966. Stolphalen tolkades som en rest efter ett hogsate tillhérande en byggnad pa
platsen innan kyrkan. Man menade att det eventuellt skulle ga att hitta spar efter handelserna i
Mere i Vatzdela sagan fran Eddan. Sagan beskriver ett handelseforlopp som kopplades
samman med det tolkade hdgsatet i Mare.

Under 1990-talet presenterade Karl Hauck en tolkning dar figurerna relaterades med
asagudar utifran beskrivningar av Adam av Bremen. Guldfoliefigurernas identiteter kunde
faststallas tack vare beskrivningar av statyer fran Gamla Uppsalas tempel. Hauck menade att
guldfoliefigurerna var avbildningar av gudar fran fornskandinavisk religion. Genom
granskning av statyerna kunde olika attribut tillskrivas sarskilda gudar.

Hauck har samarbetat med Margrethe Watt, en av forgrundspersonerna i samband med
Sorte Muld. De har baserat flera tolkningar av enskilda figurer pa varandras forskning. Watt
tillférde en granskningsmetod dar figuren delades upp i flera olika element vilket bidragit till
en mer nyanserad funktionsbestdmning
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Genom att kontextuell dokumentation av fyndkontexter blev allt vanligare under
1900-talet kunde nu ett stort antal figurer knytas till platser i hus. Da hus kunde knytas till kult
resulterade det i tolkningar baserade pa figurernas relation till ceremonier/ritualer. Exempelvis
menade Ing-Marie Back Danielsson att yngre jarnalderns manskliga atergivningar framst
avbildade handelser och varken gudar eller personer. Figurerna var forkladda med masker,
klader och/eller attribut. Man kunde kanna igen en maskering om figuren hade ovanligt stora
klotrunda/lokformiga 6gon eller spetsig haka exempelvis. Maskeringen kan vara en del av en
ceremoni kring fodsel och dod eller spelar pa symboliken kring dessa. Back Danielsson
menade att guldfoliefigurerna inte avbildar en man eller kvinna utan ett férkroppsligande av
en handling. Enkelfigursmotiven avbildade enligt Back Danielsson konldsa shamaner i olika
skeden av trans. Ju mer svarigenkand figuren ar desto mer extatisk ar denne och ju langre har
handlingen kommit.

En av de radande tolkningarna pa 2000-talet &r Sharon Ratkes och Rudolf Simeks. An
en gang kom medeltida kallor in som belagg for en tolkning. De jamforde guldfoliefigurerna
med illustrationer ur den medeltida lagtextsamlingen Sachsenspiegel. Bilderna avbildar
personer som genom kroppssprak och gester visualiserar rattsliga ritualer. DA figurernas
gester i somliga fall fanns representerade i lagtexten identifierades de inte med gudar utan
med varldsliga ledare sasom kungar.

Den stora fragan for tolkningen av figurerna pa 1700 och 1800-talen var huruvida
figurerna var tillverkade i en kristen kontext. 1900 och 2000 talens avgdrande fraga ar istéllet
huruvida det ar en gud eller en varldslig person som anges. Fragorna till guldfoliefigurerna
har andrat karaktir tack vare att den kontextuella dokumentationen forbattrats och att
gravtekniken utvecklats. Vi har idag kunnat avvisa att figurerna tillverkats i en kristen kontext
vilket har forpassat flera tolkningar till soptunnan. Detta har dock inte resulterat i att
tolkningarna har minskat i antal, de har istdllet blivit flera dd ¢kad dokumentation av
fyndkontexter reser nya fragetecken.

4.4.2 Kontextuellt resultat
Den kontextuella sammanstallningen kunde inte ensamt besvara fragan om figurens
funktioner. Sammanstallningen kunde daremot erbjuda en utgangspunkt for motivanalysen.
Undersokningen kunde pavisa placeringar av guldfoliefigurer i hallar och i Uppakras kulthus
som pekade pa vilka funktioner figuren frdn hus 24 hade. Jag kunde konstatera utifran
fyndkontexterna att det forekom tva olika typer av offer i hus, byggnadsoffer och enskilda
offer. Figuren i hus 24 hittades ensam i en vaggranna vilket pekade pa att det rérde sig om en
enskild nedlaggning. Figuren fran hus 24 ska betraktas som ett enskilt offer da jag tolkar att
deponeringarna representerar det antal askadare eller aktorer som deltog i ceremonin/ritualen.
Da fyndet ar ensamt &r det en enskild person som lagt ner det i husets vagg. Ritualen
har haft som syfte att tillfora huset en figur. Figuren representerar en handelse och blir en del
av husets minne. Enskilda offer ligger oftast i ett slumpmassigt moénster i linje med
byggnadens vaggar med varierande avstand mellan nedlaggningarna. De kan inte relateras till
takbadrande konstruktioner som &r fallet med byggnadsoffer.

4.4.3 Resultat av en ikonografisk analys

Séttet att avbilda uppho6jda personer &r likadant i flera delar av Europa under vendeltid. Det
finns flera beldgg for detta. De kanske tydligaste exemplen ar avbildningarna pa hjalmblecken
fran Sutton Hoo och Vendel. Detta pekar inte bara pa att influenserna kommer fran samma
hall utan ocksa pa att ett bestamt bildinnehall avbildas. Frisyren och kaftanen tyder pa att
figuren avbildade en man med hdg status som uppvisar influenser av merovingiskt mode. Att
tillskriva figuren en juridisk funktion ar inte aktuellt da jag anser staven ar for lang for att
tolkas pa det viset. Samtidigt saknas beldgg for att det skulle vara en sejd-/vélvstav. Ramen

52



och kroppsspraket pekar i riktningen att det ror sig om en person som ska ta sig igenom en
portal till den andra vérlden i samband med nedlaggelsen i jorden.

Jag argumenterar for att figuren fran hus 24 ar maskerad da flera av Back Danielssons
kriterier uppfylls. Maskeringen har med syftet av figurens nedldggning att gdéra och
anpassades darefter. Figuren inforskaffades for ett sarskilt syfte och var anpassad efter det.
Offret gjordes av hogre uppsatta personer da guld betraktades som gudarnas metall.

Uppgiften som figuren skulle uppna i den andra vérlden varierade. Figuren blev
genom nedlaggelse ett minne i huset. Detta minne kunde réra sig fritt i det kosmos som
rummet i huset representerade.

Jag menar att figurens roll som ett offer eller minne kommer den som nedlagger den
till gagn. Figurens utformning ar helt beroende av ceremonins/ritualens syfte. Vad figuren
fran hus 24 haft for funktion kan enligt mig inte preciseras narmare an sa.
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Bilagor

Bilaga 1
Sverige — fyndkontexter och motiv for guldfoliefigurer

‘ Vagg ] Golv | Stolphal ‘Gravfynd Ploglager Osaker/Losfynd Totalt
Bolmso 2 2
Eketorp 15 15
Eskilstuna 2 2
Gullmarsberg 1 1
Gardslosa 1 1
Helg6 11 9 2 4 26
Husby 1 1
Hog Edsten 3 3
Jarrestad 1* 1
Ravlunda 3 3
Sldinge 57 24 4 85
Svintuna 1 1
Sattuna 1* 1
Ultuna 1 1
Uppakra 55+1* 66+2*% 2+2* 123+5*
Visingso 1 1
Va 1 1
Totalt 66/67**|11/12**|126/127* 3 41/44** 19 266/273*

* Patriser/matriser
** Summan inklusive patriser/matriser

Parfigur Enkelfigur | Djur  Patris/Matris Oidentifierade
Bolmso 2 1911
Eketorp 15 1966
Eskilstuna 2 1961-1962
Gullmarsberg 1 1912
Gardslosa 1 1966
Helgd 26 1954-1981
Husby 1 1997-1999
Ho6g Edsten 3 1863
Jarrestad 1 1999
Ravlunda 3 1791
Sloinge 41 13 31 1991-1996
Svintuna 1 1936
Sattuna 1 2007
Ultuna 1 1901
Uppéakra 6 117 5 1996-2004, 2010
Visingso 1 2002
Va 1 1945
Totalt 80 155 7 31
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Bilaga 2
Danmark — fyndkontexter och motiv for guldfoliefigurer

Totalt
Agerbygard 2 2
Boesgard 1 1
Bukkegard 1 1
Gudme-
Lundeborg 30 74 104
Mgllegéard 2+1* 2+1*
Neble 2* 2
Ngrre Hvam 2 2
Roskilde 1 1
Rgnne 20 20
Smarenge 9+1* 3 12+1*
Sorte Muld 2480+8* 2480+8*
Stentinget 1 1
Sylten 1* 1 1+1*
Toftegéard 1 6 7
Tarring 1 1
Varde 1 1
V. Egesborg 1* 1
Totalt 30 1 1 2576/2590** 28 2636/2650**

* Patriser/matriser
** Summan inklusive patriser/matriser

Parfigur Enkelfigur, Djur |Patris/Matris Oidentifierade

Agerbygérd 2 Okant
Boesgard 1 Okant
Bukkegard 1 Okant
Gudme-

Lundeborg 102 2 1984, 1986-1993
Mgllegéard 2 1 1990

Neble 2 1985, 1994
Ngrre Hvam 2 Fore 1824
Roskilde 1 1942

Rgnne 20 1710-1711
Smgrenge 12 1 1828, 1830-tal, 2009
Sorte Muld 18 2450 12 8 1820-2008
Stentinget 1 1990

Sylten 1 1 Fore 1831
Toftegard 6 1 1995-1997
Tarring 1 1974

Varde 1 2007

V. Egesborg 1 2000

Totalt 128 2487 12 14 1
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Bilaga 3

Norge — fyndkontexter och motiv for guldfoliefigurer

\
Végg Golv Stolph8l Gravfynd Ploglager Oséaker/Lésfynd Totalt

Borg 2 3
Borge 1
Hauge 16 16
Hevne 2
Hov 1
Kongsvik 11 11
Meere 19 19
Sandsveer 1
Totalt 2 22 1 31 56
\

Parfigur Enkelfigur | Djur  Patris/Matris Oidentifierade Tid
Borg 5 1988
Borge 1 Fore 1825
Hauge 16 1897
Hevne 1810
Hov 1 1993
Kongsvik 8 1744, 1747
Meere 19 1966-1967
Sandsveer 1 Fore 1825
Totalt 45 2 9
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