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Sammandrag

Det har examensarbetet grundar sig pa en oversattning av de tva forsta kapitlen i Julie
Otsukas roman The Buddha in the Attic fran 2011. Uppsatsen bestar av en kalltextanalys,
som utgar fran Lennart Hellspong och Per Ledins (1997) textanalysteorier, och en
dversattningskommentar, som utgar fran Lita Lundquists (2007) Gversattningsstrategier
och Yvonne Lindgvists (2004, 2005) teorier om skonlitterdr Oversattning. Uppsatsen
fokuserar pa de lexikala och syntaktiska svarigheter som uppkommer vid 6versattandet av
skonlitteratur som har en poetisk stil. Dessutom diskuteras hur Gversattaren utifran dessa

premisser balanserar mellan en imitativ och en funktionell Gverséttningsstrategi.
Nyckelord: skonlitterar dversattning, kommatering, lexikala svarigheter, imitativ

Engelsk titel: Lexical and syntactic difficulties in translating fiction — About The Buddha
in the Attic by Julie Otsuka
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1 Inledning

For denna magisteruppsats for dversattarutbildningen vid Lunds universitet har jag 6versatt
och analyserat de tva forsta kapitlen i Julies Otsukas roman The Buddha in the Attic.
Romanen ar baserad pa forfattarens japanska forfaders migration till USA i borjan av
1900-talet och skildrar en grupp unga, fattiga japanskor som tar baten Gver Stilla havet for
att genom arrangerade aktenskap skapa sig en battre framtid i det nya landet. Flickorna har
endast fatt se ett fotografi pa sina framtida amerikanska makar och bedrivit en kortare
brevkorrespondens. Makarna ar valvéxta och valkladda, och i valskrivna brev skriver de
om sina hogstatusyrken och fina bostader. Val framme i hamn visar det sig att makarna
inte alls &r amerikaner, utan &ven de japanska emigranter. Lika lite ar de valutbildade eller
formogna, utan tvartom plantagearbetare med valdigt lite pengar. Till rdga pa allt verkar
dessutom USA inte alls framsta som det fria land flickorna hade dromt om utan ett land
fullt av rasism och segregation, dar asiater inte riktigt verkar passa in. Romanen
publicerades 2011 pa det amerikanska forlaget Knopf och ar Julie Otsukas andra roman.
An s3 lange har den bara givits ut i USA och Storbritannien eftersom den bara finns pa
engelska, men flera Oversattningar ar pd gang, bland annat en till svenska som véntas
komma ut vintern 2012.

Magisteruppsatsen ar indelad i tva huvuddelar. Den forsta dr en kalltextanalys dar jag
undersoker kélltexten och forsoker definiera dess egenskaper. Den andra delen ar en
oversattningskommentar dar jag tar upp de mest intressanta svarigheterna som jag har stott
pa under mitt arbete med att Oversatta kalltexten. Till sist ssmmanfattar jag min uppsats

och drar nagra slutsatser.
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2 Analys av kélltexten
2.1 Kontexten

2.1.1 Situationskontexten

I sin bok Véagar genom texten skriver Lennart Hellspong och Per Ledin att
situationskontexten ar det ”som texten omedelbart utgar fran” (1997:49). Enligt dem delar
man upp textens deltagarna i sandare, den eller de som producerar texten, och mottagare,
den eller de som laser texten (1997:52-53). Kaélltextens sandare ar forfattaren Julie Otsuka,
men dven forlaget Knopf. Forfattaren har det priméra malet med sin text att underhalla och
beréra, medan forlagets primara mal med texten snarast ar kommersiella, &ven om
forfattaren formodligen ocksa har kommersiella intressen och forlaget formodligen ocksa
har konstnérliga ambitioner.

Den presumtive mottagaren till denna text ar den skonlitterart intresserade allménheten.
Pa insidan av bokomslaget proklamerar forlaget ”In language that has the force and the
fury of poetry, Julie Otsuka has written a singularly spellbinding novel about the American
dream.” P& sa satt forsoker forlaget sédlja in texten som en produkt for att folk ska
konsumera den.

Texten vander sig alltsa till alla som vill unna sig en trevlig lasstund, men &ven de som
ar intresserade av japansk-amerikansk historia. Pa insidan av bokomslaget star det a novel
that tells a story of a group of young women brought over from Japan to San Francisco as
picture brides nearly a century ago.” Denna mening gor att utgivningens ansprak pa
sanning hojs, eftersom romanen nu uttalat utgar fran ett historisk skeende, det vill sdga
verkliga héndelser. Under rubriken ”Acknowledgments” (sv. “Forfattarens tack™) i slutet
av boken kan man dessutom lasa ”This novel was inspired by the life stories of Japanese
immigrants who came to America in the early 1900s.” Efter detta réknar forfattaren upp de
historiska kéllor som hon anvant sig av. Sammanfattningsvis ar den presumtive mottagaren
eventuellt intresserad av en poetisk och historiskt forankrad text.

Forhallandet mellan sandare och mottagare ar symmetriskt eftersom de bada inte kan
fungera utan varandra. Séndaren (forfattaren och forlaget) kan inte verka utan att

mottagaren (lasaren) konsumerar produkten och de tva blir pa sa satt beroende av varandra.
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Mottagaren vill ha underhallning och information och for det vill sandaren ha pengar och
bekraftelse.

Om kommunikationssétt skriver Hellspong och Ledin att det “handlar om vilka
kommunikativa funktioner och uttrycksmedel som &r aktuella” (1997:54). Romanen ar ett
relativt fritt kommunikationssatt. Detta utnyttjar forfattaren och skapar ett personligt sprak
och en personlig synvinkel. Férutom att underhalla och beréra lasaren ar denna romans
syfte, precis som faktabokens, att informera om okanda platser och okéand tid. Forfattaren
vill formedla kunskap om dessa platser, dessa tider och dessa héndelser, som hon anser sig
sjalv och lasarna vet for lite om. Romanens fortjanst ar att den bade kan vara underhallning
och upplysning pa en och samma gang.

| begreppet kommunikationssatt ingar ocksa analysen av textens kod. Hellspong och
Ledin skriver att kod bestar av ”normerna for hur man anvinder spraket inom ett yrke eller
en grupp” (1997:54). De skriver ocksa att en kod antingen kan vara bredare eller smalare
och att en bred kod “vidjar till det allmidnna och gemensamma for ménga och mycket”
(1997:55) medan en smal kod “knyter an till det specifika” (1997:55). Romanens kod ar, &
ena sidan, relativt bred eftersom alla som &r laskunniga kan tillgodogora sig innehallet i
den. Det krévs inga for- eller specialkunskaper for att ta del av den. A andra sidan ligger
det i romanens natur att man ska kunna tillgodogdra sig den pa flera olika nivaer, beroende

pa hur van man ar som lasare av skonlitteratur respektive poesi.

2.1.2 Intertextuell kontext

Hellspong och Ledin skriver att den vertikala intertextualiteten bygger pa att “en text [...]
ar en del av en tradition, att den vilar pa dldre alster i samma genre” (1997:56). Eftersom
kélltexten ar en roman vilar den pa en lang tradition av texter i romanformatet. | enlighet
med romantraditionen ar kalltexten relativt lang (129 sidor), den berattar en historia, den
har karaktarer och den har inga sanningskrav pa sig. | dvrigt ar romanen ett ganska fritt
format. | stora drag har alltsa kalltexten en tydlig vertikal intertextualitet, &ven om den tar
sig friheter i vissa avseenden, till exempel genom att vara skriven i forsta person plural.
Dessa friheter behdver dock inte betyda att den vertikala intertextualiteten minskar

eftersom romanformatet har fa restriktioner nar det galler perspektiv.
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Den horisontella intertextualiteten dr enligt Hellspong och Ledin att ”en text har [...]
forbindelser med texter frdn andra genrer och andra verksamheter” och att dessa bade kan
vara antingen dppna eller dolda (1997:57).

Kalltexten ar enligt forfattarens utsago baserad pa verkliga handelser. Forfattaren har
tagit del av historiskt material att bygga sin berattelse pa och har pa sa satt blandat in andra
texter. Det ar dock oklart hur mycket forfattaren har lanat fran dessa verk eftersom hon
aldrig utger sig for att direkt ha hamtat handelser eller personer fran dem till sin roman.

I romanens titel The Buddha in the Attic verkar horisontell intertextualitet gmma sig.
Titeln kan tankas alludera pa The Madwoman in the Attic, som &r Sandra Gilberts och
Susan Gubars undersokning av viktoriansk litteratur ur ett feministiskt perspektiv (2010:
1926-1938). The Madwoman in the Attic kan i sin tur vara en anspelning pa
romanklassikern Jane Eyre, dar Rochesters fru Bertha halls fangen av sin man uppe pa
vinden. Anledningarna till Julie Otsukas allusion &r for oss dolda men en spekulation &r att
buddhan ar en symbol for den japanska kulturen. Precis som Rochester laste in sin galna
fru pa vinden eftersom hon var obekvam, laser de japanska emigranterna in sin japanskhet

pa vinden for att forsoka smalta in i sin nya, amerikanska varld.

2.1.3 Kulturkontext
Den andliga kulturen omfattar, enligt Hellspong och Ledin, ”de tankesitt, attityder och
vérderingar som &r i svang i en social milj6” (1997:59). Kalltextens andliga kultur &r en
kultur préaglad av intresset for ménskliga dden. Vi vill lasa, se och héra om vad andra
manniskor har gatt igenom och hur de klarade sig. Vi laser garna om exotiska och ofta
hemska oden, sa att vi kan satta vara vardagsproblem i perspektiv till de hemskheter som
dagligen sker varlden over och pa sa satt skatta oss lyckliga dver var egen situation. The
Buddha in the Attic ar inget undantag. Romanen &r en berattelse om nagra unga japanskors
olyckliga 6de i ett fraimmande land. For de som har engelska som modersmal eller
andrasprak ar denna berattelse garanterat exotisk och darmed ofta intressant nog for att
lasas. Bade exotism och empati gor oss hér till konsumerade varelser.

Det handlar dock inte bara om faktorerna exotism och empati, utan dven om kon.
Karaktérerna i romanen &r nadmligen inte bara diskriminerade emigranter — de &r &ven

kvinnor. | en tid da kvinnors roll i samhallet vaxer blir de kvinnliga 6dena och
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skildringarna speciellt intressanta. Kvinnorna i romanen ar uppenbart fortryckta av den
manliga varlden och genom att lasa om dem glads vi at hur langt vi har kommit sedan dess,
men paminns ocksa om de kvarvarande orattvisorna konen emellan. Sett utifran dessa
faktorer ar Julie Otsukas roman en ytterst modern produkt, vare sig hon avsett den att vara

det eller inte.

2.2 Textuell struktur

2.2.1 Lexikal niva

| texten forekommer en del japanska, geografiska referenser som Lake Biwa, Mt. Fuji,
Kyoto, Nara, Yamaguchi, Yamanashi, Kagoshima, Tokyo, Hiroshima, Fukushima,
Hokkaido, Kumamato, Okoyama, Hyogo, Miyagi, Tohoku, Shizuoko, men ocksa andra
asiatiska, geografiska referenser som Manchuria, Hong Kong och China. Dessutom
forekommer tva sydamerikanska, geografiska referenser i Peru och Panama, och tva
amerikanska, geografiska referenser i San Francisco och Wyoming. De japanska
referenserna fungerar som geografiska och kulturella markérer, men dven som fonetiskt
stilmedel. De japanska orternas namn innehar fonetiska egenskaper, eller sprakljud, som
skapar en slags lyrik i kélltexten som ar véldigt effektfull.

Det férekommer ocksa en del namn pa hotell som vid tiden for romanens handling lag i
San Francisco: Minute Motel, Kumamoto Inn, The Kinokuniya Hotel, The Mikado och The
Hotel Ogawa.

Det forekommer &dven en del japanska, kulturella referenser som Kannon, ’The
Teapicker’s song’, King Lee Uwanowich och the ’eaves’ style och en del anglo-
amerikanska, kulturella referenser som A-frame houses, Model T-Fords och King James
Bible.

Dessutom forekommer en del ord som har att géra med baten de reser med: steerage,
berths, passageways, porthole, hatch, railing, deckhands, bunks, hold, latrines, deck,

quarters, cabin och gangplank.

2.2.2 Textbindning
Ett utmérkande drag i kalltexten &r de stdndiga upprepningarna. Den mest frekvent

anvanda upprepningen ar frasen On the boat, som inleder inte mindre an 15 av textens
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totalt 26 stycken. Denna fras férekommer vidare i variationerna Our first few days on the
boat, Most of us on the boat, Some of us on the boat, Several of us on the boat, Somewhere
on the boat och A few of us on the boat. Det forsta kapitlets 25 stycken inleds alla med
nagon av de ovan namnda fraserna.

Andra upprepningar ar frasen We dreamed som férekommer 5 ganger efter varandra
och frasen We knew how to som forekommer 4 ganger efter varandra. Frasen Some of us
patraffas 5 ganger efter varandra i forsta stycket och sedan 7 ganger efter varandra i
raderna 198-219. Totalt patraffas Some of us hela 18 ganger i texten, varav 14 stycken
inleder en mening.

Aven i det andra kapitlet aterfinns en mangd upprepningar. Det férekommer hela 49
upprepningar av frasen They took us i ett kapitel som bara ar ett stycke langt och bara
innehaller 974 ord. Frasen inleder en mening i samtliga fall utom ett. Alla dessa
upprepningar fungerar som retorisk bindning och kallas anaforer (Hellspong & Ledin
1997:94). Dessa anaforer bidrar till att skapa tempo och puls och textens karaktéristiskt
madssande ton.

| kélltexten finner man ocksa hela 87 , and, alltsa komma f6ljt pa and. Detta &r alltsa ett
valdigt tydligt drag i texten. Ett av dessa manga exempel ir ”Some of us came from the
mountains, and had never before seen the sea” (KT rad 18-19). |

Oversattningskommentaren nedan tar jag upp det problematiska i att fversatta dessa.

2.3 ldeationell struktur

Kélltextens implicita makroproposition skulle kunna vara att den resa som japanskorna gor
ar en tragedi. Det skrivs ju aldrig rakt ut att kvinnorna vantrivs eller mar daligt, men
lasaren ges ledtradar genom hela texten. Miséren pa baten beskrivs genom forklaringar om
att deras singar var “smala metallstillningar” (MT rad 64), att deras madrasser var "morka
av flickar” (MT rad 66), att “matrester 14g och skripade” (MT rad 68), om valdtakter (MT
rad 73) och om sjosjuka (MT rad 93). Efter det beskrivs chocken 6ver att deras nya makar
inte alls &r vad de utgett sig for att vara i ”the crowd of men in knit caps and shabby black
coats waiting for us down below on the dock would bear no resemblance to the handsome
young men in the photographs” (KT rad 641-645) och i ”This is America, we would say to

ourselves, there is no need to worry. And we would be wrong” (KT rad 559-661).
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Dessutom ar hela andra kapitlet om kvinnornas forsta natt med sina nya makar mer eller
mindre en enda lang valdtakt.

Kalltexten har ett subjektsperspektiv. Det ser vi genom att texten bade handlar om och
upplevs av samma personer. Att texten dessutom ar skriven i forsta person plural, i we”-
form, gor att den aven far sagas ha ett kollektivt personperspektiv (Hellspong & Ledin
2007:137).

2.4 Interpersonell struktur

2.4.1 Sprakhandlingar

En framtradande sprakhandling i kalltexten ar de manga fragorna som textens vi staller.
Relevant &r ocksa att fragorna inte stalls till nagon sarskild — inte till ndgon annan karaktar
I texten och inte heller till 1asaren — utan har en uteslutande retorisk funktion. I texten hittar
vi till exempel "Would we like them? Would we love them? Would we recognize them
from their pictures when we first saw them on the dock?” (KT rad 56-60) och vidare laser

Vi

Exempel 1

Were they sleeping now? Were they dreaming? Were they thinking of us all the time? Were
they still walking three steps behind our fathers on the streets with their arms full of
packages while our fathers carried nothing at all? Were they secretly envious of us for sailing
away? Didn 't I give you everything? Had they remembered to air out our old kimonos? Had
they remembered to feed the cats? Had they made sure to tell us everything we needed to
know? (KT rad 114-125)

Dessa fragor ar bara nagra av de som stélls i texten. Resultatet av dessa fragor &r att de far

textens vi att framsta som begrundande.

2.4.2 Roster

Nar man studerar kalltextens ramar gar det inte att missa de kursiverade inskott i form av
meningar och meningsfragment som forekommer. Av allt att doma &r dessa kursiverade
inskott en annan rost som bryter in i berattelsen. Texten har saledes flera roster. Detta gar

att se i exemplet nedan:

10
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Exempel 2

There was one porthole, and in the evening, after the hatch was closed, the darkness filled
with whispers. Don 't you want to? Bodies tossed and turned beneath the blankets. The sea
rose and fell. The damp air stifled (KT rad 71-76).

Exempel 2 inleds och avslutas med att textens vi beskriver morkret under déck och hur
manniskor dar fumlar runt under filtarna, men daremellan sticker nagon annan in en fraga.
Fragan stalls av en person som forsoker 6vertala en av kvinnorna att ha sex med denne.
Dessa kursiva inskott aterkommer senare manga ganger, men da ar det de andras roster: en
av kvinnornas, en moders eller en av makarnas. Det insticken har gemensamt &r att de,
aven om de skiftar, skiljer sig fran det huvudsakliga textens vi — det forsta person plural

,,We,,.

3 Overvaganden infor 6versattningen

Att Oversatta en text innebar, per definition, att texten redan har skrivits av en eller flera
forfattare. Forfattaren hade med stor sdkerhet ett syfte med texten och en form i vilken
syftet skulle stépas. Oversittarens uppgift ar att med precision och skicklighet balansera
mellan overforandet av syftet och overférandet av formen till malspraket — hur stora
portioner av varje maste 6versattaren beddma omsorgsfullt.

Vid dverséttning av brukstexter, till exempel reklamtexter eller bruksanvisningar, ar det
ofta viktigare att innehallet formedlas korrekt &n att formen helt bevaras. Man kan saga att
innehall och form inte ar sa bundna till varandra. Syftet i dessa texter &r att informera och
forklara, inte att mala vackra bilder eller vacka kanslor. | en skonlitterdr text ar de senare
dock mer eller mindre alltid narvarande. | en skonlitterar text ar innehall och form mer
bundna till varandra an i en brukstext och forfattaren &r ofta mer medveten om hur dessa
tva faktorer samspelar. Darfor maste man vid 6versattningen av en skonlitterar text, mer an
vid en brukstext, ta hansyn till formens betydelse for innehallet.

Dessa tankar teoretiseras av Lita Lundquist i boken Oversettelse — problemer og
strategier, set i tekstlingvistisk og pragmatisk perspektiv (2007), dar hon skiljer mellan
imitativ och funktionell 6versattning. En imitativ 6versattning ar bunden till kalltexten,

medan en funktionell dversattning ar anpassad for den nya malgruppen och situationen.

11
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Vid imitativ 6versattning, skriver Lundquist, soker man att imitera, det vill sdga aterge
originalforfattarens ton, stil och verkningsmedel sa troget som mojligt for att ge den nya
lasaren originallasarens upplevelse (2007:37). Vid funktionell Oversattning sékerstéller
man att den Oversatta texten uppfyller samma funktion i den nya kontexten (2007:37).

Pa liknande satt forklarar Yvonne Lindqvist i sin artikel Analysmodell for dversatta
texter for examensarbetet pa oversattarutbildningen (2004) skillnader i dversattning. Hon
skriver att  Oversattningar kan vara antingen  malspraksorienterade eller
kéllsprakorienterade. De forra vill anpassa texten till “méalsprikets kulturella horisont”
medan de senare vill komma sa tétt inpa originalet som mojligt (2004:4).

I Lundquists termer har min globala Gversattningsstrategi pa det stora hela varit imitativ,
aven om jag har varit funktionell nar jag har behovt, pa stillen dar det inte har gatt att
direkt Gverfora kalltextens betydelse till maltexten. | Lindqvists termer ligger jag narmre
en kallspraksorienterad an en malspraksorienterad strategi. Detta ar en foljd av att jag som
oversattare respekterar forfattaren och att jag darfor inte vill forandra eller utesluta nagot
som skulle kunna forandra textens effekt eller betydelse. Denna respekt for
forfattaroriginaliteten menar Lindqvist ar vanligt vid &versattning av sa kallad
hogprestigelitteratur (2007:173-174).

4 Qversattningskommentaren

Under oversattningen av kalltexten har det uppkommit problem som jag har varit tvungen
att bemota och reflektera kring. Dessa problem ska i tva avsnitt kategoriseras och
analyseras for att ge en klarare bild av hur jag har jobbat med min Gversattning. De tva
avsnitten doper jag till Syntaktisk niva och Lexikal niva.

| avsnittet Syntaktisk niva behandlas de svarigheter som uppkommit vid strukturerandet
och omstrukturerandet av satser och meningar. Férst kommer ett avsnitt som handlar om
Overforingen av upprepningar och sen ett avsnitt om kommateringen och éverféringen av
dessa. | Lexikal niva kommer forst ett avsnitt om kulturspecifika ord och uttryck och sedan
ett avsnitt med mer generellt komplicerade ord och uttryck.

4.1 Syntaktisk niva

12
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4.1.1 Upprepningar

Som namnts i textanalysen &r ett aterkommande inslag i kélltexten de manga
upprepningarna. Dessa upprepningar ar inte inforda av forfattaren oavsiktligt, utan for att
de bidrar till att skapa ett langsamt tempo och en séarpraglad puls — det &r dessa som skapar
textens karaktaristiskt massande ton. Mitt mal har varit att i linje med min imitativa och
kéllspraksorienterade inriktning behalla dessa upprepningar. Nedan illustreras nagra
exempel fran min Gversattning av dessa.

Den forsta upprepningen som man stoter pa i texten ar frasen On the boat. Att Gversatta
frasen var inte sa svart, utan den blev P& baten. Det svara kommer nar man ska anvénda
frasen i Gversattningen, dar jag blev tvungen att anpassa maltexten for att fa med den
viktiga upprepande symmetrin. Ett exempel finns i On the boat the first thing we did (KT
rad 29). Om jag inte hade varit medveten om den upprepande symmetrin hade jag har valt
oversattningen Det forsta vi gjorde pa baten, eftersom den har presenteringstekniken
(Ekerot 2011:195) faller sig naturlig pa svenska. Det hade dock inte fallit val ut i
slutdandan, eftersom det da inte hade framgatt att On the boat ar en aterkommande
inledande fras i kalltexten. Jag maste alltsa inleda meningen med Pa baten for att behalla
detta stildrag. Detta gor att jag till slut Gversétter meningen till P& baten var det forsta vi
gjorde.

Liknande svarigheter uppkom vid dversattning av frasen They took us, som ar den mest
frekvent upprepade frasen i hela kalltexten. Frasen aterfinns i meningar som They took us
calmly, They took us gently, They took us flat on our backs etc. Dessa meningar beskriver
nar kvinnorna ligger med sina nya makar for forsta gangen och Gverséttningen av They
took us fick bli De tog oss. Pa tva stillen i kalltexten forekommer meningar med frasen
They took us dar innebérden av uttrycket ar dubbelbottnat och narmast fungerar som en
ordlek. Det forsta, They took us for granted (KT rad 678), betyder De tog oss for givet, men
i uttrycket ligger ocksa ”de lag med oss”, precis som i de ovan ndmnda meningarna.
Losningen pa detta problem var enkelt, eftersom vi pd svenska ocksd kan “’ta nadgon for
givet”. Den dubbelbottnade innebdrden och ordvitsen kunde pa sa satt bevaras.

Det andra exemplet pa detta ar i meningen They took us by surprise (KT rad 706). Har,
precis som i forra exemplet, fungerar frasen They took us som en ordlek. They took us by

surprise betyder bade de dverraskade oss” och “de lag med oss nir vi inte var beredda”
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och darfor ar det en utmaning att oversatta det till svenska. Forst dvervagde jag att anvanda
det svenska uttrycket De tog oss pa sangen, som innefattar en dubbeltydighet i och med att
det bade betyder ”de dverraskade oss” och ”de 1ag med oss pa sdngen”. Det man tappar nar
man anvéinder denna dversdttning ar ledet ”de lag med oss nér vi inte var beredda”, som 1
kélltexten ar den ena av de tva betydelserna i ordleken. Jag maste medge att jag lange
lockades att anvdnda “de tog oss pa sdngen”, men i slutdndan bestdmde jag mig for att
detta sa kallade bildtillagg (Lindqvist 2005:127) skulle innebéara att gora vald pa
forfattarens text. Jag funderade ocksa pa De tog oss utan att vi var beredda, men till slut
bestdmde jag mig for att 6versétta frasen till De tog oss med Overraskning, eftersom den
bade fungerar bra pa svenska och formedlar innehallet fran engelska bra.

4.1.2 Kommatering

En sak man lagger marke till i kélltexten &r forfattarens omfattande anvandning av komma
fore and. | amerikansk engelska anvdnds ofta komma fore bindeord som and i
upprakningar for att tydliggora att det sista elementet star for sig sjalv. | amerikansk
engelska skriver man garna ”He bought an apple, an orange, and a carrot” istéllet for ”He
bought an apple, an orange and a carrot”. Detta komma kallas serial comma (TNC
2004:134). | kélltexten finns det dock flera exempel dér forfattaren anvander komma fore
and, men dar det inte handlar om att tydliggora sista elementet i en upprékning. Ett

exempel pa detta &r i utdraget nedan:

Exempel 3

Charles was traveling in first-class, and had dark green eyes and a sharp, pointy nose, and
spoke perfect Japanese, and was the first white person many of us had ever seen, and we
could not get enough of him (KT rad 444-449).

Sprakradet skriver i Svenska skrivregler (2008) att komma satts ut mellan huvudsatser som
samordnas i samma mening ndr bindeord finns utsatt, men inte mellan satser med
gemensam satsdel déar satsdelen ar utsagd i en sats och underforstadd i en annan
(2008:180). Vi kan alltsa skriva ”Per var trott och hungrig, och Fredrik var febrig”, men

inte ”Per var trott, och hungrig”. Likasa kan vi skriva "Han gav oss var sitt apple och tog
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en klunk vatten”, men inte ”Han gav oss var Sitt dpple, och tog en klunk vatten”. Exakt
samma regel galler pa engelska (Quirk 1985:1617-1620).

I exempel 3 satts komma ut mellan satser med gemensam satsdel. Satserna refererar
alla till samma gemensamma satsdel: subjektet Charles. Textutdraget strider alltsa mot de
engelska skrivreglerna. Detta betyder dock inte att forfattaren har gjort fel. Om detta
fenomen hade varit en engangsforeteelse i texten hade jag blivit konfunderad, men
eftersom det aterkommer genom hela texten maste det finnas en forklaring. Av de 87
komma fore and som jag hittade i kalltextanalysen &r 50 stycken mellan satser med
gemensam satsdel dar subjektet ar utsagt i en sats och underforstadd i en annan. Detta ar av
allt att doma ett stilgrepp som forfattaren valt medvetet.

Detta stilgrepp har, precis som upprepningarna jag tidigare behandlat, till uppgift att
styra tempot och pulsen i texten. Forfattaren har anlagt denna stil for att hon vill uppna en
viss effekt. For att illustrera denna effekt har jag laborerat med att stryka de kommateringar
som inte borde vara dar. Nedan finns en mening med originaltexten (1), en andra mening
dar jag modifierat kommateringen sa att den foljer skrivreglerna korrekt (2) och en tredje

mening dér jag upprepat det gemensamma subjektet sa att dven den ar korrekt (3):

Exempel 4

1 He was a professor of foreign languages at the university in Osaka, and had a Japanese wife,
and a child, and had been to America many times, and was endlessly patient with our
questions (KT rad 449-454).

2 He was a professor of foreign languages at the university in Osaka and had a Japanese wife
and a child and had been to America many times and was endlessly patient with our
guestions.

3 He was a professor of foreign languages at the university in Osaka, and [he] had a Japanese
wife, and [he had] a child, and [he] had been to America many times, and [he] was endlessly
patient with our questions.

Bade (2) och (3) foljer kommateringsreglerna, men det finns andra skillnader de tre
versionerna emellan. Denna skillnad ligger framst i hur meningarna later nar man laser upp
dem hogt for sig sjalv. I mening (1) tar man som lasare en kortare paus vid kommat innan
man paborjar nasta sats, vilket gor att tempot i meningen blir lite langsammare och rytmen

lite mer svangig. | mening (2) finns inga komman och darfér blir pauseringen mellan
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satserna inte sa betonad nar man laser den. Tempot i mening (2) som helhet &r lite snabbare
och rytmen ter sig mindre svangig &n i mening (1). | mening (3) har vi samma pausering
som i mening (1), men med det gemensamma subjektsledet upprepat i syfte att korrigera
meningen. Problemet med mening (3) ar att den lagger till upprepning (he, he had) dér det
fran borjan inte finns nagon och det vill man oftast helst undvika som overséttare.

Har stélls jag infor ett svart val. | ena handen haller jag forfattarens originaltext med
sina kommateringar och i den andra haller jag Sprakradets svenska skrivregler. Antingen
valjer jag att vara forfattaren trogen och formedlar texten i den form som texten var avsedd
att formedlas eller anpassar jag texten till den nya l&saren. Som jag skriver i avsnittet
Overvaganden infor 6versattningen har man som oversattare ansvar att formedla texten s&
som forfattaren menat, speciellt om det ar hogprestigelitteratur, och denna devis har jag
foljt i storre delen av mitt dversattningsarbete. Att kalltexten dessutom har lyriska inslag
gor att jag inte vill forandra strukturen utom i nodvandiga fall. Pa dessa grunder véljer jag,
i den man mojligt, att behalla kommatering som fungerar som pausering i min

Oversattning.

4.2 Lexikal niva

4.2.1 Kulturspecifika ord och uttryck

De svarigheter som uppstatt vid dversattningen av ord och uttryck har framfor allt kretsat
kring hur man som 6verséttare ska hantera de japanska och amerikanska kulturbundna ord
och uttryck som aterfinns i kalltexten. Det forsta exemplet &r *The Teapicker’s song’ som

star i foljande kontext:

Exempel 5

We complained about Kazuko’s aloofness, Chiyo’s throat-clearing, Fusayo’s incessant
humming of ‘The Teapicker’s Song,” which was driving us all slowly crazy (KT rad 299-
303).

Spontant valjer jag att dversatta frasen till Teplockarens sang. Pa ytan kan dversattningen
verka okomplicerad, men den standigt éverhangande risken att traffa fel som Gverséattare
skrammer mig till att undersoka saken noggrannare. Om man gér en internetsokning pa

'The Teapicker’s song’, med eller utan citattecken, far man drygt 6000 traffar som bara
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verkar rora The Teapicker’s Song of Goodbye, som ar en japansk spelfilm fran 1957.
Istdllet gjorde jag en sokning pd ’The Teapicker’s song’ -goodbye”, som gjorde att
sOkmotorn uteslot alla resultat med “goodbye” och dédrmed alla resultat som rérde ovan
namnda film. Denna sokning resulterade i nagra videor som hette ”Cha Tsumi - A
teapicker’s song”. Det visar sig att chatsumi betyder teplockning pa japanska (Kawahara). |
videorna har japaner sjungit eller spelat in versioner av sangen, som tydligen ar en japansk
klassiker. Sangen &r en shooka, en av de latar som de japanska barnen fick lara sig i skolan
efter det att de japanska myndigheterna borjat centralisera utbildningen i landet under
andra halvan av 1800-talet. Sangen é&r specialbestilld av det japanska
utbildningsdepartementet och skriven och komponerad i propagandasyfte for att framja
arbetsmoralen ute pa teplantagen (Kawahara). Med denna information i ryggen kan jag
med gott samvete slutligen bestamma mig for att ga pa min initiala kansla och Gversatta
'The Teapicker’s song’ till Teplockarens sang.

Det andra exemplet pa ett problematiskt kulturspecifikt uttryck ar King James Bible.

Uttrycket aterfinns i féljande exempel i kalltexten:

Exempel 6

[A]nd one of us, who was Christian, and ate meat, and prayed to a different and longer-
haired god, carried hers between the pages of a King James Bible (KT rad 346-350).

Enligt Encyclopedia Britannica (n&tupplagan) ar King James Bible, eller King James
Version, den engelsksprakiga bibel som gavs ut 1611 och aterutgavs i reviderad upplaga
1768. Denna upplaga av bibeln var den officiella fram till 1885, da en reviderad upplaga
kom i English Revised Bible. 1982 kom nyversionen New King James Version och 1994
kom ytterligare en nyversion i 21st Century King James Version. Enligt
Nationalencyklopedin (nétupplagan) d&r originalversionen King James Bible dock
fortfarande &r den mest lasta. Det galler att ta reda pa vilken version det ar forfattaren
asyftar i kalltexten. Med tanke pa tiden for romanens handling, runt 1915, utesluts de
senare versionerna och kvar blir originalversionen King James Bible (1611, 1768) och
English Revised Bible (1885). Né&r Julie Otsuka skriver King James Bible menar hon
formodligen just King James Bible, annars hade hon kanske generaliserat och bara skrivit a
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Bible. Med detta vill kanske forfattaren visa att flickan med den gamla engelska bibeln fran
1700-talet kommer till USA med en foraldrad bild av kristendomen. Man kan tolka det
som att flickorna inte bara ar praktiskt, utan dven andligt oférberedda pa modorna i det nya
landet.

Oversattaren har héar tre val: att behdlla namnet och skriva King James-bibel, att
Overfora det arkaiska i valet av bibelversion och skriva svenskans motsvarande 1700-
talsbibel Karl XIlI:s bibel eller att stryka hela tidsreferensen och bara skriva en bibel. Forst
valde jag att Gversatta det till King James-bibel, men insag snart att det sdg konstigt ut.
Dels sag det konstigt ut med bindestrecket, dels sag det konstigt ut med ett engelskt namn
mitt i den svenska texten. Att gora en malspraksanpassning och skriva Karl Xll:s bibel blir
fel, eftersom vi da helt plotsligt befinner oss i en annan del av vérlden, i ett annat sprak och
i en annan kultur. Till slut bestammer jag mig for att gora en generalisering (Ingo
2007:287) och skriva en gammal engelsk bibel. 1 en generalisering gar man fran det
specifika till det generella och det ar precis vad jag har gjort. Att generalisera innebar
ocksa att min strategi att 6versatta imitativt och kéllspraksorienterat frangas, for att jag ska

kunna skapa en smidigare maltext for lasaren.

4.2.2 Lexikala svarigheter
Oversiattning av ord och uttryck ar nastan alltid ett centralt tema vid oversattning av
skonlitteratur. | kalltexten férekommer en rad ord och uttryck som vallar svarigheter. Ett

forsta exempel &r wooden A-frame houses som i kélltexten anvands i:

Exempel 7

Some of them were standing on sidewalks in front of wooden A-frame houses with white
picket fences and neatly mowed lawns (KT rad 43-46).

I en Wikipedia-artikel pa engelska som heter A-frame house star det att A-frame ar en
arkitektonisk stil dar taket sluttar brant sa att huset far formen av bokstaven A. Jag trodde
fran borjan att denna stil var specifikt amerikansk och utméarkande for tiden for romanens
handling, cirka 1920. I artikeln star det dock att den har funnits lange och var vanligast
under efterkrigstiden, runt mitten av 1950-talet till 1970-talet. Stilen gick ocksa att finna

overallt i varlden. Stilen har alltsa nastan alltid funnits och den blev speciellt populér under
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efterkrigstiden. Inte heller verkar den vara specifikt amerikansk. Denna information raserar
min forsta tanke. Wooden A-frame houses verkar alltsa varken vara speciellt kultur- eller
tidsbundet. Begreppet finns inte pa svenska, sa har har jag blivit tvungen att agera kreativt
och komma pa en motsvarighet. Ledet wooden ar ju enkelt dversatt till tra och houses till
hus, men A-frame ar desto klurigare. Har maste man utga fran hur husen faktiskt ser ut pa
bilder. Husen ser ut som A:n och det blir darfor rimligt att &ven pa svenska beskriva dem
med denna bokstav. | min dversattning valjer jag saledes att ligga nara originalet och
beskriva dessa hustyper som A-formade trahus.

Ett annat exempel i kélltexten ar tipped their hats i féljande passage:

Exempel 8

And wherever you went the men held open the doors and tipped their hats and called out,
“Ladies, first,” and, “After you.” (KT rad 193-196)

| Merriam-Websters natversion star det om tip: “a : cant, tilt b : to raise and tilt forward in
salute <tipped his hat>". | SAOL.:s natversion star féljande om tippa: 1. stjilpa av el. ut 2.
Avge tips; gissa”. Tip och tippa ar alltsd falska vanner och Gversattaren blir tvungen att
valja nagot annat. Precis som med wooden A-frame houses far man tanka efter vad som &r
lampligt att skriva pa svenska. Efter att ha tankt efter ett tag valjer jag att skriva lyfta pa
hatten eftersom det troligen ar det mest idiomatiskt svenska att anvanda. | och med detta
har jag ersatt rorelsen i tip, det vill sdga att vinkla hatten lite grand, till att lyfta hatten, som
innebdr en storre rorelse. Har kan man tala om att jag har gjort en funktionell och
malspraksorienterad 6versattning.
Ett annat stélle dar jag haft problem med ett svart uttryck var med uttrycket the ’eaves’

style i meningen nedan:

Exempel 9

And if somebody asked us if she looked good when she wore her hair in a certain way—in

the ‘eaves’ style, say, which seemed to be taking the boat by storm—and she did not, it

made her head look too big, did we tell her the truth, or did we tell her she had never looked
better? (KT rad 573-580)
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Om man goér en internetsokning pa uttrycket far man inga traffar. Slar man daremot upp
eaves pa Merriam-Websters natupplaga far man fram: 1. the lower border of a roof that
overhangs the wall, 2. a projecting edge (as of a hill)”. Eaves betyder alltsad med andra ord
takfot. The “eaves’ style skulle alltsa direktdversatt bli takfotsfrisyr. Efter att ha stallt fragan
om nagon visste vad som menades med uttrycket pa forfattaren Julie Otsukas Facebook-
sida och fatt svar fran en japansksprakig lasare av boken, fick jag veta att &ven the ‘eaves’
style var en Overséttning fran japanska. Denne lasare upplyste mig om att frisyren jag
eftersokte pa japanska hette hisashi-gami och bokstavligen oversatt betydde eaves-hair.
Frisyren var under borjan av 1900-talet modern hos japanska kvinnor och var en stor
haruppsattning som narmast paminner om den vasterlandska frisyren pompadour. Det
svara ar har att bedoma ifall forfattaren har haft for avsikt att skapa en ny bild (en bild dar
huvudet &r ett hus och haret en takfot) eller om hon bara antagit att alla som laser hennes
bok vet vad hisashi-gami ar och att det betyder eaves-hair. Ingen svensktalande forstar vad
en takfotsfrisyr ar och jag tvivlar pa att en engelsktalande vet vad the ‘eaves’ style dr,
oavsett om eaves omges av enkla citattecken eller inte. Precis som jag anpassade King
James Bible till en gammal engelsk bibel, valjer jag hér att anpassa uttrycket the ’eaves’
style till en japansk haruppséattning. Att 6versatta uttrycket till en frisyr skulle har bli for
generellt.

5 Sammanfattande synpunkter

Denna magisteruppsats har handlat om hur man som 6éverséttare tar sig an en roman av en
forfattare som prisats och hyllats for sin sérpraglade poetiska stil och ton. Som dverséttare
ar det centralt att kalltextens stil och ton foljer med in i maltexten, och i mitt
oversattningsarbete har jag varit tvungen att vara uppmarksam pa de verkningsmedel som
ger texten dess poetiska stil. Detta resulterade i att jag valde att framst gobra en
kallspraksorienterad oversattning. Min globala Oversattningsstrategi var i stora drag
imitativ.

Den sérpraglade stil som forfattaren anvander sig av genomsyrar inte bara den lexikala
nivan, alltsa de ord- och uttryckval som forfattaren gor, utan dven den syntaktiska nivan,
alltsa hur forfattaren bygger meningar och kommaterar. De tva nivaerna bidrar bada till att

uppna forfattarens poetiska stil. Nar det galler den syntaktiska nivan har jag i sa lang
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utstrackning som mojligt valt att behdlla kéalltextens saregna meningsbyggnad och
kommatering. Oversattningen av den syntaktiska nivan ar verkligen imitativ. Daremot &r
oversattningen av den lexikala nivan lite friare fran originaltexten. Har kan man tala om att
jag har gjort en mer funktionell dversattning. Till exempel har det pa vissa stéllen varit
nodvandigt att anpassa ord eller uttryck for att de ska vara begripliga for malsprakslasaren.
Ofta har det da handlat om att gora en generalisering.

Sammanfattningsvis kan man séga att en skonlitterar dversattare alltid forst maste
avgora hur fri denne kan forhalla sig till originaltexten, innan 6versattningsarbetet
pabarjas. Det ar forst efter detta som mer specifika éversattningsproblem kan borja dras i
langbank. En 6versattning maste vara begriplig for lasaren. Darfor maste dversattaren
ibland finna mer funktionella lIésningar, trots att Gversattarens dvergripande strategi ar mer
imitativ.
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