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The purpose of this thesis is to further the understanding of the interaction between
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shops and other activities and how this affect the way we may understand the function
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1. Inledning

Arkitektur dr ett ndrmast oundvikligt &mne eftersom hela vért samhélle &r centrerat
runt stader och byggnader. Jag har en stort intresse for byggnaders utseende, oavsett
om det dr Spartas, ett studentomradde i Lund, rda betong eller pittoreska Gyllene
Grinden 1 Prag med som hus man fér huka sig i for att komma in. Olika utseenden pa
byggnader bygger ocksd upp olika forvantnigar pd vad man kommer att finna inne 1
huset. Att Pergamonmuseet 1 Berlin innehdller ett kulturhistoriskt museum med ett
ganska traditionellt uppldgg forvénar inte nir man sett utsidans héga graa kolonner,
hade det ddremot inrymt ett vita kuben-museum for avantgardistisk konst hade jag
blivit forvanad. Museiarkitektur dr ofta nadgot valdigt speciellt, oavsett om det ar flera
meter hoga kolonner och gigantiska karyatider eller enorma glaspartier och illorange
betong. Och nir man idag diskuterar nya museer s ér det ofta just deras utseende, det
ar arkitekturen som skapar debatt och upprorda kénslor i media, men samtidigt méste
det ju vara innehallet i byggnaden som gor att manniskor besoker den. Det har fatt
mig att fundera pa hur ser vi pd museibyggnaden idag. Ligger dess styrka och dess
vikt 1 skalets utseende eller ligger fokus i diskursen om museiarkitekturen pa
byggnadens verksamhet?

Mot slutet av 1800-talet byggdes det manga tempelliknande museer vars uppgift var
lika mycket att vara ett monument dver vetenskapen och nationen som en praktisk
byggnad att visa upp foremal i. Typiska exempel pd detta &r museerna péa
Museumsinsel i Berlin eller varfor inte Nationalmuseum i Stockholm. Om man ser pa
dessa byggnader mer som monument' 4n arkitektur dr det inte konstigt att de &r
ganska lika varandra, malet dr inte att vara originell, och enligt idéhistorikern Magnus
Rodell, som skrivit om just monumentbyggande dr det intressanta inte att studera
formen utan alla delar kring monumentbyggandet (Rodell 2002 s.20). Byggandet av
de stora museerna var ocksd en del i skapandet och konstituerandet av den nya
borgerligheten, som véxte fram och 6kade under 1800-talet. Museiarkitekturen var sa
mycket en del av museets funktion att ndr Karl Friedrich von Schinkels Altes
Museum i Berlin stod fardigt 1829 visade man det forst helt tomt. Museet skulle inte
bara innehélla konst och/eller kulturféremil, byggnaden skulle i sig vara en del av
bildningen (Giebelhausen (red.) 2003 s. 3-4).

Men hur ser det egentligen ut idag? Idag star inte det grekiska templet modell nér ett
museum ska byggas, istéllet anvinder man material som betong, glas och stél. Museer

'Ett monument &r, enligt konstvetaren Lars Berggrens definition, en skulptur och/eller ett byggnadsverk i nigon av
de foljande kategorierna: gravstenar, statyer Over framstdende personer, troféer, triumfbagar, dreportar och
arkitektoniska verk som till exempel fristdende kolonner och obelisker. Monumentet ska dessutom vara utfort i ett
besténdigt material och det ska finnas en inskription som forklarar varfor det rests och/eller vem det forestéller
(Berggren 1991 5.19-20).



idag kan fa de allra mest fantasifulla former, som konsthuset i Graz, som mest av allt
liknar en utomjording som landat i den Gsterrikiska staden (Greub & Greub (red.)
$.96). Antalet nybyggda grekisk-tempelinspirerade byggnader dr ndrmast obefintliga.
Inte ens Akropolis nya museum i Athen stoltserar med ndgra acantuslov eller
tymphanon utan ser istillet tidstypiskt ut med mycket glas och avskalade véggar
(Greub & Greub (red.) 2007 s.131-137). Om man é&terigen vill dra en parallell till
monumentbyggandet sa dr andelen monument som reses 1 samma anda som man
verkade i pa slutet av 1800-talet forsumbara (det finns dock en del, som till exempel
Henric Schartaus staty utanfor Domkyrkan 1 Lund frén 2004).

Fragan dr dock om man verkligen ldmnat den monumentalistiska tanken bakom sig.
Offentliga byggnader ma ha ldmnat pilastrar och kolonner i det forflutna men
avskalade glas-/betongbyggnader &dr kanske inget man bygger for att det dr det mest
praktiska? Den offentliga byggnaden kan ofta sérskiljas genom placeringen 1 den
urbana miljon, storskaligheten och en viss monumentalitet, utdver att den ofta har en
stor budget och tar 14ng tid att planera. Begreppet monumental, ett flytande och icke-
neutralt begrepp, har i arkitekturdiskursen statt for nadgot stdndaktigt och storslaget.
Begreppet har ofta forknippats med klassiserande formsprik, men det betyder inte att
stora glasfasader och modernistisk, eller postmodernistisk, arkitektur inte kan vara
lika monumental (Ingermark Milos 2010 s.25). Nir nya museibyggnader uppfors idag
ar de flesta stora prestigefyllda uppdrag med idgonfallande arkitektur och ofta stor
uppmérksamhet i dagspressen. Men dr det vikten av det nya museets verksamhet,
utstdllningar, programverksamheter och funktion som uppmérksammas i tidningarna
eller dr det utsidan som ges den storsta uppméarksamheten?

For att undersoka detta fenomen kommer jag att gora en diskursanalys pa ett antal
tidningsartiklar, bade korta notiser och ldngre artiklar, som ror byggandet av
Virldskulturmuseet i Goteborg och Moderna Museet i Malmd. Diskursanalysen &r
bade den metod jag téinker anvinda mig av och den teori jag kommer att stodja min
forskning pé eftersom metodens uppbyggnad och de tankar som finns kring vad som
utmarker sociala relationer och spréket gar hand 1 hand (Bergstrom & Boréus 2005
5.306).

1.1. Bakgrund, problemstéllning och syfte

For att kunna sétta uppsatsens problemstéllning och syfte i sitt sammanhang krévs en
bakgrundsteckning som redogér de tankar och hédndelser som ligger till grund for
dem. Diérefter kommer syftet och problematiken bakom uppsatsens &mne att
presenteras.

1.1.1. Bakgrund

Nér man byggde de stora nationalmuseerna pd 1800-talet var historicismen och
monumentalismen erkdnda stilar. Parallellt med detta byggdes det ett mycket stort
antal monument i slutet av 1800-talet och man var medveten om att dessa monument
stoptes 1 nédstan samma form och med samma symbolsprak (Rodell 2002 s.20).
Moderna monument byggs pa ett annat sitt dir de istéllet ska vara originella och
unika och materialen &r inte ldngre bara brons (eller annan metall) och sten. Den



offentliga arkitekturen har genomgatt en liknande fordndring dir pilastrar och
tymphanon fyllda med symbolik bytts ut mot glas, betong och stél, som har ett annat
sorts symboliskt virde. Detta kan kéinnas som ett mer unikt utseende, dven om
dagens arkitektur ockséd kan placeras in 1 stilfack. Den arkitektoniska resan frdn
historisismens tempelbyggnader och vurm for kolonner och acantuslov till dagens
arkitektur har givetvis innehéllit flera olika stilar. Modernismen i borjan av 1900-talet
brot mot de tidigare historiskt inspirerade stilarna. Det var en rorelse, med otaliga
inriktningar som strackte sig dver alla kulturens filt, dir minga idag kénda personer
figurerade, s& som forfattare som T.S. Elliot och Virgina Woolf, mélare som Gosta
Adrian Nilsson och Pablo Picasso, arkitekter och designers som Marianne Brandt och
Ludwig Mies van der Rohe. Gemensamt fanns dock en tro pd framtiden och
vetenskapen, att man kunde ta fram den perfekta stolen eller den absolut bista
byggnaden. Modernismens design och arkitektur lever kvar én idag. Mies van der
Rohes Barcelonapaviljong fortsétter att inspirera arkitekter och de fétdljer han
designade till den nytillverkas fortfarande och siljs till ett hogt pris, precis som Bruno
Mathssons och Piet Heins bord Superellips. Byggnaderna och mdblerna skulle vara
smarta och funktionella, och den modernistiska stilen i Sverige kallas oftast just
funkis. En otroligt viktig tdnkare och arkitekt for modernismen var fransmannen Le
Corbusier vars idéer om arkitektur och stadsplanering var banbrytande och
nyskapande. Han skrev bland annat i sin ndrmast kultférklarade bok Vers une
architecture (1923) att hus var maskiner man bodde i, och han hade en stor tilltro till
maskinen som sadan och geometrin (Le Corbusier 1970 s.8-10). Men dven om det
finns modernistiska tankar kvar idag s& har andra tankar om kulturen uppkommit, och
den storsta riktningen dr kanske postmodernismen som likt modernismen strickte,
och stricker sig, over alla kulturens filt. Postmodernismen bryter med modernismens
optimism och strdvan efter det sanna och perfekta, istéllet handlar det om en skeptisk
instéllning till idén om en entydig sanning, och ett viktigt postmodernt begrepp &r
relativitet. Inom arkitekturen var det pd 70- och 80-talet som postmodernismen
borjade ta fart och byggnader behdvde inte ldngre vara fornuftiga, funktionella och
geometriska utan kunde istéllet vara fulla med for funktionen omotiverade vinklar,
ganska eklektiska detaljer och byggnaderna var nirmast lika konstverk (Jencks 2002
s.1-3), ett exempel &dr extremt idgonfallande Guggenheimmuseet i Bilbao eller
byggnaderna pd Canary Warf i London. Bdde modernism och postmodernism lever
parallellt i vart samhélle, men dven nya tankar framkommer, som att vi idag befinner
oss 1 ett post-postmodernistiskt samhidlle. Ett samhille dir inte allt &r
postmodernistiskt relativt ldngre utan vissa fasta punkter av sanning existerar, men att
mycket dr upp till individens tolkning. Inom arkitekturen handlar dagens byggande
mycket om hallbar utveckling, miljétink och att bygga med grona material.

Inom den historiska forskningen kring konst och litteratur pa 1900-talet har enligt
Magnus Rodell en syn som premierat det avantgardistiska dominerat. Detta har lett
till att viss konst och litteratur hamnat 1 skymundan och déribland det symboltyngda
monumentbyggandet under 1800-talets andra hélft. Da dess syfte var ett pedagogiskt
budskapsgivande kunde monumenten inte vara svartydda utan stoptes i en gemensam
form som var latt att tolka for mottagaren. Konstndrlig originalitet och
avantgardistiska stilgrepp uppmuntrades alltsd inte (Rodell 2002 s.20). Ett annat
omrade dir man kan skonja en liknande trend dr inom forskningen kring idéhistorien,
dar det dr och har varit originalitet och individualitet som statt i fokus (Foucault 1993



s.38). Tankarna om avantgardism och det unika tror jag dven kan appliceras pa den
arkitektur vi ser idag, speciellt nér det géller offentliga byggnader, men dven bostidder
ska vara s& unika som mdjligt och ingen vill bo 1 massproducerade
miljonprogramshus utan i specialritade arkitektoniska mésterverk. Denna onskan star
i stark kontrast till de villakvarter som byggs utanfor stadskirnan, dér alla hus ser i det
nidrmaste identiska ut. Den tilltro, och den ndra nog dyrkan av, maskinen och
massproduktionen som fanns hos modernisterna har med postmodernismens hjélp
bytts ut till 6nskan om originalitet (Jencks 2002 s.2). Den nymodernistiska stilen lutar
sig inte ldngre pa den nidrmast socialistiska anda som fanns i borjan av 1900-talet dér
Le Corbusier dromde om den perfekta staden for alla individer, istéllet vill man
framhéva individen genom modernistiska stilgrepp.

1.1.2. Syfte och problemformulering

Syftet med min uppsats dr att genom en analys av diskursen i media kring byggandet
av tvd svenska museer, och utifrdin vad som framhélls 1 den, ge en bild av
museiarkitekturen. Genom att studera vad dagspressen skrev om museerna nir de
byggdes och invigdes vill jag belysa var vikten i mediediskursen ligger kring
museiarkitekturen. Syftet édr att lyfta fram vad som dr dominerande i de offentliga
mediernas museiarkitekturdiskurs idag och genom detta forsoka att dra paralleller till
tankar om museernas olika roller i samhéllet. For att oka forstaelsen for detta kommer
kapitel fyra att innehélla en redogorelse for olika betydelser som kan tillskrivas ett
museum, allt fran att ett museum kan marknadsfora en stad nationellt/internationellt
till att ett museum ska ta tillvara pa foremal och kunskap.

Jag vill alltsd studera museiarkitekturen, men inte ur en arkitektonisk synvinkel utan
med hjilp av en diskursanalys komma at de element som artikelforfattarna tycker &r
viktiga. Jag kommer att gora en narldsning av alla de artiklar som skrivits kring
byggandet av Virldskulturmuseet i G6teborg och tillbyggnaden pa Moderna Museet 1
Malmo, och utfora en diskursanalys pd dessa. Att jag valt just dessa tvd museer dr pa
grund av att jag vet att det funnits en debatt, s& som det oftast &r kring offentlig
arkitektur, om dessa. Det dr ocksa tva olika sorters museer, ett konstmuseum och ett
kulturhistoriskt museum. Dessa tva typer av museer kan ofta kinnas nédrmast
visensskilda fran varandra, dar konstmuseer ndrmast forvintas vara ett slags neutral
bakgrund till konsten, en “vita kuben” om man sa vill, utan tolkningar, medan det
kulturhistoriska ska vara fullt av artefakter, texter och narrativ. Konstmuseer, speciellt
de for modern konst, fir ofta ett mycket sédreget uttryck, till exempel
Guggenheimmuseet i Bilbao, och under 1990-talet har konstmuseer, pa grund av den
genomslagskraft de ofta har i media, blivit ett mycket eftertraktat uppdrag for
arkitekter (Ingermark Milos 2010 s, 30). Det finns givetvis dven kulturhistoriska
museer som har vildigt sdregna utseenden, s& som Wasamuseet i Stockholm.

Trots mitt stora intresse for arkitektur sa tycker jag att ett allt for stort fokus pé
museets arkitektur istdllet for dess verksamhet dr mycket problematiskt. Det dr trots
allt utstillningar och programverksamhet som utgdr museet och det ar dir tonvikten
borde ligga nir ett nytt museum byggs, inte pa huruvida fargen ar rétt eller inte. Ett
allt for stort fokus pa museers arkitektur riskerar att leda till att verksamheten blir
lidande ndr man bygger nytt, om man prioriterar en intressant utsida istéillet for



andamalsenliga utrymmen. Den, kanske pessimistiska, hypotes som kan sdgas vara
min ingdng till d&mnet dr att det finns ett stort intresse for museets arkitektur i
dagspressen, speciellt om den dr avantgardistisk, medan insidan och verksamheten
blir sekundar.

1.2. Forskningsfragor

Mitt syfte ar alltsd att askddliggéra museers mdjliga roller 1 samhéllet 1 en
dagstidningsdebatt med deras arkitektur i centrum. Jag har valt att fokusera pa tva
museer 1 denna uppsats och det dr genom studiet av tidningsmaterialet kring deras
invigningar som jag hoppas kunna identifiera en museiarkitekturdiskurs och vad en
sadan diskurs skapar for roller for de beskrivna institutionerna. For att gora detta har
jag utarbetat foljande forskningsfragor, dir svaren kan belysa den problemformulering
som finns i kapitel 1.2.

Den forsta frdga handlar om diskursen som sidan, eftersom en identifikation av
tidningarnas diskurs &r det forsta steget i uppsatsen.
* Vilka diskurser kan identifieras 1 tidningsartiklarna kring byggandet av
Virldskulturmuseet respektive Moderna Museet i Malmo?

Den andra frdgan beror rollperspektivet och foljer den forsta forskningsfragans
kartldggning av diskursen.
* Vilka olika roller for museerna i samhéllet kan man urskilja utifran
arkitekturdiskursen i tidningarna? Hur beskrivs Virldskulturmuseet
respektive Moderna Museet i Malmos roller genom diskursen?

10



2. Teoretiskt perspektiv och metod

Diskursanalysen dr vad man skdmtsamt skulle kunna kalla en paketldsning. Den
innehéller bade teoretiska grundvalar och metodologiska grepp, och det ar av storsta
vikt att man anvinder sig av bdda delarna for att diskursanalysen ska fa relevans
(Winther Jorgensen & Phillips 2000 s.10). Eftersom metod och teori dr sd nira
sammanfldtat inom diskursanalysen kommer de att presenteras tillsammans i1 detta
kapitel. Diskursanalysen forsoker aterskapa sociala identiteter, eller roller, genom att
stilla dem 1 opposition till ndgot annat, det &r bara i oppositionen som identiteten
finns. Det handlar dock inte om nigra naturgivna identiteter utan ett
identitetsuppbyggande genom att sjdlvbild och andras bilder processeras och smaélts
samman (Bergstrom & Boréus 2005 s.327-328). Museets identitet, eller roll, ar alltsa
inget som jag kan dissekera fram ett exakt svar pd, det dr ingen given och fixerad
bestdndsdel som jag kan frildgga och sedan studera, istéllet handlar det om att belysa
mdjliga roller, utifrén tidigare forskares tankar, och med hjdlp av texterna identifiera
de olika museiroller som figurerar.

2.1. Diskursanalysens grunder och socialkonstruktionism

Enligt kommunikationsforskarna Marianne Winther Jorgensen och Louise Philips,
med understdd i psykologen Vivian Burrs teorier, bygger all diskursanalys pa en
socialkonstruktionistisk grund (Winther Jorgensen & Phillips 2000 s.11). Detta ar ett
relativt spretigt falt som innehaller ménga olika teorier och idéer men det finns vissa
grundldggande premisser som binder ihop det hela (Burr 1995 s.1-2). For det forsta ér
var kunskap inte i en korrekt och “naturlig” ett-till-ett relation till verkligheten, for det
andra dr kunskapen kulturellt och historiskt betingad och det &r socialt handlande som
bidrar till att forma var vérldsbild (Burr 1995 s.3-4). En annan grundinstillning &r den
att manniskor i interaktion med varandra skapar det sétt vi ser pa varlden och att vi
tillsammans bestimmer vad som dr sant och fornekar det som anses falskt. Slutligen
blir den virldsbild som rader bestimmande for vad som anses naturliga handlingar
och vilka som dr felaktiga, den sociala konstruktionen av sanning och kunskap far
reella och verkliga sociala pafoljder (Burr 1995 s.4-5).

En viktig princip som diskursanalysen vilar pa dr den poststrukturalistiska tanken att
varlden konstrueras av diskursen och att pa grund av spraket och dess inneboende
instabilitet kan en betydelse aldrig slutgiltigt fastldsas (Winther Jorgensen & Phillips
2000 s.13)
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Mats Borjesson, docent i sociologi, skriver i1 sin bok Diskurser och konstruktioner- en
sorts metodbok att en mycket viktig tanke inom det diskursanalytsika féltet dr att man
starkt ifrdgasétter om det finns en direkt och rak dverensstimmelse mellan orden och
tingen (Borjesson 2003 5.26). Spréket definierar och skapar diskursen, inte tvért om.
Spréket dr inte ett neutralt instrument som pa ett sant sitt beskriver vérlden, det &r
snarast en omdjlighet att beskriva en sorts given och forutbestdmd verklighet. Man
anvéander inte spraket for att beskriva nagot som finns “dér ute”, utan med spréaket
konstruerar man det man talar om. Att anvdnda spraket &r en social handling och
spraket formas i en social omgivning (Bergstrom & Boréus 2005 s.326). Det ér inte
en fornekelse av den fysiska vérlden det handlar om, utan att vi med hjélp av spriket
skapar en representation av verkligheten, och denna &r inte en direkt spegling av den
fysiska verkligheten. Representationen blir en del av konstruktionen av verkligheten.
Den fysiska virlden fér sin meningen genom diskursen (Winther Jorgensen & Phillips
2000 s.15). Om man rakar befinna sig utanfor den raddande diskursen, och dess
sanningar, s blir den teori man ldgger fram automatiskt osann. Vad som &r sant
definieras av diskursen och det dr bara om man haller sig till dess givna ramar som
man kan ldgga fram en “sanning” (Foucault 1993 s.25). Vetenskapen r alltsa inget
neutralt omrdde dér saker bekréftas eller falsifieras utifrdn sanningen, vetenskapen
utformas 1 en diskursiv praktik (Foucault 2002 s.216-217).

Diskursanalysen forhaller sig skeptisk till “sanningen dér ute”, till en absolut
nollpunkt och mdjligheten att ackumulativt bygga pé forskningen tills man natt
Sanningen (Borjesson 2003 s.40). Alla forskare utgar dock fran nidgon form av teori,
tanke eller idé. Den diskursforskarens sprak &r precis lika kulturellt uppbyggt och
konstruerat som annat sprak och det dr viktigt att vara medveten om detta. Dock
betyder inte det att man i varje tolkande mening maste skriva en fotnot som
poédngterar konstruktivismen, det hade resulterat i en oldslig text (Borjesson 2003
s.58). Detta gor inte forskningen ointressant eller mindre viktig men med tanke pa att
vetenskapen sé ofta fatt revidera det som sagts vara sanningen dr det en mer realistisk
tanke att vi dr en del av det som &r sant idag, dir vissa saker kommer vara osanna
imorgon (Borjesson 2003 s.63).

Det finns olika former, eller snarast inriktningar, av diskursanalys. Vissa &r mer
renoldlat lingvistiska och andra sa som Michel Foucaults banbrytande diskursteorier
med ett fokus pa maktperspektivet. Jag kommer att forma min diskursanalys utifran
den brittiske lingvisten Norman Fairclough och hans kritiska diskursanalys eftersom
hans utformning och begrepp ar de som passar mitt material bast.

2.2. Kritisk diskursanalys

Norman Fairclough verkar i en diskursanalytisk tradition som kallas kritisk
diskursanalys och den kan skiljas frdn den Foucaultianska genom att man har ett
storre fokus pa spraket i texten (Fairclough 2003 s.2-3). Fairclough skiljer sig ocksa
frdn de deskriptiva diskursanalyserna, diar mélet dr att beskriva utan att forklara, eller
att bara forklara malet med det som talats eller skrivits utan en storre referens till
kontexten. Det finns dd en en risk i att man ibland inte skiljer pa ideologi och
kunskap, eftersom man inte ser pd det sociala sammanhanget i stort, och darfor
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riskerar att reproducera ideologierna i texten och dirmed legitimera dem som kunskap
(Fairclough 2010 s.45,47). Ideologierna kan nidmligen l4tt bli ndstan osynliga och
istdllet bara bli till ”sunt fornuft”, ndgot som “alla vet” och alla héller for sant
(Fairclough 2010 s.46). I Faircloughs diskursanalys ar det alltsd essentiellt med en
dimension utover sjdlva textanalysen, en social dimension (Winther Jorgensen &
Phillips 2000 s.72). En viktig grundsten 1 den kritiska diskursanalysen ar att diskursen
bade bidrar till att skapa, forma och omformulera sociala strukturer men att diskursen
ockséd speglar dem (Winther Jorgensen & Phillips 2000 s.68). Det dr med hjédlp av
detta tankesdtt som min uppsats hoppas kunna svara pa frigan om museernas roller i
samhaéllet, det &r inte bara diskursen som beslutar hur ett museum ska ses utan man
kan se hur diskursen speglar museirollen.

2.2.1. Diskursordning

I texten kan olika ord och fraser struktureras sa att de blir likstidllda med andra, trots
att de 1 ett lexikon inte skulle anses vara liktydiga (Fairclough 2003 s.23). Till
exempel kan invandring likstdllas med kriminalitet i en fridmlingsfientlig diskurs,
dven om dessa tva ord rent lexikaliskt inte betyder samma sak. En text &r ndmligen en
del av den sociala strukturen och styrs inte bara av véra rent grammatiska regler.
Detta kallar Fairclough for “orders of discourse”, diskursordning, dar han menar att
vad som kan sdgas/skrivas styrs av stil och genre, det dr en social strukturering av
spraket (Fairclough 2003 s.24-25). Men diskursordningen ar inte bara konstituerande.
Till exempel anvédnder sig hovet av en viss modell och vissa regler, en
diskursordning, nér de gor uttalanden, sd befdsts diskursordningen ytterligare. Som
Winther Jorgensen och Philips uttrycker sig om diskursordningen: ”Den dr darmed
bade struktur och praktik.” (Winther Jorgensen & Phillips 2000 s.76). En
nyhetstidningsartikel, som inte befinner sig pd en ledarsida, kan inte skriva att det ena
eller det andra var bra eller daligt. Genren gor att de maste halla sig till ndgon form av
neutralitet. Nar en text ska analyseras gar det inte att separera spraket fran sociala
faktorer, sa som relationer, handlingar, ménniskor, omgivningen etc. Det finns inget
som bara &r rent lingvistiskt (Fairclough 2003 s.24-25). Det dr diskursordningen som
lankar samman textens inre delar och de yttre delarna, linken mellan den sociala
kontexten och sjdlva orden (Fairclough 2003 s.37). Diskursanalysen dr studiet av
spraket, “det lilla”, men det ger information om den sociala strukturen, “det stora”,
eftersom det lilla bade formas av och formar det stora (Fairclough 2010 s.31).

2.2.2. Den tredelade modellen

Norman Fairclough delar upp sin analysmodell i tre delar, delar som alla dr kopplade
till varandra, som tre facetter av samma diskursiva hiandelse. De tre delarna &r: texten
(som kan vara skriven eller talad), diskursiv praktik och socialkulturell praktik
(Fairclough 2010 s.132-133). Den diskursiva praktiken &r textens produktion och
konsumtion/tolkning, och det dr en praktik som relaterar till badde diskursordningen,
alltsa vad som kan skrivas i en text styrt av sociala strukturer, och till den
socialkulturella praktiken. Den sociokulturella facetten &r den som ror samhillet och
kontexten runt texten och den diskursiva praktiken. Nir analysen sedan ska goras dr
det i relationen mellan den diskursiva praktiken och den socialkulturella som
forklaringarna for textens utseende kan redas ut (Fairclough 2010 s.132).
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Diskursiv praktik

Den diskursiva praktiken dr produktionen, konsumtionen och tolkningen av texten.
Nér man &dgnar sig 4t textens egenskaper s& ror man ocksd vid produktion och
konsumtion, och vice versa. Det dr inte klart avskiljda delar utan den diskursiva
praktiken inverkar pa texten och texten inverkar pa den diskursiva praktiken. Nar man
analyserar den diskursiva praktiken laggs fokus pé befintliga genrer och hur diskurser
anviands ndr texten skapas och hur den som konsumerar texten anvédnder dessa
diskurser och genrer for att tolka den (Winther Jorgensen & Phillips 2000 s.74-75).
En tidningsldsare och hennes kunskap om tidningsgenren och tidningen blir en
struktur for tolkningen, och hur tidningsldsare reagerar och tolkar blir delvis en grund
for hur journalisten skriver i tidningen.

Den diskursiva praktiken dr under granskning, kontrollerad och rittad men med olika
grader av noggrannhet och stringhet, och det varierar hur pass oppen och offentlig
denna kontroll av diskursen &r (Fairclough 2010 s.138). Tidigare har dessa kontroller
av diskursen legat pa en mer lokal niva, sa som en institution som inte ger pengar till
forskningsprojekt vars fragor, eller mojliga svar, ligger utanfor diskursen. Fairclough
talar dock om att det idag finns en teknologisation av diskursen dir man pa en mer
global/internationell nivé vill ingripa i diskursens praktik och styra den. Da blir de
som kontrollerar diskursen istdllet utomstdende, och de hdvdar sin roll som
vetenskapsmén, som experter. Deras rétt att kontrollera en diskurs blir svaremotsiglig
med vetenskapen som grund, istdllet for en mer lokal kontroll dir en institution har
réitt att kontrollera diskursen just pa grund av att de &r institutionen (Fairclough 2010
s.138-139). Detta blir ett led i en standardisering och centralisering av diskursen nér
kontrollen kommer ovanifran och utifran (Fairclough 2010 s.139).

Sociokulturell praktik

Denna dimension av Faircloughs modell kan forenklat sdgas vara samhillet 1 stort,
vart sociala och kulturella samhélle. Den sociokulturella, eller sociala, praktiken ar,
enligt Winther Jorgensen och Philips, kopplad till den diskursiva. Den diskursiva
praktiken dr ndmligen den som é&r linken mellan texten och den sociala praktiken, det
ar genom den man kan forsoka utldsa om och hur diskursen péverkar sin kontext, sin
sociokulturella omvirld. For att kunna analysera sociala praktiken, for att na den
dimensionen i analysen, krdvs det en utdkning fran en ren diskursanalys. Malet med
den kritiska diskursanalysen ar att kunna binda ihop sprakbruket, texten, med
omvérlden, den sociala praktiken. Det dr denna som ger diskursanalysen sin mening
(Winther Jorgensen & Phillips 2000 s.90-91). I min uppsats kommer dérfor
textanalysens resultat att séttas i relation till olika forskares och museologers tankar
om museets roller.

Text

Textanalysen dr den lingvistiska delen, hur saker som vokabuldr, grammatik, syntax
med mera konstruerar diskursen. Det dr genom texten, och analysen av den, som man
man kan kartldgga diskursen och ddrmed gora sin tolkning. Analysen av texten &r
alltsd en betydande del dven om den inte kan std for sig sjdlv utan méiste ha de tva
andra delarna i Faircloughs tredelade modell (Winther Jorgensen & Phillips 2000
s.87). Min analys kommer inte att innehalla alla de mojliga lingvistiska redskap som
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finns att tillga utan fokusera pé ett antal som jag funnit viktiga och relevanta for min
analys.

2.3. Uppsatsens textanalys

I detta avsnitt kommer jag att redogora for den textanalys som uppsatsens material
kommer att undergd. Det kommer som skrivet ovan att vara en kritisk diskursanalys,
men den rent lingvistiska analysen av texten kommer att vara ndgot avsmalnad och
istillet varvas med den sociala och den diskursiva praktiken.

2.3.1. Modalitet

Modalitet dr enkelt uttryckt hur textforfattaren stéller sig till sina uttryck. Det dr stor
skillnad pé att skriva ”Jag anser att det &r den bista vigen” och att skriva ”Man kan
anse att detta dr den bésta vigen”. Modaliteten i en mening analyseras genom att titta
pa textproducentens nirhet, dess affinitet, till uttalandet (Fairclough 1992 s.158).

Modalitet kan vara subjektiv eller objektiv. Den subjektiva modaliteten uttrycks med
“jag tror/tdnker/tycker”, och det &r textproducentens affinitet till pdstdendet som
uttrycks. Nir det géller den objektiva modaliteten &r det istdllet oklart vem som
uttrycker asikten “Detta dr den bidsta vigen”. Genom att anvinda objektiv modalitet
kan en textproducent gdmma sina egna asikter, eller forstirka dem eftersom objektiv
modalitet ofta uttrycker makt och att man vet vad som &r sant/ritt. Modaliteten kan
ocksé bestdmas av uttryck som kallas "hedges”, ddr man vill uttrycka en 14g affinitet
till uttalandet genom att anvénda uttryck som “’liksom” och “lite” (Fairclough s.159).
Hedges édr en form av diskursmarkdr, den paverkar inte den rent lingvistiska
betydelsen men kan alltsa paverka modaliteten. I media kan det ske en forvrangning
vad en intervjuad person sagt genom att ett citat fordndras fran att personen forsokt
ha en lag affinitet till uttalandet (att talaren inte star bakom idén/asikten) och kanske
anviant en objektiv modalitet (alltsd att det & en generell sanning) men dir
journalisten sedan rapporterar uttalandet som att detta dr personens egna asikter och
fardig fakta (Fairclough 1992 s.160). Genom att titta pd modaliteten 1 uppsatsens
tidningsartiklar kan jag studera hur diskursen byggs upp med hjidlp av de olika
greppen ovan. Kanske gor journalisterna det som egentligen &r &sikter till en mer
generell sanning genom objektiv modalitet, eller sd vill de distansera sig fran ett
pastaende med till exempel hedges.

2.3.2. Metaforer

Metaforer dr inte bara ett litterdrt stilgrepp for att uttrycka sig retoriskt vackert, de ér
dven en del av en konstruerad diskurs. Vilka metaforer man anvénder for att definiera
en visst sak bestdms av den diskurs man befinner sig i, och anvdndning av just den
metaforen vid just ett visst tillfdlle rekonstituerar diskursen. Vissa metaforer &r sa fast
1 vissa diskurser att man har svart att se dem d@ven om de pekas ut. Norman Fairclough
tar upp krigsmetaforiseringen av argumentation, hér talar vi utan att tinka pd det som
en metafor om att “hon attackerade de svaga punkterna i argumentationen” eller
“avvipnande argument” eller ’din argumentation dr oforsvarbar” (Fairclough 1992 s.

195).
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Vilka metaforer som journalisterna véljer att anvdnda speglar de tankar kring
arkitekturen och verksamheten som finns i artikeln och kan ge insikt i (kanske
omedvetna) tankar kring museets mojliga roller i samhéllet.

2.3.3. Intertextualitet/antaganden samt roster

Intertextualitet dr hur texter som visserligen &r skilda &t dnda refererar till varandra.
Detta kan goras pa mer eller mindre uppenbara sitt, som nir man i den akademiska
texten refererar med noter och sidhdnvisningar eller som nar Helen Fielding doper sin
manliga huvudkaraktir till Mr Darcy. Vilket gor att alla som ldst Stolthet och Férdom
forstar direkt vad Fielding syftar till. Tidningstexter kan ofta syfta tillbaka till tidigare
artiklar, ibland visar man en liten bild av dem i ett horn av uppslaget eller skriver i
texten att man tagit upp saken tidigare. Dock handlar det inte alltid om sépass direkta
och tydliga kopplingar, tidningstexter forutsétter oftast att man har en viss forkunskap
om artikelns innehdll och de sociala kontexter som antas vara intuitiva for alla.

Norman Fairclough talar om antaganden och att de till skillnad fran intertextuella
kopplingar inte syns i klartext i texten. En text dr alltid full av antaganden, saker som
forfattaren héller for sant och som genom att inte skrivas ut i klartext blir en sorts
sanning (Fairclough 2003 s.40). Till skillnad frin intertextualiteten, som Oppet tar in
andra roOster 1 sitt resonemang sd& fOorminskar antagandet andra mojliga
roster/idéer/asikter genom att skapa en gemensam grund (Fairclough 2003 s.41). Det
antagna, det implicita, i en text har en viktig social roll. Det visar vilka som hor
samman, vilka som har en gemensam grund att st pa, antaganden som é&r essentiella
for olika ideologiska texter eftersom formagan att utova social makt kriaver att man, i
alla fall delvis, kan skapa innehallet av en gemensam grund (Fairclough 2003 s.55).
Alla texter och uttalanden &r pa ett eller annat sétt forenade med andra texter eller
uttalande, det finns ndgon form av relation till andra texter. Detta kallas dialogitet®. I
en text dr det normalt att vissa saker dialogiseras, kanske har journalisten fragat en
minister vad han eller hon tycker om en héndelse, och att vissa saker inte ges en
annan rost. Istdllet antar man en gemensam idé, tanke eller vérdering och ger
auktoritet till ett uttalande genom att inte lata ndgon motséttning fi finnas i texten
(Fairclough 2003 s.42-43). For att fa en uppfattning om intertextualitet och dialogitet 1
texten dr det viktigt att identifiera vilka roster som far horas i texten och vilka,
viktiga, roster som saknas (Fairclough 2003 s.47). Det kommer alltsé att inleda min
analys Om museichefens asikt om museets nya skepnad uteldmnats och det istéllet ar
arkitektens asikter som lyfts fram, skapas ett annat intryck dn om det vore den person
som ska halla i verksamheten som ansags viktig nog att intervjua.

*Termen heter dialogicality p& engelska.
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3. Kéllmaterial

Jag har valt att lata alla sorters artiklar och forfattare, fran ett antal olika svenska
dagstidningar, vara med 1 undersokningen. Skribenterna &r alltsd inte bara
professionella arkitekturkritiker d& uppsatsen inte ska fokusera péd arkitekter och
arkitekturkritik som genre. Artiklar pa tidningarnas insédndarsidor samt kommentarer
pa artiklarna kommer ocksd vara en del av undersokningen. Mélet med att anvinda
dagstidningar &r att det dr den bild som presenteras for den stora allménheten. For att
komplettera denna bild kommer jag dven att undersoka vad den svenska tidskriften
Arkitektur har skrivit om museerna, och huruvida den bild som beskrivs dér skiljer sig
fran eller liknar diskursen i dagspressen.

3.1. Genredefinition

En nyhetstext i en dagstidning ar aldrig helt ny, den &r en del av en verklighet vi alla
har del i och skildras i linje med en redan kéind intrig, som att Overheten é&r
korrumperad eller att en ménniska skadar en annan. Lésaren av nyhetstexten dr en
medskapare och forstaelsen av texten bygger pa en kulturell 6verenskommelse 6ver

hur nyhetstexten ska se ut rent sprakligt, och hur innehéllet ska vara arrangerat
(Borjesson 2003 5.70).

Artikeln 1 en dagstidning dr en del av en textkedja dér det inte ldngre handlar om
enkel ett-till-ett kommunikation. Journalisten skriver sin artikel baserat pa olika
kallor, sedan laser de som kopt tidningen den, varpa de diskuterar den vid lunchbordet
och dr det en speciellt viktig nyhet kanske det gors uppfoljningar i tidningar eller pa
tv. Artikeln blir alltsd en del av en kedja, men en ganska vél utarbetad siddan dir
journalisterna till exempel skriver sina artiklar utifrdn véletablerade konventioner
(Fairclough 2003 s.30).

Vid ldsningen av nyhetstexter dr det av storsta vikt att i det som skrivs inte tolka in
reaktionerna hos ldsarna. Sjdlvklart kan tidningsartiklar paverka ldsarnas &sikter men
forskning har visat att konsumenterna kan vara ganska oemottagliga mot till exempel
ideologisk péaverkan (Fairclough 2010 s.57). Samtidigt ska man inte forringa medias
mdjlighet att pdverka mottagarna, det &r de som viljer ut vad av alla vérldens nyheter
som ska ldsas och det kan vara svart att bortse fran att nir mediamogulen Silvio
Berlusconis Forza Italia vann valet 1994 hade de bildats bara tre manader tidigare
(Fairclough 1995 s.1-2). Darfor ar det viktigt att vara medveten om att alla véra
dagstidningar har en politisk inriktning och att &ven om det finns en strivan mot att de
politiska stéllningstagandena ska finnas pd ledarsidan s& genomsyrar 4ndé tidningens
politiska riktning alla tidningens artiklar, mer eller mindre medvetet. Dérfér kommer
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varje tidnings politiska instdllning att presenteras nedan sa att artiklarna 1
undersokningen kan ldsas med detta i bakgrunden.

3.2. Dagspressen

De dagstidningar jag valt att anvinda ar Sydsvenska Dagbladet, Svenska Dagbladet,
Dagens nyheter, Géteborgsposten, Skanska Dagbladet samt Virmlands Folkblad.
Bland tidningarna finns bade bade lokala och rikstickande och jag har funnit
artiklarna genom att soka i respektive tidnings artikeldatabas. Det finns dock tva
undantag, Goteborgsposten och Virmlands Folkblad. Goteborgsposten hade inte
artiklar dldre dn 2005 utlagda pa nétet sé den artikel jag har dirifrin har jag letat fram
pa Universitetsbibliotekets mikrofilmsarkiv. Artikeln fran Vdrmlands Folkblad
hittade jag vid en googlesokning pa ”Moderna museet invigning”, jag gjorde samma
sak med Vairldskulturmuseet men i1 det fallet kom bara de stora dagstidningarnas
artiklar upp. Virmlands Folkblad kan verka nagot udda i samlingen men tidningarnas
geografiska tillhorighet &r inte en parameter 1 denna undersékning.

Nu foljer en mycket kort presentation av de ovan presenterade artiklarnas politiska
stillningstagande. Tva av tidningarna presenterade tydligt sin politiska inriktning pa
sina hemsidor under rubriken “om oss”, Svenska dagbladet (SvD) som dr obunden
moderat och Dagens Nyheter (DN) som dr oberoende liberal. De andra tidningarna
har dock valt att inte presentera det pé sin hemsida vilket kinns mycket vanskligt, for
trots att tidningarna sjdlvklart vill framsta som objektiva och politiskt obundna sé &r
verkligheten inte siddan och det minskar tidningsldsarnas mdjligheter att kritiskt
granska artiklarna. Sydsvenska Dagbladet (Sydsvenskan) skriver dock 1 sin
papperstidning att de dr oberoende liberala, s om man ldser den kan man fa veta
deras politiska riktning. Enligt Wikipedia &r Géteborgsposten (GP) liberal, Skanska
Dagbladet (Skanskan) oberoende centerpartistisk och Virmlands Folkblad
socialdemokratisk, vilket gor den till den enda rdda tidningen bland materialet.

3.3. Tidskriften Arkitektur

Arkitektur ar en svensk tidskrift som har publicerats sedan 1901 och kan anses vara
den ledande tidskriften pa faltet. Man har fokus pa svensk arkitektur men gor dven
internationella utblickar (4Arkitektur The Swedish rewiev of architecture”, Wikipedia
” Arkitektur(Tidskrift)”). I uppsatsen kommer nummer tva fran 2005 samt nummer ett
frdn 2010 att anvindas, da det i dem finns stora artiklar om respektive museum som
nybyggt. Artiklarna i Arkitektur fokuserar séklart just pa arkitekturen och &r en del av
studien for att ge ytterligare ett perspektiv.

3.4. Den méanskliga faktorn

Forutom tidningarnas olika karaktér och politiska inriktning sé spelar det givetvis roll
vem det dr som skriver artiklarna. Vissa journalister i min undersdkning ar till
exempel arkitektur- eller ar kulturskribenter, detta kommer givetvis paverka vilket
fokus de ldgger 1 artiklarna. Dessutom finns det en chatt samt en del
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artikelkommentarer 1 kdllmaterialet, och de som skrivit i dessa fall har ytterligare ett
annat sdtt att uttrycka sig dn journalisterna. Detta dr viktigt att ha med sig under
analysens ging for att inte ldgga allt for stor vikt vid vad bara en person, eller en
grupp med samma intresse till exempel arkitekturskribenter, anser utan att sitta det i
relation till andra artiklar och uttalanden. I den man det gar att ta reda pa
skribenternas orientering och inriktning har detta gjorts och presenteras i analysen.
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4. Forskning om museum, arkitektur och roller

I detta avsnitt presenteras andra forskares teorier om museum, arkitektur och dess
betydelse. Det finns mycket lite forskning om just relationen mellan ett museums
insida och utsida och jag har darfor valt att presentera tankar och idéer om
museiarkitektur, museiverksamhet och museiroller i stort. Den forsta delen fokuserar
pa dessa teman 1 ett ganska vitt begrepp medan den andra delen som heter "museets
mdjliga roller” och den fokuserar pa de fyra teman kring museernas roll som jag
identifierat. Tillsammans med kapitel fem, en kort sammanfattning om museernas
tillkomst, dr detta bakgrunden till det som i den kritiska diskursanalysen kallas for
social praktik.

4.1. Utsida och insida

Museichefen David Fleming, som har varit inblandad i nybyggandet och renoveringen
av flera museer i1 Storbritannien, skriver i sin artikel ”Creative Space’:

Museum architecture has always been, and still is, an area where pomposity and vain glory can run
riot. Museum architects do seem to think that the building is more important that what's in it [...]
Felming 2005 s.53.

Flemings tankar om att arkitekten inte ser till byggnadens inre stimmer vél dverens
med den hypotes denna uppsats har, nimligen att den offentliga tidningsdiskursen
speglar ett fokus pa utsida snarare én insidans verksamhet. Fleming tar upp fenomenet
Bilbao, dér ett arkitektoniskt mésterverk kunde dra upp en okénd industristad pa den
kulturella toppen, som ett exempel pd vikten som arkitekturen kan ha for en plats.
Aven om bade Virldskulturmuseet och Moderna Museet i Malmds utseenden kan
kénnas ganska tama i forhdllanden till Guggenheimmuseet i Bilbao, dr bada dnd4 ett
led i en omvandling av industristiderna Géteborg och Malmé. Aven om dessa museer
kommer sent 1 den omvandlingen av just dessa stdder si anses museer och kultur ofta
som en viktig motor for orter diar den tillverkningsindustri som gjort orten stor lagts
ner.

Ett annat exempel dr det judiska museet 1 Berlin som, enligt Fleming, byggdes helt
utan tanke pd vad som skulle finnas inuti vilket resulterat i att utstdllningarna dér blir
mindre lyckade (Felming 2005 s.57). Aven museiarkitekten Lee H. Skolnick anser att
museiarkitektur ibland har véldigt lite relation till verksamheten, och att istéllet for att
forstarka museets funktion kan arkitekturen ibland hindra den (Skolnick 2005 s.121).
Aven museologen Elaine Heumann Gurian anser att minga museibyggnader dr
konstruerade for att vara Arkitektur med stort A, istéllet for att frimja och vara en del
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av museets funktion och verksamhet. Heumann Gurian ser detta problem bade 1 de
dldre stringa praktbyggnaderna och dagens nybyggda museer (Heumann Gurian 2005
s.205). Den diskurs som uppsatsens analys kommer att folja i tidningarna dr en
diskurs kring arkitekturen och inte kring museet som sddant. Men med detta, och
foljande kapitels tankar om museernas roller i samhéllet, kan ett museologiskt
perspektiv ldggas pa arkitekturen.

4.2. Arkitekturen 1 en social kontext

Museologen Suzanne MacLeod skriver i sin inledning till boken Reshaping Musem
Space om hur vi bor sluta se arkitektur som ett estetisk utfall av arkitektens idéer och
istéllet se byggnaden som skapad av en social och kulturell kontext, reproducerad av
arkitekturens anvéndare (MacLeod 2005 s.10). MacLeod vill bort frin tanken om
arkitekten som den enda som skapar arkitekturen, ett fran virlden avskuret objekt som
ar perfekt nér det dr ordrt. Hon menar att det &r bara pd byggnaden som ett skal som
fokus i forskningen kring dldre museer ligger, att man vill studera arkitekturen som ett
fenomen ostort av anvindning. Att arkitekten talar sitt eget sprak kan ocksa leda till
att nér ett nytt museum ska byggas sa blir det visserligen estetiskt tilltalande eller
spdnnande men utrymmena 1 byggnaden for verksamheten hamnar 1 andra hand
(MacLeod 2005 12-13). Det krdvs bara att ldsa ndgra meningar om
Virldskulturmuseet eller Moderna Museet 1 Malmo 1 tidskriften Arkitektur for att inse
att MacLeod har ritt om att arkitekterna pratar sitt eget sprdk. Man talar om
byggnaderna och utrymmena pé ett vildigt abstrakt plan som for lekmén kan vara
svart att forsta sig pa och verkligen forstd vad det handlar om.

Suzanne MacLeod anvdnder The Walker Art Gallery i Liverpool, 6ppnat 1877, som
exempel for arkitekturens fordndring i1 en social kontext. Nér det byggdes 1 slutet av
1800-talet var det som ett led i den upputsning som da skedde av industristider som
Liverpool och Nottingham dédr slumkvarter rojdes bort, avloppssystem skapades,
installation av rent vatten skedde och liknande forbittringar for att hgja
levnadsstandarden i1 staden. En del 1 denna héjning var att oppna museer och
konstgallerier. Att 6ppna museer och offentliga bibliotek var ocksa ett led i1 att ge
invanarna nagot att gora i staden, forutom att besdka ndgot av Liverpools nédra 1600
alkoholserveringar vilkas otroligt stora antal ledde till utbredd alkoholism.
Konstmuseet byggdes alltsd badde for att utbilda arbetarklassen men dven for att
minska risken for oroligheter och upplopp (MacLeod 2005 s. 13-14). Pa 1930-talet
byggdes The Walker Art Gallery om, den politiska makten hade skiftat fran ett rad
bestaende av en vilbirgad social elit som verkade i en liberalistiska anda till hogre
statlig kontroll, skatt och minskad makt for eliten i forsta virldskrigets efterdyningar.
Istdllet for att vara en ganska pompds inrdttning for att ge arbetarklassen lite kultur
ville man nu att professionella skulle styra museet och att storre fokus skulle ligga pé
besokarna snarare &n bildning (MacLeod 2005 16). Som en del av denna sociala
fordndring s& byggdes entréhallen om och gick fran en ganska mork och létt
olycksbadande plats till ett ljust och 6ppet rum. Istéllet for att likna en herrklubb sa
var entrén efter ombyggnaden 1 linje med tidens nya offentliga rum. 1939 togs museet
over av the Ministry for Food, och inte forrdn 1951 6ppnade det som museum igen
efter en ordentlig ombyggnad (MacLeod 2005 s.17).

21



Forutom den politiska kontexten som arkitekturen ar en del av sé paverkar faktorer sa
som olika instanser och deras asikter, olika museiorganisationer, lokala styrelser och
olika kulturarvsorganisationer. Deras asikter om vad ett museum skall vara kan
givetvis paverka utseendet precis som vilka grupper som sitter med och beslutar om
hur ett museum ska se ut vid en arkitekturtdvling (MacLeod 2005 s.18-19). De ér alla
en del av en bestdmd diskurs, d4ven om det kan finnas diskurser som dr i konflikt med
varandra, och ddarmed blir uppforande av museet och dess arkitektur en del av den
rddande diskursen.

4.3. Museets mojliga roller

Uppsatsens diskursanalys av dagspressens asikter om tva nya museers arkitektur far
sin relevans och vikt nir resultaten frdn den relateras till tankar om museers roller
idag. Detta dr den sociala praktiken i Faircloughs tredimensionella modell som ligger
till grund for uppsatsens analys.

Museerna idag ar under fordndring. Den nya tekniken och mojligheten att hitta
information 1 det nirmaste direkt, nya sétt att se pa larande och undervisning och
kraven pé att museer ska bli mer och mer sjdlvfinansierade gor att det finns en stor
spridning av dsikter om vad som &r museets roll och funktion (Higgins 2005 s.217).
Forutom fordndringar pa den tekniska fronten sd far museer allt storre krav pa sig att
vara underhallande (dédr det traditionella museet anses vara en sorts motpol till
underhéllande) och att man allt mer ska vara en attraktion, med &ventyrliga inslag och
med ledordet upplevelser. Man kan se en upplosning mellan kulturen och det
kommersiella (Witcomb 2003 s.13), i1 Sverige har till exempel den nya
kulturpropositionen frdn 2009 Tid for kultur tagit bort den formulering som funnits
sedan kulturpropositionen fran 1974 om att man inom kultur ska motverka
kommersiella krafter (Sverige. Regeringen (2009)). Museologen Andrea Witcomb
argumenterar dock for att detta egentligen inte &r nigot nytt, att museer alltid varit
fokuserade pé turism och att grinsen mot det kommersiella ndrmast ar obefintlig. Det
var till exempel frdn de nya varuhusen som de forsta offentliga museerna fick
inspiration att anvinda belysning ovanifrdén och anvinda vitriner for att visa
foremdlen (Witcomb 2003 s. 21, 27). Den stora fordndringen idag ligger inte i
museers ekonomiska vinning for samhéllet, utan att ekonomiska faktorer idag &r
huvudmotivet till museibyggande (Witcomb 2003 s.27). Tankarna om museet som en
motor for ekonomisk tillvéxt eller en profilering av staden eller platsen finner vi bade
hos Moderna Museet 1 Malmo, dir man fatt en hedersomndmning 1
Stadsbyggnadspriset pd grund av att det “stirkt Malmos attraktionskraft” (Ishaq &
Bergstrom 2010) och 1 juryns slututlitande till arkitekttdvlingen for
Virldskulturmuseet sa dr en av motiveringarna att arkitekturen lockar in besokare.

4.3.1. Placemarketing

Att anvinda museer som ett sétt att marknadsfora sin stad, sitt land eller sin region ar
inget nytt fenomen. Nér de tidiga museerna byggdes drevs man av en blandning av att
vilja manifestera kunskap for att visa sin makt infér andra nationer men dven for att
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starka den egna nationen och dess sjdlvkdnsla. I till exempel Dublin gick debatten
varm, nar forslaget om ett konstmuseum for att stirka den da framvédxande
nationalistiska rorelsen kom da vissa delar av Dublins befolkning hade olika &sikter
om var och hur en sadan byggnad skulle placeras och se ut for att stirka det nationella
(Sharp 2003 s.32-51). Ett museum kan ocksd vara en del i att befdsta den lokala
identiteten, som nédr man vid sekelskiftet 1900 byggde ett museum 1 Perth, Australien.
Diér upplevde kolonisatorerna att de befann sig i ett kulturellt vakuum och att landet
saknade kulturella och historiska narrativ. Byggandet av museet gav Perth dignitet
och en kénsla av att staden var gammal, trots att den vid museets uppforande bara var
runt sjuttio &r (Lewi 2003 5.54,56).

Byggnaderna var extremt symboltyngda med klassicistiska ornament samt formsprak
och var en del av skapandet av nya sociala forutsittningar for den framvéxande
borgerligheten (Giebelhausen (red.) 2003 B s.3-4). Museerna var ocksa viktiga for
sjdlva staden, och i borjan av 1800-talet definierade Jean-Nicola-Louise Durand att en
metropol med dignitet krdvde flera museer, med inriktningar fran naturvetenskap till
konst. Durand hyllade den antika staden och dess formsprék och anség att det var bést
lampat vid byggandet av ett musem. Att hdvda sin metropolitiska status genom
museer fortsatte sedan under hela 1800- och 1900-talet och museikomplex som
Museumsinsel 1 Berlin byggdes for att visa stadens storhet (Giebelhausen (red.) 2003
B s.5).

Vikten av att ha ett museum i en stad fortsatte dven om fOrutsittningarna utvecklades
och fordndrades och nya roller for museet tillkom, bland annat kom tanken att visa
konst pa ett “neutralt sdtt” 1 en vit kub” nidr Museum of Modern Art byggdes 1939 1
New York (Giebelhausen (red.) 2003 B s.6). Idag handlar det mycket om det som
kallas placemarketing, att placera sig pa kartan, antingen regionalt, nationellt eller
internationellt. Att bygga ett museum &r mer &n bara den verksamhet som ska finnas i
den, och tilltron till att imageskapandet slutligen ska leda till tillvaxt har bitvis varit
stor (Ingermark Milos 2010 s.30). Guggenheimmuseet 1 Bilbao har definitivt satt den
lilla spanska staden pa kartan och att ett museum, pa grund av ett extremt utseende,
lockar turister och hojer en hel stads ekonomi har faktiskt till och med kallas for ”’the
Bilbao effekt” (Toon 2005 s.27).

Det finns ocksa andra vinklar, som nédr Héssleholm byggde sitt kulturhus i borjan av
2000-talet var det inte for att locka internationella géster utan for att sdtta Hassleholm
pa en regional karta och visa att man dr mer &n en krympande jarnvdgsknut. Att
Moderna museet Oppnar en filial 1 Malmo stiarker den profilering som kulturstad som
pagatt och pagar i Malmo. Tyska Frankfurt am Main valde att bygga inte ett utan
tretton museer pa 80-talet som en del i Frankfurts forsok att omidentifiera sig som
stad (Giebelhausen 2003 A s.75, 83). Man ville gé fran bilden av Frankfurt som en
nedgéangen industristad till att vara ”Tysklands hemliga huvudstad”. Genom att utdka
de kulturella verksamheterna i1 Frankfurt ville man hdja kvalitén pa stadslivet.
(Giebelhausen 2003 A. s.80-81, 84). Goteborg dr en stad med flera stora museer, stora
symboltyngda byggnader som Konstmuseet eller Naturhistoriska museet 1
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Slottsskogen, och bland dessa anrika museer dr Virldskulturmuseet kanske en
profilering mot ndgot mer nytt, ungdomligt och fordnderligt for Goteborgs stad.

Vikten av museer, av kulturen, for att skapa inte bara en bra image utan dven tillvéxt
och regional utveckling visar sig i Jenny Johanissons avhandling Det lokala mater
vdrlden- kulturpolitiskt fordndringsarbete i 1990-talets Goteborg. Johanisson skriver
om den skrivelse som Umed kommun, Malmé stad och Goteborgs stads
kulturforvaltningar skrev 1994 och som riktade sig mot den d& pagdende statliga
kulturutredningen (Johanisson 2006 s. 108). Dér skriver kulturforvaltningarna att det
ar viktigt att man satsar pengar pa andra regioner dn Stockholm och att kulturen &r en
viktig drivkraft nir det giller att skapa en positiv samhéllsutveckling (Johanisson
2006 s.108-109). Johanisson konstaterar dock att &ven om kulturlivet kan paverka var
manniskor viljer att flytta och vart foretag etablerar sig sd ar det séllan en avgdrande
faktor i beslutet (Johanssion 2006 s. 111).

4.3.2. Vérda visa samla

Ett museum ér, i de flesta fall, en plats dir man visar upp foremal pa ett eller annat
sdtt. Man brukar séiga att museer har tre uppgifter: varda, visa och samla. I ICOMs’
etiska regler for museer handlar de fyra forsta punkterna om just detta. Den forsta, och
kanske da viktigaste, punkten &r att museerna dr ansvariga for det materiella och icke-
materiella natur- och kulturarvet. I denna punkt tar man upp saker som att museet ska
ha @ndamdlsenliga lokaler, att dessa ska vara tillgidngliga for alla, ha en tillricklig
finansiering och behandla sin personal vidl (ICOM 2005 1.Museerna bevarar]...]).
Den andra punkten dr inriktad pé sjélva samlandet, att museerna ska ta vil vara pa sitt
material pa ritt sétt och att samla in material. Man gér igenom olika viktiga punkter s&
som att man ska dokumentera pa rétt sitt, man ska kunna gallra i samlingarna och
tillhandahélla konservatorer nir det behdvs och lagra samlingarna péa ett
bevaringsfrimjande sitt (ICOM 2005 2.Museer med egna samlingar|...]). ICOMs
tredje punkt dr tillhandahallandet och tolkandet av foremédlen, och denna punkt
handlar alltsa om forskning och vikten av att museiféremélen genererar kunskap. Det
ar viktigt att museernas foreméal anvands for forskning och att forskare far tillgang till
samlingarna (ICOM 2005 3.Museerna besitter primdrmaterial[...]). Den néstfoljande
punkten handlar ocksd om kunskap men istillet for forskaren sa dr inriktningen hér
allminheten. Museet ska utveckla sin roll som bildningsinstitution genom
utstillningar och programverksamhet och bor locka sd@ mycket folk som mojligt
(ICOM 2005 4.4. Museerna ger oss mdjligheter]...]). ICOMs regler cirkulerar kring de
traditionella varda, visa och samla. Museet som en institution som tar hand om sina
insamlade foremal och sedan visar upp dem for allménheten i bildningssyfte &r alltsa
vil befdst. Men tanken om museet som bildningsinstitution star inte oemotsagd. Idag
forvintas museer vara mer sjélvfinansierade och frin en del hall hors roster om att
museer mdste fokusera mer pd underhéllning &r bildning.

I borjan av 1900-talet tyckte den modernistiska rorelsen att 1800-talets historisistiska
museer hade spelat ut sin roll, med vad man tyckte var ett rorigt ihopsamlande av allt
mojligt med torrt klassificerande smé didaskalier (Vidler 2003 s. 160-161).

*’ICOM, International Council of Museums, ir en internationell organisation for museer och yrkesverksamma
inom museiomradet.Syftet dr att utveckla och forbattra véirldens museer. ” (ICOM Vad dr ICOM?)
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Modernisterna ifragasatte det som 1800-talets museer var uppbyggda kring, nimligen
historien och dess roll for nationalism och politik. Bland dem som tyckte att museet
fortfarande var en viktig del i en massutbildning fanns det olika idéer om hur det
skulle se ut. Man hade idéer som att foremal maste sdttas in i exakt den kontext som
den befunnit sig i, for att lira ut en sann historia. Andra, som modernismens
forgrundsfigur Le Corbusier, ansag att det var viktigt att foremalen i museet skulle
vara “riktiga”, nimligen att de skulle vara anvdnda bruksféremal (Vidler 2003 s.162).
Ur modernismens museidiskussioner foljde ett utokad roll for museerna, som
professorn i arkitektur Anthony Vidler beskriver sahér:

no longer dedicated solely to the preservation and exhibition of canonical works of art for
uplifting and inspiration, it was to function as an instrument of instruction, informing the new mass
public about its own place in the world, its geographical, social, technological, and cultural
potentialities.

Vilder 2003 s.163

Istdllet for statiska dioramor skulle museet vara en allvetande stor funktion som
flexibelt kunde anpassa sig efter vérldens fordndring (Vidler 2003 s.163). Huruvida
man lyckats ldmna det statiska bakom sig kan dock ifrédgasdttas, dven om dioramor
inte dr speciellt populédra ldngre sa tenderar permanenta utstdllningar att fa sta ar ut
och ar in. Langt efter att deras relevans forsvunnit vilket gor att de kidnns nérmast
uréldriga (Fitzgerald 2005 s.136). Stagnationen i de stora permanenta utstéllningar,
ofta museernas praktutstdllning, dr tyvérr i linje med den bild som finns bland minga
i samhéllet, att museer r en trakig och dod plats som bara visar samma saker om och
om igen. Nar Viarldskulturmuseet 1 Goteborg byggdes valde man dock att helt ga emot
traditionen med permanenta utstdllningar, och redan i arkitekttdvlingen formulerar
man att man vill att museet inte ska vara ett fast och firdigt monument utan “en
levande och fordnderlig bruksbyggnad” (SFV 1998 A s.5).

Tingen i ett museum har ldnge sttt i fokus och sakerna i sig kan sigas ha varit nog
ndr man visade upp foremal 1 de offentliga museernas barndom. Inom den rérelse man
kallar ”den nya museologin” har man helt motsatt sig detta fokus pd féoremalen. Man
menar att utan beréttelser kring tingen och olika narrativ i utstéllningarna blir
foremdlen bara stumma ting och att man lidgger sig pd en ndrmast elitistisk och
antidemokratisk niva dir bara forskarna och de hogutbildade pa institutionen vet vad
ett foremals mening &r. I den nya museologin dr det tolkningen av ett objekt som ger
det mening och det dr mycket viktigt att kunna identifiera den ideologiska bas som
museet och de utstillningar man goér har (Witcomb 2003 s.86). Nér det giller
konstmuseer kan det dock nidstan anses fult att forklara for mycket, det fOrstor
konstupplevelsen enligt vissa. Det ska bara vara smi vita skyltar med namn och
mdjligen material vid foremélen. Moderna Museet i Malmo tar dock inte denna linje
och har bland annat ett audioguidesystem som kanske inte forklarar konsten, for det
kan vara svart eller omdjligt att gora, men som ger information om konstnéren och
bakgrunden till verket. Moderna Museets davarande museichef Magnus Jensen
upprepar ging pa ging i1 en chatt pd Sydsvenskan.se, innan museets 0ppnande, att
Moderna i Malmo ska vara till for ovana museibesdkare och att man ska hjélpa alla
att forstd genom “vélutbildade vérdar, texter och andra hjilpmedel [...]” (Andersson
2009).
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4.3.3. Demokrati

I den Svenska kultursfiaren talar man idag mycket om demokrati, och det ar till
exempel en viktig del av kulturpropositionen (Sverige. Regeringen (2009). Tid for
kultur. s. 22, 26, 28, 81, 107) och initiativet Agenda Kulturarv vars syfte bland annat
var “0ka kulturarvsarbetets demokratiska forankring och slagkraft” (Agenda
Kulturarv ”Gemensam fornyelse”) Aven om museer girna siger sig vara till for alla,
och man gérna vill ha malgruppen “allménheten”, sd upplever inte alla minniskor
museerna pd samma sitt (Hooper-Greenhill 1999 s.22). I regleringsbrevet for Statens
Museer for Vérldskultur 2012 sa stir det att man ska utarbeta en “Strategi for att
fraimja  interkulturellt  utbyte,  demokrati och  minskliga  rattigheter”
(Kulturdepartementet 2011 A). Vikten av att en dkad demokratisering for alla, pa
museer och samhdllet i stort, framgar av SOU 2005:112. Under &r 2004 gjordes det en
statlig offentlig utredning om demokrati i Sverige och en delrapport 1 utredningen var
Demokrati pd svenska?
Om strukturell diskriminering och politiskt deltagande SOU 2005:112, som visade
att det finns en stor klyfta mellan 16ftet om politisk jamlikhet och demokrati och hur
det faktiskt ser ut. Formellt rdder det politiskt jamlikhet i Sverige men det finns en
underrepresentation i politiken och pa beslutsfattande nivad av de som inte har en
etniskt svensk bakgrund (Dahlstedt &Hertzberg 2005 s.10-12).

Museologen Elaine Heumann Gurian skriver 1 sin artikel ”Threshold fear” att for att
locka till sig en bredare allmédnhet, och framforallt besokare fran grupper som idag ér
underrepresenterade sd som invandrare och personer mellan 18 och 35 &r, s maste
museerna aktivt identifiera trosklarna och ta bort dem. Trosklarna Heumann Gurian
skriver om é&r alla de hinder, fysiska och mentala, som hindrar en person att besoka
museet. Det kan vara allt frdn svérigheter att nd museet med kollektivtrafik, daligt
med parkeringsplatser, entréavgift och délig tillgdnglighet for funktionshindrade till
en arkitektur som skrdmmer ivdg ovana besokare eller att tillgéngligheten 1
utstéllningarna for den oinvigde &r allt for délig. (Heumann Gurian 2005 s. 203-204).
Heumann Gurian tror dock inte det 4r mojligt for alla museer att locka till sig detta
breda spektrum av besokare, och att inte alla museer, eller deras befintliga besokare,
ar intresserade av att gora det eftersom man da méiste fordndra saker pd museet vilket
det kan finnas motstdnd mot bdde hos personalen och museets frekventa besokare
(Heumann Gurian 2005 s. 204-205). Réidslan for att ett museum ska vara for svért och
att man inte ska forstd &dr tydligt i den chatt som Sydsvenskan.se anordnade innan
Moderna Museet i Malmos Oppnande déar ddvarande museichef Magnus Jensner fick
frdgor om detta museum dr till f6r “vanliga manniskor” och inte bara “’kéndiseliten
eller kulturmaffian™ (Andersson 2009).

For att oka tillgédngligheten i1 ett museum kan man till exempel gora det mojligt for
rullstolsburna att ta sig fram smidigt och ha utstillningarnas informationstexter pa
flera sprak, men dven utstéllningstekniker spelar in. Starka linjéra narrativ forstérker
museets traditionella roll som auktoritet och gor att manga mdjliga besokare kidnner
sig frimmande infor att besoka museet (Witcomb 2003 s. 128). Ett annat sitt att 6ka
tillgingligheten for besokare dr att lata dem representera sig sjdlva pd museet.
Museologen Andrea Witcomb beskriver i boken Re-imagining the museum: Beyond
the mausoleum om hur man pa The Western Australian Museum latit olika grupper i
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Australien, s& som olika etniska minoriteter eller funktionshindrade, representera sig
sjdlva pd museet. Man vill bdde ge en kénsla av att samhéllet dger museet och
uppmuntra forstaelse och tolerans for véstra Australiens mangtkulturella samhille
(Witcomb 2003 s.82). I Kulturdepartementets regleringsbrev till fyra stora svenska
museer, Statens Museer for Virldskultur, Statens forsvarshistoriska museer, Statens
Maritima museer och Statens Historiska Museer, har alla samma forsta punkt under
rubriken ’verksamhet” nédmligen att arbeta for oOkad tillginglighet for
funktionshindrade samt locka fler barn och unga till museerna. (Kulturdepartementet
2011 A, 2011 B, 2011 C & 2011 D). Detta visar tydligt pd den vilja som finns att gora
museerna tillgangliga for alla, och 1 férlingningen 6dnskan om och tron pa museer som
demokratins fackelbérare. For Varldskulturmuseet i Goteborg har maélet redan frn
borjan varit att vara 6ppet och fordomsfritt, och museichef Jette Sanddahl sdger 1 en
intervju 1 Sydsvenskan att museet vill ”ge en rost &t dem 1 samhéllet vars roster inte
hors” (Waltenberg 2004).

4.3.4. Kunskapstempel och kunskapsformedling

De stora museerna som byggdes mot slutet av 1800-talet, med kupoler, kolonner och
med monumentala och nidrmast skrickinjagande trappor har kallats for kunskapens
tempel, for samtidigt med deras forfardigande blev kyrkan allt mer sekulariserad och
religionen flyttade in 1 den nya borgerliga privata sfairen. Museerna blev en otroligt
viktig del av stadskdrnan, en lika viktig del som en kyrka eller katedral varit under
medeltidens stadsbyggande. Att likna museerna vid tempel for vetenskap ar alltsa mer
an en referens till deras antikiserande utseende (Higgins 2005 s.215-216). Idén om
museet som den nya kyrkobyggnaden dr inte reserverad till klassicistiska 1800-
talsskapelser, nir Guggenheim museet i Bilbao byggts ville Guggenheim Foundations
ledare Thomas Kern att dess makt skulle liknas vid den som Chartreskatedralen 1
Frankrike hade 6ver Europa nir den stod fardig ar 1257 (Higgins 2005 s.216).

Kunskap ér starkt forknippat med museer och det var med tankar om bildning som de
forsta offentliga museerna oppnades. Aven om museer idag forvintas vara mer
underhdllande &n bildande sa kan vi enligt vdlrenommerade museologen Eilean
Hooper-Greenhill inte komma ifrdn att utbildningsrollen &dr viktig for ett museum.
Idag handlar dock inte kunskapsformedlingen bara om att guida skolgrupper eller
vuxna besoOkare utan kunskapsformedlingen dr en del av all utatriktad verksamhet
som museet gor 1 form av utstillningar, workshops och events (Hooper-Greenhill
1999 s.3). Hooper-Greenhill lyfter fram museibesdkarens roll som tolkare, hon intar
en hermeneutisk position dér besdkaren beroende pa forforstaelse och vérderingar
konstruerar sin egen mening (Hooper-Greenhill 1999 s.12-13). Helt i1 linje med
diskursanalytisk teori anser dock Hooper Greenhill att "there are limits to the range of
meanings that can be accepted in any one place at any one time” (Hooper-Greenhill
1999 s.13). Museibesdkarna styrs av vad de vet i forvdg, och vad de vet det vet de for
att passa in i en specifik social kategori (Hooper-Greenhill 1999 s.13). Det finns ingen
mening i museets objekt innan tolkningen av dem, som sker bade pa ett individuellt
och socialt plan, och den kunskap som vi far av objektet ar skapad av oss (Hooper-
Greenhill s. 23-24). For att formedla kunskap i en socialkonstruktivistisk vérld
foresprékar Hooper-Greenhill det hon kallar kritisk museipedagogik, vilket innebér att
museet accepterar att besokaren konstruerar sin mening snarare @n stumt tar emot
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kunskap och att det ett museum kan skapa dr nya motesplatser, synliggéra
marginaliserade grupper, legitimera olikheter och f6ra museer nédrmare hela samhillet
(Hooper-Greenhill s.22-23). Detta dr vad Hooper-Greenhill ser som museernas
kunskapsformedlande roll, att fordndra kulturarvets mening och stirka sociala grupper
tillsammans med sina besdkare (Hooper-Greenhill 1999 s.24). Den kritiska
museipedagogiken ligger ndra det som gors pa Virldskulturmuseet i Goteborg, dar
man fokuserar pé just utsatta grupper, pd de som kanske inte fatt berdtta sin historia
tidigare. Vid 6ppningen av museet hade man bland annat en utstillning som hette
“Horisonter- roster fran ett globalt Afrika” ddr man blandade in “vanligt” folk fran
Goteborg med museipersonal och samhéllsforskare (Waltenberg 2004).
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5. Museerna

For att kunna gora en virdefull analys av skriverierna kring de tvd svenska museerna
krévs en bakgrund om dem och deras tillkomst. Det dr en essentiell del i den kritiska
diskursanalysen. Man maste studera kontexten for att det ska finnas en mening med
textanalysen. Arkitekturtdvlingar och andra dokument om motiveringen av valet av
arkitekt ger ytterligare en dimension till min uppsats och en bakgrund till diskursen
kring byggnaders utseende. I detta avsnitt kommer jag darfor kort att redogora for vad
det &r for museer och hur deras konstruktion planerats.

Aven om dessa museer skiljer sig at bade i utformning och uppdrag si har de en
viktig gemensam ndmnare att ha i dtanke da bdda museerna ar statliga museer med
sina "modermuseer” 1 Stockholm. I Sverige finns det bara tre statliga museer utanfor
Stockholm, och forutom Virldskulturmuseet och Moderna Museet 1 Malmo dr det
Sjofartsmuseet i Karlskrona. En annan gemensam ndmnare ar de stidder dér de ar
placerade, Malmo och Goteborg. Bada ér stider som varit centrerade kring industri,
och varvsindustri, men diar man skolat om och blivit blomstrande stidder dar kultur
varit en viktig del av utvecklingen.

5.1. Varldskulturmuseet

Virldskulturmuseet 6ppnade den 29 december 2004 och ligger bredvid ndjesparken
Liseberg och  discovery science center* Universeum i centrala Goteborg.
Virldskulturmuseet ér ett kulturhistoriskt museum som har forsokt vara nyskapande
och man har bland annat vunnit priset Arets Museum 2009, d4 for arbetet med unga
vuxna och for att man aktivt forsokt spegla aktuella samhallsdiskussioner (Ne.se
”Virldskulturmuseet”, Wikipedia “Vérldskulturmuseet”). Virldskulturmuseet dr en
del av statliga Virldskulturmuseerna, dir Etnografiska Museet, Medelhavsmuseet och
Ostasiatiska Museet ocksé ingér. Dessa tre #r alla forlagda i Stockholm, och dven om
de &r separata museer har de en del saker gemensamt sd som hemsida och en enhet f6r
marknadsforing och kommunktion.

Nér Virldskulturmuseet i Goteborg skulle byggas foranleddes det av en ganska ldng
diskussion och uppdraget gavs till Statens Fastighetsverk (SFV) att utlysa en
arkitekttdvling. I programmet for arkitekttavlingen som SFV skickade ut 1998 angavs
mycket noggrant alla de delar som skulle finnas med i arkitekternas forslag, allt fran
mojlighet till foremélsrestauration, sdkerhet, butik, restaurang och hur mycket

*Det finns ingen bra dversittning for begreppet science center” vilket dr ett sorts naturvetenskapligt museum med
en del forskning och ibland en del experiment, det dr dock inte som ett mer renodlat experimentarium.
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utstillningsyta som var nddvindig. Man betonade ockséd sarskilt att man ville att
museet skulle vara en del i ett levandegérande av Korsvigen tillsammans med
Universeum och en del av den forskning inom foéremélsvard och mangkultur som
finns pd Goteborgs Universitet (SFV 1998 A). Virldskulturmuseets placering var en
del i en, fortfarande pagéende, satsning av Goteborgs stad pé ett evenemangsstrak
langs Skanegatan (SFV 1998 A). Liseberg, Scandinavium, Ullevi, Universeum,
Virldskulturmuseet och senaste tillskottet biografen Bergakungen ligger alla, med
stora mellanrum, pd samma gata. Detta dr alla vdlbesokta institutioner, vidlkdnda och
populdra, men att Skanegatan skulle vara ett strak for flandrer dr for ndgon som varit
pa platsen tydligt felténkt. I en ledare i tidskriften Arkitektur skriver redaktionen att
dven forskningen visat att ett strdk, en promenad, inte uppstdr bara for att
(evenemangs-)hus laggs till hus” (Arkitektur 2005 s.8). Det dr dock viktigt att komma
thag att &ven om man fran Goteborgshallet tyckte att satsningen pé ett statligt museum
1 Goteborg var viktigt (Johanisson 2006 s. 108-109, 111-113) sa var byggandet ett
statligt projekt och Virldskulturmuseet dr inte i kommunal regi, utan statlig.

Tévlingsjuryn beslutade att av de inkomna forslagen var det “Ice Cube”, ritat av
Londonbaserade arkitekterna Cécil Brisac och Edgar Gonzales, som var det mest
intressanta. I motiveringen till varfor dr det forslagets arkitektoniska kvalitéer som
bade forst och sist podngteras. S& hdr beskrivs byggnaden inledande: ”Som en stor
skulptur, eller ett jattekast, ligger byggnaden nedanfor Lisebergsbranten” (SFV 1998
B). Utstillningsrummen och de forskarrum och bibliotek man hade specificerat
ganska noga i tivlingen, kommenteras i positiva ordalag med nagra fa rader av juryn.
Dérefter fortsdtter man att tala om miljéaspekten, bland annat sd har forslaget en
tydligare miljoprofil dn resterande forslag. Avslutningsvis skriver man igen om
byggnaden att ’[s]ammantaget dr Ice Cube ett arkitektoniskt spdnnande forslag, som
gor museet vl synligt i staden” (SFV 1998 B). Juryns utlitande, dar fokuset ligger pa
utformningen av byggnadens utsida och image, ligger i linje med uppsatsen hypotes
om ett stort fokus pd museers arkitektur snarare 4n museers verksamhet.

5.2. Moderna Museet 1 Malmo

Moderna museet i Malmé dr en filial till statliga Moderna Museet 1 Stockholm som
invigdes 1958 och vars uppgift ar att vdrda, visa och samla konst frdn 1900 och 2000-
talet. Moderna Museet i Malmo dppnades den 26 december 2009 och har en likartad
inriktning som modermuseet (Moderna Museet ”Om Moderna Museet”).

Moderna Museet dr inhyst 1 helt nyrenoverade och delvis tillbyggda lokaler, dér det
under 1990-talet framgingsrika konstmuseet Rooseum lag innan de la ner sin
verksamhet 2005, och som innan det var museum var ett elektricitetsverk. Det utlystes
ingen arkitekttdvling utan arkitekten utsdgs i samforstdind mellan Stadsfastigheter i
Malmé, Kulturforvaltningen och Moderna Museet. Det var arkitekterna Martin
Videgéard Hansson och Bolle Tham som pa inrddan av Moderna Museet i Stockholms
chef valdes for projektet. Man hade haft goda erfarenheter av dem nér de byggde det
prisade konstmuseet i Kalmar och tyckte om deras originella utformning och stil.
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Moderna Museet 1 Malmo hyr byggnaden av Stadsfastigheter och det dr enligt dem
mycket ovanligt att hyresgisten bestimmer arkitekt for byggen.’

*Muntlig kélla fran telefonkontakt med Rolf Malmstrom pa Stadsfastigheter i Malmé [2012-03-09]
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6. Analys

Analysen dr uppdelad i tvd delar, en for Viarldskulturmuseet och en for Moderna
Museet i Malmo. Dessa dr i sin tur uppdelade i rubrikerna Skalet-Arkitekturen och
Innehéllet-Verksamheten och sedan kommer dessa knytas samman 1 kapitel 6.3 De
oliak diskurserna for att anknyta till uppsatsens hypotes och forsta fragestillning.
Diérefter kommer resultaten stéllas bredvid varandra och forhoppningsvis ge en klar
bild dver hur museiarkitekturdiskursen i dessa tidningar speglar tankar om museernas
roller och ge svar pa uppsatsens andra fragestéllning.

6.1. Varldskulturmuseet

6.1.1. Skalet- Arkitekturen

Virldskulturmuseets utseende dr unikt och det dr visserligen stilmissigt likt grannen
Universeum, men annars star det i stark kontrast till kringliggande byggnader. Att
byggnadens arkitektur dr speciell forstdr man nér Jette Sandahl, ddvarande museichef,
uttryckte sig sdahdr om utseendet - och jag tycker det &r fantastiskt. Det dr en starkt
bidragande orsak till att jag tackade ja till jobbet”(Waltenberg 2004). Ett uttalande
som verkligen visar vikten av ett museums arkitektur och utseende. Om museets chef
delvis valt sitt jobb utifrdn byggnadens gestaltning si ger det stor tyngd at vikten av
en spannande/annorlunda/speciell arkitektur. Uttalandet har hdg affinitet och en
subjektiv modalitet som knyter yttrandet till Sandahl som person, och som museichef.
Denna diskurs om vikten av museets utseende &dterkommer 1 flera av
tidningsartiklarna.

Bland annat 1 Dagens Nyheters artikel “Hiv och indianer inleder satsning pa
vérldskultur”, fran maj 2004, dr fokuset pd museets arkitektur och utseende tydligt.
Journalisten beskriver glaset, ljuset och materialet och inleder med en beskrivning
som dterkommer i flera andra av artiklarna: ”en kub i betong, glas och stal [...]”. Just
beskrivningen av byggnaden som en kub dr mycket forekommande och dven orden
betong och glas. Ordet betong kanske inte ger de mest positiva associationerna hos
manga svenskar och som DNs arkitekturskribent Peder Alton skriver i sin artikel ”Sé
europeiskt, sa osvenskt!”: svenskar ir ridda for betongytor (Alton 2004). Aven i
Sydsvenska Dagbladet beskrivs Virldskulturmuseet just som en kub med betong och
glas, hir podngterar man dock att manga av de stdngda delarna, de i betong, &r just sa
pd grund av verksamheten innanfor (Artsman 2004). Niar arkitekterna sjdlva
beskriver sin byggnad i tidskriften Arkitetktur talar man mer om glasytorna &n
betongen och beskriver visserligen byggnaden som en kub men anvinder &dven
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metaforen geod om byggnaden. Fler metaforer som for tankarna till naturen ar att
arkitekterna talar om byggnadens olika element, en svamplik pelare och att man flera
génger beskriver en del av byggnaden som en kanjon (Brisac & Gonzales 2005 s.12-
13).

Glaspartierna 1 huset gor att man enligt journalisten Margareta Artsmans, som ldnge
skrivit om kultur 1 Goteborgsomradet, artikel Varldskulturens museum Oppnar upp
sig”, som forbipasserande kan kika in 1 museet (Artsman 2004). Tanken om museet
som en attraktionskraft i sig dr stark for Vérldskulturmuseet (Johansson 2004).
Virldskulturmuseet dr byggt for att locka in besokare, flanorer, frén gatan och
arkitekterna sjélva skriver i sin beskrivning av huset 1 Arkitektur att glaspartiet blir ett
skyltfonster mot gang- och cykelbanan och att man mot Oster har glas s& att
Lisebergsbesokarna kan se in 1 museet (Brisac & Gonzales 2005 s.12). En intressant
tanke men flanorer och fonstershoppare passerar inte dir, det &r ménniskor i rask takt
pd vig hem som gér eller cyklar forbi Varldskulturmuseet.

Ett intressant antagande som Alton gor i sin artikel dr att det osvenska, och det
europeiska, ar nagot positivt, det dr det som ska goéra det mojligt for
Virldskulturmuseet att konkurrera med Universeum. Universeum antas utgdra ett hot
mot Viarldskulturmuseet, och den europeiska arkitekturen dr den som kan locka dver
publiken fran Universeum. Det dr givet 1 Altons sdtt att uttrycka sig att det pa
Universeum finns en publik som inte gar pa kulturhistoriska museer, och de kan
lockas genom osvensk arkitektur (Alton 2004). Tankar om att det svenska &r nigot
negativt finns ocksa hos professorn i arkitekturhistoria, Johan Martelius, som skriver
att museet kallats osvenskt som berdm, men att det finns vissa svenska, och déliga,
kvalitéer, som att toalettdorrarna tillats “trdda fram 1 scenografins fokus” (Martelius
2005 s.27). Detta likstdller Martelius med ndgot daligt, och ndgot som inte hor
hemma 1 virldskulturerna, trots att det knappt finns ndgot mer allménmaénskligt 4n att
anvénda en toalett.

Martelius skriver 1 Arkitektur om hur osdkerheten om vad ett vérldskulturmuseum &r
och vad det innebér spiller dver pa arkitekturen och “dér brister pd tydligt program
och innehdll lastar Over en stor del av den meningsbdrande uppgiften pd sjéilva
byggnaden” (Martelius 2005 s.27). For honom ar det tydligt att det dr arkitekturen
som bidr innehéllet och 1 texten forekommer pastdendena oftast med objektiv
modalitet, ddr Martelius asikter presenteras som fakta. Att museet ar osédkert pa sitt
uppdrag, som Martelius skriver i de inledande raderna, antas vara hur det dr, men en
asikt som sékert skulle fA motstind om till exempel museichefen tillfrdgats. Men det
finns dven andra som anser att uppdraget och namnet dr otydligt, men dér inte
byggnaden alls sitts i fokus utan museets innehall.

Med ett tydligt fokus pa vikten av utformningen av byggnaden, som manga fler hér
ovan har, bildar det en stark diskurs dér arkitekturen blir det viktigaste ndr ett nytt
museum byggs. Det dr med hjdlp av arkitekturen som ménniskor ska lockas till
museet, rora sig 1 byggnaden och forstd utstéllningar och verksamhet och vad som
faktiskt visas i byggnaden blir underordnat
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6.1.2. Innehallet- Verksamheten

P& Svenska Dagbladets kultursidor har Eva Béckstedt, journalist som &r en av de fa
som recenserar kulturhistoriska utstéllningar 1 svenska dagstidningar, skrivit en artikel
som bara fokuserar pa insidan och verksamheten pd Vérldskulturmuseet. Bickstedt
har dock en ganska skeptisk instéllning. Redan namnet tycker hon ar markligt och
artikeln haglar av antagande, som &r mer eller mindre explicita. Till exempel skriver
hon att etnografiska samlingar ar problematiska och att museets namn ar for att kunna
”politiskt och moraliskt réttfardiga sjdlva kdrnan i huset, samlingarna” (Backstedt
2004). Béckstedt har midnga meningar dir hon uttrycker en lag affinitet och genom
“hedges” verkligen visar att hon inte riktigt tror pd pastdendet, som med orden
“egentligen” och “rimligtvis” i1 foljande citat ’[v]ad dessa luftiga fraser egentligen
innebér bor rimligtvis framgé av utstillningarna” (Backstedt 2004). Backstedts artikel
ansluter till den repartitionsdiskurs som finns 1 museivéarlden, en diskurs hon &r ensam
om att vara en del av, ndr det giller tidningsartiklarna kring invigningen av
Virldskulturmuseet.

I flera av artiklarna beskrivs de fem, eller nagra av de fem, 6ppningsutstéllningar som
Virldskulturmuseet har, pa ett rakt och ndrmast refererande sétt. Diskursen syftar till
att beskriva utstdllningarna men man tar inte stillning till innehallet i nagon storre
utstrickning. Eva Béckstedts artikel ”Afrika raddar Varldskulturmuseet” &r dock ett
undantag. Hon ifrdgasitter utstéllningarna, deras uppldgg och teman men ger dven
visst berdm, speciellt till Afrikautstéllningen (Béckstedt 2004). Beskrivningen dr dock
andd ganska nykter och saknar de metaforer och livliga uttryckssétt som finns i en av
artiklarna som beskriver Moderna Museet.

Tanken om vad ett museum dr, och for vem, finns péd flera stéllen 1 texterna. |
Goteborgspostens artikel I Sveriges 0ga mot virlden” skriver man i en bildtext att
det nu var dags for det vanliga folket att fi komma in pa museet (Sundstrom 2004).
GP publicerade ingen artikel efter pressvisningen, mdjligen skulle det kunna vara for
att visa att museet inte bara skulle vara for, som en fragestdllare om Moderna Museet
1 Malmo uttrycket det, “kéndiseliten eller kulturmaffian (Andersson 2009). I GPs
artikel beskrivs invigningen som stillsam, trots att det framfordes en dans med musik
och visselpipor av en sydafrikansk dansgrupp. Diskursen om museet som en stingd,
trakigt och tyst plats dr fast rotad bland tidningsskribenterna och besdkarna. Tvé unga
besokare 1 kon till Vérldskulturmuseet sdger, dock med indirekta citat, att de hoppas
pa ett mer Oppet och levande museum. Davarande kulturminister Leif Pagrotsky sager
att “dagens samhaélle som blivit alltmer internationaliserat krdver en ny typ av museer
[...]” (Sundstrom 2004), dédr han antar att alla vet hur den gamla typen av museum Aar.
Det ligger dessutom ett antagande i att det dr viktigt och bra med fordndring.
Virldskulturmuseet dr en ny typ av museum, vilket &r bra, och star i kontrast till den
gamla typen. Pagrotsky sdger att detta museum dessutom ska vara demokratiskt, 1
motsats till de odemokratiska vanliga museer kulturministern malar upp med sina
antaganden. Forutom att Pagrotsky ansluter sig till diskursen om museet som
omodernt sa dr hans uttalanden ocksa en del av diskursen kring vem museet ar till {or,
en diskurs som fokuserar pa att museet ska vara demokratiskt och till for alla.

I Peder Altons artikel i DN, som framst handlar om Varldskulturmuseets utsida,
beskrivs dock utstdllningarna kort mot slutet och Alton avslutar med att séga att
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”[a]tminstone &r forsta stenen lagd for en inbrytning i en museivirld som annars hotar
att somna in for gott” (Alton 2004). En mening dér den objektiva modaliteten gor att
Altons pastaende blir fakta istéillet for en asikt och det blir inte bara Altons dsikt utan
en sjdlvklarhet, en sanning. Byggnadsmetaforen med att forsta stenen ar lagd stirker
den asikt som Altos framhéver, ndmligen att utseendet och arkitekturen dr viktig och
kanske ar det bara genom arkitektur som museivérlden kan rdaddas fran att d6 ut? Mats
Widbom, utstillningschef och konstnérlig ledare for Riksutstdllningar, skriver i sin
artikel 1 Arkitektur om just utstillningarna, men da tidskriften handlar om arkitektur
handlar artikeln om utstillningsformen. Det ricker med en snabb blick dver den lilla
faktarutan om utstdllningarna for att forsta att detta inte handlar om innehéllet, da det
som presenteras dr vem som gjort design, konstruktion, teknik och hur stor yta
utstillningarna upptar. Aven om det i texten nimns lite om innehéllet si dr det
utstillningarnas form som intresserar och hur formen paverkar innehallet (Widbom
2005 s.24-25). Bade Altons och Widbom é&r en del av diskursen som anser att
arkitekturen pa ett museum é&r det dverordnade, en diskurs som dven dterkommer 1
texterna kring Moderna Museet i Malmo.

6.2. Moderna Museet 1 Malmo

6.2.1. Skalet-Arkitekturen

Nar Bolle Tham och Martin Videgard beskriver sin arkitektur i Arkitektur sé ar det i
relativt enkla ordalag utan den méngd av abstrakta beskrivningar som man finner i
texten skriven av arkitekterna bakom Varldskulturmuseet. Tham och Videgérd skriver
dock att “konstmuseet i sin egenskap av publik byggnad representerar en ovanlig
mdjlighet att skapa ett nytt nod i staden” (Tham & Videgard 2010 s.54). Detta
pastdende har det underliggande antagandet att ett konstmuseum ar niagot positivt som
manniskor vill besdka, hur skulle annars denna nya nod uppsta? Det presenteras som
fakta bdde genom antagandet och genom objektiv modalitet, dir ingen agent som
uttrycker detta finns i meningen, det "bara dr sa”. Deras uttalande &r starkt kopplat till
diskursen om museet som en tillvéxtfaktor i regionen, en diskurs som dock till storsta
del ar kopplat till museets verksamhet.

Olof Hultin skriver 1 Arkitetkur att fasadens orangea farg ligger i tiden och saker som
ligger 1 tiden kan litt bli omoderna snabbt men “det kanske &r ovésentligt?
Motséttningen mellan “moderna” och "museet” far bli synlig ocksa hér” (Hultin 2010
s.61). Hultin sdtter modernt och museum i ett givet motsatspar, ldsaren antas forsta att
museet (precis som den gamla elektricitetsverks byggnaden fran 1900) dr nagot
gammalt och otidsenligt men att det kan kombineras med det nya och moderna, den
orangea pléten.

I Skdnskan skriver Britte Montigny om forvandlingen av Rooseum till Moderna
Museet, med ungefar tvd veckor kvar till starten. Hon inleder med att byggnaden
fordndras, “det borras hamras, gjuts, malas, byggs till och om” i vad hon kallar ”Johan
Smedbergs vackra tegelbyggnad fran forra sekelskiftet”. Att byggnaden redan byggts
om fran det ursprungliga elektricitetsverket 1988 for att bli konstmuseet Rooseum
véljer Montigny att inte ta upp. Hon fragar ocksd varfor namnet maste dndras, nér
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Rooseum har en positiv klang och om det namnet ska “bara forpassas ut i
glomskan?”(Montigny 2009 A). Med objektiv modalitet, dir ingen specifik individ
tillskrivs att tycka namnet &r positivt, blir pastdendet en sanning. Montignys nagot
kritiska instéllning till Moderna Museet kan man ocksa se i ordvalet “oerhdrda” om
de krav som stillts pa sdkerheten och klimatet i museet. I Svenska Akademins Ordbok
definieras ordet oerhorda som ndgot som saknar motstycke och som é&r av
“synnerligen allvarlig natur”® eller sa kan det anvindas som ett forstirkningsord med
betydelsen ofantlig, dvervildigande, enorm eller kolossal. Ordet oerhort i Montignys
mening ger intrycket av att kraven just ofantliga och 6vervildigande, ndgot ndrmast
onddigt. I Sydsvenskan skriver frilansjournalist Arvid Jurjaks att byggnaden har
”genomgdtt en rejil renovering for att passa internationell standard” (Jurjak 2009).
Har finns ingen antydan att det skulle vara ett ofantligt jobb, eller ett oerhort krav, att
anpassa sig.

I borjan av december horde Hékan Lofgren, arkitekt pd Abskissa arkitekter AB, av sig
till Skanska Dagbladet och klagade pa att den orangea fargen forstor deras arbete.
Lofgren anvénder sig av en vildigt stark metafor for att beskriva fiargen och dess
inverkan, ndmligen att den “’valdfor sig pa resten av kvarteret” (Henzlert 2009 A).
Lofgren sdger ocksa att ’det dr stora problem for alla som bor och verkar hiar med
fonster mot museet”’(Henzlert 2009 A), ett uttalande som gor att alla dessa ménniskor
infattas 1 en grupp som tycker som Lofgren. Det dr dock bara Lofgren som uttalar sig i
tidningen och han hédnvisar inte konkret till ndgon annan hyresgist eller nagon form
av protestlista, s& man kan undra om de andra med fonster mot museet verkligen
tycker det ar sé illa? Lofgren gor ocksa uttalandet med objektiv modalitet och 1ag
affinitet for att pastdendet ska ge intryck av att vara fakta. Hakan Lofgren séger att det
ar just fargen som ar problemet men att han gillar formen 1 6vrigt. Han séger sedan att
han tror fargen dr ett misstag pa grund av oerfarenhet. Arkitekterna Videgard och
Tham forsvarar sitt fargval med att det signalerar att det hidnder nagot nytt i kvarteret,
nagot som dven Stadsbyggnadskontoret tagit fasta pd ndr man godként fargen
(Henzlert 2009 A).

Moderna Museets farg fir dven dagen efter en tidningsartikel i Skdnskan, med titeln
“Fargval pd ”Orange” museet uppror” (Henzlert 2009 B). Redan titeln visar var John
Henzlert star. Han har bytt ut Moderna mot Orange, dér alltsé fargen och utsidan blir
det som definierar museet. Han véljer dven att skriva att det uppror, vilket kan fa en
lasare att tro att artikeln kommer att vara full av upprorda roster. Sa ar inte fallet.
Artikelrubriken borde vara att museet uppror fi. Henzlert har statt utanfor Moderna
Museet och fragat forbipasserande om deras asikter, en av personerna direktciteras
och hon tycker att byggnaden “ar ful, hemsk, gréslig [...]”(Henzlert 2009 B). Ingen av
de andra forbipasserande far sina roster i tidningen trots att ingressen sédger att
asikterna om fargen gar isdr. Henzlert har &ven intervjuat kommunalrddet Anders
Rubin som sitter 1 stadsbyggnadsndmnden som séger att de godkant fargen men att det
ar tjanstemdnnen som avgjort fragan och att politikerna sedan litar pa dem. Rubin
forsoker halla en lag affinitet till pastdendet om fargen och gor heller ingen direkt
kommentar om den. Artikeln avslutas med att Henzlert skriver att de forbipasserande
alltsa har olika &sikter om fargvalet men att de flesta kan forstd att fargen irriterar

¢ Svenska Akademins Ordbok http://g3.spraakdata.gu.se/saob/
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(Henzlert 2009 B). Att ha forstielse for en irritation ar dock inte alls samma sak som
att sjdlva irritera sig pé fargen.

Den orange fiargen ndmns i alla artiklar om museet. Den verkar helt enkelt vara
omdjlig att ignorera. Nér Svenska Dagbladet skriver om Moderna Museets invigning
skriver man direkt att det dr fasaden 1 “besinningslost orange” som ger filialen “en
omedelbar plats i1 solen” (Allgardh 2009). Det ar arkitekturen, byggnadens utseende,
som &r det som gor Moderna Museet stort.

Efter att ha besokt Moderna Museet strax innan invigningen publicerade Dagens
Nyheter, Sydsvenskan, Virmlands Folkblad och Skanskan artiklar om det. Artiklarna
skiljer sig dock &t. Skdnskan fokuserar mest pa konsten och innehillet, liksom
Sydsvenskan vars titel "Har ska konsten hérska” star i kontrast till DNs ”Moderna 1
Malmé Sppnar med fargchock™. Virmlands Folkblad skriver att Moderna Museet 1
Malmo ’ska fungera som ett utropstecken i konstvirlden”, vilket man tolkat genom
“knallorange plét, en jéttelik vit kub och en vérldsberdmd get” (Ullberg 2009). Tvéa av
tre uppradade saker har arkitekturen i fokus, bara en handlar om utstdllningarna. I
DN artikel talar man forst och frimst om arkitekturen, och med ett tydligt fokus pa
den orangea fargen. Skribenten Birgitta Rubin beskriver intrycket i1 entrén som
”beddvande”, ett ord som inte vacker ndgra positiva reaktioner utan istéllet forstarker
den kritiska instdllning Rubin har till fargen. Hon liknar férgen vid den som anvindes
pa 70-talet, som hon kallar ”vérldshistoriens fulaste mode”(Rubin 2009). Ett uttalande
som antar att modet pd 70-talet verkligen skulle vara absolut fulast, &ven om det
antagligen 4r ett uttalande som det finns otroligt mycket asikter om.

Alla dessa artiklar, journalister och intervjuade visar hur viktig arkitekturen ar nér
Sveriges nyaste statliga museum byggs. Arkitekturen badde upprér och beundras, men
alla 4r andé en del i diskursen som placerar arkitekturen i rampljuset och innehallet
blir sekundart.

6.2.1. Innehallet-Verksamheten

Skdnska Dagbladet inneholl flera artiklar om Moderna Museet innan det var
fardigbyggt och dar fokus till stor del lag pa utsidan, och pa den orange fargen. Nar
utstéllningarna vil borjat flytta in och under sjélva invigningen fokuserar man dock
pd dem. Konstkritikern Britte Montigny skriver dock den 19 december att hon é&r
delvis skeptisk mot interioren eftersom att den riskerar att hota en av
primirutstillarnas verk pa grund av sin rymd och vithet. Over lag ir hon dock vildigt
ndjd med de utstidllningar som ska finnas pa invigningen av museet och anvinder sig
av metaforen “smakrik cocktail” om dem (Montigny 2009 B). Detta ger associationer
till ndgot lite forfinat och elegant. Helt andra associationer hade dykt upp om hon
jamfort det med till exempel en grogg. Montignys beskrivning av utstillningarna och
konstverken &dr ganska avskalad och refererar mer till museets innehdll &n beskriver
det. Aven Arvid Jurjaks beskrivning foljer detta uppligg, en ganska torr beskrivning
av vad man ser. En annan sorts diskurs dr den som Sophie Allgardh, konstvetare och
konstkritiker, presenterar i sin artikel “Filialen méste vaga mer” som ingaende
beskriver de olika konstverken och anvédnder sig av ett malande sprdk som har
likheter med det som anvinds av arkitekterna i Arkitektur. Hon anvinder ménga
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uttryck som visar pé att hon &r vl insatt 1 det som visas, till exempel pa postmodernt
manér anvidnde sig Tuymans av en malstrom av snabbt forbiilande bilder [...].
Allgérdh anvénder sig ockséd av metaforer for att beskriva konsten, att hon velat se en
av konstndrernas process “mitt i stormens 6ga” och att ”Astrid Svangren omfamnar
sitt verk med ett poem [...]”. En diskurs i motsatt till den rent beskrivande och som
visar pa ett engagemang och en inlevelse 1 det som betraktas.

Oppningsutstillningarna pd Moderna Museet beskrivs i generellt positiva ordalag i de
flesta artiklarna. Svenska Dagbladets skribent Sophie Allgérdh dr visserligen dver lag
ndjd med utstdllningarna men Onskar att Moderna Museet skulle ha synat och tagit
stdllning till verken de visade i sin 60-talsutstillning Moderna tider. Hon tycker att
Museet borde gora “ndr- och motldsningar av sina egna samlingar [...]”, eftersom
Malmofilialen &r ténkt att std sjélvstindigt frdn Stockholms Moderna (Allgardh
2009). Sydsvenskans Arvid Jurjaks ifragasitter det fokus péd 60-talet som finns i
Moderna Museets Oppningsutstéillningar, att det bara ska vara en “dngslig vurm for
moderskeppets glansdagar i huvudstaden [...]”. Magnus Jensner tillbakavisar dock
detta och talar istdllet om att man behover etablera sig i Malmo, och att man vill locka
en sd bred publik som mojligt till museet (Jurjaks 2009). Under invigningen av
Moderna Museet talade regionrdd Rolf Tufvesson om att kulturen dr en viktig del for
att binda samman ménniskor och det behdvs mer dn broar och tunnlar (Rodriguez
Moreno 2009). En instédllning som inte delades av anvindarnamnet Skattebetalare”
som kommenterade artikeln. Den anvéndaren ville att pengar skulle ldggas pa
sjukvard eller nya végar istillet for konst. Det &r dock dédrefter flera anvindare som
forsvarar Moderna Museet, och det faktum att skattepengar ocksa kan ga till kultur.

Dagens Nyheter skriver, i en artikel innan Oppningen, om samarbetet mellan
Stockholm och Malmo att Malmo ska fa tillgéng till allt som Moderna i Stockholm
kan lana ut, vilket man visar prov pa genom att l&na ut Robert Rauschenbergs get.
Moderna Museet i Stockholms Overintendent Lars Nittve sdger att det ar viktigt att
inte satsa allt pd huvudstaden utan att “dven mindre regioner behdver kultur som
tillvixtfaktor”. Magnus Jensner, ddvarande museichef, hoppas att Moderna Museet 1
Malmo “’ska skaka liv 1 konst- och kulturlivet igen” (Rubrin 2009).

En anledning till att man valt utstdllningen Moderna tider &r att kunna locka en sa
bred publik som mojligt (Jurjaks 2009). Vikten av att locka andra &n de mest invigda
besokarna ser man ocksa i Jensners svar i chatten han medverkade 1 pa Sydsvenskans
hemsida déar han séger att Moderna ska ha olika typer av pedagogik for att locka dven
inte s& vana museibesokare (Andersson 2009). Man hoppas att locka mycket besokare
till Moderna, 80 000 mer dn Roosecums 20 000 dess sista verksamhetsar 2005
(Allgardh 2009). Om museet lockar fler besokare till sig kan enligt Jensner vara
avgorande for hela regionen eftersom det kan fa fler att gora en dagsutflykt till Malmo
istillet for Kopenhamn (Rubin 2009). Diskursen om museet som motor i regionens
tillvixt ar alltsa véldigt tydlig ndr det giller Moderna Museet, det dr flera olika
artiklar som tar upp hur museet och dess innehall paverkar regionen.
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6.3. De olika diskurserna

Moderna Museet i Malmo och Virldskulturmuseet 1 Goteborg ér tva statliga museer
med en unik arkitektur men de &r &dndd tvd mycket olika museer, ndmligen ett
konstmuseum och ett kulturhistoriskt museum. Diskurserna i tidningarna nir dessa
museer Oppnades har bade likheter och skillnader. I detta avsnitt kommer de
tydligaste diskurserna i materialet att definieras.

6.3.1. Det omoderna museet

En av de diskurser som finns bland artiklarna om bdda museerna dr den om museet
som ndgot omodernt och trdkigt. Tanken om museet som nagot forlegat och gammalt
visar sig tydligt bland dsikterna i tidningarna, vilket som belyses vil i foljande citat
av tva besokare vid invigningen av Moderna Museet ’-Vi undviker oftast museer,
men det hir dr kul for det kidnns vildigt modernt” (Rodriguez Moreno 2009). Ett
uttalande som ligger i linje med flera andra, om bada museerna. Varldskulturmuseet
beskrivs bland annat av Leif Pagrotsky som en ny typ av museum, som alltsa stér 1
kontrast till den gamla typen som #r ett stingt och odynamiskt museum. Aven tva
besokare, tva 25-aringar, hoppas pé ett ”mer dppet och levande museum” (Sundstrom
2004).

Det ér en diskurs som handlar om att museer dr omoderna, gamla och trakiga. Nér det
géller Virldskulturmuseet anser Peder Alton 1 DN att det 4r museiarkitekturen som
ska std for fOrdndringen och det 4r den som kan vicka upp inte bara
Virldskulturmuseet utan hela museivarlden, eftersom den annars hotar att somna in
for gott” (Alton 2004).

6.3.2. For vem ar museet?

En annan diskurs som finns i artiklarna om bada museerna dr den om vem museet ar
till for. Nar det giller Moderna Museet talar Magnus Jensner flera ganger om att
Moderna vill locka en stor och bred publik, bland annat genom olika pedagogiska
tekniker s& att alla kan forstd konsten och att museet inte ska uppfattas som
”svartillgangligt, konstigt eller kanske bara dumt” (Andersson 2009). Diskursen om
att museerna inte dr till for alla handlar for Virldskulturmuseet om demokrati. 1
Goteborgspostens artikel fran invigningen sidger Leif Pagrotsky att museet ska vara
demokratiskt, och att det ska vara fri entré for att alla ska kunna ga dit (Sundstrom
2004). Aven Jette Sandahl séger till Sydsvenskan att museet ska vara ”-dppet och s
fordomsfritt som mojligt [...] (Waltenberg 2004). Hon sdger ocksa att en av hennes
ambitioner med museet dr att ge en rost at dem i samhaéllet vars roster inte hors [...]
(Waltenberg 2004).

Diskursen om museernas tillgdnglighet cirkulerar dock bara kring den psykiska
tillgangligheten, den fysiska tillgdngligheten far inget utrymme.

6.3.3. Museet som motor

En mycket tydlig diskurs dr den om museet som en motor for regionen det placeras i,
vilket dr en diskurs som finns frimst i Malm6 men dven delvis 1 Géteborg. I Goteborg
handlar det snarast om Vérldskulturmuseet som en viktig del i det evenemangsstrak

39



man vill ha langs Skénegatan, och redan 1 arkitekttdvlingen pratar man om vikten av
evenemangsstraket. Viarldskulturmuseets arkitekter beskriver sjdlva hur flanorer ska
lockas in 1 museet med hjdlp av arkitekturen (Brisac & Gonzales 2005 s.12).

Niér det giller Moderna Museet i Malmé finns det dock ménga uttalanden om museets
vikt for Malmo, och regionen. Museets arkitekter beskriver byggnaden som en
mojlighet till en ny nod i staden, ndgot museet ska skapa genom sin speciella
arkitektur (Tham & Videgérd 2010 s.54). Lars Nittve papekar att kultur ar en viktig
tillviaxtfaktor 1 mindre regioner och Magnus Jensner talar om hur Moderna Museets
oppnande kan bli ett lyft for hela Malmoregionen (Rubrin 2009).

6.3.4. Vikten av arkitekturen

I tidskriften Arkitektur ar det, sjilvklart, arkitekturens betydelse som lyfts fram. Om
man ldser artiklarna i denna tidskrift s rader har definitivt en diskurs som sdger att
arkitekturen dr det som ar det viktiga for ett museum. Johan Martelius skriver att pa
grund av Virldskulturmuseets otydliga program och innehéll sa blir det arkitekturens
uppgift att forklara och bira museet (Mértelius 2005 s.27). Den artikel som ligger
nidrmast verksamheten pd& museet dr den skriven av Mats Widbom om
utstéllningsformen pa Virldskulturmuseet, men i den berérs innehallet mest som
nigot att ligga i formen (Widbom 2005 s.24-25). Men dven utanfor Arkitektur
beskrivs arkitekturen som essentiell och bland annat Peder Alton skriver att det &r
arkitekturen som gor att Varldskulturmuseet kan konkurrera med Universeum och det
ar genom arkitekturen som Virldskulturmuseet blir en forsta del 1 att vicka vad han
kallar ”en museivérld som annars hotar att somna in for gott” (Alton 2004). Han
ansluter sig allts4 till den diskurs som hojer arkitekturen over museets verksamhet och
innehall. Nar det giller Moderna Museet sa skriver dess arkitekter att museet som
publik byggnad kan skapa “ett nytt nod i staden” (Tham & Videgard 2010 s.54).
Tydligt i linje med den diskurs som kretsar kring betydelsen av just byggnaden. En
diskurs som ar vildigt positivt instélld till arkitekturens roll och mgjligheter.

Nir det giller Moderna Museet finns det en diskurs som inte &r lika positivt instilld,
framforallt framférd av Skdanska Dagbladet. Dir skriver man bland annat 1 ganska
negativa ordalag om ombyggnaden av Rooseumbyggnaden och onddigheten 1 att
lagga massvis med pengar péd att ha klimatanldggning och hog sékerhet (Montigny
2009 A). Man publicerar ocksd en lang artikel med en arkitekt som &r mycket
missndjd med den orangea fargen (Henzlert 2009 A) och har dagen efter en artikel dér
man i rubriken kallar museet ”Orangea Museet”, dér fargen och utseendet alltsd far ta
over helt over innehéllet (Henzlert 2009 B). Denna mer negativa diskurs finns inte
bland tidningsmaterialet om Véarldskulturmuseet.

6.3.5. Repartition

Trots att Virldskulturmuseet &r sprunget ur, och delvis ér, ett etnografiskt museum é&r
det bara en av skribenterna, Eva Backstedt pa Svenska Dagbladet, som diskuterar
problematiken i detta. Hon &r den enda som ror diskursen kring repartition,
imperialism och rdtten till samlingarna med frdgor som “Hur mycket ar rent
stoldgods?”’(Béckstedt 2004). Diskursen kring repartition dr komplicerad och det
finns ofta inget enkelt och rétt” svar pa vem foremalen egentligen tillhor. Till
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exempel har Silverbibeln nu befunnit sig ldngre 1 Sverige dn den gjorde 1 Prag innan
den stals av svenska trupper 1648, dir den dd funnits 1 100-150 ar (Uppsala
Universitet “’Silverbibeln”). Det kan diskuteras huruvida detta kan ses som en diskurs
1 denna uppsats tidningsmaterial eftersom det bara &r en journalist som beror den men
eftersom det &r en stor och viktig diskurs inom museisfdren sé anser jag att den &r
relevant att ta fasta pa.

6.3.6. Utstdllningarna- fornuft eller kinsla?

Nar det géller utstdllningarna pa museerna sd ar en form av diskurs dominerande for
dem béda. Det ér en kort beskrivande redogorelse av verken/utstillningarna utan att
ligga in ndgra starka subjektiva dsikter. Lilith Waltenberg, dévarande kultur- och
ndjesskribent pad Sydsvenskan, beskriver Afrikautstillningen pd Virldskulturmuseet
med I "Horisonter” har museet till exempel lyft fram 800 objekt frdn den Afrikanska
kontinenten [...]”(Waltenberg 2004) och Birgitta Rubin, kultur- och konstkritiker pa
DN, beskriver Luc Tuymans utstéllning pd Moderna Museet med “hans motiv &r
nutida, hdmtade fran filmer, tidningar, nitet, dvervakningskameror och snap-shots
med mobilkameror” (Rubin 2009). Sjilvklart finns det ett visst matt av subjektiva
beskrivningar av utstéllningar, si som nir Peder Alton kallar utstdllningen Fred
Wilson byggt (dock utan att ndmna utstéllningens namn) for “en liten pérla
[...]"(Alton 2004). Overlag fokuserar dock utstillningsdiskursen pé att halla ett slags
neutralitet och avstand till utstéllningarna och man verkar inte vilja goéra recensioner
av dem.

Sedan finns det tva artiklar som har en motsatt diskurs dédr en handlar om Moderna
Museet och en om Virldskulturmuseet, bada ar fran Svenska Dagbladets kultursidor.
Istdllet for neutralitet och avstand talar dessa tva artikelforfattare om vad de tycker om
utstillningarna och beskriver dem pa ett séitt som visar att de verkligen studerat dem
ingdende. Sedan skiljer dock sig artiklarna 4t i sin diskurs. Sophie Allgérdhs artikel
“Filialen méste vdga mer” &dr full av fargstarka beskrivningar av konstverken till
exemel “Verken préglas av ett dimpat temperament dér virlden betraktas pa avsténd,
som genom ett filter” (Allgdrdh 2009). Allgardh anvénder ocksé en del metaforer i sin
beskrivning sd som “mitt i stormens 6ga” och att ”Astrid Svangren omfamnar sitt
verk med ett poem [...]". Artikeln dr tydligt full av subjektiva &sikter, nagot som
saknats 1 de andra artiklarnas diskurser, detta dr en diskurs baserad pa kénslor och
engagemang. Likadant &r det med Eva Béckstedts artikel “Afrika rdddar
Virldskulturmuseet”, den ar spickad med hennes asikter och upplevelserna av
utstdllningarna. Béckstedts diskurs skiljer sig dock fran Allgédrdhs da hon inte alls
anvinder det malande och metaforrika spraket. Istéllet &r Béackstedt mer rakt pa sak
och skriver att “mest gripande ar fotomaterialet frdn den foga kidnda blod-
givarkatastrofen 1 Kina [...]” eller “det hela kinns en smula G&ver-
scenograferat”(Backstedt 2004).

Det finns alltsd tvd olika diskurser kring museernas utstillningar, ndmligen den
beskrivande och forhallandevis neutrala och den fylld med engagemang och kénslor.
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6.4. Museiroller

I detta avsnitt kommer diskurserna kring museerna att utvecklas och jimforas med
den forskning om museets olika roller som identifierades i kapitel 4.3. Jag kommer
ocksé att forsoka se vilka roller som tillskrivs Moderna Museet i Malmo respektive
Virldskulturmuseet. Dessa roller dr alltsd de som tillskrivs av skribenterna och de
diskurser man for 1 tidningarna och det &r inte alls sdkert att dessa roller stimmer med
hur museerna sjélva ser pa sig och sitt uppdrag.

6.4.1. Placemarketing

En av de identifierade diskurserna i min uppsats ér just den om museet som en motor
och som ett sitt att placera staden regionalt och nationellt. Nér det géller
Virldskulturmuseet dr denna diskurs inte lika stark, och Goéteborg ér en stad som
redan har flera stora museer och redan utan Vérldskulturmuseet sa uppnar man Jean-
Nicola-Louise Durands 1800-tals definition av en metropol som en stad med flera
olika typer av museer (Giebelhausen (red.) 2003 B s.5). Rollen som imageskapande ar
inte sé stor for Viarldskulturmuseet, &ven om man frén politikernas hall vill att den ska
spela roll for evenemangsstraket 1dngs Skanegatan.

I artiklarna om Moderna Museet 1 Malmé &dr dock idén om museet som en viktig
dragningskraft 1 regionen framtrddande. I flera av artiklarna nimns museet som en
mojlighet att locka stor publik, en publik som inte bara ska bestd av vana
konstmuseibesokare, och att man ska vara en motor for hela regionen. Detta ligger
helt 1 linje med den tilltro det finns for att ett imageskapande museum kan skapa
tillvaxt for en hel region (Ingermark Milos 2010 s.30). Det 4r vad man kan kalla
”Bilbao-effekten”, att ett museum med ett extremt utseende kan lyfta en hel stad
(Toon 2005 s.27). Diskursen kring Moderna Museet visar att man tror pa en stark lank
mellan museer och ekonomisk tillviaxt, dven om det dr en mer nedtonad version én det
extrema lyft industristaden Bilbao fick ndr Guggenheimmuseet byggdes. Tilltron till
kulturen, och museet som en kraft d&ven for ekonomisk tillvéxt hittar vi dven 1 Jenny
Johanissons avhandling om Goéteborgs kulturpolitik, diar hon konstaterar att kulturen,
av politiker, kan betraktas som ett redskap for att skapa en ekonomisk tillvaxt
(Johanisson 2006 s.163). Placemarketing-rollen &r alltsa stark for Moderna Museet 1
Malmé. Béde journalister och intervjuade anser att det &r en mycket viktig roll och
den lyfts dérfor fram. Kulturen, och dess roll som en faktor for det ekonomiska léget,
ligger helt rétt i tiden ddr kulturinstitutioner som museer ska vara sé sjalv{orsorjande
som mojligt och istéllet for att kosta samhillet pengar ska man vara en motor for den
ekonomiska tillvixten. Enligt Andera Witcomb ar grinsen mellan kommersialism och
museer valdigt fin och enligt henne &r detta ett tillstind som funnits ldinge (Witcomb
2003 s. 21, 27). Samtidigt det gir inte att forneka att hir i Sverige finns det en
fordndring 1 kulturpolitiken, och man vill 4tminstone inte motverka kommersialismen
inom kulturen léngre i och med den nya kulturpropositionen.

6.4.2. Vérda visa samla

Kring varden och insamlingen av museiféremal finns det ingen diskurs i artiklarna
forutom den ganska korta referensen till repartitionsdiskursen 1 Eva Bickstedts
artikel. Aven om insamling och varden av foremalen #r en viktig del i ett museums
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uppgifter, vilket dr tydligt i ICOMs etiska regler for museer, sa ar det alltsd en
museiroll som inte tar ndgon storre plats 1 tidningarnas artiklar. Detta kanske inte &r
speciellt forvanande, da rollen som insamlare och foremalsvdrdare dr ndgot som inte
syns utdt i museet utan befinner sig “bakom kulisserna” pd museet. Att
repartitionsdiskursen bara dr niarvarande i en enda tidningsartikel dr dock ovéntat nér
det géller Viarldskulturmuseet, som med sin bas i det tidigare etnografiska museet har
en samling av féremal dar repartition ar hogst aktuell. Men intresset for samlingarna
bakom kulisserna &r helt enkelt inte stort, ndrmast obefintligt, nir man 6ppnar tvd nya
museer, istillet dr det andra saker som far stad 1 fokus. Kanske kan tankar om
samlingarna komma i efterhand, nir nyhetens behag har svalnat. Vérldskulturmuseet
sjdlva gjorde for tva ar sedan utstéllningen “En stulen virld” dar man fGrutom att
berdtta om ett sydamerikanskt indianfolks begravningsriter diskuterade hur dessa
fantastiska textilier forvirvats och att man fran peruanskt hall krdver att de
aterldmnas.

Museet som en plats dir man visar foremal/konstverk &r ddremot en tydlig och stark
roll i materialet. Alla artiklarna nimner utstéllningarna, om an att nagra gor det pa tva
tre meningar. Det &ar tydligt att det krdvs nagon form av héinvisning till
utstillningsverksamheten nir man skriver om ett museum. Vissa anvénder sig av en
mer malande och personlig diskurs nir utstdllningarna beskrivs men majoriteten
anvinder ett ganska stort matt av objektivitet och gbr ndrmast en nykter och,
forhallandevis, neutral beskrivning. Det &r framforallt innehallet i utstéllningarna man
fokuserar pd och huruvida de foljer den nya museologins tankar om tolkningar och
narrativ ldmnas till storsta del osagt.

6.4.3. Demokrati

En tydlig diskurs, kring bada museerna, d&r den om vem museet &r till for. Nar det
géller Virldskulturmuseet dr demokratin och dppenheten en mycket viktig punkt och
dévarande kulturminister Leif Pagrotsky sédger 1 sitt invigningstal att museet ska vara
demokratiskt (Sundstrom 2004). Innan Oppnandet uttalar sig Jette Sandahl om att
Virldskulturmuseet ska vara Oppet och sa fordomsfritt som mojligt (Waltenberg
2004). Att demokratidiskursen ér stark nér det géller Varldskulturmuseet dr passande
eftersom det dr en kdrnpunkt for museet. 1 2012 ars regleringsbrev stod det att man
skulle utveckla en ’[s]trategi for att frdmja interkulturellt utbyte, demokrati och
ménskliga rattigheter” (Kulturdepartementet 2011 A). Andrea Witcomb skriver i sin
bok Re-imagining the museum: Beyond the mausoleum (2003) om att ett sitt att f4
ménniskor att kdnna sig delaktiga i museet och dess verksamhet dr att 1dta dem
representera sig sjdlva. Precis detta gjorde Virldskulturmuseet med sin
Oppningsutstillning “Horisonter- roster fran ett globalt Afrika” dédr goteborgare med
rotter 1 Afrika fick vara med och skapa och beritta i utstéllningen (Béckstedt 2004).
Rollen som en demokratisk institution &r alltsd stark ndr det géller
Virldskulturmuseet.

Niér det giller Moderna Museet sa talar man visserligen inte ratt ut om demokrati men
diskursen om att museet ska vara till for alla dr stark. Museichefen uttalar sig flera
ginger om detta, att museet inte bara ska vara for vana kulturkonsumenter. Att det
finns en oro hos allmidnheten mirks i kommentarerna och chatten innan 6ppnande,och
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kanske dr man radd for att inte forstd eftersom modern konst kan kénns otillgangligt
for manga eller som Magnus Jensner uttrycker sig, det kan vara “svartillgéngligt,
konstigt eller kanske bara dumt” (Andersson 2009). Museologen Elaine Heumann
Gurian menar dock att det dr en omdjlighet att nd alla grupper for alla typer av
museer, men att man, nagot som Moderna Museet verkar forsoka gora, for att né fler
aktivt maste identifiera trosklarna som hindrar besokarna och ta bort dem (Heumann
Gurian 2005 s. 203-205). Det stora fokus man har pa tillgdnglighet och 6ppenhet for
alla 1 tidningsartiklarna speglar den bild som finns inom kulturpolitiken med Tid for
kultur, och egentligen hela véstvirldens synsétt dir att vara en demokrati dr det bista
mojliga. Det r alltsd en angeldgen roll for museerna, kanske speciellt eftersom detta
4r museer som ar en del av den svenska staten, och kanske for att man vill ta avstand
fran den diskurs jag kallat ”det omoderna museet”. Min diskursanalys visar tydligt att
man talar om att dessa tvd nya museer star for nagot tillgédngligt, roligt och
demokratiskt, da 1 motsats till alla de dldre museerna som da skulle sta for det
odemokratiska med dammiga vitriner och hoga otillgéngliga trappor.

6.4.4. Kunskapstempel och kunskapsformedling

Négon diskurs kring kunskapsféormedling och bildning pd museerna star inte att finna
i de tidningsartiklar jag ldst. Att rollen som kunskapsformedlande dr ndgot man vill
tona ner forvanar inte eftersom det ligger helt ritt i tiden, idag ska kultur vara
underhallande snarare dn ldrande. Enligt Eilean Hooper-Greenhill sa kan man dock
inte komma ifrdn att utbildningsrollen &r viktig for ett museum (Hooper-Greenhill
1999 s.3). Idén om museet som ett kunskapstempel dr dock ndgot som mer hor 1800-
talet till (Higgins 2005 s.215-216) och idag handlar kunskapsformedlandet om olika
workshops, seminarier och annan programverksamhet (Hooper-Greenhill 1999 s.3).

Men nagon roll for museerna som kunskapsformedlare finns alltsd inte 1
tidningsdiskursen. Kanske beror det pd att man forknippar det med “den gamla”
sortens museer och den diskurs som jag kallat ”det omoderna museet”, och eftersom
diskursen kring Moderna Museet och Virldskulturmuseet vill presentera dem som
ndgot som bryter mot detta sé dr det inte forvdnande att man véljer att inte fokusera pa
rollen som kunskapsformedlare. Vi vill kénna att dessa nya moderna museer har
kommit I&ngt fran de storstilade museerna som péd 1800-talet byggdes for att utbilda
massorna och man vill inte forknippas med smé gulnande lappar med latinska namn
och sjdlvklara budskap som inte kriver ndgon kallkritisk reflektion (Hooper-Greenhill
1999 s.3). Idag vill man vara en sorts motsats till detta, besdkaren ska utifran sin egen
forforstaelse kunna tolka utstillningen pa olika sétt, den ska vara givande for alla och
enligt Eilean Hooper-Greenhill ska museet stirka olika sociala grupper och ge vart
kulturarv mening (Hooper-Greenhill 1999 s.24).
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7. Diskussion och slutsatser

Malet med denna uppsats har varit att med hjélp av Norman Faircloughs kritiska
diskursanalys identifiera diskurserna kring uppforandet av tvd museer i ett antal
tidningsartiklar och att genom dessa diskurser urskilja olika museiroller. Mitt fokus
har legat pa spanningen mellan arkitekturen och museets verksamhet, och det dr
utifran dessa tva teman som materialet analyserats.

Min forsta forskningsfrdga var uppgiften att identifiera viktiga diskurser 1
kéllmaterialet. Jag har definierat fem olika diskurser i tidningsmaterialet och jag har
valt att fokusera pa dessa fem pd grund av dess korrespondens med min
forskningsfraga om museiroller, vilket kan sdgas vara kdrnan i uppsatsen. Vissa
diskurser ar stdndigt forekommande medan andra bara aterfinns i ett fatal artiklar.

En mycket tydlig diskurs &r den om det omoderna museet dér bdde museibesokare,
dévarande kulturministern och journalisterna sjilva representerar Moderna Museet i
Malmé och Virldskulturmuseet som nagot nytt och intressant, i kontrast till en bild av
ett omodernt, trakigt och stagnerat museum. Bilden av museet som nagot omodern
och forlegat ar en diskurs som jag bedomer har stort inflytande 6ver vilka roller man
ger museet, ndgot som kommer att diskuteras nedan.

En annan mycket frekvent forekommande diskurs dr den om vem museet ar till for,
vilket dr en diskurs som delvis hidnger ihop med det omoderna museet. Nar det géller
Moderna Museet talar man inte direkt om demokrati men man talar om tillgénglighet
for alla, och att detta nya museum (till skillnad frdn det gamla och omoderna) ska vara
dven for ovana museibesOkare och lekmén. Diskursen kring Vérldskulturmuseet
fokuserar pd demokrati och Oppenhet (dven hdr i kontrast till den gamla sortens
museer), och det dr en vildigt viktig diskurs for Varldskulturmuseet eftersom det till
och med stir i Virldskulturmuseets regleringsbrev att man ska fokusera pa
tillgédnglighet och demokrati.

En diskurs som delvis skiljer sig frdn de tvd ovanstdende dr den om museet som en
motor i tillvixten. Denna diskurs &r inte sa stark i Goteborg, dér Vérldskulturmuseet
bara omtalas som en faktor i det evenemangsstrak man anlagt lings Skanegatan. For
Moderna Museet dr dock diskursen viktig och man talar om hur museet kan dra till
sig besokare fran andra regioner och hjilpa Malmo att konkurrera med K&penhamn.

Arkitekturens vikt for museet dr en betydande diskurs och vikten av arkitekturen blir
tydlig nér i princip alla artiklar diskuterar just arkitekturen. Méinga av artiklarna ger
arkitekturen en mycket stark roll,det ar en diskurs dir arkitekturen dr det som ska
locka ménniskor till museet, forklara hur de ska rora sig 1 byggnaden och hur de ska
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forsta utstillningar och verksamhet. I denna diskurs blir innehallet sekundért och far
sin mening genom den arkitektoniska utformningen.

Det finns egentligen tre olika diskurser som ror utstillningarna och innehallet i
museet. Nar det giller Vérldskulturmuseet sa finns det en journalist som ansluter sig
till repartitionsdiskursen, och trots att hon dr ensam att gora det sa dr hennes avtryck
stort. Detta dr en stidndigt aktuell diskurs inom museivérlden och dérfor tycker jag att
det dr viktigt att den lyfts fram dven i min undersokning, trots att den dr ndrmast icke-
existerande 1 mitt material. Man kan dessutom fraga sig varfor ingen av de andra
artiklarna om Virldskulturmuseet beror repartitionsfragan, kanske ror det sig om en
omedvetenhet om problematiken eller tycker man att detta &r en nirmast oviktig
fraga? Rollen som insamlare av foremdl &r som vi har sett oviktig i
tidningsskribenternas 6gon och pé sétt och vis dr det hir repartitionsdiskursen hor
hemma, darfor dr det kanske inte sd konstigt att den far sé lite uppmérksambhet.

De andra tva diskurserna som ror utstdllningarna dr nédstintill varandras motsatser.
Den ena diskursen dr den som ganska avskalat och nyktert redogor for utstdllningarna,
med fokus pad temat och foremdlen. Den har relativt objektiva asikter om
utstillningarna. Den andra diskursen ér en diskurs med engagemang och kanslor, dér
man gor subjektiva uttalanden om utstillningarna och inte drar sig for att tala om vad
man tycker. Bdda diskurserna finns ndrvarande 1 materialet men det &r den forsta, den
fornuftiga, diskursen som dominerar.

Min andra forskningsfrdga var hur man kan tolka dessa identifierade diskurser som
sétt att ge museerna olika roller, nidgot jag kommit fram till med hjdlp av tidigare
forskares tankar om museiroller. Jag har, med hjidlp av museologisk forskning,
formulerat fyra olika mdjliga roller och de har visat sig vara olika starka hos de tva
museerna. Museet som en marknadsforare for regionen dr inte en sé tydlig roll hos
Virldskulturmuseet, dér talar man visserligen delvis om dess betydelse for ett visst
strak 1 staden, men Goteborg dr en stad mer flera starka museer och behdver
antagligen inte investera lika mycket 1 marknadsforingsaspekten. Det &r dessutom ett
museum placerat dir av staten och kanske &r staten inte alltfor intresserade av att
marknadsfora Goteborg. Samtidigt dr denna roll mycket viktigt for Moderna Museet 1
Malmo, som ocksa &r ett statligt museum Moderna Museet i Malmo har en stark
placemarketing-roll, dir man hoppas att museet ska kunna locka besokare till Malmo,
istéllet for andra stider 1 regionen. Det star visserligen inte 1 klartext men man kan
tinka sig att det d&r Kopenhamn med sina méngtaliga museer och attraktioner som
man Onskar stirka sig mot.

En annan, foga forvdnande, viktig roll for bada museerna dr den att visa foremaél eller
konstverk. Manga skulle nog sdga att detta 4r museets absoluta huvuduppgift och det
avspeglas tydligt i tidningsmaterialet att man tycker det ir viktigt. Aven i de artiklar
som har ett stort fokus pa arkitekturen och dér arkitekturen lyfts 6ver innehallet gor
man en kort beskrivning av utstdllningarna. Det verkar vara helt omgjligt att beskriva
ett museum utan att beskriva vad som stélls ut i museet. Rollen som samlare och
vérdare av foremalen dr dock ndrmast obefintlig i tidningsmaterialet, trots att detta ar
en viktig roll for museer, dtminstone anser man det fran museernas egen sida, vilket
man bland annat ser i ICOMs etiska regler. Insamlandet och bevarandet &r dock
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aktiviteter som befinner sig bakom museets kulisser och dr inget man kommer i
kontakt med som vanlig besdkare och kanske dr det darfor den rollen inte fér ta plats i
tidningarnas artiklar.

En annan roll som museerna spelar dr den demokratiska, den tillgéngliggdrande,
rollen. Denna roll finns tydligt hos bdda museerna, dven om man uttrycker den lite
olika. I diskursen om Virldskulturmuseet sa talar man om demokrati och att ge en
rost 4t de som inte brukar horas, ndgot som ligger helt i linje med museets uppdrag.
Tillganglighetsdiskursen ndr det géller Moderna Museet fokuserar pd att alla, dven de
som dr ovana vid konstmuseer, ska kunna ta till sig och forstd konsten. Moderna
Museet vill vara mer dn en vit kub ddr de med en examen i konstvetenskap dr de som
forstar, man vill med hjédlp av pedagogik gora konsten tillgénglig for en bredare
allmidnhet. Rollen som en demokratins hogborg ar alltsd mycket nédrvarande i
artiklarna och det dr en roll som de intervjuade pd museerna &r mycket noggranna
med att lyfta fram. Man vill ta avstind frdn bilden av museet som exkluderande,
elitistiskt, med en hog trappa som leder upp till dess dorr, man vill ldmna diskursen
om det omoderna museet bakom sig.

En roll som jag trodde skulle vara relativt stark, eller atminstone existerande, dr den
diar museet ska formedla kunskap. Rollen for museet som kunskapsformedlare har
funnits valdigt lange, och kan nog sdgas ha varit ganska dominerande. Idag &r det
dock inte sd, idag ska namligen kultur snarast vara underhéllande 4n ldrande, och det
ar ett synsétt som sjélvklart spiller 6ver pa museet. Jag tror ocksa att detta hanger ihop
med diskursen om det omoderna museet, och att man forknippar ldrande med ett
museum med monter efter monter med foremal rétt upp och ner, alla med en liten
gulnad lapp som berittar vad det dr. Att man déarfor véljer att inte diskutera den
kunskapsformedlande rollen hos ett museum i tidningsartiklar om tva splitternya
museer dr kanske inte s& konstigt, man vill ha ett avstdnd till det man ser som det
gamla och trakiga. Man vill vara en del av det som brukar kallas den nya museologin
dér man fokuserar pa tolkning, reflektion, forforstaelse och tillgdnglighet. Att man vill
lamna 1800-talets museer bakom sig har jag stor forstaelse for, man vill inte langre
forknippas med damm och tristess utan vara nagot nytt och spannande. Vissa tankar,
som bland annat Eilean Hooper-Greenhill representerar kan dock ge museerna en
ndrmast omdjlig roll ddr man kan fa kédnslan av att ett museibesok kan skapa fred pa
jorden. Aven om forindring #r bra, och &nskvirt, si tar det tid pa de dldre museerna,
diar permanenta utstillningar har fétt std langt forbi sitt ”bdst fore datum” och har
lappar som forklarar att “enter- det &r pilen som svinger till vanster”. Kanske dr det
dérfor ett nytt museum vill sirskiljas fran de dldre eftersom man hir kan skapa helt
nya utstdllningar utan tungt och vélrenommerat bagage, till exempel har
Virldskulturmuseet valt bort att ha ndgon permanent utstdllning vilket dr mycket
ovanligt for kulturhistoriska museer.

Uppsatsens hypotes, bildad innan materialet var genomlést, var den att det finns ett
stort intresse for museets arkitektur inom dagspressen, speciellt om den é&r
avantgardistisk, medan insidan och verksamheten blir sekundér. Den forsta delen av
hypotesen, ndmligen att intresset for museiarkitekturen ar stort i dagspressen, &r
bekriftad. Det dr flera av artiklarna som néstan uteslutande handlar om arkitekturen,
och dven de med en storre inriktning pa innehéllet kommenterar det arkitektoniska.
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Den delen av hypotesen som sdger att verksamheten och innehallet i museet blir
sekundar kan dock forkastas. Alla artiklarna kommenterar verksamheten, dven om
den 1 vissa artiklar inte tar stor plats s& beskriver alla skribenter utstéllningarna. Det &r
alltsa tydligt att verksamheten, att museets innehall, dr viktigt for de som skriver i
tidningarna. Detta &r, for mig som vill arbeta i ett museums verksambhet, ett mycket
positivt resultat och jag dr glad att kunna forkasta den mest cyniska delen av min
hypotes.

Ett museum kan alltsd ha en mangfacetterad identitet med flera olika roller och det
finns manga olika sétt att se pd ett museum, vilket antagligen 4r anledningen till det
stora antalet diskurser det finns kring ett nybyggt museum. Museer har helt enkelt ett
stort antal uppgifter, bade att visa foremal, locka turister, ha en snygg utsida och vara
tillgédngligt for alla, och det krivs flera olika diskurser for att beskriva dem.
Museiarkitektur ar otroligt viktig coh for vissa dr den sé viktig att den overskuggar
innehallet. Men dven om museiarkitektur ibland kan f& ndrmast en dverordnad roll
ndr ett nytt museum ska invigas sa &r rollen som visare av foremal/konstverk starkt
forankrad och den aspekt som ingen verkar kunna bortse ifran.

Avslutningsvis sa kan man ocksd undra hur allmidnheten och museernas personal
sjdlva ser pa museets roller. Visserligen har museicheferna kommit till tals 1 en del av
artiklarna och ndgra kommentarer frdn allminheten &r ocksd inkluderade 1
undersokningen men detta handlar anda om tidningarnas, om artikelforfattarnas, bild
av museerna. Att till exempel intervjua de anstillda pd museerna och gora en
besokarundersokning pd respektive museum skulle kunna ge en bittre bild av
museernas roller, dock skulle det krdva en uppsats med betydligt stérre ramar &n
denna.
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