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The Art of Objectifying a Civilization
A study on Classical World Exhibitions

Abstract

We have reacted to the lack of museological studies about exhibitions of the Classical
world, especially considering how the relationship between ancient Greek and Roman
culture and the traditional Western ‘fine arts’ might have affected curators’ and
visitors’ experiences and expectations of them. The aim of this study is therefore to
investigate and analyse which values and narratives the producers behind exhibitions
of the Classical world have pursued, and which target audience they aim to address.
In addition we would like to ascertain if this is in accordance with the experiences,
expectations and interpretation of their visitors, and compare this with our own
analysis of the exhibitions.

This study consists of a trisected analysis of two exhibitions in different museums,
interviews with the exhibition personnel and their visitors. The museums are the
National Museum of Denmark, in Copenhagen, and Medelhavsmuseet, in Stockholm.
During the course of our study we discovered that even if the curators had ambitions
to pursue the human- and the historical perspectives as their central focus the
resulting exhibitions are exceedingly focused on the material aspect of ancient
cultures. The result is that the dominant focus on ancient artefacts sometimes risks
overshadowing the human perspective, and that the immaterial aspects of the cultures
risk being overlooked by the exhibitions and, by extension, visitors. However we
also discovered that visitors and curators share a distinct interest in the human aspect
and daily life of people in the Classical world.
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Inledning, bakgrund och inringning av
problemet

Inledning

Vi har valt att gora en studie av antikutstédllningar dir vi undersoker dels tankarna
bakom utstillningen, dels bestkarnas reaktioner och tolkningar samt gor en analys av
utstdllningarnas narrativ. Detta dr en tvirvetenskaplig studie mellan disciplinerna
museologi och antikens kultur- och samhillsliv, vilket vi dr sdrskilt 1impade att gora,
da vi bada sedan tidigare har kandidatexamina i det sistnimnda #mnet. Det har
tidigare inte gjorts nagra studier om antikutstillningar inom museologin, vilket vi
tycker dr problematiskt och rentav besynnerligt. Vi har uppmérksammat att medan
antikimnet som vetenskaplig disciplin har uppdaterats med nya fokus och ron sa
terspeglas detta sillan i antikutstillningar pd museum. Aven ur ett
museologiperspektiv har vi upplevt att dessa ofta ger en utdaterad kénsla, och har mer
gemensamt med det modernistiska museet dn den nya museologin (Hooper-Greenbhill,
2000: 125-8, 135-8). Ddarfor har vi valt att studera dessa utstdllningar ur ett
museologiskt perspektiv for att se vad vart intryck av dessa har for grund.
Bendmningen “antiken” syftar i detta fall fraimst pa antikens Grekland och Rom, dven
om begreppet normalt dven anvidnds om andra omraden, t.ex. Egypten och
Mellanostern. Har har vi dock valt att fokusera pa dessa omraden, da de figurerar
mest prominent i utstdllningar, vilket i sig skulle kunna vara intressant for en annan
studie. Tidsmissigt definierar man traditionellt antiken som mellan ca 3000 f. Kr —
500 e. Kr, dven om fokus pa utstdllningar brukar ligga runt forsta artusendet f. Kr till
femte arhundradet e. Kr.

Problem
Vi upplever att den historiska period som brukar benimnas antiken ofta numera
uppfattas som nagot oviktigt, svaratkomligt och trivialt av allmédnheten, vilket t. ex.
speglades i planerna pa att ta bort antiken ur historieundervisningen i skolan
(Sveriges Radio, 2010), dven om detta inte gick igenom.' Vi tror att de flesta museers
sdtt att framstélla antiken i utstéllningar bidrar till detta, da kulturhistoriska féremal
fran denna period stills ut som om de vore konstforemal, och ofta &r distanserade fran
sina funktioner, kontext och anvindare i datiden. Antik skulptur och keramik stélls ut

! Denna instillning #ir dock motsigelsefull d& man ser pa antikens popularitet i populirkulturen, med filmer, tv-
serier och dataspel. Aktuella exempel &r serien Spartacus, samt filmerna Wrath of the Titans och Immortals.
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med fokus pa konststilarna pa utsmyckningen istillet for vilka funktioner de hade i
samhillet, vilket distanserar besokaren fran datidens minniskor. Som Hooper-
Greenhill, professor emerita i Museum Studies, skriver kommer allting som placeras i
det konsthistoriska facket enbart bli bedomt i estetiska och stilistiska termer.
Perspektivet blir omedelbart mer formellt, opersonligt och relaterat till
specialistkunskap och foremalen relateras enbart till andra konsthistoriska objekt
(Hooper-Greenhill, 2000: 76). Detta skiljer sig starkt fran hur kulturhistoriska foremal
fran andra perioder och kulturer i vanliga fall behandlas och stills ut pa museer, jfr
med t ex hur en utstdllning om industrialismen eller medeltiden brukar se ut.* Vi
upplever att det kan vara ett problem da objekt presenteras utan sin kulturhistoriska
kontext, eftersom besokarna da missar kopplingen till minniskorna i det forflutna,
vilka har tillverkat och anvint féoremalen. Eftersom foremalen framst presenteras rent
stilhistoriskt avskiljs de moderna besokarna fran denna potentiella minskliga relation
till det forflutna. Da antikutstdllningar formodas vara kulturhistoriska, genom att
behandla en historisk period och ménniskorna diri, blir det darfor problematiskt da
utstillningarna forsummar en mojlighet att vicka intresse hos besokare som &r ute
efter den kulturhistoriska upplevelsen. Bada museerna som vi har valt att undersoka i
var studie har utstédllningar om antiken som marknadsfors som kulturhistoriska, och
inte konsthistoriska.

En problematik i fragan dr vad som i sjdlva verket definieras som konst- respektive
kulturhistoria. Vi anser att ett och samma foremal kan vara bade en konst- och en
kulturhistorisk artefakt, och att det beror pa hur den presenteras samt i vilken kontext.
Ifall en dekorerad kruka stélls ut med fokus pa dess form, motiv och allménna estetik
och sitts i kontext med andra krukor och deras formgivning blir det automatiskt ett
konsthistoriskt perspektiv, medan att sitta den i en samhillelig kontext med fokus pa
funktion, anvidndare och vad den kan fortilja om samhéllet gor perspektivet
kulturhistoriskt. Vi anser att problemet med manga antikhistoriska utstdllningar dr att
medan de utger sig for att vara kulturhistoriska har de valt att presentera objekten
med ett konsthistoriskt perspektiv snarare dn ett kulturhistoriskt.

Aven om studier av museibesokare har gjorts flitigt inda sedan Bourdieus L’amour
d’art: les musées d’art européens et leur public (forst utgiven 1966) har vi inte hittat
nagon studie eller litteratur som tar upp specifikt antikutstéllningar, trots deras
utmirkande position som bade traditionell konst® och kulturhistoria. Dessa problem
har inte diskuterats i ndgon storre omfattning inom vare sig museologi, antikhistoria
eller andra @mnen. Detta kan delvis bero pa att antiken just ses som enbart relevant
for specialintresserade och personer med hogt kulturellt kapital, och da
utstillningarna verkar rikta sig till just dessa grupper blir detta en ond
sjalvuppfyllande cirkel. Kritisk museologisk forskning och post-kolonialism har ofta
haft som utgangspunkt att s.k. naturfolks artefakter automatiskt blir kulturhistoriska
objekt pa museer, och aldrig ses som konst, och har ofta stéllt det i kontrast mot hur
man ser pa den visterlindska s.k. hogkulturen, med antika skulpturer i spetsen

% Ett tydligt exempel pa den rddande virldsbilden ir att imnet i databaser och liknande kallas “Classical Roman
Art” eller "Classical Greek Art”, dven om det giller datidens bruksforemal.

> D v s Fine arts. Det svenska begreppet ir traditionellt "De skina konsterna”, men vi uppfattar detta som
forlegat och vill helst undvika att anvénda det. Vi kommer dirfor att anvinda uttrycket “traditionell konst”.
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(Pearce, 1993: 100, 234). Diremot studerar och definierar ingen det som detta
kontrasteras mot, dvs. antikt material, utan nojer sig med att lata det vara en
oproblematiserad antites till “naturfolk” pa museum. Var utgangspunkt skiljer sig i att
vi sitter det antika i fokus, och utreder hur dess konceptuella position pa museer
paverkar synen pa antiken som period.



Syfte och fragestallningar

Vart syfte med studien &r att undersoka vilka vérderingar och narrativ de som har
gjort antikutstéllningar har arbetat efter, samt vilka malgrupper de anser sig rikta sig
till. Samtidigt vill vi ta reda pa om detta stimmer 6verens med bestkarnas upplevelse
och tolkning av utstidllningarna, och jaimfora det med var analys av dessa, baserad pa
vara kunskaper i museologi och antiken som disciplin. Vi vill alltsd undersoka detta
fenomen pa tre nivaer for att kunna fa en genomgripande bild av situationen.

Var hypotes dr att antikutstdllningar formedlar en forskningsmissigt efterslipande
syn pa antiken och pedagogik, och dar foremalen framstills som konsthistoria snarare
dn kulturhistoria. Bristen pa historiedidaktik riskerar att alienera den stora
allménheten och framst rikta sig till personer med forkunskap och specialintresse for
antiken.

Vilka narrativ formedlar utstédllningen till besokarna?
e Hur framstills kulturhistoriska artefakter 1 de antikutstdllningar som vi har
valt att studera?
¢ Hur framstills ménniskan i dessa utstidllningar?
Vilka krav stiller dessa utstdllningar pa besokarna?
Hur uppfattas och tolkas dessa utstdllningar av besokare och producenter?
e Hur uppfattar besokarna utstillningen, med syfte pa tillginglighet, intresse
och ldrande?
e Hur uppfattar producenterna sjilva utstdllningen, med syfte pa tillgénglighet,
intresse och ldrande?
e Vilken malgrupp upplever producenterna att de riktar sig till?

Historisk bakgrund
Traditionellt hade antikutstéllningar under flera arhundraden statyer i vit marmor som
fokus, vilka tjdnstgjorde som en symbol for den klassiska skonheten. I ruinerna av
kejsar Neros hus hittades 1506 en marmorskulptur som &dr kénd som
Laokoongruppen. Da man grivde fram en vit skulptur med alla ursprungliga
fargrester borta blev den ett forhdrskande ideal for skulptorer som Michelangelo
(1475-1564) och Gianlorenzo Bernini (1598-1680) men dven for senare nyklassiska
skulptorer som Antonio Canova (1757-1680). I skrift kom denna tradition att beféstas
ytterligare i och med att J. J. Winkelmanns Geschichte der Kunst des Altertums gavs
ut 1764, vars teori om den grekiska konststilen som en evolution med uppgang,
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blomstring och fall blev normgivande dnda fram till 1800-talets slut. Winkelmann
talade om den klassiska konsten som “Edle Einfalt, stille Gréfie”™* och klassicismens
verk kom att bli liktydiga med den ideala skonheten (Santillo-Fritzell, 2010: 32).

De konstakademier som hade bildats sedan rendssansen beféste senare Winkelmanns
teorier om konstutveckling. I Sverige grundades Den Kungliga Akademin for de Fria
Konsterna av kung Gustav III for att fanga upp denna stromning. Den vita marmorn
som symbol for den rena, ddla (ofdrgade) formen kom att bli det nya Europas och den
nya virldens byggstenar. Det klassiska idealet blev Idealet med stort I, alla konsters
forebild, som ansags Overgldnsa andra kulturers konst med sin utsokta suveridnitet
(Santillo-Fritzell, 2010: 32-6).

Bann, professor emeritus i konsthistoria, skriver i sin artikel *Views of the past’ att
dven om det fanns exempelvis antika skulptursamlingar och kuriosakabinetter fore
1800-talet sa saknade samlarna innan den perioden historiesyn. Dessa samlingar var
inte sammanstéllda av historiska kriterier eller for att ge en bild av det forflutna, utan
av estetiska skél. Han uttrycker det som att de antika skulpturernas historiska vérde i
gallerierna blev bortsuddade och att de enbart skulle fungera som idealiska arketyper,
och dirfor ocksa blev hart restaurerade for att vara vackra (Bann, 1988: 51-52).

Anda fram till andra hilften av 1800-talet var klassisk arkeologi liktydigt med
antikens konsthistoria vilket medforde att de flesta arkeologiska utgravningarna i
Medelhavsomradet var rena rovgriavningar efter konstféremal till samlingar och
museer: Statyer fran romerska villor, viggmalningar fran stiderna runt Vesuvius,
grekiska vaser fran de outtomliga etruskiska gravkamrarna i Etrurien. Efterhand kom
dock kontext och kulturhistoria att efterfragas i samband med féremalen, vilket ledde
till annat forfarande i fraiga om insamling och utgriavning (@stby, 2007: 189). Under
slutet av 1800-talet gjorde upptickten av de minoiska och de mykenska hogkulturerna
fran grekisk bronsalder att den klassiska arkeologin utvecklades med verktyg som
straltigralfi.5 Dessa perioder omfattades inte av historiska kéllor och man blev tvungen
att se till den forhistoriska arkeologin for att kunna fa nagon kulturbakgrund som
inkluderade sambhillsforhallande, religion eller historisk utveckling (@stby, 2007:
189).

Aven om intresset for antiken redan tidigare varit stort fick perioden en helt ny
laddning och betydelseforskjutning under den franska revolutionsperioden. Vid
revolutionen behdvdes nya symboler till ideologierna som vixt fram, och antiken
blev plotsligt en forebild for den fria medborgaren. Jakobinerna ansag mer 4n tidigare
regim att folket behovde fostras, bade vetenskapligt och estetiskt. Klassiska statyer
och byggnadsverk skulle representera demokrati, frihet och civila dygder. Antiken
sags som ett utopiskt ideal som inte befldckats av feodalismen och kyrkans fortryck.
Konst borjade anvidndas som propaganda, och antika motiv borjade figurera som
allegorier som skulle vara inspiration till samhillsférandring (Prior, 2002: 42-3;
Sorlin, 2004: 645).

4> A del enkelhet, stilla storhet” 6vers J. Mason
> Stratigrafi 4r en dateringsmetod som anvinds bade inom geologi och arkeologi, dir man studerar marklager i
relation till varandra.
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Winkelmanns system, med uppgang, blomstring och fall, for konsthistoria
overensstimde med den positivistiska utvecklingsfixerade vetenskapsfilosofin som
var dominerande vid forra sekelskiftet. I Europa borjade man anse att kulturer befann
sig pa olika platser pa en evolutionsstege. Antiken och dess konst hamnade hdgst upp,
och sattes i motsatsstillning mot foremal fran s.k. “primitiva” kulturer. Antika
foremal blev pa sa sitt anvidnda som evidens for européernas evolutionira
Overldgsenhet, da dessa proklamerades som direkta arvingar till de antika samhéllena.
Den arkaiska konsten fran 5- och 600-talen f Kr passade in i Winkelmanns
typologiska indelning. Men betridffande den hellenistiska perioden anvinde man
begrepp som "forfall" eftersom den brét fran monstret i utvecklingen med, vad de
ansag, sin oklarhet och ooverskadlighet. Den romerska konsten sags som ett
ytterligare forfall fran konstens gyllene era, dvs. klassicismen (@stby, 2007: 189-90;
Potts, 1994: 11-3).

Under 1800-talet sags antik formgivning som en universellt erkédnd civiliserad stil
som speglade miktiga virden om ldrande och inspiration. Kulturinstitutionerna som
byggdes under perioden var inspirerade av grekisk arkitektur, och skulle likna
imponerande antika tempelfasader. Detta skulle fa medborgarna att kdnna vordnad
och stolthet infor att vara en del av staten. Den antika arkitekturen anvédndes for att
gora statliga byggnader distingerade och ge en fornimmelse om idealiserade antika
virden (Prior, 2002: 49). Samlingar av antika skulpturer, eller avgjutningar av dessa,
var statusféremal, och att ha list antika klassiker, som Cicero, blev obligatoriskt for
bildade mén. Museerna var en stor del av denna rorelse, med sina nyklassicistiska
fasader och utstidllningar av antikt material, som framst beundrades ur ett estetiskt
perspektiv. Antika skulpturer ansdgs kunna inspirera till god moral och dygder hos
sina betraktare genom att enbart kontempleras (Prior, 2002: 53; Pearce, 1995: 138).

Bilden av antiken idag

Vi anser att bilden av antiken idag &r splittrad, och har varit det sedan nagon gang
under andra halvan av 1900-talet. Inom den akademiska sfidren i Sverige dr det
fortfarande ett levande dmne, dven om vi upplever att det inte har i nédrheten av
samma prestige som dmnet forr kunde atnjuta, nagot som fortfarande ser annorlunda
ut i andra lénder. Fran ett utomstaende perspektiv ses dmnet ofta som nagot kuriost
och rentav onodigt, vilket, som sagt, ocksa speglades i att man planerade att ta bort
det fran grundskolans historieundervisning. Pa ett populédrkulturellt plan har antiken
dock blivit ett fenomen som har, till skillnad fran forr, kommit ner pa en mer folklig
niva. Vem som helst kan idag spela ett spel, se en film eller en tv-seric med antikt
tema, och det forvéntas inte liangre i de flesta fall inge betraktaren med nagra
sarskilda vérderingar.

Ur ett rent konsthistoriskt och arkitektoniskt perspektiv har antiken forpassats fran
stralkastarljuset, men har dock inte forsvunnit helt. De flesta moderna byggnader som
formges idag dr langt ifran de antika idealen, men ibland sker det undantag. I dessa
fall behover ingen fraga sig vad formgivningen dr tdnkt att formedla, utan det inger
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automatiskt kdnslor av respekt, auktoritet och vordnad, eller i alla fall intrycket av att
betraktaren bor kidnna detta. Samtidigt som manga konstvetare troligtvis inte langre
har antikens konst som det hogsta idealet verkar det som att denna idé lever kvar
nagonstans hos allmédnheten, kanske framst hos de utan utbildning i konsthistoria. Vi
anser att antiken fortfarande upplevs som en del av det som Pierre Bourdieu beskriver
som den legitima kulturen. Det dr dnnu idag nagot som folk respekterar och vet att de
bor respektera, pa ett visst plan, samtidigt som det ocksa ses som nagot kuridst, men
som kan konsumeras i populédrkulturen. Detta har vi dock inte funnit nagon forskning
om, vilket gor var studie sa mycket mer angeldgen.



Tidigare forskning

Antikens historia som akademisk disciplin

Antikens historia blev ett stort universitetsimne i 1800-talets Europa, under
nyklassicismens tid. I #@mnets barndom var fokus framst pa konst- och
arkitekturhistoria, vilket speglade nyklassicismens estetiska fokus, och var hir pa
Lunds universitet ocksa starkt knutet till forhistorisk arkeologi. Antikens historia och
arkeologi har alltid haft ett komplicerat forhallande till varandra, som har sett olika ut
i olika lander. Detta &r dock inte nagot som vi tanker reda ut har.

I Hillbom och Rystedts, fil. Dr. respektive professor 1 Antiken Kultur och
Samhillsliv, genomgang av antikdmnets historia i Lund beskriver de hur dmnet fran
borjan lade stor vikt vid att studera de material som fanns till hands, med tolkningar
av bildverk, vasstudier och epigrafik. Dock saknades studier av ekonomi, néringar,
teknik, filosofi och litteratur. Analys och studier av historiska texter var nagot separat
som gjordes av filologer och latinister (Hillbom & Rystedt, 2009: 34). Dessa
tendenser fanns dven inom Ovriga historiedmnen under perioden. Under 1900-talet
borjade detta langsamt forindras, och de stora skiftningarna hér i Lund gjordes pa
1940-talet, da social historia, ekonomi, handel, kvinnor, barn och metaperspektiv som
historieskrivning fick plats inom #mnet. Aven studiet av andra geografiska omréden,
som Mellandstern och Egypten, borjade bli en del av disciplinen. Samtidigt blev
tolkning av vaser och skulptur mer undanskymt och borjade forst introduceras pa
hogre nivaer av utbildningen (Hillbom & Rystedt, 2009: 35).

P4 institutionen for Antikens Kultur- och Samhillsliv i Lund har professor Orjan
Wikander sammanstillt C-uppsatser fran institutionen fran hela 1900-talet, for att se
dmnesutvecklingen i ett ldngre tidsperspektiv. Sammanstillningen visar att
konst/arkitektur klart leder som @mne, samt att historia och religion/filosofi har kat
markant under de senaste decennierna (Hillbom & Rystedt, 2009: 39). Under 1990-
talet och framat skedde en stor vetenskaplig fordndring inom &mnet:
forskningsimnena blev mycket blandade och antikforskarna borjade arbeta med
skriftligt material till forman for arkeologiskt och konsthistoriskt. Fokus hamnade
mycket sillan pa politisk historia, istillet stilldes fragor och problem i en bredare
samhillskontext, med manga olika forskningsperspektiv. Samhillsliv blev den stora
inriktningen, och nya forskningsomraden som sexualitetshistoria, socialhistoria och
folklore blev aktuella (Hillbom & Rystedt, 2009: 106-111). I ett internationellt
perspektiv har samma forskjutning skett, och det har gjorts manga verk med

8



samhdllsfokus, om exempelvis vardagsliv, religiosa gruppers situation samt mycket
om sexualitetshistoria. Bocker man kan ndmna i sammanhanget dr Dixons Reading
Roman women (2001), Skinners Sexuality in Greek and Roman culture (2005),
Ingemarks och Gerdings Liv och dod i antikens Rom (2000) samt Balks och Osieks
antologi Early Christian families in context (2003).

Déremot har inte museiutstillningar om antiken hamnat i fokus inom antiken som
akademisk disciplin, och det verkar inte ha gjorts nagra studier om hur fordndringen
av antiken som dmne avspeglats i museers utstidllningar. Vi uppfattar det som att i de
flesta fall har intendenter med ansvar for museers antiksamlingar akademisk
utbildning i antikens historia, och i vissa fall har rena antikforskare gjort utstillningar,
exempelvis Under Nikes Vingar pa Lunds Universitets Historiska Museum, men trots
detta verkar ingen forskning ha gjorts om antikutstillningar utifran antiken som
vetenskaplig disciplin.

Den nya museologin

Museologin som begrepp slog igenom ordentligt pa 1970-talet, dven om det hade
funnits tidigare. Fran att tidigare ha varit ett praktiskt amne kom fokus senare att ligga
pa pedagogik och problematisering av museet som institution. Professor Kerstin
Smeds skriver i sin artikel Vad dr museologi? att begreppet "Nya museologin” har
myntats tre ganger under det senaste arhundradet (2007:70). Forst var pa 1920-talet,
av Georg Henri Riviere, da tidigare slutna institutioner dppnade sig ordentligt for
allménheten i samband med demokratiseringen av samhillet. Det borjade da komma
ett kritiskt forhallningssitt mot museernas ideologi och samhillsroll. Andra gangen
var pa 1970-talet, da en debatt om detsamma pagick i Ostra Europa och Frankrike.
Det lag da i tiden med en kritisk diskurs mot nationalstaten, historieimnet och
positivismen. Tredje gangen var pa 1990-talet da brittiska och amerikanska forskare
som inte var medvetna om den gamla debatten i Europa tyckte det behovdes ett
paradigmskifte (Smeds, 2007: 71).

Sedan 1990-talet har stora namn inom den anglosaxiska kritiska museologin varit
Tony Bennett, Eilean Hooper-Greenhill och Susan Pearce. Det finns en skarp klyfta
mellan den museologiska forskningen i det tysk- och fransksprakiga Europa och den
anglosaxiska virlden, didr verk fran dessa olika omraden sillan citeras i varandras
forskning och sillan Oversitts. Dérfor tillhor den svenska museologin den
anglosaxiska traditionen, da vi frimst har engelsk forskningslitteratur (Svanberg,
2009: 14; Smeds, 2007: 75f). Darfor utgar vi fraimst ocksa fran den anglosaxiska
forskningen i var studie.

Den museologiska diskussionen fran 1970-talet och framat pekade pa hur museer
oftast var fast i ett modernistiskt tankesitt: ddar museet sag det som sin uppgift att
utifran ett ovanifranperspektiv ldra ut till besokaren, och att besokaren forvintades ga
igenom hela utstillningen 1 rétt ordning, ldsa alla faktatexter och genom detta
automatiskt absorbera all kunskap. Museologin uppmuntrar museer att analysera sina
utstillningar for att uppdaga vad det egentligen dr som formedlas och underforstas.
Etnografiska utstidllningar har ofta varit foremal for kritik och diskussion, utifran hur
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museerna framstéller olika kulturer. Forutom den aspekten har ofta konstutstéllningar
ocksa debatterats. Det stora namnet och forebilden inom detta har varit sociologen
Pierre Bourdieu, som redogjorde for sin stora studie av bestkare pa konstmuseer i
verket The Love of Art. Ett tema i denna var kritik mot att konsten sags som en
motsatts till naturen: som nagonting distingerat och upphdjt bortom det vulgira
kottsliga, och hur detta gjorde konst till nagot elitistiskt (Bourdieu, 1984: 488, 491).

Det finns mycket lite skrivet om framstéllningen av antika foremal i utstéllningar. Ett
av de fa exemplen #r Stephen Banns artikel *Views of the past’ i antologin Picturing
power, ddr han bl. a. tar upp antika skulptursamlingar som ett exempel pa bristen av
historiebild i framstéllningar fore 1800-talet (Bann, 1988: 51-53).

Museers behandling och presentation av antika féremal har ofta anvints som en ren
motpol i diskussioner inom sentida kritisk museologi, dédr det har stéllts emot hur
andra kulturers foremal framstills pa museer. Men detta har sjélvt inte granskats ur
ett museologiskt perspektiv. Trots att det inom museologin har gjorts méanga studier
av olika utstdllningar sa har vi aldrig sett nagon referens till en studie av en
antikutstillning, dven om flera kritiska museologer skrivit att antika artefakter star
hogst i hierarkin av foremal pa museer. Exempel dr Pearce, professor emerita i
museum studies, dir hon 1 On collecting teoretiserar att i den kulturella klyftan mellan
”vi” och “dem” ligger Europa och den anglosaxiska virlden, i ett geografiskt
perspektiv, samt den klassiska antiken, ur ett tidsméssigt perspektiv, inkluderade i
”0ss”. Vidare askadliggor hon i ett diagram hur olika grupper, bade geografiska och
tidsméssiga, ligger olika nidra “oss”, didr arabvirlden samt antika Babylon och
Assyrien ligger narmare dn Kina, Indien och antika Egypten. Langst bort pa skalan,
alltsa mest “exotiskt” och frimmande ligger, som hon uttrycker det, ’primitive blacks’
och forhistoriska européer, mojligtvis eftersom dessa inte har féormedlat nagot via
skrift (1995: 314, 350).

Vidare skriver Pearce att de klassiska europeiska virderingarna har uppratthallits
genom samlingar som visar ’den andre”, som kontrasterar med bilder av det som dr
”det ritta”, dvs. det som &dr “vi”. Enligt henne har “det ritta” representerats av
klassiskt material fran Grekland och Rom, vilket sjdlvklart har tvingats framstillas pa
ett visst sitt, genom en slags censur, for att inte bli for frimmande. Hennes exempel
ar att utstdllningar fokuserat mycket mer pa demokratiaspekten av samhillet 4n pa
slaveriet, och att historiker fram till nyligen inte alls velat ta upp antik sexualitet
(Pearce, 1995: 350). Vi dr bendgna att halla med hennes analys av att klassiskt
material har anvénts for att uppritthalla virderingar, och att denna period oftast inte
har framstillts som sidrskilt exotiskt i jimforelse med hur andra tidsperioder och
geografiska omraden presenterats. Hennes exempel stodjer ocksa detta, och ar
tendenser som vi ocksa har uppmérksammat. Daremot verkar hon inte ha gjort nagon
studie av just antikutstdllningar, och fokus i hennes studier dr, som ndmnts ovan,
genomgaende pa hur grupperna i andra dnden av skalan presenterats, bade tidigare
och idag.

Antiken har inom den nya museologin ibland blivit en norm som man kan stélla andra
kulturer och perioder mot, utan att problematisera dess egen roll, eller hur museernas
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behandling av perioden paverkar #@mnet och besOkarnas bild av perioden. En
jamforelse kan goras med modets roll i modern tid, dar mode har blivit ett odefinierat
fenomen som stills ut kontextlost likt konst, och som man anvidnder som motpol mot
’det folkliga” utan att reflektera 6ver det som begrepp (Rasmussen 2010: 33-36).
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Teorli

Vetenskapsteori och utgangspunkt

Vi tinker utga fran den franske sociologen Pierre Bourdieu som vetenskapsteoretiker,
med fokus pa hans sociologiska verk Distinction — A social critique of the judgement
of taste (forst utgiven 1979) samt The love of art: European art museums and their
public. Bourdieus teorier, och sirskilt hans museistudie, har betytt oerhort mycket for
museologin. Aven om vi gor en kvalitativ studie, till skillnad frdn honom och minga
av hans efterfoljare, anser vi att hans teori kan appliceras pa var studie. Vart fokus
ligger framst pa legitim kultur och museibesdkares reaktion infor det, och vi dmnar
anvinda detta for att tolka insamlat material i var studie. Var utgangspunkt #r att
antiken fortfarande dr en del av den legitima kulturen idag, dven om detta kanske
langsamt borjar fordndras, och att detta paverkar sittet som det stélls ut pa, samt
besokarnas forvantningar och reaktioner infor det.

Pierre Bourdieu

Kapital

Bourdieu skriver att skillnader i klass kan ses i bade ekonomiskt-, kulturellt- och
socialt kapital. Dessa kapital dr symboliska, dvs. att deras virde vilar pa andras
erkdnnande och tro att ndgonting dr beundransvért och efterstriavansvirt. Det &r sjdlva
erkdnnandet som ger det legitimitet. Kulturellt kapital innebdr att man kan behirska
en dominerande erkdnd kultur, medan socialt kapital dr knutet till kontakter och
sociala band med erkind status. Distributionen av klasserna gar fran de som har bast
ekonomiskt och kulturellt kapital till de som har sdmst i bada aspekterna, vilket enligt
Bourdieus undersokningar varierar mellan yrkesgrupper, bade inom medel- och
overklassen. Det dr mojligt att ha hogt i en form av kapital och samtidigt lagt i en
annan (Bourdieu, 1984: 106-122; Palme, 2008: 18f). Bade Bourdieu och senare
sociologiska studier visar att det finns en stor atskillnad och tendens till animositet
mellan grupperna i samhillet som har hogt ekonomiskt kapital och de med hogt
kulturellt kapital.

Legitimering av kultur

Bourdieu skriver att skolan hjdlper till att forma en disposition gentemot legitim
kultur, ddr barnet far respekt for den kunskap som erkidnns i skolan. Den dolda
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effekten i utbildningssystemet dr att den skapar titlar”, dvs. statusattribut som &dr
bade positiva och negativa. Systemet sitter in personer i ett hierarkiskt klassystem
och skapar kulturell nobilitet. Skillnader som skapas av den akademiska
klassifikationen tenderar att forstdrka befintliga skillnader, da de klassificerade far en
erkidnd kollektiv tro pa skillnaden. Aktiviteter som dr fraimmande for institutionen
som en individ tillhor blir da opassande och maste motarbetas (Bourdieu, 1984: 23-
26). Gammaldags intellektuella har monopol over vad som definieras som legitima
kulturella vanor. Detta beror enligt Bourdieu antagligen pa hur statiska institutioner
som arbetar med kulturell produktion dr, exempelvis utbildningssystemet (Ibid.: 315).

De flesta minniskor erkdnner darfor verk som dr kollektivt legitima, sérskilt som
informant vid en intervju, da det &r en situation som uppmuntrar till just erkdnnande
av legitimitet. Det tar sig ofta formen av enkla uttryck av tillit: att personen gillar det,
eller onskar att den forstod det bittre eller att den var mer insatt. Det kan ocksa
erkdnnas genom ointresse: personen sdger sig inte vara intresserad av det, vilket
lagger ointresset pa talaren istéllet for pa foremalet. Detta leder till att en oforsiktig
intervjuare kan producera uttalanden dir informanterna bara sdger det som de
forvintas sdga, eftersom det ar legitimt (Ibid.: 318-319). Ett tydligt exempel pa denna
onskan att folja legitim kultur var Bourdieus studie av museibestkare, som visade att
den genomsnittliga tiden for ett museibesok Okade i1 proportion till personens
utbildning, medan den tid som en bestkare hidvdade sig ha spenderat pa museet dnda
var konstant. Denna tidsOverskattning visar hur alla kollektivt accepterar normen av
vad som &r legitim kultur, vilket hir #r att man bor spendera ldngre tid pa ett museum,
och att man gérna forsoker silla sig till detta (Bourdieu et al., 1990: 36-38). Att kunna
ha personlig smak inom ett omrade &r en effekt av utbildning, vilket later en person
frigora sig sjdlv fran utbildningens ramar, som har befést vissa vidrden och viss
legitim kultur. Att kunna ga bortom kulturen som skolan har gett genom sin diskurs
kraver akademisk kunskap i nagon form (Ibid.: 1990: 56).

Klassperspektiv

En persons forstaelse av det som den betraktar, exempelvis konst, beror pa vilka
klassifikationssystem som personen bemistrar och i vilken grad. Da vissa besokare
bara kan dela in konst i exempelvis gotiskt och romantiskt, kan andra dela in den i
olika typer av gotik, samt olika skolor och perioder. Bourdieu skriver att konsten
kriver koder av varierande komplexitet for att avkodas, vilket man sjdlvklart maste
ldra sig. For besokare som inte har lirt sig detta maste de anvinda sig enbart av sin
egen perception och uppskatta verken utan hjdlp av nagon avkodande klassifikation.
Da utgar betraktaren utifran sina egna vérderingar och erfarenheter, och berommer
exempelvis  verkets alder. I Bourdieus studie gav  personer utan
klassificeringskunskaper fortfarande verken sitt helhjiartade stod nir de tillfragades
och ville girna befédsta sin beundran, dven om de inte riktigt kunde uttrycka varfor
(Bourdieu et al., 1990: 21,43, 47-48). I andra @nden av spektrum sa visade hans studie
att ju hogre social position [sic!] en besokare hade ju mindre var dess kédnsla av
vordnad infor museet. Personer med hog social position var mindre benédgna att
jamfora museet med en kyrka dn andra, samt mer bendgna att klaga pa entrépriset.
Dessa besokare var ofta ocksa fientliga mot att gora konstverk mer tillgingliga,
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exempelvis genom instruerade skyltar och pilar (Bourdieu et al., 1990: 53). Bourdieu
sag ocksa skillnad i hur besdkare fran arbetarklassen var mer intresserade av verk
sasom mobler, keramik och historiska objekt, vilka pa ett enklare sitt gar att se vad de
anvénts till. Dessa objekt upplevdes som mer tillgingliga och gav referenspunkter.
Overklassen foredrog “nobla” @mnen som konst och kultur, framfor historisk kultur
(Bourdieu et al., 1990: 56).

Museerna

Museet dr enligt Bourdieu en helgad byggnad som presenterar objekt bortom privat
egendom. Det ger en neutral blick eftersom foremalen inte kan kopas och dérfor inte
ar lyxforemal och statusattribut. Daremot kan en besdkare fa ut nagot "hogre” av ett
besok och genom det vinna status (Bourdieu, 1984: 273, 292). Pa ett konstmuseum
blir estetiken en institution, med fokus pa form snarare #n funktion, och teknik
snarare dn tema. Foremal som tidigare behandlats som kuriositeter for samlare, samt
historiska och etnografiska dokument, blir dér till konstverk (Bourdieu, 1984: 30).

Kritik mot Bourdieu

Bourdieus verk har flera ar pa nacken, vilket dr genomgaende tydligt. I The Love of
Art kritiserar han exempelvis museikuratorer hart eftersom de inte har nagon riktigt
kvalifikation utan bara uppritthaller en tradition (Bourdieu et al., 1990: 98).
Situationen ser inte likadan ut idag, med museologins intag och professionaliseringen
av yrket. Bourdieus vildigt kategoriserande klassperspektiv dr ocksa nagot som man i
samtiden kan ifrigasitta. Ar samhillet uppdelat i samma klasser och pd samma siitt
idag som nir han gjorde sina studier? Detta dr dock egentligen inte sirskilt relevant
for just var studie da vi inte analyserar materialet ur ett klassperspektiv, delvis
eftersom vi inte har gjort en kvantitativ studie och inte varit intresserade av att samla
in demografisk information om vara informanter.

Det dr skiligt att fraga sig ifall Bourdieus teorier om kapital och legitim kultur dr
applicerbara pa svenska forhallanden idag, med tanke pa Sveriges historia av
socialdemokrati och jamlikhetsideal. Detta dr nagot som studierna i avhandlingen Det
Kulturella Kapitalet, med fil. Dr. Mikael Palme som redaktor, har undersokt utifran
skolungdomar och studenter i Stockholm (Palme, 2008: 13-19, 46-50). Dessa visar
med hjilp av kvantitativa studier evidens for hur ungdomars olika symboliska kapital
genomgaende paverkar dem och deras asikter, och hur det existerar allmint kulturellt
kapital i Sverige idag. Avhandlingarna visar pa starka skillnader mellan grupper med
hogt kulturellt- respektive ekonomiskt kapital, och hur skillnaderna tydligast syns i
intervjuer med personer kommer in “underifran”, och inte dger det passande kapitalet
i en miljo (Palme 2008).
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Metod

Vi har valt att gora en tredelad studie med analys av utstdllningar, intervjuer med
utstillningsansvariga samt besoksintervjuer. Vi kidnde att dessa skulle komplettera
varandra pa ett bra sitt och lata oss se utstillningarna ur flera olika perspektiv, med
bade utstéllarnas och besokarnas synpunkter, samt med vara egna upplevelser och
tolkningar av utstédllningarna. Eftersom det gjorts mycket lite, om nagon, forskning pa
antikutstédllningar under senare ar kdnde vi att vi ville fa ett flerdelat perspektiv. Ett
resultat av detta blev att vi samlade in vildigt mycket material, som vi skulle kunna
forska mycket mer pa. Detta kan uppfattas som lite svardverblickbart, men vi anser
att studiens tredelade form ir dess styrka.

Vi valde att gora tva fallstudier av utstdllningar pa véldigt olika museum for att se
ifall samma tendenser aterkom. Vi ansag att detta skulle oka generaliserbarheten
eftersom eventuella likheter, trots skillnaderna 1 museernas natur, skulle kunna tyda
pa att dessa tendenser var typiska for just utstdllningar om antiken. Vi valde ocksa
dessa tva museer utifran praktiska skil, da det &r ont om antikutstidllningar som ligger
ndra nog att praktiskt ta sig till for att bedriva var studie. Ett av vara krav pa
utstdllningarna var ocksa att de skulle klassificera sig sjdlva som kulturhistoriska,
medan vissa antikutstidllningar, exempelvis Glyptoteket i Kopenhamn, har en uttalat
konsthistorisk profil. Vi har valt att dela in uppsatsen i en undersokningsdel, dar vi
redogor for vara tredelade studier, analyserar resultatet och forsoker anvinda dessa
till att besvara vara forskningsfragor, samt en diskussionsdel, dédr vi diskuterar
resultaten och gor mer jimforelser mellan museerna och de olika delarna av studien.

Materialinsamling
Vi har gjort tva kvalitativa fallstudier: en av antikutstillningen Antiksamlingen pa
Nationalmuseet Kopenhamn och en av antikutstidllningarna Antikens Grekland och
Rom samt Cypern genom tiderna pa Medelhavsmuseet i Stockholm. Vi valde att gora
tva fallstudier for att 6ka generaliserbarheten, men inte fler eftersom var tid var
begridnsad. Dessa utstillningar har vi analyserat utifran vara analysfragor och
perspektiv. Vi har dven gjort timslanga intervjuer med personer som dr ansvariga for
utstidllningarna, for att fa deras tankar och motiveringar bakom dessa. Pa
Nationalmuseet var detta Bodil Bundgaard-Rasmussen, som har varit med och skapat
utstillningen och idag ir 6verintendent for den. Pa Medelhavsmuseet var det Kristian
Goransson, som idag dr intendent 6ver de tva utstdllningarna som vi studerade. Vi
gjorde dven en kortare intervju med en av Medelhavsmuseets pedagoger, Fredrik
Helander. Vi utforde kortare intervjuer med besokare, sa att vi dven fick deras
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synpunkter och tolkningar av utstdllningarna. Sammanlagt gjorde vi 30
besokarintervjuer, 15 pa varje museum. Vi spenderade tva dagar pa varje museum, da
vi ndrvarade under hela 6ppettiden utom under timmen runt lunchtid. Vi tillfragade
alla som gick ut ur utstidllningarna och den stora majoriteten av de tillfragade, pa bada
museerna, gick med pa att besvara fragorna, sa vi kinner inte att urvalet riskerar att
paverka resultatet namnvirt. De flesta besokare som inte medverkade var de som gick
ut under tiden som vi var upptagna av en annan intervju.

Pa Nationalmuseet gjorde vi intervjuerna mellan den 22-23 februari 2012, vilket var
en onsdag och torsdag. Virt att notera &r att det var sportlov i Danmark under denna
vecka, vilket troligtvis paverkade besokarsammansittningen. Vi var pa
Medelhavsmuseet den mellan den 7-8 mars 2012, vilket ocksa var en onsdag och
torsdag.

Intervjuer och intervjufragor
Vara intervjuer &r tdnkta att vara konstruktivistiska, da vi har tolkat vad informanten

sdger och vilken mening som framgar, snarare dn att bara redovisa svaren som ren
information (Ahrne & Svensson 2011, 40).

Vi har valt att ligga de demografiska fragorna om besokarna sist. Ahrne och
Svensson foreslar att man ska placera eventuella kritiska eller kinsliga fragor sist i en
intervju, och eftersom dessa dr de enda av vara fragor som vi resonerade att
besokaren skulle kunna uppfatta som kénsliga eller otrevliga gjorde vi sa (Ahrne &
Svensson, 2011: 48). Vi valde att inkludera nagra demografiska fragor eftersom vi
ansag att informantens alder kan vara intressant, liksom dess utbildning och
sysselsittning, eftersom det ger en indikation pa dess sociala- och kulturella kapital.
Bourdieu skriver i The Love of Art att akademiska kvalifikationer och certifikat bara
ger en skissartad indikation pa kulturell niva, da de inte tar i beaktande upplevelser
och erfarenheter som sjdlvldrning. Didremot dr kulturell aspiration intressant, och som
Bourdieu ocksa skriver forsoker ofta medelklassbesokare visa kulturell goodwill och
verka mer kvalificerade dn de ir, vilket ifall det sker ir intressant for var studie
(Bourdieu et al., 1990: 15-20).

Vid besokarintervjuerna stéllde vi oss vid dorren och fragade besokare pa vig ut ifall
de ville svara pa vara fragor. Vid jakande svar gjorde vi intervjun pa plats. Néar
besokare kom i par eller flera ldt vi dem sjdlva bestimma ifall enbart en person skulle
svara eller ifall fler ur séllskapet ville delta. Oftast &r det en, eller i mesta fall tva
svarande 1 en intervju. Intervjuerna med museipersonerna var alla inbokade, utom
pedagogens, och skedde i avskilda rum pa museerna. Dessa intervjuer varade ca 50
minuter, utom pedagogintervjun som varade runt en kvart. Alla intervjuer var
strukturerade efter forutbestimda fragor, men improviserade uppféljningsfragor
skedde efter hand. Intervjuerna blev ocksd alla inspelade med diktafon, och
transkriberades sedan.

Antiksamlingen édr byggd sa att den férutom ingangen har en utgang allra ldngst inne i
utstdllningen, dock var det langt ifran alla besokare som tog sig dnda bort dit i
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utstidllningen, utan manga vénde istillet och gick ut genom ingangen. Pa grund av
detta delade vi upp oss for att fanga in intervjupersoner vid bada dorrarna, eftersom vi
kénde att detta kunde indikera besokare med vitt skilda asikter.

Intervjuerna gjordes framst pa svenska, dven med de danska besokarna. Detta kan ha
lett till eventuella sprakforbistringar pa Nationalmuseum. Vid négra tillféllen talade
besokarna nagot annat sprak och da gjorde vi intervjuerna pa engelska, med nagra
undantag dér fransktalande gick 6ver till sitt hemsprak.

Problematisering

Alla besokarintervjuer som sker pa plats har den inneboende problematiken att
intervjuaren enbart kommer at de individer som redan befinner sig pa besoksmalet.
Alltsa representerar informanterna bara den gruppen av ménniskor som redan dr sa
pass intresserade att de besoker platsen, i det hir fallet museerna. Undersdkningarna
har da svart att komma at varfor vissa minniskor inte &r intresserade nog att ga dit,
eller vad som skulle kunna fa dem dit.

Bourdieu stiller sig fragan i The Love of Art: da fa institutioner dr sa tillgdngliga som
museer, eftersom dessa saknar ekonomiska hinder for att besokas, varfor ir det dnda
sadana skillnader klass- och utbildningsmissigt hos besdkarna? Det dr uppenbarligen
en stor skillnad mellan att ha potentiell mdjlighet att besoka ett museum och att ha en
reell mojlighet till det. Hans svar dr att den kulturella aspirationen varierar, da
minniskors kulturella behov ir ett resultat av utbildning, och en 6nskan om att besoka
museer inte kommer naturligt. Skillnaden i kulturell aspiration ir alltsa en aspekt av
ordttvisorna i skolan, vilket gor att det dr svart att locka dit en demografiskt bredare
grupp besokare utan att foridndra systemet i grunden (Bourdieu et al., 1990: 37).

Vara fragestillningar ror dock framst sjédlva utstdllningarna och upplevelsen av dem
hos informanter som har besokt dessa, vilket gér denna problematik mindre relevant 1
sammanhanget. En studie av icke-besokare pa antikmuseer hade sjilvklart ocksa
kunnat vara mycket intressant, och dr en mojlig framtida fortsittning pa var studie.

Analysfragor till observation av utstillningar
Vara analysfragor till utstdllningsobservationerna har delvis utgétt ifran Ahrnes och
Svenssons textanalystabell i Handbok i kvalitativa metoder (2011: 135-143, 146-
147). Genom att utga fran dessa fragor analyserar vi utstillningens allmdnna
historiesyn och syn pa antiken, samt utstillningens krav och forvintningar pa
besokaren:

Vilken forkunskap kridvs av besokaren?

Hur “néra” dr besokaren och vilka gemensamma vérderingar forvintas?
Vad visas som viktigt?/Vad vill man att besokaren ska ldra sig?

Vad tror man att besokaren ir intresserad av?

Vilka virderingar forvintas besokaren dela?
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Vilka/vem ir synliga?
e Vilka agerar, driver pa historiska skeenden?
e Vilkas roster hors?
Vilken koppling har objekt till text?
Maste man ga igenom utstéllningen pa ett visst sitt for att forsta?

Killkritik

Det dr sjélvklart aldrig mojligt att vara helt neutral och objektiv i en studie, sa det dr
viktigt att vara medveten om sin egen positionering. Vi har forsokt ha i1 beaktande hur
vara bakgrunder och asikter kan riskera att paverka vara tolkningar av materialet,
sarskilt da det ar vi som ska applicera och besvara analysfrigorna utifran
observationer av utstillningarna. Vi anser att vara bakgrunder som antikvetare och
museologer talar till var fordel i sammanhanget, da det ger oss ett breddat perspektiv.

Som Kvale skriver kan uttalanden i en intervju bli mangtydiga och tolkas pa manga
olika sitt, ddr det blir intervjuarens uppgift att sa langt det gar klargéra (2009:47).
Detta har vi mirkt bl. a genom att det pa Medelhavsmuseet inte alltid har varit
sjalvklart i intervjuerna vilken utstillning informanterna syftar pa, men till storsta
delen har det varit Cypern genom tiderna. Det dr mycket séllan vi har uppfattat att en
informant har tagit upp Antikens Grekland och Rom eller portrittgalleriet, och aldrig
nagot pa ovanvaningen. Vi har alltsa fatt in mycket sparsmakat material om vissa
utstidllningar pa Medelhavsmuseet, antagligen for att inga informanter besokt dessa
nér vi var dédr. Detta dr en av de killkritiska aspekterna med intervjuer som metod, da
det inte alltid &r sjdlvklart, sirskilt inte i efterhand, exakt vad som &asyftas i intervjun.
Vi har dock ténkt pa detta och forsokt klargora det mesta.
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Undersokning

Disposition

Som ovan ndmnts d@mnar vi redogora for och analysera materialet i denna del, vilket
vi kommer att gora i tre delstudier. Forst kommer vara utstillningsanalyser, dir vi
borjar med Medelhavsmuseet. Analyserna borjar med en rumslig beskrivning av
utstillningarnas utseende och upplidgg, och gar vidare med en analys av innehallet,
som utgar ifran tolkningsfragorna ovan. Efterit kommer delstudien med
sammanfattningar av vara intervjuer med museipersonerna, med Bodil Bundgaard-
Rasmussen forst. Vi har delat in intervjusammanfattningarna efter teman relaterade
till vara forskningsfragor for att gora dem overskadliga. Efterat foljer delstudien med
sammanstillningar av vara besOkarintervjuer, som borjar med Medelhavsmuseet.
Intervjusammanstéllningarna 4r disponerade med ett kort forsta stycke om
informanternas sammansittning, och sedan i teman utifran intervjufragorna. Varje
tema borjar med en mer sammanfattande sammanstillning och tar sen upp sérskilda
besokarsvar och liknande.

Varje delstudie avslutas med ett stycke dér vi forsoker besvara vara forskningsfragor
via det insamlade materialet. Genom observationerna och analyserna av
utstillningarna forsoker vi besvara fragorna: *Vilka narrativ formedlar utstillningen
till besokarna?’, samt *Vilka krav stéller dessa utstidllningar pa besokarna?” Genom
besoksintervjuerna forsoker vi besvara fragan *Hur uppfattar bestkarna utstéllningen,
med syfte pa tillganglighet, intresse och ldarande?’, och genom intervjuerna med
museipersonerna fragorna 'Hur uppfattar producenterna sjdlva utstédllningen, med
syfte pa tillginglighet, intresse och ldrande?’ samt ’Vilken malgrupp upplever
producenterna att de riktar sig till?’.

Delstudie 1. Observationer och analys av utstillningarna

Fallstudie Medelhavsmuseet

Rumslig beskrivning
Medelhavsmuseets samlingar kommer fran Nationalmuseum i Stockholm samt fran
Gustav III:s samling, och flyttade till sina nuvarande lokaler ar 1982. En stor del av
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materialet kommer fran den svenska Cypernexpeditionens utgriavningar i borjan av
1900-talet. Museet dr en del av statens museum for virldskultur sedan nagra ar
tillbaka. 2007 gjordes en ombyggnation pa museet da deras utstdllning om Cypern
forandrades och utdkades. Detta ledde till att utstédllningsdelen om Grekland och Rom
reducerades kraftigt, och storsta delen av den togs bort. Museet &r beldget i en dldre
bankbyggnad i nyklassicistisk stil med tva vaningar, vars inredning &dr k-mirkt. Detta
far betydande konsekvenser for utstillningarnas méjligheter till utformning. De flesta
utstdllningarna &r beldgna pa nedre vaningen, da den 6vre framst inhyser kontor och
ett populért kafé.

Museet bestar av de permanenta utstillningarna Cypern genom tiderna, Antikens
Grekland och Rom, Egypten, Islamisk konst, Guldrummet, Frimre Orienten och
Expeditionen. Vi har valt att arbeta med de forsta tva, eftersom dessa behandlar de
omraden och perioder som &dr mest forknippade med den klassiska antika traditionen.
Niar vi besokte museet fanns det dven en tillfallig vandringsutstidllning som hette
Etruskerna i 3D, som utnyttjade ny teknik och som verkade vilbesokt.

Besokaren kommer forst in i Cypern
genom tiderna, som &r beldgen i en stor
centralhall. Delar av den gamla
bankinredningen, exempelvis en stor
marmordisk, &ar kvar. Montrarna 1
utstillningen dr specialdesignade for
miljon, och dr stora, grona och 1
oregelbundna former som paminner om
klippor. Detta ger ett ovanligt
helhetsintryck och skiljer sig estetiskt
fran manga vanliga

Bild 1 Ajia Irini-montern monterutstillningar. Centralt placerad 1
rummet star den storsta montern, som
innehaller ca 2000 terrakottafigurer fran en helgedom i Ajia Irini. Montern &r formad
sa att besokaren ndrmast
maste ga in i ett mindre
rum, och dar
overvildigas av médngden
figurer i montern. Detta
ar vildigt effektfullt, och
ar uppenbart tidnkt att
vara  kronjuvelen 1
utstdllningen.

Cypern genom tiderna
bestar av en mindre
méngd montrar som star
placerade ndrmast i en
cirkel 1 centralhallen.
Dessa dr kronologiskt

Bild 2 Centralhallen 20



och dven tematiskt indelade, och fyllda med numrerade féremal fran olika tider i
Cyperns historia. Alla har en ldngre text pa sidan av montern som behandlar dmnet,
samt langa foremalslistor som enbart anger proveniens. I utstdllningen finns en
generell koppling mellan foremal och text da foremalen i montern ar relaterade till
textens tema, exempelvis vapen i montern Krig och koppar. Lings med viggarna star
hiar och dér storre skulpturer fran Cypern i vanliga glasmontrar. Alla firger i
utstidllningen gar i montrarnas morkgrona, med svart bakgrund for foremalen, vilket
fangar upp fargerna pa marmorn i rummet. Utstédllningen har en tydlig borjan med en
introducerande text, som besokaren bor ldsa for att fa en kontext, sirskilt till var
materialet kommer ifran. Diremot star montrarna mer eller mindre i en cirkel, som
man kan uppleva i valfri ordning utan att mista forstaelse.

Mycket av den tidigare
utstillningen Antikens
Grekland och Rom ir som
sagt nerplockad. Det som
finns kvar dr tre delar som
behandlar mytologi,
symposium® och skulptur
med fokus pa portrittkultur,
samt vad som ndrmast kan
kallas en studiesamling uppe
i kaféet. Skulpturdelen &r
inhyst ldngs viéggen till
hoger i centralhallen, och
bestar framst av byster pa

Bild 3 Portrdttgalleriet piedestaler, ~samt négra
gravstelar, storre skulpturer

och delar av marmorfriser pa vdggarna mm. Det finns enbart en ldngre text: om
portrittbrukets historia, framst
rorande Rom. I Ovrigt finns
det korta texter till foremalen, _v
mest om inskriptioner eller =N MYTERNAS VARLD / WORLD OF MYTHS
beskrivningar av bysterna. Det e -
star  dven  nagra  storre
marmorstatyer pa andra platser
i rummet, exempelvis pa
varsin sida av ingangen.

Temana mytologi och
symposium bestar av tva
mindre montrar ldngs ena
viggen, innehallande keramik
vars motiv anknyter till dessa

Bild 4 Antikens Grekland och Rom

% Symposium, symposion pa grekiska, var en hellenistisk social institution dir min, oftast aristokrater, hade
dryckesslag tillsammans. Festligheterna var dven forum for filosofiska diskussioner, poesi och musik. Traditionen
fortsatte in i romersk tid, dir det dven kallades convivium.
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teman, samt nagra mindre skulpturer bredvid. Féremalen i montrarna dr numrerade
och texter finns i ett hifte. Forutom detta sitter introducerande texter till dessa teman
pa viggen. Texterna relaterar vil till foremalen, da de oftast 4r rena beskrivningar av
desamma. De Overgripande texterna om mytologi och symposium fortsitter ocksa
vara tydligt kopplade till vad som visas, exempelvis beskriver symposietexten hur de
olika kérlen som visas anvédndes vid vindrickande. I texthéftet finns bara numrerade
beskrivningar av foremalen i montrarna, med nistan enbart fokus pa keramikens
motiv pa dekoren, mindre om dess funktion och inget som dess anvéndare.

I det ovre galleriet finns studiesamlingen, som bestar av flera montrar lings ena
viggen samt tvirstillda montrar mellan
- kaféborden. Montrarna ldngs vidggen dar
fyllda till bradden med rader av typologiskt
ordnad keramik fran Grekland, Rom och
Etrurien, med enstaka etiketter om stil och
period. De tvirstidllda montrarna &r indelade
efter sex olika teman: Bilden av ménniskan,
gudarnas virld, lust och figring, brod och
skadespel, djurens virld, upplysning - ljus
och skrift. I dessa har man blandat
y 4 s ./ varierande foremal fran olika perioder i
Bild 6 Studiesamlingen - temamonter Grekland, Rom och Egypten. Dessa é&r
inte numrerade och dr organiskt uppstillda. De enda texterna finns i ett tillhorande
hifte, som hinger lite avskilt pa viggen, dir dessa teman behandlas och vissa av
foremalen skiljs ut och beskrivs. De
typologiska tvirstdllda montrarna saknar |
helt forklarande text, di texthiftet bara pm
behandlar temamontrarna. Det finns en
tydlig koppling mellan féremal och
texterna i hiftet, da foremalen tydligt
tillhor de olika teman som beskrivs. Men
da bara nagra fa foremal skiljs ut forblir
majoriteten oforklarade, och dess funktion
ofta inte uppenbar for besokaren.
Montrarnas roriga och nidrmast overfyllda
intryck kénns lite slarvigt och slumpartat,
sarskilt da de helt saknar forklarande texter.
Det kridver att besokaren aktivt soker upp hiftet och ldser igenom det for att fa
behallning, och detta tycker inte vi dr nagon sjédlvklarhet.

Bild 5 Studiesamlingen - keramikserie
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Tolkning av innehall

Cypern genom tiderna ir lite inkonsekvent
med vilken niva av forkunskap besokarna
behover  for  fullgod  forstaelse  av
utstdllningen. Rent sprakligt #r texterna pa en
ganska neutral sprakniva, diremot finns det
en inkonsekvens 1 vilka fenomen som
besokaren forvintas kidnna till. Exempelvis
forklaras Fenicien, men inte Mykene eller
Anatolien. Nir grekiska eller latinska
begrepp anvidnds kommer dock alltid en
svensk forklaring till detta. Ett undantag dr de

Afrodite Aphrodite

Bild 7 Textexempel
numrerade foremalslistorna pa varje monter, diar det
frekvent forekommer oftrklarade specialisttermer och
ibland engelsk terminologi for olika glasyrtyper,
exempelvis “Black slip painted I-keramik” och
”Bikrom III-keramik”. Beskrivningen av nagra mynt =
anvinder ocksa numismatiska termer utan forklaring. £ \ ;:'"M“-""?’*E
Vi kénner att detta riskerar att fa besokare utan dessa §* /5
forkunskaper att kdnna sig exkluderade, eftersom det
inte finns nagon forklaring till denna information
nagonstans. Som det nu framstills kdnns det som
nagot besokaren forvintas veta, vilket inte dr riktigt
bra, da det inte finns nagon forklaring som kan
legitimera okunskapen hos de som inte forstar.

4 600-450 B

Bild 8 Foremalslista

Texterna har vid flera tillfillen akademiskt forsiktiga

formuleringar som “’kanske” och “kan tolkas som”, istéllet for att uttrycka saker som
objektiv fakta. Dessutom ndmns frekvent Cypernexpeditionen, deras utgravningar
och arkeologer i utstidllningstexterna, vilket gor att besokaren bor fa en bild av att all
fakta i utstdllningen till stor del bygger pa arkeologi. Vi anser att det dr bra att
utstdllningen forsoker visa besokaren hur man kan kinna till saker, och att ingenting
ar helt sikert.

Antikens Grekland och Rom har dven den texter pa en sprakligt neutral, opersonlig
och lattforstaelig niva. I de flesta fall forklaras grekiska och latinska termer, fenomen
och personer. En underlighet dr dock att den engelska versionen av texterna mycket
sillan har forklaringar av termerna, exempelvis ordet buchrania. Detta kan bero pa
utrymmesbrist, men #r dnda underligt, sdrskilt da manga besdkare som anvinder den
engelska texten troligtvis inte har engelska som forstasprak. I texthiftet star ofta efter
foremalsbeskrivningar kommentarer om malare, exempelvis “Attributed to the
painter of the Louvre Centauromachia” eller “Attributed to the Tyskiewicz Painter”
utan nagon vidare forklaring. Detta tyder pa att besokaren forvintas kénna till olika
antika malare, deras moderna bendmningar och varfor dessa framhivs. For oss ger
detta ett konsthistoriskt intryck. Aven om denna information frimst #r tinkt att vara
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till for de besokare med mer forkunskaper anser vi att det borde finnas nagon form av
forklaring, sa att alla kan fa behallning av det och inte riskera att kinna sig
okvalificerade for utstédllningen eftersom de inte kdnner till detta. Utstdllningen verkar
ocksa forutsitta att besokaren kinner till att de antika statyerna var bemalade, da det
inte finns nagon text som uttrycker detta, utan enbart star om nagra objekt att de har
firgspar.” Ifall besokaren inte har forkunskapen att detta var standard for statyer
kommer dessa istillet att verka exceptionella.

Studiesamlingen dr ganska splittrad i sina pa besokaren forvintade forkunskaper.
Montrarna lings med viggen saknar nédstan helt information, och har antagligen inte
nagon behallning for en besokare som inte studerar antikens historia som akademisk
disciplin, och vill studera keramikens typologi. Texthiftet till de tvérstdllda
montrarna har dock inga ndmnvirda forkunskapskrav, utan verkar forutsitta en
allmént intresserad ldsare. Texten dr mindre formell &dn Gvriga texter pa museet, med
en mer skonlitterdr och mindre faktamissigt foreldsande kénsla.

Texterna i Cypern genom tiderna uttrycker ett traditionellt historienarrativ, som
behandlar makt, handel och krig ur 6vergripande perspektiv. Fokus ligger pa Cyperns
historia, med tema pé kult, kopparns betydelse, krig och maktdvertaganden. Aven det
rent arkeologiska visas tydligt, da texten ofta aterkommer till utgravningarna och var
olika material har hittats. Eftersom museet existerar pa grund av Cypernexpeditionen
och dess fynd antar vi att det dr ddrfor som den &r sa framtradande i narrativet.

Antikens Grekland och Roms montrar har bada starkt fokus pa mytologi, den ena har
det som tema och ”“Symposium” behandlar till stor del guden Dionysos och hans
associerade. Fokus i texterna ligger ocksa pa motiven pa keramiken som visas, och
mycket lite pa sjdlva symposiet som fenomen, dess samhillskontext och vilka som
deltog. Dessa montrar gor heller ingen skillnad pa Grekland och Rom i sina texter,
dven om materialet 4r blandat, med en viss overvikt pa Grekland, eller pa olika
tidsperioder. I portritt- och skulpturdelen av Antikens Grekland och Rom finns en
mycket lang text som framst behandlar romersk portrittkultur och dess stilistiska
utveckling, och eftersom detta dr den enda utforligare texten 1 den delen av
utstillningen maste detta ses som det viktiga ur ett utstillningsperspektiv. Aven om
materialet innehaller flera gravreliefer och gravstelar finns det ingen Gvergripande
text om detta. De flesta andra texter dr korta, rent visuella beskrivningar av vad
besokaren kan se, samt Gversittningar av inskriptioner pa foremalen.

Texthiftet till de tvérstidllda montrarna i studiesamlingen behandlar det vardagliga,
personliga och mer triviala i de romerska, grekiska och egyptiska samhillena. Det har
korta 6vergripande texter om de olika temana, samt lyfter ut vissa foremal som verkar
vara utmirkande eller bara sirskilt intressanta. Fokus ligger pa det ménskliga och pa
bade skillnader och likheter mellan datiden och idag, exempelvis med information om
smink, mode, brollop och husdjur. Montrarna lings viggarna dr uppenbarligen tinkta
att vara just en typologisk studiesamling, och inte sa mycket mer, da de saknar
tillhorande texter.

7 Information om att skulpturer var milade i antiken finns pd museet, dock som en anekdot i texthiftet till
studiesamlingen pa andra vaningen, vilket kénns som en ganska perifer placering for denna information.
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I centrum av Cypern genom tiderna star montern med terrakottafigurerna fran Ajia
Irini, och har mest tillhorande text i hela centralhallen. Denna monter utmirker sig
ocksa genom att medan resten av utstdllningen behandlar Cyperns historia vildigt
Overgripande sa ar detta nagot specifikt som har lyfts ut och beskrivs i detalj. Det dr
alltsa mycket tydligt utifran bade text och formgivning att detta dr tankt att vara det
absolut centrala i utstdllningen, och som man vintar sig att besokarna ska vara
intresserade av. Den ganska langa texten behandlar framst vilka olika typer av
terrakottafigurer gruppen innehaller och vad de kan representera, men lite om vilka
som har anvint helgedomen eller hur. Aven en monter med fyra spektakulira
ménniskostatyer i naturlig storlek star vildigt exponerat, och forvintas ocksa tydligt
dra till sig besokarnas uppmirksambhet.

Antikens Grekland och Rom tar frimst upp de mytologiska aspekterna av kulturen,
vilket da borde vara det som besokarna forvéntas vara intresserade av eller det som
man vill sdrskilt framhdva. Att museet har valt att behalla just dessa teman efter
ombyggnationen tyder pa detta. I portrittdelen forekommer en del mer personlig och
vardaglig tematik, exempelvis med gravreliefer som visar omlastning av amforor 1
hamnen och vardagsscener mellan par, vilket vi tror 4r ett medvetet val att fa in detta,
dven det inte &r sjdlvklart. Hela portrittdelen dr for 6vrigt till storsta delen romersk,
dven om detta inte uttalas tydligt. Utifran de korta tillhérande texterna kan man se att
flera av gravrelieferna har tillhort frigivna slavar, vilket ocksa kianns som ett sitt att fa
in ett klassperspektiv. Tyvirr maste besokaren lidsa sig till detta pa olika stillen, da
det inte finns nagon 6vergripande text som forklarar det sociala systemet i Rom. De
flesta texter i portrittdelen dr dock visuella beskrivningar av de olika statyerna och
bysterna, liksom av den romerska portrittkulturens utveckling, vilket antagligen
forvintas vicka besokarnas intresse.

Texthiftet till studiesamlingen beror som sagt det minskliga och vardagliga, och dr
tydligt menat att genom det vdcka besOkarens intresse. Texten har ocksa flera
anekdoter och trivialiteter, vilka ibland kan kédnnas som ett konstigt fokus, men som
antagligen ska relatera till nutiden och till ldsarens eget liv. Det ger ocksa en nagot
kurios kénsla, vilket forstirks av den oordnade uppstéillningen i montrarna. I
texthiftet star det uttalat under ”Brod och skadespel” att:

Enkla féremal kan beritta mycket om det dagliga livet — vissa kédnner vi igen fran var egen tid,
vilket gor att vi kan komma antikens ménniskor nidra. Foremalen vittnar om vardagslivets sorger
och glddjeamnen.

Texthdfte Medelhavsmuseet

Niar det giller Antikens Grekland och Rom verkar besokaren forvintas anse att
mytologi dr nagot viktigt i sig sjdlvt, som det inte ens behover forklaras eller
argumenteras for. Detta &r tydligt da det star mycket lite om sjdlva religionsutévandet
utover festivaler, dess betydelse i det antika samhillet och ménniskornas relation till
det. Stora delar av religionen: som animism, divination, pristerskapet och dess roll i
samhillet ndmns inte, till forman for manga beskrivningar av myter och information
om olika festivaler. Portrittdelen har manga beskrivande texter som vi upplever vara
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virderande. Det framgar inte utifran texterna ifall dessa viarderande adjektiv #r antika
virderingar, utan de verkar framstéllda som objektiv fakta. Exempel ar: ”Huvudet har
troligen tillhort en gravrelief. Det aterger ett ansikte med fina, veka drag och
allvarligt uttryck.” Samt: “The teenage son of the emperor Marcus Aurelius has the
same large bulging eyes and heavy upper lids as his father. The drooping mouth
renders his face a patronizing and chilly expression.” BesOkaren forvintas dela dessa
ganska subjektiva tolkningar av bysternas utseende, och denna typ av formuleringar
kénns enligt oss ganska forlegade.

Texterna i studiesamlingen véntar sig tydligt att besOkaren &r intresserad av antikens
minniskor och vill ha sitt att relatera till dem genom sina egna erfarenheter. De har
ocksa forutsett att besokarens moderna syn pa moral kan skilja sig fran de antika
normerna, och skriver uttalat att antikens inte ska beddmas utifran moderna
virderingar.

Om man ser till texterna verkar det som att besokaren i Cypern genom tiderna
forvintas ha en traditionell historiesyn, genom att vilja ha en faktamissig
oversiktsbild av Cyperns historia med fokus pa teknologisk utveckling, import/export
och styrelseskick. Ett tydligt aterkommande tema &r ocksa att mangkultur och
kulturutbyten #r nagot som alltid har skett och nagot som besokaren ska anse vara
positivt.

Texterna i Cypern genom tiderna har mycket sillan nagon aktor, och spraket
anvinder frimst passivformer eller ett abstrakt “man”. Ett typiskt exempel ar:

Brons framstilldes genom legering av koppar med tenn eller arsenik. Denna teknik nadde Cypern
fran Anatolien i borjan av bronsaldern, men pa Cypern anvindes ofta ren koppar.

Texterna tar aldrig upp enskilda minniskor och deras liv, olika samhillsklasser eller
yrken, utan allt halls pa ett vildigt hogt, opersonligt historieperspektiv. Vid nagra
tillfallen ndmns grupper som “soldater” eller ”de cypriska hérskarna”. Montern med
rubriken ”Afrodite” har ett kvinnligt tema, med text som behandlar denna gudinna,
andra gudinnor och kvinnliga idoler, och innehéller objekt relaterade till detta. Den
handlar dock inte om kvinnor i antiken, utan enbart om religios tematik med
kvinnlighet. Den enda mer aktiva aktoren i texterna dr Cypernexpeditionen och deras
arkeologer, som ofta skildras ha gjort utgravningar och hittat foremal.

Temat "Mytologi” 1 Antikens Grekland och Rom har gudar och heroer som aktiva
subjekt i texterna. Mianniskorna och samhéllet som berittade myterna dr osynliga, och
fokus ligger helt pa den rena mytologin. I ”"Symposium” idr aktoérerna osynliga, da
texten anvdnder “man” och passivformer i mycket stor utstrickning. Det dr otydligt
vilken period, plats, samt vilket genus och klass som asyftas i texterna, istdllet far
lasaren kédnslan av en diffus allménhet. I det tillhdrande texthiftet nimns i en
foremalsbeskrivning att de enda kvinnor som var nédrvarande pa symposier var
prostituerade, men detta dr enda stéllet som denna typ av information forekommer pa.
I portrittdelen av utstidllningen dr de avbildade ménniskorna aktorer, framst i sina
beskrivningar. Dessa &r kejsare och anonyma ménniskor, dir man dock i méjligaste
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man har forsokt sitta en mer personlig etikett pa dem, exempelvis genom att beritta
att nagon har en officersmantel eller en dmbetstoga. I beskrivningarna av romerska
gravreliefer d4r mer vanliga minniskor synliga aktorer, med avbildningar av olika
néringar och familjescener med namngivna personer, i flera fall frigivna slavar.

I studiesamlingen dr ménniskor mer synliga i texterna dn i andra delar av museet.
Minniskorna ndmns oftast som ett agerande kollektiv, men de &r aktorer. Aven
kejsare, gudar och heroer dr agerande subjekt. Flera av foremalen som lyfts fram i
texthiftet ar direkt relaterade till kvinnor, som bade anvindare och dekormotiv, och
bade mén och kvinnor #r tydligt synliga i flera av texterna. Exempelvis finns en
beskrivning om hur kvinnor respektive min f6ljde modet och vardade sitt utseende.
Tva kvinnor &r dven namngivna utifran foremal, som portritt och inskrift pa en urna.
Texterna blandar dock platser och tider, vilket ibland kan vara otydligt och ge kinslan
av att det sag likadant ut i hela den antika virlden.

Fallstudie Antiksamlingen

Rumslig beskrivning

Antiksamlingen ~ dr  en  utstillning pa
Nationalmuseet 1 Képenhamn, vars samlingar
kommer fran Kungens Konstkammare pa 1600-
talet, Christian VIII:s vassamling pa 1800-talet
samt fran utgrdvningar pa Rhodos vid forra
sekelskiftet. Den nuvarande utstédllningen
skapades vid en  ombyggnation pa
Nationalmuseet ar 1994. Utstillningen ar
placerad allra Overst i museet, uppe pa
takvaningen, som specialdesignades for den.

Bild 9 Entré till Antiksamlingen Utstdllningen dr ensam pa takvaningen, men

nér besokaren kommer upp till tredje vaningen
pa museet dr det ordentligt skyltat, tillsammans med bl. a. en sarkofag, till
Antiksamlingen en trappa upp.
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utstdllningen om Grekland och Rom. Utstéllningen dr uppbyggd som en kronologisk
linje, som borjar i Egypten och slutar i det kristna Rom, med sma sidorum didr man
har valt att presentera olika teman. Enligt 6versiktskartan &r utstdllningen indelad i 20
teman.® Utstillningen stracker sig genom flera rum och dr ganska lang och smal, utan
mojliga avvikelser, och slutar med en trappa ner. Langs trapporna till nedervaningen
hianger senantika mosaiker, och bestkaren gar dven igenom ett tomt rum med sentida
kejsarmedaljonger pa vidggarna. Enligt planlosningen #r dven detta en del av
utstillningen. Besokaren dr vildigt fri att sj.'ﬁlv vilja vad den vill se, da sidorummen
tydligt behandlar specifika teman, och det gir att framst hélla sig i huvudpassagen
Aven om utstillningen 4r kronologiskt uppbyggd si kriver den inte att besokaren gér
igenom allting i ordning, eftersom den sillan tar upp historiska hindelser som skulle
kunna gora besOkaren beroende av att hinga med i texterna. Det dr fullt mojligt att
bara se vissa teman eller perioder utan att forlora i forstaelse av texterna, da dessa &r
ganska fristaende fran varandra.

Lokalen sldpper in mycket ljus genom
taket och har vita viggar, vilket vi tycker
ger en klar och genomgaende ljus
atmosfir. Utstidllningen har traditionella
glasmontrar, ibland med enstaka foremal
och ibland med hela viggmontrar,
exempelvis i sidorummen. Alla 20 teman
har en tillhérande oOversiktlig text pa
viaggen, och ibland finns &dven ldngre
Bild 11 Del av huvudpassagen texter om andra dmnen. Inuti montrar och
nedanfor storre skulpturer etc finns mindre texter med proveniens eller som behandlar
kortare dmnen relaterat till monterns
innehall. Ibland finns det listor dir ett
urval av foremalen i montrarna
beskrivs, men sdllan mer &n fyra
stycken at gangen. Text och foremal
samspelar vil, och det dr mycket séllan
som det kédnns orelaterat eller tveksamt
vad deras relation ir till varandra.

Sidorummen samt bakgrunden till alla
texter dr malade i olika farger: blatt,
gront, rott, och gult, som varvas i
utstdllningen. Estetiken &dr mycket
konsekvent, och ger ofta en fargméssigt

Bild 12 Sidorum

8 Dessa #r Faraonernes ZEgypten, Fra vugge til grav, Osiris' rige, De forste grazkere, Fra boplads til bystat, I
helligdommen, Bystaten, guder og mennesker, En dag i Athen, Vin-vin-vin, Keramikkens sternestykker, Pa besog
i Kerameikos, Storgreekenland, De forste etruskere, I etruskernes byer, Fra Alexander til Augustus, En
Brydningstid, Den romerske verdenrige, Romersk hverdag, Fra Rhen til Eufrat, Medalliorum.
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varm atmosfir. Detta gor det ocksa litt att orientera sig och urskilja var olika teman
borjar och slutar.

Materialet i utstidllningen dr varierande, men dock med fokus pa keramik fran olika
perioder. Det finns dven bruksforemal, skulpturer, sentida modeller och vapen, mm. I
utstdllningens huvudpassage star framst utlyfta foremal i egna eller mindre montrar,
medan sidorummens viggmontrar
ar mer fyllda av material. Sjdlva
foremalen &r i regel presenterade
ganska avskalat, Overskadligt
uppstidllda 1 montrarna. [
temadelen Pa besog i Kerameikos
finns en del av en monter med
temat “Herkules” som skiljer sig
fran resten av utstdllningen. Hér
har man bland de antika
foremalen  placerat moderna
plastfigurer fran Disney's film
| Hercules. Hir &r texterna gjorda i
vitt kartonnage och
formuleringarna  bryter  dven
stilistiskt ~ fran ~ resten  av
utstillningen. Detta grepp tycker vi kinns lite inaktuellt, och malplacerat i
utstdllningens 6vrigt mycket konsekventa estetik, sdrskilt da texterna bl. a. skriver att
filmen dr det “senaste” 1 gestaltningen av Herkules, samt genom ordval ger intryck av
att forfattaren inte har sett filmen.

Bild 13 Herkulesmontern

De egyptiska rummen utmérker sig
genom att materialet dir &r lite mer
dramatiskt presenterat: Mumierna
ar uppstillda tillsammans med
gravmaterial och  hogar av
fargglada ushabi-figurer, med De
dodas bok i forgrunden. Vi kédnner
det som att det dr tidnkt att skapa
atmosfiren av en gravkammare.

) qukning av innehdll ) Bild 14 Monter i Osiris' Rige
Antiksamlingen dr kronologiskt

uppbyggd, och delvis tematisk, med olika sidorum och en officiell tematisk indelning
enligt planlosningen. Texterna forsoker tydligt vara lattforstaeliga, dven for en
besokare utan forkunskaper om antiken. De flesta specialtermer forklaras, bade i den
engelska och danska texten, och den undviker generellt sett mer komplicerade ordval.
Det finns dock en viss inkonsekvens i vad som verkar anses vara forvintad
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forkunskap, till exempel forklaras i ett och samma rum vad en kentaur dr, men inte en
menad.

Texterna dr formulerade som objektiv
fakta, det finns mycket séllan
kommentarer om att nagot dr osdkert
eller ombestritt, eller information om hur
man kénner till nagot. Det kénns ocksa
som att tilltalet &r till en dansk besokare,
da texten flera ganger gor kopplingar till
norra Europa, och det som senare blev
Danmark, da detta dr mojligt.

Om vi betraktar texterna och temana i ett

‘,;‘

overgripande perspektiv verkar tonvikten
ligga pa sjilva foremalen, deras
tillverkning och hur detta har skiftat 6ver tid. Det dr mycket fokus pa olika typer av
keramik, deras dekor, tillverkning och funktion, vilket delvis kan forklaras av att
samlingen bl. a. dr baserad pa just en gammal keramiksamling. Déaremot ligger fokus
varken pa i vilken kontext foremalen anvindes, eller pa ett mer sociokulturellt plan.
Det verkar som att utstédllningen &r ténkt att formedla nagonting annorlunda &n det i
traditionella historiska utstidllningar vanliga tonvikten pa makt, politik och krig,
genom att istdllet ldgga fokus pa de materiella foremalen. I Gvrigt dr utstdllningen
noggrann med att visa objekt fran manga perioder och geografiska platser, 4ven om
fokus verkar ligga pa det grekiska omradet och Egypten, snarare dn pa Rom, ifall man
ser till mdngden material och texter om dessa kulturer. I den egyptiska delen av
utstillningen ligger den absolut storsta tonvikten pa dodsriter och forestdllningar om
livet efter doden.

Bild 15 Hornmonter i sidorum

Utifran detta tolkar vi det som att de som har gjort Antiksamlingen anser att
besokarna dr mer intresserade av vardagsliv och fysiskt material snarare idn stora
historiska skeenden. Det dr ocksa ganska stort fokus pa antika myter och gudar, vilket
delvis antagligen beror pa att manga texter beskriver motiv pa keramik, dir myter
frekventerar. Detta kidinns ocksa som nagot besokaren forvintas vara intresserad av,
vilket exempelvis syns 1 att man har valt att gora en stor monter om bara Herkules
och myterna omkring honom. Utstdllningen har féorutom den mytologiska biten ett
starkt materiellt fokus, och mycket lite information om filosofi och den antika
forestdllningsvirlden. Som vi ndmnt ovan dr det tydligt fokus pa doden i den
egyptiska delen, och det dr uppenbart att detta dr nagot som besdkaren forvintas vara
mycket intresserad av. Detta dr sidrskilt synligt i den fysiska uppstéllningen av
rummet, med exponeringen av sarkofager, mumier och De dddas bok.

Att utstillningen verkar undvika att behandla storre historiska skeenden kidnns ocksa
som ett forsok att undvika att kungar och andra hérskare blir de som framstills som
de drivande krafterna 1 historien. Istillet anvénds 1 texterna abstrakta grupper, ibland
olika folk, som agerande genom historien, exempelvis “grekerna” eller fenicierna”.
Utstillningen dr genomgaende ganska vag med vilka som avses i texter, utom just pa
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ett geografiskt och tidsmissigt plan. I avdelningen En dag i Athen behandlar texterna
livet for manniskor i allménhet, och diar ndmns for forsta gangen specifikt, om dn
indirekt, att det fanns olika legala grupper i samhillet, som framlingar och slavar. Hir
star det ocksa specifikt om kvinnor. Exempel pa text ar:

Nir pojkarna var sju ar, sidndes de till skola, medan flickorna undervisades i hemmet av modern
och slavarna. Pojkarna atf6ljdes till och fran skolan av en pedagog, som ofta var en av de dldre
husslavarna. (Overs. J. Mason)

Eftersom tidigare texter har haft ett vagt och allmint subjekt blir det plotsligt en
Overraskning att dessa egentligen inte har menat alla méanniskor, utan kanske framst
manliga medborgare, vilka inte utgjorde en majoritet av samhillet. Resultatet av
helhetsintrycket riskerar bli att utstéllningen i stort handlar om minniskor, vilka dock
ocksa hade slavar. Kvinnor tas ocksa frimst specifikt upp under delarna med
vardagstema, och detta tema handlar i stort mycket om just kvinnor och deras sysslor.
Texterna &dr vaga med vilka kvinnor det ror sig om, och besokaren far litt intryck av
att det géller “alla” kvinnor i samhaéllet. Ett exempel dr texten:

Minnen deltog i byns politiska och religiosa liv, kvinnorna stod for stddning och barnuppfostran
och lamnade bara huset vi religiosa fester. Nér pojkarna kom i skola, blev de upptagna i midnnens
virld medan flickorna blev kvar i hemmet tills de blev gifta och flyttade till dkta mannens hus.
(Overs. J. Mason)

Dock visar bade motiv pa keramik, och utstidllningens beskrivning av dessa motiv,
ofta kvinnor som hidmtar vatten, dr “pa vig ut”, & med som prostituerade vid
symposier etc, vilket motsdger denna formulering av “kvinnorna”, som av
formuleringen att doma &r “alla kvinnor” i samhillet. Uppenbarligen fanns det flera
av grupper av kvinnor som aktivt var ute i samhaéllet, mer 4n vid religiosa hogtider,
men om man ser till formuleringen blir dessa osynliga i utstédllningen. Alltsa handlar
utstdllningen egentligen framst om medborgare och deras hustrur, vilket det dock inte
presenteras som.

Diremot dr objekten som visas i utstdllningen ett bra urval material fran olika
samhillsklasser och yrken, med bade foremal fran de 6vre och ldgre samhillsskikten,
och fran bade kvinnor och mén. Det #r just i texterna som vi marker att
representationsproblemet finns.

Analys

Antiksamlingen och Cypern genom tiderna befinner sig i olika pooler nir det giller
berittandets utgangspunkt. Cypernutstidllningen haller sig fraimst pa en hogre, ndrmast
traditionellt historieboksmissig niva, dér det i breda drag beskrivs om import, export,
krig, kungar och folkslag. Ett typiskt exempel &r:

Under perioden 1050-750 f. kr. skedde en foréindring i kulturerna pa Cypern. De flesta gamla
stider dvergavs och gradvis byggdes nya. Attlingarna till de mykenska greker som kommit i slutet
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av bronséldern var nu fullt etablerade pa on. I mitten av 800-talet f. kr. kom ett annat folkslag,
fenicierna fran dagens Libanon, och slog sig ned i Kition pa sydostkusten.

Antiksamlingen befinner sig i andra dnden av spektrumet, dér utstdllningen istillet
mer fokuserar pa detaljer, och inte sdrskilt mycket pa storre politiska skeenden. Detta
kan till viss del forklaras med att Antiksamlingen dr en mycket storre utstillning, och
har mer plats att ga igenom detaljer och kortare perioder i historien, men
Antiksamlingen saknar dnda information om de flesta storre historiska hindelser i
antiken.” Istillet fokuserar utstillningen mer pi keramikutveckling, foremal och
kortare teman. Det dr enligt oss positivt att Antiksamlingen har med flera teman,
bruksforemal och fokus pa detaljer, men det &r lite mérkligt att den saknar
overgripande historiska héndelser och en Overblick av tidsperioderna som den
behandlar. Utstidllningen Antikens Grekland och Rom har mer gemensamt med
Antikutstdillningen, da den ocksa helt saknar historiska skeenden och Oversiktlig
information om perioderna till forman for detaljkunskaper. Det kommer fraimst nagon
form 6versiktlig information i genomgangen av kejsarnas portrittkultur, som indirekt
visar en politisk fordndring. Detta kanske beror pa att denna utstéllning framst ar en
rest av en dldre, och egentligen inte dr en komplett utstdllning. Detta dr antagligen
ocksa forklaringen till att enbart vissa historiska perioder dver huvud taget namns i
den.

De kulturhistoriska foremalen framstills pa olika sétt i de olika utstidllningarna. 1
Cypern genom tiderna framstills objekten i ett ganska typiskt utstillningsskick, om
man jaimfor med andra museiutstdllningar om exempelvis forhistoriska perioder, dir
montrarna har lingre 6vergripande texter och innehaller allmént relaterade objekt.
Foremalen har inte stillts ut med fokus pa det estetiska, utan det &r snarare sjilva
montern som star for den biten. Istéllet verkar foremalen valda for att representera
monterns tema, vilket Kristian Goransson ocksa talade om i intervjun. Ett undantag ar
montern med Ajia Irini, ddr man har forsokt skapa en miljo genom att stilla upp
materialet liknande som det hittades.

Montrarna ”Symposium” och "Mytologi” i Antikens Grekland och Rom innehaller
nagra dekorativa keramikféremal med motiv relaterade till temana, och i fallet med
”Symposium”, vilka anvindes till detta. De overgripande texterna till &mnena dr inte
direkt relaterade till foremalen eller dess funktion, utdver motiven pa dekoren. I fallet
med ”Symposium” finns det en viss funktionsrelation, da keramiken anvints till detta
andamal, men detta dr inget som det fokuseras pa i nagon text. I till montrarna
tillhorande texthéften beskrivs foremalen, men utover proveniensen ir fokus pa deras
dekormotiv. Féremalen presenteras utlyfta ur samhéllskontext och mening, och ger
vid forsta anblicken ett konsthistoriskt intryck som vackra objekt. Didremot forsoker
texterna beritta nagot kulturhistoriskt, dvs. om mytologi och festligheter, utifran en
vildigt estetisk presentation. [ skulpturdelen &r sjdlva dmnet delvis rent
konsthistoriskt, med en lingre text om portrittskulpturens utveckling, vilket ocksa
mirks i hur estetiskt foremalen dr uppradade. Delvis dr dmnet ocksa kulturhistoria,

% Exempelvis nimns varken kriget mot perserna, eller Athens krig mot Sparta eller ens utvecklingen av Magna
Graecia och Athens roll Utstédllningen har visserligen en text med rubriken "Magna Graecia”, men denna tar inte
upp historiska hindelser.
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med gravmonument, vilka ocksa framstills mycket estetiskt och materiellt i texterna.
Dessa monument hade visserligen en mycket estetisk funktion i sin samtid, vilket
framkommer i utstdllningen, men de mer relaterade, abstrakta aspekterna, som
juridik, religion och filosofi synliggors inte alls.

Framstdllning av artefakter och mdanniskan

Alla utstédllningarna saknar pa det stora hela information om samhéillsorganisationen i
de antika samhéllena. Demokrati, namn pa kungar och kejsare etc nimns, men det
star ingenting utforligare om hur systemet fungerade, trots att det finns en del
historiska killor om detta. Som det dr nu far besokaren ingen helhetsbild av hur dessa
samhillen var organiserade. Utstillningarna tar exempelvis inte upp delar av
samhdllet som administration, rittssystem, slaveri eller medborgarskapssystemet. For
att fortsdtta pa ett liknande spar behandlar inte utstdllningarna aktorerna i det som
beskrivs. Till exempel handlar texter om vad det handlades med i antiken, medan
sjdlva handelsménnen och deras roll i samhillet dr osynliga. Bruksforemal och
hantverk dr centrala pa bada museerna, med beskrivningar av exempelvis hur keramik
tillverkades, men sjdlva hantverkarna och ravaruproducenter dr osynliga. Besokarna
far ingen bild av dessa minniskor, deras liv eller roll i samhéllet som stort. Vidare
saknar bada utstidllningarna en overgripande text som behandlar klassystemet, och
dirmed olika yrken som existerade och hur olika ménniskogrupper levde. Indirekt
nimns slavar och frigivna slavar, men det finns ingen forklaring till hur detta system
var uppbyggt, och grupper som fria icke-medborgare och inflyttade utlinningar tas
over huvud taget inte upp. Det dr frimst i vissa reliefer i Antikens Grekland och Rom
samt pa vissa dekormotiv i Antiksamlingen som dessa minniskor och de faktiska
niringarna blir synliga.

Vi anser att det dr underligt att utstdllningar som dr sa pass foremalsbaserade
fokuserar sa lite pa hur féoremalen brukades och av vilka. Fokus &r pa det rent fysiska:
hur det dr tillverkat, material och dekoration, men inte pa samhillskontexten
runtomkring, dven nér det berér en period som det finns mycket information om.
Exempelvis, i Antiksamlingens tema Keramikkens sternestykker star inget om
huruvida dessa ansags vara misterverk i sin samtid, ifall hantverkarna hade nagon
speciell status da samt vilka som tillverkade och anvinde dessa och ifall det och
anviandningsomradet skilde sig fran annan liknande keramik. Istéllet framstills
keramiken pa nagot slags odefinierat sétt som tidlosa masterverk. Likadana tendenser
finns i montrarna med keramik och statyerna i Antikens Grekland och Rom. Ibland
ndmns att nagot &r tillverkat av en specifik malare, utan ytterligare information.
Besokaren far sjdlv fundera ifall denna malare var sérskilt renommerad under i sin
samtid, eller om det 4r en helt modern synpunkt, och vad det i si fall beror pi. Aven
montern om symposier, som genom sitt tema hade kunnat ha mer fokus pa foremalen
som just bruksforemal behandlar dndé i sina beskrivningar bara dekormotiven och
vad som kan uttolkas utifran dessa. Texterna om statyerna handlar ocksa om den rent
fysiska beskrivningen, eventuellt vem den forestéller, samt ibland tillverkare och
sentida renovering, medan det saknas all form av kontext kring deras tillverkning och
bruk i antiken.
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I Antiksamlingen #r de kulturhistoriska artefakterna starkt i fokus, sdrskilt da stora
delar av texterna dr beskrivningar av dessa eller pa annat sitt behandlar objekten,
exempelvis olika tillverkningsmetoder, verkstider och spridning via handel. Aven hir
ar motiv pa statyer och keramik aterkommande fokus, men hér finns ocksa ett storre
fokus pa foremalens funktion. Foremalen har ocksa en bred spridning, bade
geografiskt och tidsméssigt, men dven rent funktionsmaéssigt.

Ett genomgaende problem med alla utstillningarna dr, som sagt, att fokus allt for ofta
blir pa sjdlva foremalet och dess praktiska funktion, istéillet for dess funktion i
samhdllet eller dess tillverkare och anvéndare. Enligt oss borde fokus snarare ligga pa
vad det dr mojligt att utldisa om ménniskan utifran foremalen, istillet for, som det ofta
ar nu, vad det dr mojligt att utldisa om foremalen sjdlva och dess dekor. Som ett
modernt exempel kan vi ta en mugg med dekor av Londons tunnelbana: i detta fall
borde en betraktare inte bara analysera tunnelbanesystemet som motiv, utan sitta
muggen i ett storre perspektiv. Exempelvis att det dr en typisk souvenir, och darmed
en dussinvara, den dr framst tinkt for varma drycker, det dr en typisk symbol for
London for en utomstaende och att den antagligen 4r sedd som lite folklig och ofin.

En annan aspekt som #r synlig i alla utstidllningarna &r bristen pa information om de
abstrakta och immateriella delarna av kulturerna, till forman for det rent materiella.
Utstdllningarna visar mycket lite av den idéhistoriska kulturen i antiken, forutom
delar av det rent religiosa livet. Exempelvis saknas forestillningar om doden, utom i
delen om Egypten, slaveri, medborgarskap, sexualitet, straffvisende och
samhillsklasser, mm. Dessa aspekter brukar ofta i nagon form dyka upp i
kulturhistoriska utstidllningar om andra perioder och kulturer. Bristen pa detta ir
forvanande da det finns relativt gott om information om dessa aspekter i antiken, och
da det dr nagot som kan hjilpa moderna minniskor att relatera bittre till det antika
samhdllet. Att enbart visa en kulturs materiella sida skapar bara en halv forstaelse, dér
mycket forblir osynligt. Om man tar slaveriet som exempel: det framgar i
utstillningarna att det férekom, men en modern besdkare utan forkunskap om detta
kommer fortfarande stilla sig flera fragor; var slaveriet etniskt, drftligt eller kunde
vem som helst drabbas? Hur blev ndgon frigiven och vad innebar det till skillnad fran
att vara medborgare? Och hur sag man i antiken pa slaveriet och slavarna? Detta ar
aspekter som &r frimmande och dirfor antagligen spéannande for en modern besokare,
men som inte tas upp i utstillningarna idag.

Krav pa besokarna
Genomgaende stéller ingen av utstdllningarna sirskilt hoga forkunskapskrav pa
besokarna, utan fungerar liknande de flesta andra kulturhistoriska utstillningar, med
forklarande texter. Foremalen forvintas inte tala for sig sjdlva, och utstéllningarna gar
att upplevas i vilken ordning som helst utan att mista i forstaelse. Alla utstdllningarna
utom Cypern genom tiderna saknar till stor del information om Overgripande
historiska perspektiv och skeenden, vilket gor att en besokare utan denna information
kommer fortsitta sakna en overgripande bild om perioderna, men den kan antagligen
utan problem dnda forsta utstdllningarna. Alla utstdllningarna forsoker att till storsta
delen forklara eventuella termer eller uttryck for besdkarna, dven om detta inte alltid
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ar konsekvent i den engelska Gversittningen av texterna. Det finns dock undantag,
sarskilt pa Medelhavsmuseet, diar som namnt ovan, de numrerade listorna pa
montrarna i Cypernutstidllningen ar fulla av oforklarade specialisttermer. Likadant dr
det med de specialndimnda malarna i texthéftena i Antikens Grekland och Rom. Vi far
intrycket att Medelhavsmuseet har mer information som é&r till for att berika en
besokare med specialistkunskaper, samtidigt som en vanlig besokare kan forsta
utstdllningarna i stort. Vi uppfattar det som att alla utstidllningarna i studien dr lagom
forstaeliga for en vuxen genomsnittsbesokare, men att denne bor ha nagon slags
forforstaelse kring vad antiken ér.

Delstudie 2. Intervjuer med museipersoner

Intervju med Bodil Bundgaard-Rasmussen, 6verintendent for

Antiksamlingen med ansvar for antiksamlingarna

Bodil Bundgaard-Rasmussen berittar att utstdllningen gjordes 1994, och att tva
klassiska arkeologer och en egyptolog utgjorde den expertis som anvindes for att
skapa utstdllningen. Hon tycker att responsen var bra nédr den Oppnade: besdkarna
gillade ljuset, de sparsamt fyllda montrarna och firgvalet. Hon siger att manga
utlindska besokare fortfarande tror att utstéllningen 4r helt ny, trots att den &r ett barn
av sin tid. Hon &r vildigt nojd med utstédllningen, men om hon hade gjort den idag
hade hon valt att ta upp handel och illegal inforsel av antikviteter som ett tema.

Bundgaard-Rasmussen tror att den egentliga anledningen till att besdkarna gar upp till
Antiksamlingen dr att de vill se fina saker, @ven om detta inte har varit fokus for
utstdllningen. Nar vi fragar om den dr vélbesokt idag sdger hon att den skulle ha varit
mer vilbesokt ifall den hade legat pa bottenvaningen. De gor inga besoksméatningar
langre sedan en reform for fri entré inférdes i Danmark — hon &r osidker pa om det var
1998 eller 2000 — men drar sig till minnes att ndr mitningarna gjordes kom lite mer
an en tiondel av de som kommit in pa museet upp till Antiksamlingen. De
besoksmétningar som gors pa museer i Danmark sker pa nationell niva. Bundgaard-
Rasmussen berittar att de inte har nagra separata besoksutvdarderingar men att de
forsoker kidnna av situationen for alla utstdllningar med en arlig utvirdering som gors
pa museet. Hon berittar vidare att de framtidsplaner som finns for utstéllningen &r att
de vill ha fler foremal som relaterar till nutiden, men det 4r frimst en fraga om
utrymmesbrist och resurser. Hon sdger dock att hon hoppas pa att den haller nagra ar
till som den ér.

Besokare och malgrupp
Bundgaard-Rasmussen sédger att den tinkta malgruppen for Antiksamlingen 4r den
intresserade vuxne, men att dven barn i vuxet sillskap ska kunna fa nagot ut av ett
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besok. For att anpassa sig till besokare med olika forkunskapsnivaer har de valt att ha
lite ldngre textavsnitt som introduktion till de olika temana, men &dnda sparsmakat,
och ha foremalstexter som &r kortfattade och gar ut pa att relatera till den antika
minniskans tillvaro. Hon berittar att den tidigare utstidllningen, som var mer
traditionellt indelad i material- eller foremalskategorier, blev kraftigt uppbruten for att
kunna mojliggdra detta. Danska gymnasieklasser var en stor besOksgrupp i
utstillningen tills en gymnasiereform for ett par ar sedan, da historieimnet blev mer
fokuserat pa filosofi, arkitektur och perspektiv till nutiden, och Bundgaard-
Rasmussen berittar att utstdllningen har forsokt anpassa sig till det. Annars dr
gymnasiet fortfarande en stor besokargrupp, sidger hon.

Bundgaard-Rasmussen berittar att de nationella besoksundersokningarna visar att den
typiske museibesokaren #r i 6vre medelaldern. Den aldersgrupp som utstéillningen
saknar dr de mellan 18 och 25 ar, men hon anser inte att de inte dr absolut nodvandigt
for dem att komma till utstédllningen, och uttrycker att:

Men sen kommer det en period i unga ménniskors liv nédr de ska utbilda sig, de ska arbeta, de ska
ha barn... sa nér de sa en viss dlder, och sa kommer de igen. Och det tycker jag ér helt okej. Men
jag vet att det finns manga som inte- som tycker att det &r mycket viktigt att vi far fatt i de dir
unga ménniskorna. Ja, det vet jag inte om det &r sa viktigt... Jag tror att, att, att om det &r nagot
som rittar sig efter unga ménniskor s kommer de. Man kan ju inte séga att var period i samlingen
ar sa starkt fokuserad pa en ungdomskultur. Det skiftar allt for snabbt, man kan helt enkelt inte
folja det. (Overs. Julia Mason)

Bundgaard-Rasmussen, 2012-02-22

Hon tilldgger att man skulle kunna gora specialutstillningar eller nagot arrangemang
med musik for att kunna dra till sig unga minniskor, men att det har mindre med
utstdllningarna att géra. Hon ndmner ocksa att det dr svart att fa alla demografiska
grupper till utstdllningen men att det har blivit nagot littare sedan de fick fri entré.

Teman i utstdillningen
Pa fragan om vilka teman som de har fokuserat pa i Antiksamlingen svarar
Bundgaard-Rasmussen att det bl. a. dr helgedomen, familjelivet och symposier. Hon
tycker det dr viktigt att visa de historiska forutsittningarna for det som finns idag,
men att upplevelsen i kombination med utokad kunskap om hur man levde i
Grekland, Italien och Egypten under antiken &r en virdefull behallning. Hon berittar
att for fa minniskan att framtrida i utstdllningen har de forsokt anvidnda deras
koppling till féremalen, istéllet for att bara beskriva foremalen i texterna, men att de
inte har lyckats riktigt Gverallt:

...och det #r ocksa nagra stillen, till exempel kera- den dér utstdllningen ddr det dr mycket
keramik, dir dr det fokuserat pa foremal. Helt siker, ddr. Men annars har vi anvint mycket- lagt
mycket kraft pa att fa texterna till att handla om ménniskorna pa- i de avsnitt dér det dr mojligt
for- for hur foremalen dr sammanstillda, sa att man omedelbart liksom kan se vad som sker dir.
(Overs. Julia Mason)

Bundgaard-Rasmussen, 2012-02-22
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Hon berittar vidare att arkitekturen i lokalen mojliggjorde att visa bade den mer
intima och privata historien i sidorummen, och den mer officiella, som monumentala
objekt och portrittbyster, ute i mittgangen.

Utstdllningens pedagogik

Bundgaard-Rasmussen anser besokare till utstdllningen inte behdver ha en sa gedigen
bakgrundskunskap om antiken, det viktiga dr att det finns ett flode i beridttandet och
att de kan hidnga med. Hon tycker vidare att utstillningen tillgodoser bade den
besokare som kommer for att uppleva konst och den som vill ha detaljerad
information om antikens tillvaro. Hon svarar att hon inte tycker antikens koppling till
konsten har paverkat deras utstillningsstrategi, istéllet har hon och hennes kollegor
anvint den arkeologiska infallsvinkeln dédr materialet inte dr sa viagledande. I fraga
om pedagogiska tillvigagangssitt berittar hon att de har utgatt mycket fran
skolundervisningen, men samtidigt har de inte varit alltfor rigordsa med det, eftersom
undervisningsmetoder for skolorna dndrar sig oftare @n permanenta utstidllningar. Hon
berittar att utstdllningsstrategin i Antiksamlingen skiljer sig fran andra utstillningar
pa Nationalmuseum, och jamfor med utstillningarna Danmarkshistorier och
Danmarks oldtid. Besokarna har en narmare relation till den historia som berittas dir,
sdger hon.

Nir vi fragar om hur de har anvint sig av nya ron och modern forskning inom
klassisk arkeologi och museologi svarar hon att det dr svart nir man t ex gor texter
som dr avsedda att halla ldngre tid, eftersom sadant forindras. I nagot fall bestéllde de
tomma skyltar eftersom de inte visste vad de skulle skriva just da. De har ocksa
kompletterat utstdllningen efterhand med bade féremal och nya texter, och lade
exempelvis in en video om statymalning for nagra ar sedan.

Intervju med Kristian Goransson, intendent pa Medelhavsmuseet

Dagens utstdllning

Kristian Goransson berittar att museet for nuvarande har prioriterat utstdllningen om
Cypern, vilket p. g. a. platsbrist har lett till att de tog bort den gamla utstéllningen
som handlade om olika aspekter av livet och doden i antikens Grekland och Rom.
Goransson dr dock sjélv kritisk till hur lite Grekland och Rom idag dr synligt pa
museet, och berittar att de har tdnkt ater sitta upp mer material darifran, for att
presentera fler teman. Han sédger att det dr extra viktigt da det #r sdrskilt efterfragat av
skolbesokare. Detta har dock inte blivit gjort &n, vilket han ser pa med sjélvkritik.

Goransson sdger att den expertis som museet har anvént sig av i utstillningarna 1
huvudsak har lutat sig pa dmneskunskap och kunskap om samlingarna. Det har varit
tva, ibland tre intendenter inblandade bland personalen, nagot som han anser fullt
tillrackligt @aven om de inte alltid har varit disputerade. De har inte haft nagon sarskild
expertis i fraga om museologi eller pedagogik. Han sdger att de dock haller sig a jour
om nyheter inom museologi, och att pedagogerna har kommit in sent i arbetet.'”

10 Detta bekriftades dven i intervjun med pedagogen.
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Besdokare och malgrupp

I intervjun berittar Goransson att utstdllningen dr generellt vilbesokt, &ven om det dr
sdsongsbaserat med 6vervikt pa host och vinter gentemot var och sommar. Turisterna
ar dock fler pa sommaren. Visningar om bade Egypten och Grekland-Rom efterfragas
mycket av skolklasser. Han namner att de pa museet forsoker uppmirksamma
visningsbesokare dven pa Cypernutstillningen, da den inte dr en naturligt efterfragad
del for de flesta besokare, som mer identifierar antiken med Egypten, Grekland och
Rom. Han sdger att han tycker Cypernutstillningen kan berédtta mycket om antiken
generellt, sdrskilt om religion, kult och relationen till gudarna.

Goransson anser att de faktorer som bidrar till en bra utstillning, som drar folk, dr att
den talar till besokaren, och ifall besokaren kan relatera till den. Responsen pa
Cypernutstillningen har varit stor, mycket for sjdlva formgivningen, eftersom
montrarna blev specialdesignade av White-arkitekterna. Han beréttar om hur dessa
blev mycket uppmirksammade inom arkitektur- och designkretsar 1 Stockholm.
Goransson berittar ocksa att dven byggnaden imponerar mycket pa besokaren, liksom
terrakottasamlingen fran Ajia Irini, som han beskriver som mycket effektfullt
presenterad.

Vid fragan om vilka malgrupper de férsoker dra till museet blir svaret att museet letar
efter “en yngre publik” samt en publik som “motsvarar Sveriges demografiska
utveckling”. Han tror att eftersom en del av samlingarna kommer fran andra ldnder (i
s h Mellanostern) kan de locka till sig invandrare fran dessa ldnder. De har ocksa en
“ganska aktiv, bra kontakt” med foreningar, studieforbund och SFI, @ven om skolor dr
den dominerande gruppen, dér visningar ges till allt fran barn i forskolealder @nda
upp till vuxna studenter pd universitet. Han nidmner ocksi att Vita légner,"’ som
visade upp kopior av skulpturer, malade utifran originalfirgerna, var den utstidllning

som genererade mest unga besokare.

Goransson redogor for museets olika strategier att locka till sig en yngre publik, bland
annat genom kaféet, specialforeldsningar kvillstid och sociala medier. Hans
uppfattning #r att man kan skapa ett intresse och ldrande hos olika malgrupper genom
storre texter och foremalsbeskrivningar. P. g. a. lokalen planlosning och dess k-
mirkta inredning finns det dock problem med att fa utrymme for texter, och han
papekar att det kanske inte alltid &r helt estetiskt med mycket text, samt att texternas
tvasprakighet minskar utrymmet med hélften.

Pa fragan om varfor han tror att det #r en dldre publik som dominerar svarar han att
forkunskaperna saknas hos de yngre;

De kiinner att “varfor ska jag ga och titta pa gamla statyer och krukor?” Man kan ga pa Moderna
Museet /.../ Och att var tid, var samtid 4r sa, den &r ju ganska... den &r ju samtidsfixerad. Det
saknas ju ofta ett historiskt djup. Man har ju tappat ritt mycket av det hér, bildningen da, som jag
da girna slar ett slag for. I all utbildning saknar man da bildningen, och det ir ett problem att
antiken da, det vet ju ni och det vet vi som haller pa med det, att for att kunna forsta vildigt

" Tillfillig utstillning pd Medelhavsmuseet, 9 oktober 2010 - 30 januari 2011.
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mycket av senare tider maste man kunna antiken. Man kan inte titta pa en tavla fran barocken och
om du inte kinner till antiken och den bibliska historien, da kan du inte ldsa det hiar motivet,...

Goransson 2012-03-07
Hir tar Goransson upp just behovet av att avkoda konst, och en persons beroende av
klassifikationssystem for att kunna gora detta, liksom Bourdieu och medforfattarna
tar upp i The Love of Art (Bourdieu et al., 1990: 41-7). Detta &r enligt oss inte heller
enbart avgrinsat till att forstd konst, utan #ven andra kulturyttringar och
samhillsidéer. Systemen for att avkoda dr ocksa nagot som en person maste lédra sig
via utbildning, och det finns, precis som Goransson siger, ett bildningsproblem idag,
da manga saknar dessa kunskaper och dirmed mojlighet att avkoda delar av tillvaron.
Enligt honom &r det viktiga med antiken att ménniskor maste kdnna till antikens
historia for att forsta var virld och fa en behallning av historien. Kunskap om antiken
ger ocksa ett mangtusenarigt perspektiv pa dagsaktuella fragor. Han tror att besokaren
ar nyfiken, vill ldra sig nagot, upptidcka ovintade saker och bli 6verraskade, dven om
de redan besitter forkunskaper. Han tror ocksa att besokaren vill anvinda museet som
en ingang till att soka vidare information om dmnena.

Miinniskan och konsten
Goransson siger att de tema som finns 1 utstillningen om Grekland och Rom idag &r
mytologi, kult och religiositet, men att de saknar andra aspekter, som exempelvis
kvinnan och krig. Pa fragan om hur utstillningen skildrar den antika minniskan
svarar han att den speglas genom de romerska portritten, kldadstilar och klassamhaéllet
som syns i vasmaleriet, ménniskans relation till gudarna samt krig och handel.

Pa fragan om antikens relation till konsten svarar han att han dr medveten om att det
estetiska seendet styr omedvetet nir man viljer foremal till en utstéllning:

Men jag ér ju ockséd arkeolog, jag menar jag har ju jobbat vildigt mycket med arkeologiskt
material som dr totalt oestetiskt, och forsoker ju hela tiden forhalla mig nagorlunda neutral.
Givetvis uppskattar jag en vacker skulptur, och jag vill girna att de ska fa, att vi ska visa det bésta
vi har pa museet, om da det bista dr det vackraste sa gor vi det, men jag vet ocksa att foremal som
ar till synes oansenliga kan beritta en jittespdnnande historia.

Goransson 2012-03-07

Han sédger att antikens koppling till “traditionell konst” &ir intressant men
svaratkomlig, den beror bara en brakdel av det antika samhillet och resulterar i att
skildra det dagliga livet hos den absoluta eliten, eftersom det som &r bevarat fran
denna samhillsklass dr mer bestidndigt. Keramiken ger en annan bild om det som
mojliggjorde de skona konsterna; slavar, hantverkare och jordbruksarbetare. Men han
sdger att museet forsoker balansera det materiella med de skriftliga kéllorna.

Goransson tror att manga besokare kommer till museet for att se konst d&ven om
museet alltid har beskrivits som kulturhistoriskt:

Men just for att sa manga foremal dr vackra i en san visterlindsk konsthistorisk tradition och
grundldggande for det som har skapats sen, sa &r det ju s att folk har ju ett slags konsthistoriskt,
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konsthistoriskt intresse. Manga kommer hit for att se, ja, vackert vasmaleri och vackra skulpturer
och sant. Sa ja, det gor det nog, skulle jag siga.

Goransson 2012-03-07

Vid fragan om vilka pedagogiska grepp som har anvints i utstdllningarna hénvisas vi
till museets pedagoger.

Intervju med Fredrik Helander, pedagog vid Medelhavsmuseet

Fredrik Helander berittar att for tillfdllet anvinds den professionella pedagogiken i
tolkandet av utstidllningarna, som aterges till besokarna och da framst till skolbarn.
Ovriga nir man med hjilp av de kvillsforeldsningar som ges. Museet har inte haft
pedagoger fran borjan, men Helander berittar att de hoppas kunna bli en storre del av
utstillningsverksamheten 1 framtiden. I och med den nya organisationen med de
Ovriga virldskulturmuseerna har de nu fatt en utstdllningsavdelning som skapar
modeller for hur utstdllningsprojekten ska se ut.

Helander menar att det kan vara svart att koppla foremalen som finns i utstillningen
med det som ldses i skolan, eftersom de senare dr mer abstrakta begrepp som
flodkulturer och demokrati. S& han berittar att det géller att forsoka gora den
kopplingen i guidningen.

Analys

Besokare

Bundgaard-Rasmussen sédger att malgruppen for utstdllningen dr den intresserade
vuxna men att dven barn ska kunna fa nagot ut av det i sillskap med vuxna. Hon
berittar att de forsokte anpassa utstédllningarna efter olika forkunskapsniva genom
texterna. Hon tar ocksa upp att gymnasieklasser ir en véldigt viktig besokargrupp for
dem. Deras genomsnittlige besokare dr medelalders, och som vi nimnde ovan, tycker
hon inte att det &r sirskilt problematiskt. I stark kontrast star Goranssons uttalande, da
han pa fragan om malgrupp svarar att museet forsoker locka till sig en yngre publik
och direkt dven nimner malsittningen att ha en bra demografisk representation. Han
sdger ocksa att de har forsokt anpassa sig till olika grupper genom texterna.

Vi anser att det dr anmérkningsvért hur intendenternas syn pa yngre besokare skilde
sig sa mycket at. Bada anser att det kridvs specialatgirder for att locka till sig unga,
dven om vad dessa skulle besta av skiljer sig, och medan G6ransson séger att detta &r
en viktig malgrupp svarade Bundgaard-Rasmussen att det inte dr sa viktigt for henne.

Ingen av dem verkar ha en sirskilt tydlig bild av utstéllningarnas tilltdnkta
malgrupper. For oss kidnns det som om malgrupper inte var tydligt formulerade i
utstillningarnas planeringsstadium, dven om det har tillkommit i1 den senare
verksamheten.

40



Utstdllningarna

Bungaard-Rasmussen uppfattar Antikutstillningen som tillgdanglig och berittar
mycket om hur de har forsokt utforma den sd genom anpassade texter och en
planlosning ddr man kan vilja att utforska teman man tycker dr intressanta, och
genom att relatera mycket till ménniskan. Eftersom hon sdger att den tilltinkta
malgruppen dr ’den intresserade vuxne” sa borde det innebéra utstidllningen #r tinkt
att vara intressant for den vuxne som redan dr nagorlunda intresserad av antiken. Hon
sdger dock att besokaren inte behover ha en sa djup kunskap om antiken sa ldnge den
kan hédnga med, och att de har anpassat texterna efter det. Nar det giller
larandeaspekter far vi fram att hon tycker det dr viktigt att utstidllningen ger besokaren
kunskap om hur man levde i antiken, vilket i sig kommer att vara en behallning, men
ocksa ge besokaren ett historiskt perspektiv pa nutiden.

Goransson svarar att det fortfarande finns mycket att gora i utstdllningarna for att
gora dem anpassade for bestkare med olika forkunskaper, men berittar att de
forsoker med hjilp av storre, introducerande texter och att ha foremalslistor, sa att
besokaren ska kunna identifiera allting den ser. Han tar aterkommande upp att de har
problem att hitta ytor at texter, och att de ska utveckla detta. Malsittningen &r att fa
dit nya besokare, som ofta inte dr sa museivana, och han berittar om deras strategier
for det: specialforeldsningar, digitala medier, samarbete med foreningar, SFI och
andra. Vi far intrycket av att mycket av intresse- och tillgianglighetsaspekterna ligger i
museets arbete snarare #n i sjdlva utstidllningarna. Det kidnns ocksa underforstatt att
museet inte behdver arbeta pa att locka dit de redan antikintresserade, @ven om
Goransson berittar att de dven vill dverraska denna grupp med nya kunskaper och
upplevelser.

Goransson berittar att han vill att utstidllningarna ska stimulera besOkarna att bli
intresserade och vilja ldra sig mer om antiken. Det viktiga #dr ocksa att ge ett historiskt
perspektiv pa aktuella héndelser, och ge ménniskor ett mer langsiktigt tidsperspektiv.
Goransson sdger att han vill sla ett slag for allminbildningen, och tycker att det
behovs idag, och att utstidllningsarbetet dr en del 1 detta.

Nagot som bada intendenterna aterkommande tar upp &r vikten av att ge besdkarna ett
historiskt perspektiv pa nutiden, snarare #n att ge detaljerad fakta om antiken. De tar
ocksa upp ett larandeperspektiv genom att de vill stimulera ett intresse hos besokarna
och vicka deras nyfikenhet att sjdlva vilja ta reda pa mer om antiken. Detta kénns
som ett modernt perspektiv. Bada uttrycker att dven om de tror att vissa besokare
sikert har ett konsthistoriskt perspektiv pa materialet, och vill se det ur ett rent
estetiskt perspektiv, sa dr detta inte utstdllningarnas syfte eller malsittning.

Delstudie 3. Intervjuer med besokare

Fallstudie Medelhavsmuseet
Den absoluta majoriteten av besokarna har hogskoleutbildning eller hogre. Av 13
intervjuer utfordes fyra med personer i 20-arsaldern, tva med personer i 40-arsaldern

41



och resten med pensionirer mellan 60 och 70. Den ena informanten i 40-arsaldern var
diar med sin dotter, och den andra var diar av yrkesrelaterade skél. Tva par var
aldersblandade: Ett bestod av en pensionir och en 20-aring, och ett av en medelalders
man samt en pensiondr. Det enda barnet som var nédrvarande var ca 13 ar. Besokarna
var till overvdgande del kvinnor. Av informantgrupperna bestod bara en av en ensam
man, i tre 6vriga fall var en man dir tillsammans med en kvinna. Sju av grupperna
hade kommit till museet for att se den nya utstédllningen om etruskerna, och de flesta
av dessa hade besokt museet tidigare. En tydlig tendens var att det frimst var
pensiondrer som var dir for den temporidra utstdllningen, och att resten besokte
museet av andra skil. En av dessa yngre besokare var dir for att hitta en sfinx att rita
av till en uppgift, en for att besoka olika typer av museer infor en utbildning, och de
Ovriga verkar ha valt att ga dit av allmént intresse. Alla besokare talade svenska.

Intresse och férkunskaper om antiken1?

Alla besokare utom tre svarade att de hade intresse for antiken, och tva av dessa
intygade att de hade ett mer allmint historiskt och kulturellt intresse. Besokarnas
forkunskap varierade, dir de flesta sa att de hade viss forkunskap, men inte alltid
utvecklade vad den bestod i. Relativt manga gav dock konkreta svar och verkade ha
mer kunskap om antiken @n vad vi uppfattar som normalt for genomsnittet av
allminheten. Flera nimnde att de besokt antikmuseer och liknande utomlands. Pa
fragan vad de var mest intresserade av med antiken och helst ville se i
antikutstéllningar varierade svaret, da vissa namnde en specifik kultur, andra nagot
tema eller ett mer allmidnt svar. Ett aterkommande tema var intresse att se hur
ménniskor levde pa den tiden, och en 6nskan att veta mer om dem och deras vardag.
Nagra svarade, mer overgripande, att museibesok i allménhet ar till for att fa reda pa
nagot nytt, och dessa var alla unga personer.

En informant var framst intresserad av egyptologi. Tva informanter som aldrig hade
varit pa antikutstdllning forut sa att de ville fa en kinsla av hur folk levde forr och var
intresserade av att veta: ”...hur de lyckades sa bra, for det var ju verkligen stora grejer
de gjorde. Typ pyramiderna, mumierna, alltsa var de fick allt ifran.”

En person var stambesokare pa museet och hade hela sig liv haft ett stort antikt
intresse. Hon sade sig ldsa bocker om #mnet, ga pa utstdllningar och f6lja
utgravningar. Hennes storsta intresse var Grekland. Tva informanter sade sig inte ha
sa stor forkunskap, men hade besokt historiska platser i Grekland och Rom. De ville
se "allt”. De sa ocksa att vardagsforemal var intressanta men tillade att: ”...men det
finns det mindre av, av naturliga skél!”

En person hade ett mer allmént historiskt och museologiskt intresse. Enligt henne var
malet med museibesok att 1dra sig nagot nytt och se saker som man inte sett tidigare. I
ett informantpar var den ena intresserad av Egypten och den andra av Rom, och var
otydliga med sina forkunskaper tills de senare i intervjun namnde att kdnde till mer
om antiken dn vad som stod i texterna. De ville framst ldra sig nagot nytt, som de inte
hade fatt reda pa i skolan. En informant var stambestkare pa museet med intresse
bade for antiken och museer i allménhet. Hennes intresse var framst for romarna. En

12 Sammanfattning av svaren pa frigorna: Har du varit p4 antikutstillning forut? Har du intresse for antiken? Vad
har du for forkunskap om antiken? Vad ir du mest intresserad av med antiken, och vill se pa utstéllningar om den?
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person som bara letade efter en sfinx att rita av hade viss forkunskap fran att ha lést
konsthistoria. Hon sade sig frimst vara intresserad av det egyptiska, och
fortydligande att det var hiftigt att se stora statyer, och tdnka sig hur ldnge sen de var
gjorda. En informant brukade ga pa antikutstédllningar i hela Europa och hade mycket
stort intresse for antiken. Hon hade ldst klassisk fornkunskap och var frimst
intresserad av det cykladiska materialet. Ett par hade intresse for Egypten och sade
sig ha last om det och besokt andra utstidllningar. De var mest intresserade av hur folk
hade levt och svarade bestdmt: ”Det &r ju det som ir det intressanta!”

Ett annat par hade ett allmint historiskt intresse och svarade pa fragan huruvida de
sett andra antikutstéllningar att de hade sett de om inkaguldet och terrakottaarmén,
vilket tyder pa att de antingen missforstatt fragan eller led brist pa forkunskaper, som
terminologi. Mannen sade att man gar pa museer for att se gamla grejer, framst
kulturella och religitsa aspekter. Kvinnan gav en lidngre utliggning:

Kvinnan: Det intressanta dr ju brukssakerna, att se. Det dr ju det hdr man har anvént, det dr ju
vildigt vackert med smycken och prydnader och sant. Men det &r vildigt intressant med det hir
som man har anvint tycker jag.

Intervjuare: Vardagsféremalen?

Kvinnan: Ja, precis, precis.

Mannen: Det gor att man far en bild av vardagen da.

En informant var en turistguide som var dir for att forbereda en visning. Hon hade
inget sdrskilt intresse for antiken, men ett allmént kulturellt sddant. En annan
informant hade ldst kurser om antiken och besokt Pompeji och Heraklion. Hon var
dédr med sitt barnbarn som helt saknade forkunskaper. Deras intresse lag framst i att
det antika samhaillet var sa likt nutiden, och fascinerades av likheten trots att det har
gatt sa lang tid. En informant var stambesokare och hade &dven besokt
antikutstidllningar i Rom. Hon sade sig ha ldst bocker om d@mnet. Hennes intresse var
att fa en helhetsbild: att se samhillet och hur méanniskor levde i olika delar av det.

Intryck av utstdllningen3
Informanternas intryck av utstdllningen varierade, och manga jamforde
utstidllningarna pa museet med varandra, eller tog upp andra kulturhistoriska
utstdllningar som de hade sett. Vid tva tillfillen jamfordes det med museet sag ut
innan ombyggnationen, med olika asikter om resultatet. Intrycket verkar ha varit
blandat, med nagra positiva, nagra mer tveksamma och flera som inte hade reflekterat
over det eller inte tyckte att utstdllningen gick att jamfora med nagot. Tva personer
som var mer tveksamma beskrev centralhallen som komprimerad och svar att fa en
helhetsbild av. Vid tva tillfillen nimnde informanter indelning i olika teman som
nagot bra. Tva personer namnde speciellt temat med kvinnor i Etruskerna i 3D som
nagot positivt, vilket &ven kom upp i andra fragor, men det verkar inte vara nagot som
informanterna saknade nir det inte var dér, utan sag mer en positiv dverraskning nar

'3 Sammanstillning av svaren pa frigorna: Hur tycker du att denna utstillning var i jimforelse med andra
utstédllningar du har sett? Vad tycker du om arrangemanget av foremal i rummen? Vad tycker du &dr mest
minnesvért i den hir utstéllningen?
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det vil fanns. Vid de tva tillfdllen som den mer traditionella utstdllningen aktivt
jamfordes med Etruskerna i 3D foredrog informanterna den mer traditionella.

Fem personer uttryckte det som att montern med terrakottaskulpturerna fran Ajia
Irini-helgedomen var det mest minnesvirda pa museet, men enbart en av dessa
bendmnde den med det namnet, och denna var en guide som aktivt ldst igenom alla
texter. De flesta verkade osikra pa vad foremalen i montern faktiskt var och var mest
imponerade av det visuella intrycket, vilket kan tolkas som att de inte hade ldst den
tillhorande texten eller inte kom ihag den. Fyra grupper kunde eller ville inte svara pa
vad som var mest minnesvirt i1 utstidllningen. Tre personer ndmnde uttryckligen att de
var mycket imponerade av hantverksskickligheten och skulle komma ihag fina,
tillverkade saker, och utdver detta nimnde tre personer specifikt fina guldféremal
som det mest minnesviarda. Mumierna i den egyptiska utstéllningen lamnade ocksa ett
intryck, da de ndmndes vid fyra tillfdllen. Enbart en person ndmnde ett specifikt
foremal, vilket var en rakkniv. Pa fragan om arrangemanget och det rent estetiska
varierade svaren, men de flesta var positiva. Vid tre tillfdllen nimndes lokalen som
nagot positivt och spektakulért. Tre personer tog specifikt upp montrarna i Cypern
genom tiderna, som nagot ivgonfallande, men med delade asikter ifall detta var nagot
positivt.

En informant sade att man inte fick nagon fordjupning och att det var svart att fa
grepp om helhetsbilden av olika kulturer i utstdllningen. Han ansag att utstéllningarna
var svara att sitta in i ett storre historiskt sammanhang. Det mest minnesvérda enligt
honom var konstskickligheten: Han blev imponerad av statyerna och guldféremalen,
och tyckte det var fantastiskt att en sa gammal kultur kunde gora dessa. Ett
informantpar blev mycket entusiastiska vid fragan om det mest minnesvirda for dem,
vilket var mumierna, djurmumierna och alla fina saker”. En annan informant
namnde ocksa det som nagot speciellt bra att utstédllningen hade ett tema om kvinnan,
samt att det mest minnesvirda var hantverksskickligheten, sirskilt guldmaterialet. Ett
par beskrev utstdllningen som “trevlig men lite plottrig”. Pa fragan om det rent
estetiska ndmnde de att de uppskattade lokalen. Det mest minnesvérda for dem var
gravskicket och guldféremalen. Ett par berittade att de forst inte forstatt att
centralhallen var en utstdllning 6ver huvud taget, men att de nér tittat ndrmare pa den
tyckte den var lagom stor och kvalitativ med féremalen. Kvinnan namnde speciellt att
utstillningen var vacker med sitt glasmaterial. Pa fragan om det estetiska svarade de
att lokalen var fin, och att den passar till utstdllningen eftersom den ocksa &r i
marmor.

En informant ndmnde att det var bra med olika teman. Det mest minnesvérda for
henne var att se mumier, och sirskilt djurmumier, samt fa veta resonemang och
liknande bakom mumifiering. En informant beskrev centralhallen som “hennes
dlsklingar”, men hade en utliggning om att hon foredrog utstidllningen innan
ombyggnationen. Det mest minnesvidrda for hennes del var sarkofagerna, samt en
rakkniv som hon upptidckte var fiffigt konstruerad. En person svarade att hon inte
hade reflekterat sa mycket 6ver utstidllningen, men att hon tyckte montrarna i Cypern
genom tiderna var fula. Pa fragan vad som var mest minnesvért fragade informanten
sin dotter, som tyckte det var mumierna, och svarade inte for egen del. En informant
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ansag att det var svart att jimfora utstidllningar, men att denna var komprimerad, med
stort geografiskt och tidsméssigt spann pa liten yta. Hon framholl dock att miljon och
byggnaden var fantastiska och att alla utstidllningarna var trevliga, samt att: ”...miljon
i sig dr vildigt stimulerande, sékert, for de som haller pa med forskning.” Angaende
det rent estetiska uppskattade hon utseendet pa Cypernutstillningen, vilken hon
beskrev som modern design. Det mest minnesvérda for henne var Ajia Irini-montern.

En informant tyckte det var svart att jamfora utstdllningar, och sade att: ”Det ar vil
lite svart att sdga, jag tycker det dr lite spektakuldrt de hir stora montrarna, forst
undrar man ju ’vad dr det for nagonting, men okej, det dr det dar’.” Hon tog ocksa
upp att hon uppskattat utstdllningen Vita Logner. Det mest minnesvirda for henne var
montern med alla terrakottaskulpturerna, dvs. Ajia Irini-montern, keramiken,
glasmalningarna och hela den egyptiska utstillningen.

Onskningar angdende utstdllningen14

Tva unga informantgrupper gav vid dessa fragor langa, kritiska utliggningar om hur
de hade hellre velat se utstidllningen. Sex informantgrupper svarade att de inte hade
nagon asikt, eller gav vildigt vaga, osdkra svar. Tva tog upp rent tekniska problem,
och tva svarade kort att allting var bra som det &r. Tva personer hiavdade uttryckligen
att man maste vara insatt i antiken for att kunna sakna nagot eller ha en asikt i fragan.
Nagra ovriga svar med kortare onskemal eller asikter forekommer ocksa. Vid tre
tillfallen nimnde informanter att utstillningen hade véldigt mycket keramik, men vid
tva tillfallen var de svivande med ifall detta var nagot positivt eller negativt.

En informant saknade att man inte fick mer fordjupning, eftersom han ansag att det
var svart att fa en helhetsbild av olika kulturer. Ett informantpar ville ha nagot
modernare, med mer inlevelse i berittandet. De ansdg att man vill ha nagot mer &n
bara foremalet med proveniens, och att det borde kunna presenteras pa ett
intressantare sitt. De gav forslag pa dramatisering, mer skonlitterdr text eller filmer.
De sade ocksa att de ville se mer livsdden, bli berérda och kinna att de var minniskor
precis som dem i antiken. Pa fragan vad det tyckte det var for mycket av ansag de att
det var for manga likadana féremal.

En person svarade att hon visste for lite for att kunna sakna nagot, och att hon inte
mirkte nagot sddant. En informant nimnde att det var jittemycket kirl, men var
sviavande pa om det var bra eller daligt. En annan informant utnyttjade fragan till att
klaga pa saker som var relaterat till annat @n utstdllningen: som att museet oppnade
for sent. Pa fragan vad det dr for mycket av sade hon att det &r lite manga krukor
staplade pa varandra, alldeles for titt. Hon sade ocksa att hon inte tyckte om
arrangemanget med glasen. Av ett aldersblandat par sade den #ldre kvinnan att hon
visste for lite for att veta vad hon skulle kunna sakna, men den yngre kvinnan brot in
med en lidngre, kritisk utliggning. Hon ansag att utstillningen var enformig och bara
visade den vita antiken. Hon nidmnde ocksa att hon uppskattat utstdllningen Vita
Logner, eftersom det var bra att fa reda pa att historia kan ha fel, sa att man inte bara
litar blint pa vad det star. Hon uppskattade, och underforstatt saknade i utstéllningen,

'4 Sammanstillning av svaren pi frigorna: Vad saknar du i den hir utstillningen? Vad tycker du det ir (for)
mycket av i den hér utstidllningen?
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niar det blir fokus pa kvinnan. En informant svarade att man maste ha
specialkunskaper for att sakna nagot. P4 fragan ifall det var for mycket av nagot
svarade hon nekande med motiveringen att museet dr den typen som visar mycket
foremal.

Att sa manga informanters valde att inte svara, eller inte ansag sig kunna svara, pa
dessa fragor, samt de vid nagra tillfdllen uttryckliga pastaendena att enbart insatta i
antiken kan besvara dem skulle kunna tolkas som respekt infor vad besdkarna vet &r
legitim kultur. Fragorna kréver ett uttalande av besokaren, att nagonting uttryckligen
saknas eller dr for mycket av, dvs. att man inte dr ndjd med nagot och att det kunde
goras bittre. Aven om flera besokare i intervjuerna har niamnt kritiska aspekter och
indirekta forslag vid andra fragor verkar det annorlunda att gora sa i en uttalad fraga
om det. For att virja sig fran att uttryckligen kritisera nagot som de dr forvintade att
uppskatta viljer de att inte svara, sdga att en insatt person skulle svara bittre eller ndja
sig med ett kort jakande svar (Bourdieu, 1984: 318). Dock ska man sjdlvklart vara
forsiktig med att dra for langtgaende slutsatser hir, och vissa besdkare bryter mot
monstret genom att tydligt kritisera, 4ven om dessa faktiskt alla hade nagon form av
hogre utbildning och pa sa vis kunde vara mer frigjorda fran tvanget att underkasta
sig legitim kultur.

Bilden av mdnniskan15

Pa fragan om hur utstillningen skildrade ménniskans liv i antiken svarade tre
informanter att det var bra skildrat, fem uttryckligen att det var daligt eller for lite,
och tva sade sig inte veta. Ovanpa detta svarade tre att det inte var sdrskilt bra skildrat
men ursidktade det med att det inte finns den typen av material bevarat och att det
beror pa vilka fynd som finns. En fjdrde sade att det var lite, men att det inte gar att
visa mer utan att det blir for specialiserat. Tva informanter drog direkt likhetstecken
mellan fragan om ménniskans liv och kvinnor. Majoriteten framholl att méanniskors
liv var en viktig aspekt i antikutstdllningar. Pa fragan ifall utstillningen var konst-
eller kulturhistorisk svarade tio att det var kulturhistoria, varav tre var mer
tveksamma. Tva svarade att det var konsthistoria, varav en var mer tveksam. Fyra
svarade att utstdllningen var bade och, och ville inte vilja nagot. De flesta tvekade
innan de svarade och ville girna framhiva att bada aspekterna var nérvarande, eller
sade att det kunde vara konsthistoriska foremal i en kulturhistorisk utstéllning. Flera
papekade att det var de sjdlva som upplevde utstidllningen ur ett visst perspektiv.

Ett informantpar ansag att utstidllningen skildrade minniskan och dess liv mycket
daligt, och gjorde det for uppstyltat och opersonligt. En person svarade framst att det
var bra att det fanns en monter om kvinnan. En informant svarade pa fragan om
skildringen av ménniskans liv med:

”Det dr ju mest guldféremal naturligtvis, men det &r ju det som finns, man kan vil inte begira att
det ska finnas trifat, det finns naturligtvis inte, det finns inte kvar.”

!5 Sammanstillning av svaren pa frigorna: Hur tycker du utstillningen skildrar de antika minniskornas liv?
(Tycker du att det ar en viktig del i den hir utstdllningen?) Tycker du den hir utstillningen kénns mest
konsthistorisk eller kulturhistorisk?
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Pa fragan om konst- eller kulturhistoria svarade hon att hon sjidlv sag det som
kulturforemal men fortsatte med att det trots allt var konstféremal. I en intervju
svarade en informant att det 4r vad man har lyckats hitta och griva fram som styr hur
mycket det blir av det ena eller andra i utstdllningen. En informant svarade forst att
hon mest sett utstdllningen ytligt och inte hade nagon asikt i fragan, men senare i
intervjun sade hon att hon nu reflekterat 6ver det och tog upp att hon tyckte det var
viktigt och intressant med hur ménniskorna levde forr. Hon ndmnde sérskilt att hon
ville veta deras syn pa religion och varfor de gjorde saker som de gjorde. En person
verkade dra likhetstecken mellan ménniskors vardagsliv och kvinnan nér intervjuaren
stillde fragan. Hon svarade ocksa att det var ganska lite om livet, vardagen och
kvinnor och att detta var mycket viktigt, men sade att det inte gar att ha mer eftersom
det da skulle kridvas en sirskild utstdllning om det, och att det inte skulle fa vanliga
besokare att ga dit, i alla fall mer dn en gang. Hon svarade att hon inte kunde skilja
mellan konst- och kulturhistoria, men kom sen fram till att:

”Nej, Neej, historia dr det ju inte, sa det, jag gar ju inte och tittar pa, i varje rum och tinker “det dr
Nero och han levde sa och sa. Nej, jag avnjuter det nog mera som konst, konst, faktiskt eller
estetiskt, eller ja. Vi dr gamla kollegor som gar en gang i manaden pa konstmuseer och dér och sa,
och jo det dr konstaspekten for de andra atminstone, for mig dr det antiken.”

Ett informantpar svarade att utstdllningen inte skildrade minniskorna sérskilt mycket,
och sirskilt inte livet for médnniskor i allménhet. De sade att detta var viktigt, men att
de forstod att det framst var foremal fran 6verklassen som har bevarats, eftersom det
hade forvarats i gravar. En person sade att det frimst fanns information om
ménniskan dér ifall man liste sig till det, men inte sa konkret. En informant ville inte
skilja pa konst- och kulturhistoria, och sade att utstdllningen visade att det var invavt i
vartannat. Hon ndmnde att hon arbetat med keramik, dir detta sdrskilt mirktes. En
informant svarade att hon inte hade ldst tillrickligt om det for att forestélla sig
ménniskornas liv, och att man maste ha bakgrundskunskap for att veta nagot om det,
da foremalen inte talar sjélva.

Asikter om texternal6
Fem av informantgrupperna gav enbart korta jakande svar pa de textrelaterade
fragorna, ddr de faordigt beskrevs som “bra” eller “okej” och inte utvecklades mer.
Detta var blandat 6ver aldersgrupperna. En dldre man hade enbart sett utstdllningen
om etruskerna och uttalade sig enbart vildigt vagt om just den. Flera personer
associerade den forsta fragan framst till texternas fysiska utseende, och detta papekas
som viktigt av flera. Tva grupper jaimforde texterna, i detta fall fordelaktigt, mot
andra museers texter. Flera upplevde texterna som lagom langa, och underf6rstod att
de helst inte vill ha liangre texter. Textfragorna &r tydligt det som informanterna
verkade uppleva att de hade minst att siga om, da sa manga svarade kortfattat. Den
enda informant som gjorde en ldngre, och mer kritisk, utliggning var personen som
arbetade som guide. Hon var ocksa den enda som ndmnde texthiftena i

16 Sammanstillning av svaren pa frigorna: Vad tyckte du om texterna? Liste du dem? Var de informativa? Ar de
pa en lagom niva?
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utstdllningarna, och verkar ha varit den enda som hade lagt mirke till dessa eller i alla
fall ha ldst 1 dem.

En informant tyckte texterna var forstaeliga, med motiveringen att man inte maste ha
last konsthistoria for att forsta. Ett informantpar papekade enbart att texternas fargval
gjorde dem lite svarldsta, men jamforde dem fordelaktigt med Historiska Museet som
ett varnande exempel. Ett annat informantpar tyckte att texterna var bra eftersom de
inte tyckte man behdvde nagon forkunskap for att forsta dem, men ndmnde att de
sjalva hade stor kunskap och dirfor inte var rétt personer att uttala sig. En person
uppskattade att texterna satt hogt och hade bra fargval. Hon jimforde dem
fordelaktigt med andra museers mindre lyckade texter. Hon tyckte ocksa att de var
lagom informativa, och inte for mycket. En informant gjorde som sagt en lidngre
utlaggning déar hon ogillade att utstdllningen tvingar besokarna att leta i texthéften,
och Onskade att texterna skulle vara mer askadliga. Hon gav forslag pa att det behovs
tva nivaer av texter: en mer sammanfattande 6verskadlig for de besokare med mindre
tid, och en mer ingaende for de som vill férdjupa sig. En informant papekade ocksa
att man inte kan ldsa hur mycket som helst, och att en audioguide istillet kan vara
langre.

Fallstudie Antiksamlingen

Av femton intervjuer dr sex gjorda med kvinnor, fem med mén samt tre med blandade
par. Nio av grupperna var ddr med barn, vars alder varierade fran ca 3 till 12 ar.
Informanterna var alla danskar forutom fem, som alla kom fran olika europeiska
lander. Nio av informanterna hade uttalat hogre utbildning, med fyra oklara och tva
utan. Aldersméssigt var majoriteten mellan 30-40 ar, med dven flera mellan 40-50.
Enbart tva informanter var mellan 20-30, och enbart en var 6ver 50 ar. Inga uppgav
sig vara pensiondrer eller studenter. Enbart fem av grupperna befann sig vid utgangen
pa vig ut, och maste pa sa sitt ha gatt igenom hela utstéllningen. Nio, dvs. alla som
var diar med barn, uppgav att de var dir for att deras barn ville ga pa utstdllningen,
varav fyra eftersom barnen specifikt ville se mumier. Fyra var pa Nationalmuseet
uttalat som turister, varav tva uppgav sig gatt pa just denna utstillning av starkt
intresse for antiken. Enbart en person uppgav sig vara dir enbart for att se pa
Antiksamlingen, och hon var en klassisk arkeolog.

Intresse och férkunskaper om antiken1?
Nistan alla besokare hade tidigare besokt en antikutstdllning, i Danmark eller
utomlands. Flera hade besokt Antiksamlingen forut, ofta flera ganger. Majoriteten
sade sig ha intresse for antiken, medan nagra hade ett mer allmént historiskt eller
kulturellt intresse. Fyra informanter sade sig aktivt sakna intresse for antiken. Fem
gav exempel pa konkret forkunskap om antiken, exempelvis genom seminarier eller
litteratur, och i ett fall yrkesutdévning, medan fyra aktivt sade sig sakna det. Resten var
vaga och sade sig ofta ha med sig nagot om det fran skolan. Flera personer som sade
sig sakna forkunskaper uppgav @nda att de var intresserade av antiken och att de hade

7 Sammanfattning av svaren pa frigorna: Har du varit p4 antikutstillning forut? Har du intresse for antiken? Vad
har du for forkunskap om antiken? Vad ir du mest intresserad av med antiken, och vill se pa utstéllningar om den?
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besokt andra utstdllningar. Fem informanter var frimst intresserade av Egypten
och/eller mumier, fyra av Rom i nagon form, och tva av hur minniskornas liv
gestaltade sig forr. Bada de sistnimnda var personer som saknade tidigare forkunskap
och intresse om antiken. I 6vrigt kom blandade intressen fram: allt fran mer specifika
saker som Sidenvdgen eller evolutionstanken till fina foremal och romerska
inbordeskriget.

En informant hade besokt antikutstillningar i flera linder samt ldst romaner om
perioderna. Hon sade sig frimst vara intresserad av Egypten, Grekland och Rom, och
ville gidrna ldra barnen om det. Hon uttryckte att fascinationen kom av hur
imponerande saker dessa kulturer kunde gora i jamforelse med Danmark under
samma tid, samt att det var spannande hur manga antika féremal som var lika dagens.
Av ett par sade sig kvinnan var intresserad av “allt”, och namnde fina frisyrer,
skulpturer och statyer. Mannen sade sig vara intresserad av evolutionen, eftersom den
visar hur allting har utvecklats fram till idag. Ett informantpar hade inget sérskilt
intresse, men hade besokt nagra antikutstdllningar utomlands. De var framst
intresserade av mumierna, och underforstod att det var eftersom deras barn ville se
det. En informant hade besokt utstillningen tidigare men hade inget sirskilt intresse
for antiken. Han sade sig vilja forestélla sig hur det var forr, och hur ménniskornas
vardag var. En annan informant uppgav exakt samma information. En person var pa
museet som turist, men var intresserad av Egypten, vilket fatt honom att ga in pa
utstdllningen. Han var frimst intresserad av Egypten och mumier eftersom han
upplevde det som sa mystiskt. En informant berittade att hon var klassisk arkeolog
och var dir av rent intresse. Hon var mest intresserad av information relaterad till
Sidenvédgen. En person var mycket intresserad, hade besokt andra antikutstéllningar
och list bocker om perioderna. Han var intresserad av Grekland, men allra frimst om
inbordeskriget i Rom. En informant var prist, och hade fatt forkunskaper via
utbildningen. Hon sade sig ha ett allmént historiskt intresse och var en stambesotkare
pa Antiksamlingen. Hon var mest intresserad av Egypten. En informant var tydlig
med att hon enbart var dédr som sillskap till ett barn, och saknade bade intresse och
forkunskaper om antiken. En informant gick in pa utstidllningen for att han ville veta
mer om det romerska imperiet. Han var ocksa framst intresserad av deras vardag och
hantverkarnas liv. Han sade sig veta en del om det, men svarade senare att han hade
vildigt grundlidggande forkunskaper om antiken.

Manga besdkare gav intryck av att de framst var dir for att visa barnen foremal, i
synnerhet mumierna. Dessa besokare var i néstan alla fall dnda positiva till antiken,
sade sig vara intresserade och svarade ocksa ofta jakande men vagt om forkunskaper.
Detta kan visa pa hur de underkastar sig den legitima kulturen. De &r kanske sjilva
inte intresserade, vilket flera svar dir informanten hellre vinder sig till barnet for att
besvara fragorna, fragar dem vad som var mest minnesvirt eller beréttar hur barnet
reagerade pa utstdllningen, kan indikera. De vet dock att de bor vara intresserade och
darfor tar de just skydd bakom barnet i svaren, och ger vaga men positiva svar for
egen del.
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Intryck av utstdllningen8

De flesta informanter hade fatt ett positivt intryck av utstédllningen, med elva som
aktivt anvinde aterkommande ord som “fint”, intressant”, och “forklarande”. Tre
informanter nidmnde att den inneholl vildigt mycket foremal, medan tva mer
reflekterade Over att utstdllningen hade féremalen framst i fokus. Tva informanter
nimnde specifikt det som positivt att utstidllningen var ljus, och jimforde den med
andra utstidllningar. Tva benimnde utstillningen som “komplett”, utan att specificera
vad de menade med det.

Fyra personer bendmnde arrangemanget av foremal som vackert eller fint, medan
majoriteten inte uttryckte nagot om det. Tva besokare gav svar pa fragan som
relaterade till det rent rumsliga och planldsningen. Fyra informanter uttryckte att
mumierna varit det mest minnesviarda, medan tre aktivt svarade att inget varit séarskilt
minnesvirt. Manga svarade inte pa fragan. Nagra fa gav mer unika svar, exempelvis
glasmaterialet eller de malade portritten.

En informant ansag att utstédllningen var fin och spinnande, och nimnde speciellt att
hon uppskattade Disney-figurerna for barn. Hon papekade att den inte var sa mork
och dyster som andra utstéllningar, och att det var bra for omvéxlingens skull. Det
mest minnesvdrda for henne var mosaiken, statyerna och portritten, sérskilt de
malade. En person nimnde att hon sjilv tyckte utstillningen var spidnnande, men att
barnen hade lite trakigt. Det mest minnesvirda var mumierna och
balsameringskonsten. Ett par tyckte utstdllningen var fin, och att den hade korrekt
information. En informant jamforde utstillningen med andra pa museet, och tyckte att
den hade manga foremal och gav bra beskrivningar. Hon kunde inte riktigt svara pa
vad som var mest minnesvirt, eftersom allt var viktigt. En informant svarade att
utstillningen var lite vil fylld med manga saker. Han nimnde att diar manga andra
utstdllningar fokuserar pa miljoer fokuserade denna pa féremal. Han hade ingen asikt
om arrangemanget, men tyckte att mumierna och balsameringen var mest
minnesviarda. En annan informant tyckte inte att han kunde uttala sig om
utstdllningen, eftersom det skulle kridvas dagar att ta in den. Han tyckte dock att den
var svar att orientera sig i, och trodde att den gick i en cirkel, vilket han tyckte var
konstigt. En person ansag att utstdllningen var bra, men att det var mycket som den
inte visade. Hon ansag att den lade stor vikt vid det egyptiska och liten vid det
romerska. Det mest minnesvirda for henne var glasmaterialet. En informant tyckte
framst att utstdllningen var fylld, och att arrangemanget var trakigt. En annan
informant tyckte att utstdllningen inneholl manga vackra saker, som var bra bevarade.
Han nidmnde speciellt de egyptiska sarkofagerna som fina, och uppskattade
sidorummen. Han sade sig inte tycka nagot var sérskilt minnesvirt, 4ven om de andra
svaren gjorde det motsédgelsefullt. En informant tyckte att utstidllningen var komplett,
vildigt intressant och vélgjord.

'8 Sammanstillning av svaren pa frigorna: Hur tycker du att denna utstillning var i jimforelse med andra
utstédllningar du har sett? Vad tycker du om arrangemanget av foremal i rummen? Vad tycker du &dr mest
minnesvért i den hir utstéllningen?
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Onskningar angdende utstdllningen®

Informanterna gav skiftande och splittrade svar pa dessa fragor, och det &r svart att se
nagra tydliga tendenser i svaren. Relativt manga informanter anvénde fragorna till att
efterlysa nagot speciellt. Tva av dessa ville ha mer information om vardagen och
livet, och tva andra ville ha mer information i allminhet. Fyra informanter tyckte
uttryckligen inte att det var for mycket av nagot i utstdllningen. Fyra visste inte eller
sade sig inte kunna svara pa fragan. Fyra svarade kort och genomgaende positivt att
allting var bra, att de inte hade nagra preferenser. Tva uttryckte att det var mycket
som var likadant, i form av keramik och skulptur, i utstdllningen, dir en var osidker pa
om det var nagot positivt eller negativt.

En informant svarade att det var svart att hitta i utstidllningen, och tyckte det var lite
for mycket om Grekland. En annan svarade skdmtsamt att det inte kunde bli for
mycket information om Grekland. En informant svarade att det vore roligt om
besokaren kunde leva sig in lite mer i vad det innebar att leva pa den tiden. En person
svarade att hon saknade mer text, men tyckte inte att det var for mycket av nagot. Ett
informantpar tyckte att det antingen kunde ha varit mer om allting, eller att man hade
satsat pa firre saker. De ansag att det var for lite information om varje tidsperiod. De
ansag ocksa att det var for mycket statyer och liknande, och tyckte att det kunde varit
mer av annat istdllet. En informant svarade att han gidrna hade sett mer om
ménniskornas vardag. En informant som varit genomgaende negativ hittills svarade i
ett typiskt erkiinnande av den legitima kulturen (Bourdieu, 1984: 318): "Men det ir
vl inte sa att det dr for mycket av nagot, folk vill ju girna se det. Det dr vil inte alla
som ir lika okulturella som jag dr.” (Overs. J. Mason)

Bilden av mdnniskan?0

Fem informanter ansag att utstdllningen skildrade bra hur minniskor levde under
antiken, och fem stéllde sig kritiska till det. De kritiska kom i de flesta fall med
konkreta motiveringar, som att utstillningen framst visade Overklassen, eller framst
bara visade skulpturer. Tva informanter sade att det var svart att forestilla sig hur
minniskor levde forr efter att ha sett utstdllningen. Fyra personer sade att de inte
kunde svara pa fragan. Sex informanter sade uttalat att de tyckte det var viktigt att
visa hur ménniskor levde, och att de ville se just detta. Pa fragan ifall utstillningen
var mest konst- eller kulturhistorisk svarade tolv informanter att den var
kulturhistorisk, varav tva var tveksamma. Tva ansag att det var konsthistoria, i ett fall
pa ovintade grunder, dvs. att det inte var dansk kultur, och tva tyckte att det var bade
och.

En informant svarade att utstillningen skildrade minniskornas liv bra, och sade att
det sjdlvklart var det som man ville veta. Hon svarade bestamt att utstédllningen var
kulturhistorisk, men lade till: ”Det dr sjdlvklart ocksa konst. Det dr det val i allting.
Glas fran Ikea #r en form av konst.” (Overs. J. Mason) Ett informantpar svarade att

19 Sammanstillning av svaren pd frigorna: Vad saknar du i den hir utstillningen? Vad tycker du det &r (for)
mycket av i den hér utstidllningen?
% Sammanstillning av svaren pa frigorna: Hur tycker du utstillningen skildrar de antika minniskornas liv?
(Tycker du att det ar en viktig del i den hir utstdllningen?) Tycker du den hir utstillningen kénns mest
konsthistorisk eller kulturhistorisk?
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det var svart att forestilla sig ménniskornas liv, men att utstillningen visade hur
skickliga minniskorna var, med fantasi och imponerande hantverk. De ansag att
utstdllningen var konsthistorisk. En informant sade att det frimst var 6verklassen som
skildrades, och att hon ville kunna se alla, och ha mer av det. Hon gav forslag pa
olika sitt att kunna visa mer av ménniskornas liv: prova-pa-hantverk, filmer och
foredrag. Ett par svarade att det var lite for lite information om ménniskornas liv, men
sade att de var osdkra da de inte hade sett allt. De svarade att det var viktigt och
intressant att se hur ménniskor levde forr, sa att man inte bara tror att de var barbarer.
En informant svarade att utstidllningen kunde vara tydligare med vad som var vanliga
méanniskors liv och vad som var mer exceptionellt. Han tyckte ocksa att den kunde
visa fler olika delar av minniskors liv, och ha med mer om mystik och dod. En
svarade att hon inte kunde uttala sig om hur livet i allmdnhet var skildrat, da hon
enbart hade fokuserat pa saker som hon var specialintresserad av i utstillningen, dvs.
allt relaterat till Kina, Pakistan etc. Ett par svarade att utstédllningen inte skildrade
livet sa mycket, utan mest bara visade en massa statyer. De ansag att livet var en
viktig del att visa. Pa fragan om det var kultur- eller konsthistoriskt svarade de:
”Jaaa... det dr ndstan mer... nanstans mittemellan faktiskt. Det #r inte sa mycket
kultur mer #n konst.” (Overs. J. Mason)

En informant svarade att utstillningen var for liten for att kunna illustrera
ménniskornas liv. Han sade att han inte kunde forestilla sig nagot av det utifran
utstidllningen, men papekade att det kanske inte var malet med den. Han svarade att
utstidllningen var kulturhistoria men att det beror pa besokaren, han sjdlv hade inte
last nagot om konst sa diarfor sag han allting ur ett kulturhistoriskt perspektiv. En
informant svarade att utstidllningen visade bra hur ménniskor levde, med ett bra urval
av saker som har hittats i utgravningar. En person sade sig inte kunna svara pa hur
utstidllningen skildrade minniskornas liv. Hon ansag att utstdllningen var
konsthistorisk, eftersom den inte hade nagot med hennes kultur, dvs. den danska, att
gora. En annan ansag att utstidllningen skildrade livet bra, eftersom han fick reda pa
manga nya saker om romerskt liv.

Asikter om texterna?1

Majoriteten av besdkarna gav genomgaende positiv respons pa texterna, med sju
grupper som uttryckte det som bra, och med lagom mycket text. Tre informanter
uttryckte sig negativt om dem. Vid fem tillfdllen kom personer med forslaget att det
kunde varit mer eller utforligare texter. Tva informanter uttryckte det som att texterna
var viktigast for barnen, och en vuxen framhdll sin egen ldrandeaspekt. Tre svarade
att texterna var léttforstaeliga, medan en sa att de var pa en hog niva. Tva informanter
svarade enbart mycket kort och jakande om texterna. En informant svarade att hon
inte hade lést texterna alls, ett belgiskt par hade sa daliga kunskaper i engelska att de
inte kunde uttala sig om dem.

En informant svarade att det var lagom mycket text. Hon sade att de var pa en lagom
niva, sa att alla kunde lidsa, 4ven barnen som var med henne. Det viktigaste var enligt
henne att man forstar texterna. En tyckte det var svart att fa en 6verblick 6ver vilka

! Sammanstillning av svaren pa frigorna: Vad tyckte du om texterna? Liste du dem? Var de informativa? Ar de
pa en lagom niva?
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texter som horde till vad, och att det gjorde att hon inte orkade ldsa dem. Ett
informantpar svarade att de ville ha fler texter eftersom de ibland saknade information
om vad de tittade pa. Men de ansag att texterna som fanns var bra och lattforstaeliga.
De foreslog modern teknik med interaktiva informationsskdrmar. En person sade att
han ldste texterna ndr de behandlade ett intressant dmne, och skummade igenom
resten. Han tyckte att det var lagom mycket text, och sade att ifall nagon ville veta
mer var det bara att fraga en guide. Ett informantpar svarade att texterna kunde vara
djupare och mer omfattande. En person svarade att han inte hade nagra forvéntningar
pa museitexter utan bara ldser vad som star, och ibland blir &verraskad och
intresserad. Han ansag sig dérfor inte kunna uttala sig om texterna. En informant
svarade att texterna var bra och att de hade lart honom mycket om ménniskornas liv.

Analys

Det ar tydligt att informanterna pa bada museer ansag att de mer spektakulidra delarna
var de mest minnesvirda. Lika manga informanter pd bada museerna uppgav
mumierna som det mest minnesvirda, dven om firre personer pa Medelhavsmuseet
uppgett att de var ddr for att se dessa. Pa Medelhavsmuseet nimnde ocksa flera
besokare Ajia Irini-montern, samt guldféremal och andra fina hantverksféremal som
det mest minnesvirda. Dar var dven hantverksskickligheten hos antikens ménniskor
nagot som imponerade pa besokarna. Det dr viért att ndmna att Ajia Irini-samlingen dr
mycket unik, och att Antiksamlingen inte riktigt har nagot motsvarande. Flera
personer kunde eller ville inte svara pa vad som varit mest minnesvirt, och enbart en
person i hela studien niamnde ett specifikt foremal som minnesvirt.

Pa bada museerna var flera informanter positiva till utstidllningens estetiska utseende
och arrangemang av foremal, diremot var det ett mer genomgaende svar pa
Medelhavsmuseet, da fler pa Antiksamlingen tenderade att inte vilja eller kunna
besvara denna fraga. Pa bada museerna yttrade sig informanterna ofta framst positivt
om lokalerna. Da besokare svarade aterkom frekvent omdomen som “fint” och
“vackert” pa bada utstdllningarna, och “trevligt” pa Medelhavsmuseet. Pa
Antiksamlingen var ocksa ett kortfattat “fint” och “intressant” det dominerande forsta
intrycket av utstidllningen, hos elva informanter. Som Bourdieu skriver i The Love of
Art maste en person som saknar de klassifikationssystem som kridvs for att avkoda
material utga fran sina egna erfarenheter och virderingar, samtidigt som de vill stodja
den legitima kulturen (Bourdieu et al., 1990: 43, 47). Hir anser vi att det yttrar sig
genom att informanterna gav Kortfattade, positiva och breda omddmen, ofta rent
estetiska, utan att egentligen utveckla vad det innebar. Vad &r det egentligen i
utstdllningen som dr “trevligt”? Vi tolkar ocksa informanterna som berommer de
antika manniskornas hantverksskicklighet, ibland med ett tillagt ”vad man kunde pa
den tiden” som ett uttryck for detta, da besokaren framst kan uttala sig om att nagot
verkar avancerat att tillverka. Nagra besokare ger ocksa uttryck for att sakerna ar
intressanta och viktiga just pa grund av sin alder. Bann skriver i *Views of the past’
att s.k. age-value pa historiska objekt dr nagot som blev viktigt pa 1800-talet, och har
enligt oss levt kvar sedan dess. Det utmirker sig fran exempelvis historical-value
eftersom dven personer utan forkunskaper eller erfarenhet av den typen av material
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kan se det inneboende virdet i det, genom just dess alder. Detta aterkommer ocksa i
Bourdieus museistudier, som ett sitt for besokaren att kunna ge ett objekt sin
beundran utan att ha nagon djupare forstaelse for det (Bann 1988: 42, Bourdieu 1984
48).

Vid nagra tillfallen sdg vi exempel pa vad man skulle kunna tolka som att personer
inte vill kritisera utstdllningarna utan istéllet forsoker vinda en synpunkt till nagot
positivt. Vid tre tillfillen, varav tva var pa Medelhavsmuseet, borjar en person med
att lata lite kritisk infor materialutbudet men avbryter eller hindrar sig sjélv, och i ett
fall viander det till nagot positiv. Exempelvis: “Heh, krukor fran Kreta brukar man
sdga. (Skratt) Men, eh, det kan jag inte sdga att det dr for mycket av... ”. Samt:

Alltsé det dr ju svart, vad ska man ta bort. Det dr nagot stille dér det ligger jag vet inte hur manga
keramikskalar, kan man siga. Det... de liknar varandra, sa pa det sittet kvittar det om det #r
tvatusen eller om det dr femtio keramikskalar. /.../ Men kanske for att visa hur manga de har
varit, det dr ocksa viktigt att man visar det. (Paus) Sa, det dr, nej, jag tycker det dr svart att siga.
Overs. J. Mason

Pa Antiksamlingen sade sig en informant forst kinna till saker om det romerska
imperiet, men vid fragan om huruvida det var nagot han saknade i utstéllningen sade
han sig ha for lite kunskap om antiken for att kunna svara, och att hans kunskaper var
extremt grundliggande. Pa Medelhavsmuseet svarade tva informanter, bada
pensiondrer, uttalat att man maste vara insatt i antiken som akademiskt dmne for att
kunna ha mer asikter om utstéllningen. I stark kontrast till detta gav vid tva tillfallen
informanter i tjugoarsaldern, vilka bada saknade férkunskaper om antiken, langa, och
mycket kritiska utliggningar om utstédllningarna och deras narrativ. Detta strider mot
Bourdieus teorier om att besokare utan utbildning i dmnet alltid underkastar sig den
legitima kulturen pa museer, men visar enligt oss pa en generationsskillnad, som kan
bero pa fordndringar i utbildningssystemet sedan Bourdieus tid. Dagens fokus pa
kritiskt tdnkande leder till en storre tendens hos yngre att ifragasitta auktoriteter och
institutioner, i detta fall ett museum, dven ifall man sjilv inte har detaljkunskaper
inom omradet. Kanske dr detta ett tecken pa att dagens skolsystem redan fran grunden
idag ger eleverna storre mojlighet att frigora sig fran legitim kultur, vaga kritisera och
skapa sin egen smak.

Informanternas uttalanden om texterna skiljer sig starkt mellan museerna. Pa
Antiksamlingen yttrade sig informanterna innehallsméssigt, med en majoritet positiva.
Ganska manga Onskade didremot fler eller utforligare texter, och nagra beromde
texterna som littforstaeliga. Pa Medelhavsmuseet svarade en ganska stor andel
vildigt kort och vagt jakande pa alla textfragorna, och i Ovrigt tolkade manga
informanter den forsta fragan rent formgivningsmassigt, och kommenterade texternas
fiarg, placering och storlek. Fa besokare kommenterade texternas innehall, mer &n att
de var lagom langa. Detta kan bero pa att texterna har blivit lidande da lokalen dr
kulturminnesmérkt och det har varit svart att hitta plats och placering at dem, vilket
ocksa Kristian Goransson tog upp i sin intervju. Som vi skrivit ovan verkar bara en
besokare ha anvint texthiftena i Antikens Grekland och Rom, vilket ar beklammande.
Hon var ocksa den enda som aktivt nimnde nagot om denna utstéllning.
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Upplevelsen av utstdillningarna

Vi mirkte ett genomgaende intresse for antiken pa bada museerna. Nistan alla
besokare sdger sig tillfragade vara intresserade av antiken, och om inte, av allmén
historia och kultur. Detta backas ocksa upp av att de flesta kunde nimna en eller flera
saker som de tyckte var minnesvirda i utstdllningarna, och sdga nagot om dessa.
Aterkommande ir ocksé att besdkare uppger sig vara intresserade av hur ménniskor
levde i antiken och deras vardag. Det dr tydligt i intervjuerna att minniskan star i
fokus for besokarens intresse, och dr dess liank till det forflutna. Daremot dr det sidllan
i vara intervjuer som besokare pa frigan om vad som var mest minnesvirt nimner
nagot vardagsforemal, dven om de tidigare sagt sig vara intresserade av detta. Istéllet
dominerar estetiskt tilltalande och spektakuldra foremal i dessa svar, sasom
guldféremal, Ajia Irini-montern, mumier och vackra skulpturer. Detta tror vi delvis
beror pa att den typen av foremal sticker ut fran méngden och lockar fram en respons
hos minniskor. Genomgéaende tycker vi att intervjuerna visar att besokarna har
uppfattat utstdllningarna som intressanta, dven om vissa har kritiska synpunkter pa
dem.

Som vi ser ovan dr just mumierna nagot som upplevs som lockande, minnesvért och
spannande av manga besokare, sérskilt pa Antiksamlingen. Detta har diskuterats av
andra forfattare, exempelvis av Pearce och Radley, som forklarar méanniskors
fascination for denna typ av material genom att vi upplever utstillningar kroppsligt.
Da alla upplevelser utgar fran kroppen, och vi genom den ocksa definierar vad som &r
normalt lockas man av att studera det abnormala for att kunna uppskatta och definiera
det normala hos sig sjilv. Pearce skriver att det dr darfér material sasom mumier,
forkrympta huvuden och missbildade djur dr sa populdra attraktioner pa museer
(Pearce 1995: 316; Radley 1991: 78-9).

Informanterna tog vid fa tillfdllen upp sin egen ldrandeaspekt i utstdllningarna. Vid
tva tillfdllen pa Antiksamlingen namnde besokare aktivt att de hade lart sig nagot, i
ena fallet som ett positivt omdome att utstidllningen ldrt henne mycket, i andra fallet
hade besokaren gatt in for att ldra sig om romersk vardag och sade sig ha gjort detta.
Diremot tog flera besokare bade indirekt och direkt upp sitt intresse att ldra sig nagot
genom utstéillningen. Vid négra tillfdllen framholl vuxna i sédllskap med barn att de
var dir for att barnen skulle kunna lidra sig nagot. Pa Medelhavsmuseet nimnde vid
tva tillfdllen yngre informanter att de gick pa museum for att ldra sig nagot nytt, som
de inte fatt reda pa i skolan. En berittade att den hade valt att besoka Etruskerna i 3D
just eftersom historien i skolan inte tar upp dessa. Utifran intervjuerna upplever vi
inte det som att besdkare i genomsnitt har ldrande som ett uttalat mal niar de kommer
till utstdllningarna, ddremot verkar det ofta finnas som ett undermedvetet eller
underforstatt mal. Nir besokare sidger att de vill se hur ménniskor levde i antiken
innebdr det att de faktiskt vill 1dra sig nagot om denna aspekt.

Det dr omgjligt att for oss utifran vara intervjuer kunna méta vad besokarna faktiskt
har liart sig av sina museibesok, utan vi kan bara forsoka uppfatta hur besokarna
upplever ha lirt sig. Detta dr ocksa svart, da det som sagt dr nagot som fa besokare
Over huvud taget tar upp, men intrycket blir ganska varierat fran person till person. Pa
Antiksamlingen dr det exempelvis flera som efterlyser mer och djupare texter, vilket
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borde innebdra att de vill lira sig mer och fann #mnena intressanta. Pa
Medelhavsmuseet var det nagra som tyckte utstidllningarna var komprimerade och
ville ha mer férdjupning om olika perioder, vilket tyder pa samma sak.

Besokarnas uppfattning om utstéllningarnas tillgdnglighet dr ocksa svar att ta pa. Pa
Antikutstdillningen dr det dock manga som tar upp texternas littférstaelighet som en
positiv aspekt, och det dr ingen i intervjuerna som pa nagot museum klagar pa
tillgdngligheten. Det verkar inte som att besdkarna uppfattar att de behover ha
forkunskaper for att forsta nagon utstillning, dven de som séger sig sakna eller ha lite
forkunskaper. De mer kritiska rosterna, exempelvis nagra yngre informanter pa
Medelhavsmuseet, tar istédllet upp vad de uppfattar som ointressant narrativ snarare dn
svarforstaeligt. Att nagot upplevs som oinspirerande och oengagerande dr dock ocksa
en typ av tillgidnglighetsproblem.
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Diskussion

Vardagen efterfragas

Majoriteten av informanterna pa bada museer tog sjilva upp att det vardagliga och
hur méinniskor levde som nagot intressant och viktigt. Uttryckligt tillfragade var det
ingen som inte tyckte det var en viktig aspekt. Majoriteten svarade ocksa att de
uppfattade utstdllningarna som kulturhistoriska, &ven om manga var tveksamma eller
osidkra. Flera tyckte ocksa att det var for lite av dessa aspekter representerade pa bada
museerna, och Onskade att det hade funnits mer av det. Detta trots att intendenterna
pa bada museer uttrycker att de har strévat efter att framhiva den ménskliga aspekten
av tillvaron i antiken. Didremot verkar manga besokare ha en stor tilltro till museerna
som representanter for objektiv fakta, da flera besokare pa Medelhavsmuseet
uttryckte besvikelse av att mer vardagliga foremal saknades, men att de forstod att det
maste bero pa att det inte finns information om detta eller foremal att representera det
med. Exempel som uttrycker detta:

Men det ir [paus] det finns ju kanske mer foremal av det ena #n av det andra. Det kan ju ocksa
bero pa vad man har lyckats griva fram och hitta. Det dr intressant, det dr det som styr ocksa.
Samt:

Intervjuare: Hur tycker ni att den hér utstillningen skildrar médnniskornas liv i antiken?
Informant: Det &r ju mest guldforemal naturligtvis, men det 4r ju det som finns, man kan vil inte
begira att det ska finnas tréfat, det finns naturligtvis inte, det finns inte kvar.

Besokarna verkar alltsa inte ha reflekterat Gver att utstdllningarna ir resultatet av en
process, dir olika foremal viljs ut och presenteras med ett visst narrativ. I den
sistnimnda intervjun verkar inte heller informanten ha gjort kopplingen med
keramiken som bruksforemal i vardagen. Utstédllningarnas osynliga bakomliggande
processer dr nagot som har diskuterats oerhort mycket inom museologin, se
exempelvis Hooper-Greenhill (2000). Det har ldnge varit vedertaget inom museologin
som vetenskaplig disciplin att utstdllningar dr subjektiva resultat av en urvals- och
tolkningsprocess av de inblandade, redan fran materialinsamling, dnda fram till
utstillningsinvigning, och att det &r problematiskt nidr besokare uppfattar
utstillningarna som objektiva fakta (Bohman & Lindvall, 1997: 82-3; Silvén-Garnert,
1997: 35).

Bodil Bundgaard-Rasmussen berittade i sin intervju att de forsokt sitta det minskliga
i fokus i Antiksamlingen genom att beskriva foremalens relation till ménniskan. Och
som det ndmnts ovan har Antiksamlingen ett starkt foremalsfokus, snarare dn ett
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overgripande historiskt sadant. Fragan dr dock ifall fokus pa foremal och deras
funktion samtidigt &dr ett fokus pa mainniskan och dess liv. I var analys av
utstillningen upplever vi inte det s&, eftersom samhillskontexten ofta saknas. Da en
tredjedel av informanterna pa Antiksamlingen svarade kritiskt, och en tredjedel
positivt, pa fragan om hur utstéllningen skildrade de antika ménniskornas liv, betyder
det att besokarnas intryck av detta gar isér.

Om man ser till Bourdieus teori dr det inte forvanande att sa manga besokare dr
intresserade av att just se vardagsforemal och hantverk fran antiken, istdllet for
skulptur och konstverk. Hans studier visade att arbetarklassbesokare foredrog
utstillningar med mobler, keramik och kulturhistoriska objekt framfor
konstutstéllningar, eftersom det var enklare att se vad dessa anvénts till och de hade
tydliga referenspunkter till detta material (Bourdieu et al., 1990: 56, 92). Aven om
vara informanter oftast verkade vara langt ifran arbetarklassen som Bourdieu
intervjuade finns likheten i att manga av dem saknade mer konkreta forkunskaper om
antiken, och konsthistoria. Vi tror inte heller att kunskap om antiken och konst &r sa
spridd bland modern publik idag, som forkunskaperna om konst var bland
overklassen pa konstmuseerna som Bourdieu undersokte. Foridndringarna under de
senaste decennierna i vad en person forvintas kunna inom kulturvetenskap kan ha lett
till att fler besokare genomgaende vill se mer konkreta vardagliga foremal, som de
enklare kan relatera till, an exempelvis skulpturer.

Besokare

Utstillningarna pa de bada museerna hade mérkbart olika publik, i alla fall vid
tidpunkterna for vara intervjuer. Medan Medelhavsmuseet frimst hade pensionérer
och studenter, och enbart en besokare var dir i egenskap av forélder, hade
Antiksamlingen nistan bara besokare mellan 30-50 ar, dir 6ver hilften var dar med
barn. Manga uppgav att de besokte Medelhavsmuseet for den tillfalliga utstéllningen,
medan alla besokare med barn pa Antiksamlingen uppgav att de var dir pa barnens
initiativ. Ddr fanns ocksa flera besokare som uppgav sig vara dir i egenskap av
turister. Likheter fanns dock i att majoriteten pa bada museerna hade besokt andra
antikutstédllningar forut, och uppgav sig ha intresse for antiken, eller i annat fall ett
allmént historiskt sadant. Bada museerna hade ocksa en Overvildigande majoritet
hogskoleutbildade besokare. En viss skillnad fanns i att fyra besokare pa
Antiksamlingen aktivt sade sig sakna historiskt intresse. Delar av dessa skillnader
beror sikerligen pa att det ror sig om tva olika typer av museer: en besokare pa
Nationalmuseet i Kopenhamn behover inte vara intresserad av antiken, medan en
besokare pa Medelhavsmuseet rent generellt tenderar att ha nagon slags intresse for
perioden for att komma till museet fran forsta borjan. Medelhavsmuseet verkade till
storre del ha besokare fran vad Bourdieu kallade den intellektuella 6verklassen, till
skillnad fran den ekonomiska, med manga som uppgav sig vara utbildade inom
kulturomraden.

Att det var sportlov i Danmark under dagarna som vi besdkte Nationalmuseet
paverkade sikerligen ocksa besokarsammansittningen, med fler barnfamiljer #n
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vanligt. Bodil Bundgaard-Rasmussen sade ocksa i sin intervju att det var fler barn dn
det brukade vara pa museet under sportlovsperioden. Detta kan forklara den stora
méngden besdkare som uppgav att de var pa Antiksamlingen eftersom att deras barn
ville se pa mumier. I 6vrigt dr den aldersmissiga skillnaden pa besdkarna pa de olika
utstillningarna intressant, med tanke pa intendenternas ocksa vildigt olika syn pa sina
malgrupper. Medan Kristian Goransson sade att han ville ha fler yngre besokare sade
Bodil Bundgaard-Rasmussen att hon tyckte det var mindre viktigt, och att det dr
mycket svart att fa denna grupp att komma till utstdllningar. Samtidigt var ett storre
antal besokare (sju personer, fordelade pa fem sillskap) pa Medelhavsmuseet
personer i tjugoarsaldern, medan det bara var en i denna alder pa Antiksamlingen,
vilket kan tyda pa att malsdttningen ovanifran konkret paverkar
besokarsammansittningen. Déaremot vill bada intendenterna ha en mer demografiskt
spridd  besokargrupp, med exempelvis invandrade personer. Vid vara
undersokningstillfillen fick vi inte intrycket av att nagon av besokarna var nagot
annat dn infodd, forutom fyra turistsdllskap pa Antiksamlingen, vilket tyder pa att
denna malsittning verkar fungera sdmre pa bada museerna. Daremot maste man ju ta
i beaktande att var studie enbart utférdes pa plats under tva dagar, och inte samlade in
kvantitativa demografiska data.

Materiellt fokus i utstillningar och hos publik

Alla utstédllningarna saknar ett metaperspektiv som behandlar hur eftervirlden har sett
pa antiken genom historien, och vad idéerna om antiken har betytt for Europas
kulturhistoriska utveckling. Detta hade kunnat visa antikens enorma betydelse @nda
fram till idag for besdkaren, och hade varit ett bra sitt att visa varfor utstdllningarna
behovs och bor bli besokta av moderna ménniskor. Som det ser ut nu saknas koppling
till den moderna vérlden i utstillningarna, vilket ger ett sken av att det inte har med
varandra att gora. Foremalens moderna historia, dvs. hur de kom till Sverige
respektive Danmark, tas knappt upp 1 Antiksamlingen, men Bundgaard-Rasmussen
uttryckte att ifall hon hade gjort utstdllningen idag hade hon valt att ta med detta
perspektiv. Pa Medelhavsmuseet finns en permanent mindre utstillning om
Cypernexpeditionen, vilken forde dit manga av féremalen, och det dr starkt fokus pa
de arkeologiska utgrivningarna av detta material. Dock saknar informationen om det
grekiska och romerska materialet denna aspekt.

En tendens vi ocksa lade mirke till dr att alla utstillningarna till stor del saknar
information om historiska kéllor och skrifter. Visserligen har Antiksamlingen i en text
ett citat fran Symposion av Platon, men det saknar till stor del kontext och #r ndstan
det enda. Med tanke pa hur mycket historiska kéllor som finns bevarade fran dessa
perioder, och vilken stor betydelse dessa har haft for den senare europeiska
idéhistorien liksom for antikens historia som akademiskt dmne, finner vi detta
anmarkningsvirt. Det saknas bade metatexter om det samt referenser till det i
utstdllningarna, trots att det finns ett rikt urval att anvinda. Vissa texter innehaller
fakta som vi, som har ldst mycket antikvetenskap, forstar maste vara tolkade ur antika
killor, men detta &r aldrig synligt for en besokare med mindre forkunskaper. Detta
gor att det blir osynligt for manga besokare hur man idag kan kénna till en del
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information samt ger en vildigt materiell bild av dldre kulturer, vilket &ar tydligt i
vissa intervjuer, exempelvis:

Intervjuare: Ja, precis. Men det dr nagot viktigt-, Tycker ni det &r nagot viktigt i utstéllningar att
se hur gemene man levde och-?

Informant 1: /.../ For det 4r sa stor del av det hela, egentligen.

Informant 2: det som finns kvar #r ju oftast... 6verklassen som har kostat pa sig gravar och sparar
en massa grejer och grivt ner dem.

Informant 1: Det andra har hamnat nigon annanstans.

Ett tydligt resultat i var studie &r att vi upptickte vilken tonvikt utstdllningarna, och
dven besokarna, ligger pa den materiella sidan av kulturen. Som sagt har inte
utstidllningarna sa mycket ett estetiskt och konsthistoriskt fokus, dven om det ocksa
finns tendenser till detta, som ett materiellt och objektfixerat. Detta var nagot som vi
inte hade reflekterat dver tidigare, och som vi upptickte genom var studie. Nista steg
ar att fundera 6ver varfor antikstillningarna utmirker sig pa detta sétt. Detta kan ha
historiska skél, da antika skulpturgallerier och liknande forr ocksa var starkt
materialfokuserade, pa den tiden med tonvikt pa det estetiska. Numera ligger
tonvikten pa hantverk och andra féremal, men sjidlva det materiella verkar fortfarande
omedvetet framstillas som det viktiga. Bristen pa referenser till antika texter kan
ocksa bero pa att antikens litteratur traditionellt har tillhort en annan akademisk
disciplin, och frimst studerats av latinister, teologer och litteraturvetare. Vi upplever,
som namnts ovan, att det rikliga antika textmaterialet @nnu inte riktigt utnyttjas i
antikutstillningar, trots att det borde kunna anvéndas for att komplettera det fysiska
materialet med immateriella idéer och tankar. Siljo, professor i pedagogisk
psykologi, tar i sin bok Ldrande i praktiken upp hur artefakter har minskliga
kunskaper, begrepp och konventioner inbyggda i sig. Enligt honom é&r det inte mojligt
att forsta hur ménniskan fungerar och utvecklar sociala praktiker utan att se pa vara
medierande redskap. Det &r inte heller mojligt att se tankarna bakom sociala praktiker
genom att bara studera ett foremal, eller genom bara studera “det minskliga” utan
foremalen som har anvints i sammanhanget (Siljo, 2000: 80-1). Darfor anser vi att
alltfor stark materialfokusering &r ett problem i utstédllningar, da inte immateriella
tankar gors synliga eller objekt sitts i ett storre sammanhang, dar man effektivare kan
anvidnda dem for att berédtta om ménniskor och deras sambhille.

Nir vi borjade var studie funderade vi mycket pa kopplingen mellan kultur och konst,
och hur antikens koppling till klassisk vésterlindsk konst paverkade
antikutstdllningarna. Daremot mirkte vi tidigt att bade intendenter och besokare till
storsta delen var eniga om att utstillningarna var, och borde vara, kulturhistoriska och
mycket mer 4n bara det estetiska. Bundgaard-Rasmussen och Goranssons asikter dr
langt ifran tidigare seklers estetiska syn pa antiken, och har ett arkeologiskt
perspektiv diar man vill berdtta om méanniskan. Besokarnas synsétt mirks exempelvis
i hur manga besokare som sade sig vara intresserade av vardagen i antiken och av hur
ménniskor levde. Majoriteten pa bada museerna ansag, som sagt, ocksa att
utstdllningarna var kulturhistoriska. I nagot fall syntes rent av motstaind mot det
typiskt estetiska, exempelvis:

Intervjuare: Mm. Ar det nigot ni tycker det ir vildigt mycket av?

Informant: Det dr massa statyer- eller sana hir, det kanske kunde ha varit annat ocksa. /.../
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Intervjuare: Hur tycker ni att den hir utstéllningen skildrar de antika ménniskornas liv? Alltsa hur
man levde under den tiden?
Informant: Inte sd& mycket, faktiskt, tycker jag. Det dr for att det dr mycket statyer och inte sa
himla mycket annat.
Nagra ganger aterkommer ocksa, pa bada museer, asikten att det finns mycket
likadant material 1 utstidllningarna, sdrskilt keramik.

Diremot finns rester av den klassiska synen pa antiken kvar, exempelvis i vissa
besokares attityder och uttalanden. Nagra anser att utstéllningarna dr konsthistoriska,
och att de ser pa verken med en rent estetisk blick. Ett exempel r:

’Nej, Neej, historia dr det ju inte, sa det, jag gar ju inte och tittar pa, i varje rum och tinker “det dr
Nero och han levde sa och sa”. Nej, jag avnjuter det nog mera som konst, konst, faktiskt eller
estetiskt...”

En annan person svarade att Cypernutstéillningen dr kulturhistorisk, men pa fragan
efterat vad hon tyckte om texterna sade hon motsdgelsefullt: ”De var ju... ganska
utforliga och forstaeliga, man maste ju inte ha liast konsthistoria till exempel, for att
forsta.”

Intendenterna namner ocksa att de tror att vissa besokare sdkert dr dér for att se pa
estetiskt tilltalande saker. Ofta bendmner besokare ocksa estetiskt tilltalande verk som
det mest minnesvirda. Det kan dock framst visa pa att midnniskor kommer ihag
sadant som de uppfattar som vackert, dven om de inte har haft som malsittning att
fingas av det estetiska ndr de kom till utstillningen. Aven besokare med ett
kulturhistoriskt perspektiv och intresse uppskattar ofta det estetiska, som skulpturer
och portritt. Detta &dr ingenting negativt, och kan tillsammans med det
kulturhistoriska intresset ses som det bista av bada virldar.

Detta anknyter ocksa till bada intendenternas uttalade malséttningar: att ge besokarna
langre historiska perspektiv pa héndelser och fenomen i nutiden. Fragan vi maste
stidlla oss, och som kan vara svar att besvara hdr, ar ifall utstdllningarna lyckas med
detta. Vi tror att bristen pa idéhistorisk bakgrund, bade fran antik tid och senare tids
anviandning av densamma, forsvarar denna malsittning. Nu saknas metahistoriskt
perspektiv, och antiken sitts inte i relation till senare tider eller dagens samhélle. Som
utstidllningarna dr gjorda idag ligger det historiska perspektivet frimst pa det rent
materiella, da det frimst dr mojligt for besokarna att se foremal fran antiken och
jamfora dem med liknande objekt idag. Besokarna far en bild av minniskornas
levnadsstandard och materiella omgivning. Detta &r visserligen en bra borjan pa ett
historiskt perspektiv, dir forhoppningsvis en kénsla av samhorighet vicks infor de
antika ménniskorna, men vi anser att stora och viktiga aspekter saknas. Flera
besokare ger ocksa uttryck for ett intresse och nyfikenhet 6ver likheter och skillnader
mellan dagens och antikens ménniskor. Exempelvis:

Intervjuare: Vad dr du mest intresserad av med antiken, och vill se pa en san hir utstillning?
Informant: /.../Och vad de kunde, i forhallande till vad vi kan idag. Nagra av de sakerna de har
gjort dr fullstindigt samma som vi har idag, redskap och sma instrument. Leksaker, allt mojligt.
(Oversittning J. Mason)
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Samt:
Intervjuare: Vad dr du mest intresserad av med antiken? Och kanske vill se pa det hir museet
eller? Pa utstidllningar om antiken?
Informant: Ja, men det &r att vildigt mycket dr likt nutiden ocksd, hela successionen pa allting
som samband, och lite lika tinkande, trots allt.
Intervjuare: Ja, ja visst, ja visst.
Informant: Over 2 artusenden. ..

Som Radley skriver i sin artikel ’Boredom, fascination and mortality’ har kulturella
artefakter inneboende potential att knyta samman liv i det forflutna med ménniskor
idag, och Oka deras intresse for manniskor i datiden. Vi tankte hirmed avsluta med ett
citat ur denna artikel:

Collected artefacts are significant not only because curators say they are, or because they are in
museums, but because they have done what we might call ’cultural work’ for the person
concerned. The object’s significance lies in it symbolizing a time together of cultural and personal
pasts in a particular moment during a visit.

Radley, 1991, s. 80
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Appendix

Fragor till informant som varit involverat i skapandet
antikutstilllningen:
Kan du beritta lite om dig sjélv?
(Alder, hur linge du arbetat med detta, utbildning)
Kan du beritta lite om utstdllningen/samlingen?

Hur kom det sig att ni gjorde utstédllningen?
Vilken expertis har ni som varit inblandade?

Vilken/vilka malgrupper &r den riktad till? Varfor dessa?
Vilka malgrupper upplever du fraimst kommer?
(Om specifik grupp) Varfor tror du just dessa kommer mycket?

Varfor inte andra?

Vilken typ av visningar gor ni med den hér utstédllningen?
(olika typer av guidningar; barn, skola?)

Hur har den allminna responsen pa utstéllningen blivit?
Har ni hort speciella synpunkter och kommentarer fran besdkarna?

Gor ni nagon uppfoljning/besoksenkit/utvirdering av den utstillningen?
(Om inte) varfor inte?

Ar den vilbesokt?
Varfor tror du det &r sa?

Hur tror ni att man kan oka besokarantal?

Vilket eller vilka teman finns i utstédllningen?
Vad tycker du dr viktigt att formedla om antiken?

Vad tror du besokarna vill ha ut av utstidllningen?

Hur avspeglas det datida samhillet i denna utstéllning?

av

Hur anvinder ni er av modern forskning inom antiken/museologi? (Till
Nationalmuseet: Hur inkorporerar ni er antikforskning, som vi sett pa er hemsida, i er

aktuella utstidllning?)



Vad ir era planer for framtiden?
Hur ldnge kommer ni ha kvar utstidllningen?
Kommer den att uppdateras efter hand?

Har ni anvint nagra speciella pedagogiska grepp?
Vilka pedagogiska grepp tycker ni dr sdrskilt lampade for
antikutstdllningar? Finns det nagra speciella?

Tror du att ni hade formgivit utstdllningen pa ett annorlunda sitt om det hade handlat

om en annan tidsperiod, t ex medeltid?
(Om ja, varfor? Om nej, utveckla)

Fragor till informant som ir besokare pa utstéillningen/museet:
Varfor gick du in pa antikutstidllningen/museet?
Har du varit pa antikutstillning forut?

Har du intresse for antiken?
Vad har du for forkunskap om antiken?

Vad tyckte du om utstéllningen?
Hur tycker du att denna utstéllning var i jamforelse med andra utstédllningar du har
sett (idag)?

Ge girna exempel.

Hur ldnge var du inne pa utstillningen?

Anvinde du nagot hjdlpmedel? Hur tyckte du att det fungerade?
(broschyr, audioguide etc.)

Vad dr du mest intresserad av med antiken, och vill se pa utstéllningar om den?
Hur tycker du att det (ovan) dr representerat i den hir utstillningen?

Vad saknar du?

Vad tycker du det dr (for) mycket av?

Vad tycker du om arrangemanget av féremal i rummen?

Hur tycker du utstédllningen skildrar de antika ménniskornas liv?
Kénner du att du kan relatera till dem nir du besoker utstédllningen?

Tycker du den hér utstdllningen kidnns mest konsthistorisk eller kulturhistorisk?
Fortydligande; Kinns det som om du tittar pa konst?

II



Vad tyckte du om texterna?
Liste du dem?
Var de informativa?
Ar de pa en lagom niva?

Hur gammal dr du?
Vilken sysselsittning har du?
Vad har du for utbildning?

III



