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1. Inledning

Efter att ha blivit vildtagen och fatt sin tunga avskuren véver prinsessan Philomela en
vdv som berittar den historia hon sjélv inte kan uttala. I radioprogrammet Biblioteket
beréttar Katarina Frostenson att hon ser sin poesi som en vdv, med “trddar som l6per
parallellt eller om varandra”.! Ménga av dessa tradar utgdrs av myter och folksagor,
som slingrar sig mer eller mindre tydligt genom Frostensons dikter och diktsamlingar.
Tva saddana tradar utgodrs av myterna om Orfeus och Eurydike och om Philomela med
den avskurna tungan.

De bdda myterna jag valt dr av stor vikt for Frostensons poesi; Lena Malmberg
menar att motiv frdn myten om Orfeus och Eurydike dr “’sa frekventa att de bildar en
grundstruktur i forfattarskapet”,” och Anders Olsson menar att myten om Philomela
dr “en av de viktigaste intertexterna Overhuvudtaget till Frostensons diktning”.?
Forfattarens anvdandning av myterna har ocksa undersokts av flera innan mig, vilket
jag kommer redogora for i sektionen Tidigare forskning. Vad som diremot inte
undersokts 1 samma utstrackning dr hur Katarina Frostenson anvinder myterna for att
problematisera spriket och dess relation till viarlden. Frostenson uttrycker bade 1 sin
poesi och i flera esséer en stark sprakskepsis, och jag menar att hennes anvindning av
myten dr en del 1 att uttrycka denna, likvél som att formedla en bild av ett sprakets
idealtillstand. Med min uppsats vill jag undersoka Frostensons spraksyn med hjélp av
myterna, och se hur denna kommer till uttryck i dikterna.

Myterna och dess koppling till forfattarens spraksyn tar sig dock ovéntade végar 1
Frostensons poesi, och undersdkningen kommer att fora analysen bdde via stadens
och landskapets betydelse, hur rosten framstélls som véldtikt och vdvens betydelse
for spraket och dikten. Min analys kommer att utgdras av en nirldsning av de
relevanta dikterna med bakgrund i den tidigare forskning som gjorts, liksom en
jamforelse med en mer traditionell atergivning av myterna. Som denna referenspunkt
1 analysen av hur myterna tar sig uttryck i dikterna anvénder jag Ovidius versioner i
Metamorphoser 1 Oversittning av Harry Armini. Valet dr inte slumpmdissigt, utan

grundar sig dels 1 att det dr den kélla som framst har fatt sta till grund for hur myterna

! Biblioteket, Sveriges Radio, Stockholm, 16 november 2011, lyssnat 22 maj 2012 frén
<http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1273 &artikel=4780724>

2 Malmberg, Lena, Frdn Orfeus till Eurydike: en rérelse i samtida svensk lyrik. Diss, Lunds Universitet,
Ellerstrom, Lund, 2000, s. 12

3 Olsson, Anders, Skillnadens konst, Albert Bonniers Forlag, Stockholm, 2006, s. 316



traderats, och dels 1 de exempel pd hur Frostensons sjidlv har utgatt fran Ovidius
versioner. Mest uppenbart dr det 1 fallet med Philomela, ddr orden ’sorla”
och "tungrot” fran Arminis Overséttning ekar igenom hela Tankarna och vidare ut 1
resten av forfattarskapet. Orden dr sa pass ovanliga att det gor valet av Ovidius som
kélla for myterna till givet.

Min undersdkning kommer frimst att behandla diktsamlingen Tankarna fran 1994,
dar element 1 myten om Philomela utgor en sorts grundstruktur eller en genomgéende
trad 1 den frostensonska védven, och ocksa Orfeusmyten dr en viktig intertext. Myten
om Philomela uttrycks frdmst 1 dikterna ”Tunga” och “Philomela”, den om Orfeus
och Eurydike frimst i ”Kanal”, men jag kommer dér det &r relevant dven behandla
andra dikter ur samlingen. I uppsatsens appendix finns dessa dikter att ldsa 1 sin helhet.

Frostenson dr en synnerligen sjdlvkommenterande poet, och flera av hennes egna
essder dr av relevans for uppsatsen. Framst har jag anvidnt "Rdésten — vad édr den for
djur?” 1 den litterdra kalendern Halifax frdn 1995, och ”Spréket och den andra” fran
tidskriften Dialoger 1989 for att belysa vissa aspekter av hennes poesi. Bada texterna
ar alltsd utgivna relativt ndra Tankarna. Jag ser dessa texter som en del av
forfattarskapet, dels pa grund av deras ofta mycket lyriska karaktér, dels genom att de
behandlar &mnen som ligger néra teman 1 Frostensons poesi. Texterna dr inget facit
till 1asningen av dikterna, utan precis som andra dikter ut forfattarskapet en hjilp att

belysa det valda verket.

1.1 Tidigare forskning

1.1.1 Den orfiska myten i Katarina Frostensons poesi

Katarina Frostenson och myten &r inte otrampat omréade, utan har dnda sedan bdrjan
av 1990-talet behandlats 1 flera texter. Framst &r det den orfiska myten som har
undersokts, och det storsta arbetet stir Lena Malmberg for, bade 1 sin avhandling Frdn
Orfeus till Eurydike och artikeln "Myten om Orfeus hos Radstrom, Tunstrom och
Frostenson”. Malmberg undersoker 1 den forra hur den orfiska myten och
diktargestalten tar sig uttryck hos forfattarna Katarina Frostenson, Arne Johnsson,
Ann Jiderlund, Birgitta Lillpers, Jesper Svenbro och Bruno K. Oijer. Dess fokus
ligger inte enbart pa den orfiska myten som sddan, utan snarare pad den problematik

som den visar pa. Analysen ér uppdelad i flera delar, med tre kapitel om Frostenson.



Malmberg anlidgger ett brett perspektiv och undersoker orfiska teman i flera av
Frostensons diktsamlingar, och héller sig inte som jag till ett fatal dikter. Malmberg
menar att Eurydike 1 Frostensons poesi delvis tillats byta roll i myten och ndrma sig
Orfeus, genom provandet av olika kvinnoroller: den starka Diana/Artemisgestalten
som Malmberg kallar en ”mot-gestalt”, liksom jungfrun som underkastar sig, later sig
dédas och slitas i bitar (ett dde ocksd Orfeus delar).* En viktig del i min studie r hur
Malmberg betonar att Eurydike genom att beritta sin egen historia 1 Frostensons
diktning gors till subjekt, och att relationen och maktbalansen mellan henne och
Orfeus fordndras och forskjuts.” Malmberg betonar ocksd vikten av orfiska motiv,
sasom blicken, ryggen och vindningen, for hela forfattarskapet.’

Malmbergs artikel om samtida anvindning av Orfeusmyten ér & andra sidan framst
riktad till ldrare for att visa hur man kan anvénda sig av ett mytiskt perspektiv i
lasningen av modern poesi. Har gor hon en nérldsning av ”Kanal”, som ocksa delvis
ingdr 1 hennes avhandling. En del av fokus ligger pa diktens intertexter — bland annat
Hjalmar Gullbergs “Sjungande huvud”, Stagnelius “Nicken” och Psaltaren,” men
ocksa pa begreppet kanals olika betydelser, hur kontrasten natur och kultur tar sig
uttryck 1 dikten, hur den vénder pd schablonbilder av kvinnligt och manligt och hur
fruktbarhet och sexualitet gestaltas.®

Carin Franzén dr annars den som 1 allménhet skrivit mest om Frostensons diktning,
och hon tar i sin artikel ”Ur det negativa. Om ett motdrag i Katarina Frostensons
poesi” upp Orfeusmyten. Hon utgar hér fran den tolkning Maurice Blanchot gor av
myten sin essd “Orfeus blick”, ddr konsten uppstir ur nagot negativt — 1 franvaro av
virlden och verkligheten. Resultatet blir enligt honom ett neutralt verk varifrdn jaget
och virlden utpldnats. Enligt Franzén kan man hos Frostenson “urskilja ett motdrag
till den traditionens syn pd negativitetens fundamentala roll i1 det poetiska
skapandet”.” Detta motdrag star bland annat forskjutningen fran Orfeus till Eurydike
for, en Eurydike som tillats tala klart och tydligt, men betoning av bdde det positiva

och negativa, nirvaron och frdnvaron ar ocksa av vikt. Den vilja Franzén ser hos

* Malmberg, Frdin Orfeus till Eurydike: en rorelse i samtida svensk lyrik, s. 104-114

> Ibid., s. 109

®Ibid., s. 108

" Malmberg, Lena, "Myten om Orfeus hos Radstrom, Tunstrdm och Frostenson”, Myter och motiv,
Susanne Larsson-Krieg (red.), Natur och kultur i samarbete med Svenskldrarforeningen, Stockholm,
1995,s. 117

$Ibid., s. 117-121

? Franzén, Carin, “Ur det negativa: om ett motdrag i Katarina Frostensons poesi”, Tidskrift for
litteraturvetenskap, vol. 26, nr. 2, 1997, s, 43



Frostenson att lata det ondbara och morka forbli dolt istéllet for att belysas genom
spraket, och pa sa sitt bevara dess nirvaro, dr nagot jag har anledning att dterkomma
till 1 min uppsats. Frimst undersoker Franzén det negativas motdrag 1 dikten ”"Moira”
frén diktsamlingen Joner, 1 vilken hon menar att Orfeus och Eurydike sammansmélter
och gér in i varandra, si att den tidigare subjekt-objektsrelationen upphdor.'® Dér
Blanchot menar att jaget med nddvéandighet maste upphora i konsten, anser Franzén
att jaget finns kvar hos Frostenson som ”ett distinkt men polyfoniskt diktjag”. Det
priaglas av flera rosters ndrvaro istdllet for ett med nddvandighet franvarande jag.
Ockséa Ebba Witt-Brattstrom ser 1 sin bok Ur kénets mérker etc. en ny Eurydike stiga
upp 1 dikten Moira”, ”pa egen hand ateruppstdnden”, avvisande Orfeus och dennes
blick."

Hans Ruins esséd ”Tal till en rygg” har varit viktig bdde f6r Malmberg och Franzén.
Han undersoker déar ryggens och blickens betydelse i Frostensons diktning, som han
ser som orfiska motiv, d&ven om han menar att myten inte forekommer i
forfattarskapet.'” Skriven 1992 4r essén tidigt ute med att identifiera nagot orfiskt i
Frostensons diktning, och Tankarna publiceras inte forrdn tvd ar senare. Joner fanns
dock 1 tryck vid essdns utgivning och citeras av Ruin, men han ldser inte, som

Malmberg och Franzén, ett tydligt orfiskt motiv 1 dikten "Moira”.

1.1.2 Katarina Frostensons spriaksyn

Viktigare for min uppsats dr Ruins analys av Frostensons spraksyn i samma essé. |
koppling till seendet som motiv 1 forfattarskapet, lyfter han fram problematiseringen
av sprakets kraft och begrinsningar. Genom spriket begridnsas seendet, och Ruin
menar att Frostenson forsoker finna den balans som tillater ett artikulerat sprak men
inte skymmer seendet."” Samma problematik undersoker ocksd jag hos Frostenson,
men med fokus pa dess koppling till myterna. Enligt Ruin vore det dock “missriktat
att lisa hennes dikt som nigon slags meta-poesi”,'* nigot jag menar blir mojligt

genom hennes anviandning av tva tydligt metapoetiska myter. Forvisso blir det meta-

poetiska draget tydligast 1 Tankarna genom Philomelamyten, som alltsd dnnu inte

' Franzén, Ur det negativa: om ett motdrag i Katarina Frostensons poesi”, s. 50f

1 Witt-Brattstrom, Ebba, Ur kénets morker etc: litteraturanalyser 1983-1993, Ur konets morker etc.:
litteraturanalyser 1993-2003, Norstedt, Stockholm, 2003, s. 204

12 Ruin, Hans, ”Tal till en rygg”, BLM.: Bonniers litterdra magasin., vol. 61, nr. 4, 1992, s. 31

" Ibid., s. 29

" Ibid., s. 28



publicerats nér essén skrevs, men Lars Ellestrom poédngterar hur detta drag finns redan
i diktsamlingen / det gula fran 1985."

Den mest systematiska undersokningen av Frostensons spraksyn har gjorts av
Maria Wennerstom Wohrne 1 artikeln ”Sprdk som murar och besvérjande séng” dir
hon jamfér den med forfattaren Henri Michauxs syn pa spréket (en forfattare som
Frostenson ocksa oOversatt). Wennerstrom Wohrne utgdr framst frdn Frostensons
kortprosabok Berdittelser fran Dom, publicerad 1993, ett ar fore Tankarna.
Wennerstrom Wohrne menar att Frostenson 1 sin poesi vinder sig mot det statiska,
viletablerade sprdket och dess strukturer. For att undvika det skriver hon
en “undanglidande litteratur”,'® som inte gar att lisa enbart pa ett plan, och dir
relationen mellan ordet och det refererade, betecknande och betecknade, inte blir
entydig. Orden blir pé sa sétt 6ppna och mgjliga att stiga in i. Frostensons anvdndning
av gamla ordstdv, folksagor och myter ser Wennerstrom Wohrne som ett sétt att
vicka gammalt sprakbruk till liv och ge spréket en ny substans.'” Hon menar att
Berdittelser fran Dom skildrar ett idealt sprakligt tillstdnd: ord och ting &r forenade och
tillvaron néstan sprakls.'®

Ocksd Martin Hégglund skriver om Frostensons spraksyn i1 sin artikel “Den
frimmande logikens landskap. Platsen, minnet, dikten 1 Katarina Frostensons
Tankarna”. Han dr inte ensam om att hos Frostenson ldsa en ovilja till namngivning,
ndgot hon sjilv ocksd dterkommer till 1 sina egna esséer, liksom ett motstand mot ett
allt for reducerande och forenklande sprakbruk.'” Han menar ocksé att det finns en
sorts “frimmande logik” 1 Frostensons diktvérld, dir var bild av ting och kausalitet
vinds och forvrids.”® Det 4r nigot som mirks ocksd i min uppsats, i de ofta ovéntade
forbund och kopplingar som gors mellan ting, platser och personer 1 poesin, och inte
minst genom de ovintade sétt myten tar sig uttryck pa.

I sin artikel ”’P4 det att det md horas’ Om rostens lek 1 Katarina Frostensons lyrik”

kallar Carin Franzén Frostensons diktning for “en rostens poesi”, déar forfattarens

'S Ellestrom, Lars, “Att forsoka forstd en dikt som inte vill bli forstddd”, BLM: Bonniers Litterira
Magasin, vol. 63, nr. 5, 1994, s. 39

'® Wennerstrdom-Wohrne, Maria, ”Sprak som murar och besvirjande séng: en jimforelse mellan
Katarina Frostensons och Henri Michaux' spraksyn”, Modernitetens ansikten, Carl Reinhold
Brékenhielm & Torsten Pettersson (red.), Nya Doxa, Nora, 2001, s. 292

7 bid., s. 293

" Ibid., s. 290

" Higglund, Martin, “Den frimmande logikens landskap. Platsen, minnet, dikten i Katarina
Frostensons Tankarna”, Artes, nr. 1, 1997, s. 80

*1bid., s. 79f



standiga behandlande av résten som fenomen #r en orsak till detta.”' Hon visar pa de
likheter som finns 1 poesin mellan résten och konet, men ocksd pd hur rosten
framstills som autonom och oberoende av bade en sjidlv och den andre. Rosten skapar

avstand och splittrar identiteten.**

1.1.3 Myten om Philomela i Katarina Frostensons poesi

Till skillnad frdn Orfeusmyten &r Philomelas roll 1 Frostensons diktning inte
undersokt 1 lika stor utstrackning. Framst dr det Staffan Bergsten som i sin bok Klang
och dter dgnar ett kapitel at dikten och myten om “Philomela”. Han menar att dikten
kan “ldsas pad tva parallella plan: dels som vittnesbord om diktandets forméaga att
forvandla lidande, dels som metapoetisk modell for det konstndrliga skapandets
villkor”.** I sin analys visar Bergsten bade pa diktens kopplingar till myten, samt den
syn pa diktandet och spréket dikten uppvisar. Han menar att det sprdk Philomela kan
uppbada utan sin tunga ir ett sorl som dr borjan till en ren, ordlos sang, vilken &r
sprikets ursprung.’* Philomela blir i Frostensons diktning, enligt Bergsten, “en
kvinnlig motbild till Orfeus” genom att de bada versitter sitt lidande till konst.”

Som tidigare ndmnts, ldgger ocksd Anders Olsson vikt vid mytens betydelse for
forfattarskapet. 1 sin bok Skillnadens konst laser han Frostenson utifrdn en
undersokning av fragmentet, och betonar framst hur myten har erbjudit Frostenson ett
rikt forrad av motiv och ord att anvénda i sin framstéllning av spréket och rosten.*®
Hans betoning pa tungans tvadelade betydelse, bdde som ett exempel pd den
sonderslitna kroppen och som méjlighet till ett nytt sprak,”’ r ndgot som ocksd
Martin Hagglund &terkommer till.

Hagglund lagger sitt fokus framst pa véldets betydelse 1 dikten ”Philomela”, och pé
tungans stindiga dterkommande 1 Tankarna. Han menar att det finns en dubbelhet 1

valdet, hur det bade ar ett forgérande och renande vald som drabbar Philomela nir

21 Franzén, Carin, ’P4& det att det ma horas’. Om rostens lek i Katarina Frostensons lyrik”, 4 rtes, nr. 1,
2002, s. 14

> Ibid., s. 18

2 Bergsten, Staffan, Klang och dter: tre roster i samtida svensk kvinnolyrik, FIB:s lyrikklubb,
Stockholm, 1997, s. 23

*Ibid., 5. 22

* Ibid., s. 23

26 Olsson, s. 316

T Ibid., s. 317



Tereus hugger av hennes tunga.”® Han ser ocksa hennes anvindning av myten som ett
tecken pé ett steg mot en mer episk form i Frostensons diktning.” Intressant ér att
trots den relativt genomgaende analys Hagglund gor av bade Joners och Tankarnas
tematik, nimner han inte Orfeusmytens vikt for vissa av dikterna. Aven om han i sin
artikel behandlar bade “Kanal” och ”Moira”, de dikter som frdmst tas upp av
Malmberg och Franzén i sina analyser av Frostensons anvdndning av myten, anldgger
han inte ett mytiskt perspektiv pa dem.

Annars ndmns Philomela frimst i forbifarten, bade 1 Lena Malmbergs avhandling
och Maria Wennerstrom Wohrnes artikel. Malmberg menar att man kan se Philomela
som en kvinnlig motsvarighet till Orfeus genom att hon dr ”en symbol for den sang
som kommer ur en personlig smirta och forlust”.”® Wennerstrom Wohrne liknar
Philomela vid forfattaren sjdlv, dd hon menar att de badda forsoker skapa en ordlos
sang — Philomela for att hon inte har en rdst, och Frostenson genom sin skepsis infor
det utpekande spraket.’' I sin presentation av Frostenson pé Litteraturbanken.se,
ndmner Ebba Witt-Brattstrom anvdndningen av myten om Philomela som ett exempel
pa hur forfattaren lagger vikt vid den kroppsliggjorda rosten som nodvéndigt for att

méjliggdra kvinnokroppens tal.*>

1.2 Myternas receptionshistoria i korthet

I min uppsats dr myterna framst aktuella som berdttelser som traderats genom
historien och mojliggjort manga olika tolkningar och framstdllningssétt. Katarina
Frostenson stir for ett sddant framstéllningssitt, men myterna om Orfeus och
Philomela har pa olika sitt anvints inom litteraturen sedan deras uppkomst. Det ar
inte 14tt att definiera vad en myt 4r, men det forsok som kommit ndrmast en definition
som inbegriper alla myter har gjorts av G. S. Kirk. Han definierar myt som

en “traditional tale”,” en definition jag ocksa utgar fran, di det inte &r av storre vikt

* Higglund, s. 85

> bid.

Y Malmberg, Frin Orfeus till Eurydike, s. 112

3! Wennerstrom Wohrne, s. 302

32 Witt-Brattstrom, Ebba, ”Katarina Frostenson”, Litteraturbanken, 2006, hdmtat fran
<http://litteraturbanken.se/#!forfattare/FrostensonK/presentation> 22 maj 2012, utskrift finns i
uppsatsforfattarens 4go.

¥ Kirk, Geoffrey Stephen, The Nature of Greek Myths, Penguin, Harmondsworth, 1974, s. 27



eller avgdrande for min uppsats sur myterna definieras, utan enbart att beréttelserna
om Orfeus och Eurydike och Philomela kan ses som myter.

Myten om Orfeus har sedan dess uppkomst anvénts, omarbetats, tolkats och fyllts
med nytt innehdll 1 olika former av litteratur och konst. Charles Segal visar 1 sin bok
Orpheus, the Myth of the Poet, hur myten om Orfeus haft en viktig roll 1 skapandet
och synen pd diktaren. Han gor en grundldggande genomgang av hur myten tagit sig
uttryck 1 litteraturen frn antiken in 1 modern tid. Det finns inte utrymme till en sddan
genomgang hidr, men jag kommer gora nigra fi och korta nedslag 1 dess
receptionshistoria som &r av vikt for Frostensons egen version.

1922 skriver Rainer Maria Rilke Sonetterna till Orfeus, vilken kommer att bli en av
litteraturhistoriens mest kidnda tolkningar av Orfeusmyten. Manga av sonetterna ar
lovsanger till naturen och poesins kraft, och stir langt ifrdn Frostensons grepp pa
myten. De utgdr dock samtidigt intertexter till Frostensons dikter, om &n mycket
subtilt, wvilket ocksd giller Rilkes tidigare Duinoelegier. Exempelvis kan
raden "Oktobers rosor smyckar vigen” (27) i Tankarna,** och det nigot forvanande i
att rosor blommar pa hdsten, till viss del forklaras genom sonett nummer 5 fran
Sonetterna till Orfeus: Blott rosen / ska varje ar fa blomma for hans [Orfeus]
skull”.*?

Orfeus som symbol eller urgestalt for diktaren aterfinns ocksd i Maurice Blanchots
essd ”Orfeus blick”. Orfeus forsok att fa upp Eurydike till ytan representerar diktarens
forsok att avbilda virlden och hans blick bakat visar pd dennes begdr att se
verkligheten som den dr. Men liksom Eurydike med ndédvandighet méste forsvinna i
vindningen bakat, leder forsoket att representera vérlden i skrift till att det den
forsoker avbilda forsvinner bakom dikten. Diktaren vet detta, liksom Orfeus vet att
Eurydike kommer f6rsvinna nér han vénder sig om, men méste dnda forsoka — det ar 1
avstandet och spanningen mellan det representerade och det representerande som
dikten skapas, och vari inspirationen finns.*®

Lynne Huffer visar i sin artikel Blanchot’s mother hur den bild Blanchot skapar av
diktaren dr en manlig diktarroll, ddr Eurydikes, kvinnans, osynlighet och forsvinnande

dr nddvindig for det manliga skapandet.’” Genom att offra Eurydike med sin blick

** Hanvisningar inom parantes i den 15pande texten giller Tankarna (1994) av Katarina Frostenson
33 Rilke, Rainer Maria, Sonetterna till Orfeus, Themis, Stockholm, 2009, s. 15

36 Blanchot, Maurice, ’Orfeus blick”, Essder, Propexus, Lund, 1990, s. 61-68

37 Huffer, Lynne, ”Blanchot’s Mother”, Y ale French Studies, vol. 93, 1998, s. 178
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mojliggor alltsa Orfeus sitt eget skapande, och Eurydike stannar vid att vara ett objekt
for subjektet att rikta sig mot.

Myten om Philomela har ocksd ldsts metapoetisk: Staffan Bergsten menar att
den “utnyttjats som symbol for skalden som férvandlar sin privata smirta till hogsta
konst”.*® Dess genomslagskraft dr dock inte av samma magnitud som den orfiska
mytens. Theodore Ziolkowskis bok Ovid and the Moderns utgdér en genomgang av
hur Ovidius myter har anvénts i den moderna litteraturen, och har nimns bland annat
T.S. Eliots dikt "The Waste Land” dédr Philomela figurerar. Dikten &r ett exempel pé
hur Bergsten menar att myten anvénts: Eliot visar pd hur poesin kan fodas ur ett

lidande, men ocksé Philomelas renhet trots att hon véldtas av Tereus.”

2. Orfeus och Eurydike

2.1 Myten och ”Kanal”

Varken Orfeus eller Eurydike nimns ndgonstans vid namn i Frostensons dikter. Anda
ar det tydligt att myten dr en av de trddar som bildar viven som &r hennes poesi.
Mytens viktiga element — “vindningen bakat, blicken och ryggtavlan” — ar, som
tidigare ndmnts, sa frekventa att Lena Malmberg ser det som en grundstruktur i
Frostensons forfattarskap.*’ I diktsamlingen Tankarna ir myten mest tydligt anvind i
dikten “Kanal”. Ett jag star vid eller 1 en kanal, ser pa det stilla vattnet och dess
omgivning. En d6d man kommer flytande i en kanot, och diktjaget f6ljer honom ldngs
kanalen. Hans huvud skiljs fran kroppen och ldmnas 1 diktjagets hinder, medan resten
av hans kropp flyter vidare (31).

Dikten verkar anspela pa slutet av berittelsen om Orfeus och Eurydike. Orfeus
som gestalt figurerar i flera myter som en gudabeniddad sdngare, men mest kidnd &r
historien om hans kérlek till Eurydike. Enligt Ovidius Metamorphoser lyder den
sahdr:

Efter att Orfeus och Eurydike gift sig blir Eurydike biten av en giftig orm och dor.
Orfeus ger sig ner i underjorden for att himta upp henne med hjélp av sin sang och

harpa. Den vackra musiken far Hades och Persefone att 1ita Orfeus ta med sig

* Bergsten, s. 17
3 Ziolkowski, Theodore, Ovid and the moderns, Cornell University Press, Ithaca, 2005, s. 54
" Malmberg, Frdin Orfeus till Eurydike, s. 12
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Eurydike upp till jorden igen, pa villkoret att han inte vander sig om for att se pd
henne pa vigen upp. Nér de ndstan dr framme vid jordytan bryter han dock forbudet
och vénder sig om for att se pa Eurydike, som dd forsvinner for alltid for honom.
Fylld av sorg fortsdtter Orfeus att spela och sjunga 1 hopp om att fa tillbaka sin
dlskade, men utan resultat. Han vinder resten av kvinnoslidktet ryggen och &lskar
istillet enbart unga gossar. Han tillber ocksi endast solen, i form av guden Apollo.*!
Rasande av ilska over bade sveket mot kvinnosldktet och guden Dionysos, sliter
Dionysos kvinnliga tillbedjare, menaderna, honom 1 stycken. Orfeus huvud och lyra
faller 1 en flod och fors bort, sorgsamt mumlande och spelande. Huvudet nér till slut
on Lesbos ddr Orfeus sjél far ro och sjunker ner till underjorden, var han aterfoérenas
med Eurydike.**

Det gar inte att ldsa ”Kanal” som en rak dversittning av Orfeus resa lings med
floden. Det dr inte ens helt tydligt att det dr den orfiska myten den baseras pa, men
Frostensons anvdndning av andra myter som explicit ndmns vid namn, som de om
Philomela, Artemis och Achaion och Marsyas, liksom likheten med historien —
mannen som flyter ned ldngs floden, det ensamma huvudet och den tysta sdngen: ”Det
4r ingen opera som stiger. Det ar fallet / ljudet av ett blad som dalar” (31),* gér att
det inte tycks orimligt att dra den slutsatsen, vilket ocksa Malmberg gor.**

Lika intressanta som likheterna med myten &r de punkter pé vilka dikten skiljer sig
frdn den. Mest patagligt dr diktens scen och namn: “Kanal”. Hos Ovidius flyter
Orfeus lidngs en flod ut mot havet, men i sin dikt har Frostenson dndrat landskapet
radikalt. En kanal dr gjord av ménniskohénder for ett &andamal (exempelvis transport),
till skillnad fran floden som uppkommit naturligt. Scenforflyttningen markeras ocksa
av raderna Kanal, din svirta / helar inte, ldker inte” (27) — kanalen &r inte som Styx,
floden ner mot underjorden i den grekiska mytologin, som hade helande krafter. Med
detta markeras att myten har forflyttats frin sin ursprungliga milj6 till en ny. Istéllet
for en flod 1 naturen, dr scenen nu istéllet en kanal ut ur en stad. Hér finns spér av en

annan tids manniskor:

* Ovidius Naso, Publius, Metamorphoser, andra bandet, Allhem, Malmo, 1969, bok 10, rad 1-105, s.
47-51

* Ibid., bok 11, rad 1-66, s. 81-83

* Raderna #r ocksd en variant av de sista raderna i elegi nummer tio i Duinoelegierna av Rainer Maria
Rilke: ”Och vi, som tidnker oss lyckan som / stigande, fornamn en rorelse, / ndrmande sig bestortning, /
nér nagot lyckligt faller.” (s. 103) och kan vara &nnu en ledtrad till att Katarina Frostensons anvénder
Orfeusmyten, genom att Rilke ocksé skriver en version av den i Sonetterna till Orfeus.

* Malmberg, Frdin Orfeus till Eurydike,s. 113
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en grupp av skallar, kapade vid roten
med en forvirrad uppsyn, drgiga och svepta

i langa togor ner i mossan sjunkna

star de i forvisningen, i skogen vinda

mot en tid som ligger bortom denna. (28)

Hér finns tydliga referenser till antiken genom togorna, men avstdndet markeras ocksd
med att det dr “en tid som ligger bortom denna”. Raderna 13 — 30 skiljer sig fran
resten av dikten 1 att de inte handlar om jaget och mannen i1 kanalen, utan beskriver
omgivningen, och jaget blir ett ”vi” (28). Kopplingen till antiken markeras, men ocksa

avstandet, bade tidsligt och rumsligt, frin den.

2.2 ”Det ar ingen opera som stiger”

Denna tids- och rumsforskjutning dr del av en stérre meningsforskjutning 1 dikten.
Till skillnad fran 1 Ovidius version av myten star inte ldngre Orfeus i fokus, utan ett
namnldst diktjag. Detta jag stir vid eller 1 kanalen, stilla betraktandes sin omgivning.
Om jaget dr man eller kvinna berittar inte dikten, men med tanke pa att Frostensons
dikter ofta ror sig kring polerna kvinna och man, och att dikten 1 Ovrigt
overensstimmer med myten, talar mycket for att jaget 4r en kvinna, antingen en av
menaderna, eller Eurydike.* Ingen av dessa tva stimmer dock helt — Eurydike 4r dod,
och menaderna dr ju de som dodat Orfeus, och bor rimligtvis inte védnta langre ner vid
kanalen/floden. Frimst pdminner kvinnan istillet om en annan gestaltning av mytens
slut — jungfrun 1 Gustave Moreaus tavla Orphée, som héller Orfeus huvud och lyra i
famnen, liksom diktjaget haller mannens huvud i sina hdnder: ’han ldmnade sitt
huvud kvar 1 mina hinder [---] och huvudet som stir i mina hidnder ar uppslaget”

(31).%

* Malmberg menar att det ir en sammanblandning av de tvd: I ’Kanal’ frvandlar Katarina
Frostenson Eurydike till en av de rasande menaderna och gor diarigenom Orfeus till sin musa.” (Frdn
Orfeus till Eurydike, s. 114)

¢ Anders Olsson visar i sin essi om Katarina Frostenson hur hon upprepade génger vinder sig till
bildkonstverk i sin diktning. Bland annat aterges myten om Europa som blir bortférd av Jupiter genom
Tizians malning, (”Skogen i Europa” i Tankarna) liksom Olssons exempel med myten om Marsyas
som blir fladd, ocksd den atergiven via Tizians “Flaendet av Marsyas” i ”Skenet av Marsyas” i Karkas).
Se Olsson, s. 347-357
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I ljuset av den subjekt-objektsrelation mellan Orfeus och Eurydike som Lynne
Huffer pavisar hos Blanchot, blir relationen mellan mannen och kvinnan 1 ”Kanal”
intressant. Aven om det ir ett kvinnligt diktjag, ir det mannens rost som nimns.
Redan nir kanoten kommer flytande star det att “mannens orderstimma ensam &ver
vattnen ekar, sma och korta hugg” (28). Trots att mannen ar déd har han kvar sin rost.
Men det ar inte samma rost som mytens Orfeus haft tidigare, den som fortrollat all
virldens natur — nej, mannens rost dr hos Frostenson obegriplig och utstéter ”sméa och
korta hugg” (28). Ljudet han ger ifrdn sig “dr ingen opera som stiger” (31), utan
istillet ”ljudet av ett blad som dalar” (31). I Ovidius Metamorphoser berittas hur
lovtridden samlas for att ge Orfeus skugga ndr han spelar efter att ha forlorat
Eurydike,*” men i “Kanal” dr lovtrdden inte levande — deras 16v faller till marken. P&
sa satt markeras en tydlig fordndring hos Frostensons Orfeus och dennes forhdllande
till varlden jamfort med mytens. Den rost som tidigare hade formégan att fa med sig
Eurydike upp ur underjorden och fortrolla naturen har nu forlorat sin kraft. Rosten
och formagan till tal delas pa sa sétt upp 1 tva delar — dels den fysiska formagan att
gora ljud, som &r det som finns kvar efter doden hos Orfeus liksom hos Philomelas
tunga, som vi senare ska se, och dels sprakformagan som finns inuti huvudet och gor
talet meningsfullt, som ocksa aterkommer 1 dikten ”Philomela”.

Utan formdga att uttrycka sig framstdr mannen som helt isolerad. Upprepade
ganger 1 dikten beskrivs han och vad han gér som ensamt: kanoten ror sig 1 “manisk
egentakt” (28), “mannens orderstimma ensam Over vattnen ekar” (28), kvinnan
uttrycker att hon foljer med sin “enslige” (29), och han ar ”’[e]nsligheten sjalv” (29). I
Ovidius version beskrivs hur Orfeus efter att ha forlorat Eurydike en andra gang blir
homosexuell. John F. Makowski visar 1 sin artikel ”Bisexual Orpheus: Pederasty and
Parody in Ovid” dels pa Ovidius nedldtande syn pa homosexualitet, och dels hur
homosexuella relationer 1 antika Rom 1 allménhet delades upp 1 en dominant och en
passiv partner. Den passiva partnern, 1 Orfeus fall de yngre ménnen och pojkarna,
ansags inte f4 ut ndgon njutning av samroret med den andre mannen. Kérleksakten
blev pd sa sitt centrerad, inte kring tva, utan en person, och den dominante

homosexuelle mannen framstills som en indtvind person.*® Detta kan delvis ge nytt

47 Ovidius, Metamorphoser, andra bandet, bok 10, rad 86-153, s. 51-53
*® Makowski, John F., “Bisexual Orpheus: Pederasty and Parody in Ovid”, The Classical Journal, vol.
92, nr. 1, 1996, s. 30
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perspektiv pa mannens isolering i ”Kanal”, &ven om den ocksé &r relaterad till hans
forlorade rost.

Isoleringen intensifieras i slutet av dikten, ndr mannens kropp ndrmar sig utloppet
till havet. Redan tidigare ndmns hur mannen har “en blick som soker efter atervigar”
(29), kanske en atervég till Eurydike, men ocksa ett ansikte som blicklost vilar pa sin
nacke” (29). Det dr forst niar kroppen ar pa vdg ut genom slussdelarna som en
interaktion mellan jaget och mannen sker: ”Han vill resa sig, han ser pd mig” (31) —
nagonting hinder i separationsdgonblicket. Nér kontakten upprittas mellan jaget och
mannen, fortsdtter dikten: "Han har slaktarmask, han har liljestinglar till lemmar”
(31). Hér finns en stark kontrast mellan det brutala 1 slaktarmasken och det mjuka 1
liljestdnglarna, som ocksé, genom liljans symbol som begravningsblomma, kan vara
en markering av mannens dod. Samma tudelning mellan den fysiska rosten och det
inre spraket verkar gora sig gillande ocksa har: mannen vill resa sig, precis som han
vill tala, men misslyckas for att kroppen dr dod. Niar mytens Orfeus vénder sig om
mot Eurydike pd vdg upp ur underjorden kan sdgas att han inte bara har en
slaktarmask, utan ocksa en dodande blick. Mannens blick pd jaget 1 "Kanal” har inte
samma effekt — den kommer bara ur en mask, och ir ej pa riktigt. Jaget och mannen
skiljs hér at, precis som i myten, men det dr inte mannens blick som forintar Eurydike
och for henne tillbaka ner 1 underjorden, utan det &r mannen som, mot sin vilja, fors ut
mot det okdnda nér han ser pa jaget.

Istdllet &r det nu kvinnan vars blick kan paverka sin omgivning: “f6ljer jag min
enslige som jag har funnit och / jag virdar med mitt 6ga, som jag fuktar / med en
blick mot pannans kalla” (29). Dels &r det hon som funnit mannen, inte som nér
Orfeus finner Eurydike i1 underjorden, och dels dr det hennes blick som har en
performativ kraft. Kraften dr dock inte som hos Orfeus forstorande, utan istéllet
vardande, omsorgsfull. Kvinnans roll &r alltsa fortfarande typiskt feminint kodad: hon
ar omhéndertagande, livgivande och nirande, men hon &r ocksd den som bestimmer
och kan agera, till skillnad frd&n mannen.

Inte en enda ging far Eurydike i Ovidius version av myten uttala sig. Nir hon
sdger farvil till Orfeus dr det sd tyst att han inte hor: “Endast en viskning, ett sista
farvil, sé stilla, att maken / horde det ej, och hon sjonk till skuggorna tigande ater.”*

Likasa forblir jaget 1 "Kanal” tyst dikten igenom. Men till skillnad fran hos Ovidius ar

4 Ovidius, Metamorphoser, andra bandet, bok X, rad 62-63, s. 49
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det inte nigot negativt — snarare dr Frostensons Eurydike (om det dr hon som &r
diktjaget) 1 en maktposition. I den klassiska tolkningen av myten &r Orfeus det
diktande subjektet, och Eurydike det objekt han riktar sig mot. I “Kanal” &r
forhallandet det omvénda. Eurydike ar subjektet, jagpersonen, medan Orfeus &ar
objektet som uteldmnats till sin omgivning. Som jag visat ovan dr han inte formogen
att kommunicera med omvérlden eller styra sitt eget 6de — han kan varken resa sig
upp eller hindra sin resa ut mot havet.

Nagra génger vinder sig diktjaget mot ett du, men detta du utgérs fraimst av
kanalen sjdlv. Tva génger verkar duet anspela pa en person: "Néck, ur stadens led //
blekt av rorens beska vitska, dina muskler spelar inte mer” (29) och “oédndliga sorg,
ut vatten stod du fram” (31). Det dr inte svart att se att ndcken ar en Orfeusfigur — de
trollbinder bdda med sin musik — och duet borde alltsd hér referera till mannen 1
kanalen. Men att Frostenson véljer att kalla mannen Néck den enda géng han tilltalas
som du, kan vara en markering av att duet hinvisar till den levande mannen, den som
den nu dode var tidigare. Nicken dr ju ett Overnaturligt vdsen och alltsd odddlig — han
kan dérfor inte vara densamme som den dode mannen. Nir denne nu dr déd kan han
inte ldngre vara ett subjekt att vinda sig mot.

Istdllet verkar diktjaget dvertagit rollen som den som ar forenad med naturen, sa
som Orfeus tidigare varit. I borjan simmar en iller eller mard ndra inpa henne, och
jaget verkar vara en del av kanalen: ”Skummet star i ledens mitt [---] den lene
glidaren 1 sinnets mitt” (27), som om illern befinner sig bade 1 kanalen och 1 henne.
Foreningen med naturen verkar dock annorlunda &n for Orfeus. I dikten &r det inte
samma natur, skog, buskar och djur som Orfeus lockade med sin sang, utan den
ménniskoskapade naturen. Dikten visar en stad och inte skog, kanal och inte flod, och
det konstgjorda tycks enligt diktjaget att foredra: ”Kanal, din svérta / helar inte, laker
inte. Men vakenheten dr en annan hér, / kallare, och mera lockande &n havens” (27).
Detta markera samma scenbyte som jag visade pa 1 borjan, och verkar vara ett led 1 ett
upphéjande av kvinnans erfarenhet 1 dikten. Vatten och natur ar traditionellt betingade
med det kvinnliga, exempelvis som begreppet Moder Jord, men hir sker en

forskjutning ocksé av detta, genom att staden och kanalen gors till kvinnans domén.
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3. Philomela

Till skillnad fran Orfeus och Eurydike, ndmns Philomela inte bara vid namn, utan har
ocksa en dikt dopt efter sig 1 Tankarna. Forutom detta ekar dessutom grundelementen
1 myten om den grekiska prinsessan — den avhuggna tungan, vdven, rosten — genom
hela diktsamlingen. Ovidius beréttar i Metamorphoser myten sahér:

P& resa till sin syster Procne blir den vackra Philomela valdtagen av sin svager
Tereus, och nir hon hotar att berdtta det for resten av vérlden, skdr han av hennes

tunga:

Men dé hon nu i fortvivlian och skrick blott ropade faderns
namn och forsokte att gora sig hord, drog han ut hennes tunga
grymt med en tdng och klippte av den med sitt sviard. Bara roten
svanger 1 svalget. Men tungan sjélv ses skélva pa marken

under ett séllsamt sorl. Som en avklippt ormstjart den hoppar

déende fram mot den stympades fot.”

Philomela blir instdngd 1 en stuga 1 skogen, men lyckas vdva en vdv som beréttar
hennes 6de och skicka den till sin syster. Procne rdddar Philomela ur stugan, och for
att hdmnas henne dodar Procne sin son och tillagar denne som maltid at Tereus. I
braket som uppstar nédr Tereus inser att han dtit sitt eget barn, forvandlas de alla tre till
faglar av gudarna: Tereus till hirfigel, Procne till svala och Philomela till niktergal.”!
Dikten ”Philomela” skildrar den nu stumma Philomela och hennes upplevelse av

vérlden 1 sitt nya tillstdnd. I sin helhet lyder den:

Den lilla, rosa lappen

i mitt huvud ror sig

underverk,

jag ser ut, det ar tyst

morkret later viskningarna komma

min tunga begrovs under stenen

3% Ovidius Naso, Publius, Metamorphoser, forsta bandet, Allhem, Malmo, 1969, bok VI, rad 555-560, s.
205f.

31 Ibid., bok VI, rad 412-674, s. 200-210. Vilka faglar de forvandlas till star inte i Ovidius version, men
ar ett sedan ldnge vedertaget tilldgg.
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men huvudet fick ingen ro

dven om tungan slitits ur sin vdvnad
var rosten kvar darinuti

hur far huvudet ro

syrenbla spanns vdven runt och om mig
hor, hur tonen

vixlasut det dr av ljud du lyfter

min tunga r begravd, mitt 6ra jublar

min drikt dr forsvunnen mitt huvud sjunger (46)

Intressant dr den néstan triumferande tonen 1 dikten. Hér finns en upptrappning, dels
visuellt med de inledande tvaradingarna som foljs av tre treradiga strofer, men ocksa
innehallsmassigt. ”Underverk” borjar andra strofen med, utan att tydliggéra om det ar
den lilla lappen som ror sig som &r underverket, eller kanske tystnaden, men det stdr
klart att det dr ndgot positivt. Upprepningarna pa sista raderna 1 tredje och fjarde
strofen bidrar ocksé till upptrappningen, som sedan nar ett crescendo genom de tva
sista raderna med upprepningen av “mitt”. Fokus i dikten ligger pa den starka kénslan
lyssnandet skapar — “det dr av ljud du lyfter”. Den lilla rosa lappen kan vara bade en
bild av tungan, att Philomelas inre rost finns kvar dven om den avskurna tungan
omdjliggor tal, men kan ocksé liknas vid den vibrerande trumhinnan nér den tréffas
av ljudvégor. P4 sd sétt dr den lilla rosa lappen en bild bade horseln och résten — ljud
in och ut.

”Philomela” skiljer sig frdn Ovidius version av myten, dir Philomela ér fylld av
sorg och skam infor vad som har hdnt med henne. Hennes 6de skildras som enbart en
forlust av ndgot — hon kallas upprepade ganger for den stympade — medan Frostenson
framstiller forlusten av tungan som en vinst av ndgot annat, en ny rost. Det verkar
rora sig om samma tudelning av sprakférmigan som hos mannen i ”Kanal”, men till
skillnad frdn den dode mannen som enbart har den fysiska formdgan kvar, &r
situationen for Philomela den omvénda: hon har inte lingre den fysiska kapaciteten
att uttala sig, men rosten och spraket finns kvar lika levande inom henne — tungan
finns dér 1 form av den “lilla, rosa lappen” (46).

Varken Orfeus eller Philomelas situation verkar ideal — ingen av dem kan

kommunicera med sin rost. Men medan Frostenson framstiller Orfeus 6de som en
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begransning och en olycka, blir Philomelas tillstdnd en upphdjning till en ny niva, och
till och med ett sétt att komma ndrmare virlden omkring sig. Tankarnas inledande

dikt, ”Tunga”, kan bidra till att klargora hur detta kommer sig.

3.1 Spréiket och staden

3.1.1 Bilden av ett aldrig hort lite

”Tunga” dr inte som “Kanal” tydligt berdttande, utan hir blandas bilder av spraket,
rosten, staden och landskapet, cirkulerande kring titeln — tunga. Tungan &r delvis
Philomelas tunga, vilket inte dr lika explicit som 1 ”Philomela”, men tydligt genom
hur fraser och ord frén dikten och Ovidius version av myten dterkommer: “ett naket
organ som drogs Over stenen” (10), ’tunga, lappar, rotljud och hjirtslag” (11). Har
forsitts dock Philomelas sprakldsa beldgenhet 1 ett storre sammanhang, och det ar
oklart om hon hir &r diktjaget, som 1 “Philomela” — de bade delar och saknar
egenskaper gentemot varandra. Flera strofer utgdrs ocksd av bilder som kan kopplas
till myten, som hur tungan later nidr den sorlar pd marken efter att ha blivit
avhuggen: “hur 1j6d det létet, enstaka, jagat / skuret ut ur sin stimma, fordrivet / ur sin
kropp ute, fram ur sitt viasen” (10).

I dikten anvinder Frostenson myten som en bild for att problematisera spraket och
dess och ménniskans relation till virlden. Redan den inledande strofen handlar om
litteraturens villkor: “Forestill dig, gor denna véldsakt / eller kérlekshandling, hur det
nu dr” (9). Att forestélla sig, 1 ldngden att skapa och ldsa litteratur, innebér att skapa
en bild av verkligheten, sprakligt och visuellt. Virlden blir pd sd sitt formedlad
genom ord och tecken. Tva strofer ldngre ner star istillet: “virlden lag som sadan
infor mig, / utstrackt och uppfylld, ett indlvsrike 1 glanser / att krdnga sig in 1, att stint
bli ett med” (9). Att virlden ligger som sddan infGr en, star 1 motsats till att forestélla
sig den. Ett ”indlvsrike” verkar implicera att ingenting ligger fordolt, utan har vénts ut
och in och visar sig precis som det &r, utan sken, si till den grad att det gar att forenas

med det, ”bli ett med” det. Denna virld uppenbarar sig helt plotsligt for jaget:

ur stadsvrél steg den, en gulslagen kvill i januari
ur gatstenarna och de blaklddda ménnen, schiaferhundar

och flimtande lagor. Sken av en urtidsvag
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bilden av ett aldrig hort late
vag av en underkropp — ett naket organ som drogs dver stenen:
Vad ténkt finns att hora i fasader och stenar (9-10)

Det dr genom ett ljud, ett "aldrig hort lite”, som denna oférmedlade vérld uppenbarar
sig, och kopplat till detta ljud finns bilden av "ett naket organ som drogs dver stenen”.
Formuleringen liknar den 1 ”Philomela”: ”min tunga begrovs under stenen”, bade 1 det
betecknade — tunga och sten — men ocksda 1 det betecknande, dir “drogs”
och ”begrovs” ljudmissigt star varandra nédra. Den 6ppnade virlden, indlvsriket, tycks
alltsd ha en koppling till Philomelas ordlosa tillstind. For att se vad detta ordldsa
tillstdnd innebéar och varfor Philomela ar jublande glad, krdvs dock en unders6kning
av motsatsen — hur méanniskan och hennes mojlighet till sprdk framstélls. Aris
Fioretos menar i sin artikel “Frostensons mun” att ”’[i] Katarina Frostensons poesi ar
55 52

forhdllandet mellan jag och virld ofta bestimt som en spraklig relation”,”” och

Philomela och staden kan ségas utgora tva motsatta sprakliga relationer.

3.1.2 Spriaket som valdsakt

Efter ljudet som kommer upp ur staden, genom fasader och sprickor i kaklet, dr det
som att staden sluts: “Hillen skakade, gatsten drogs samman / himlen kallnade” (11).
Istéllet for ljudet som kommer upp ur det undre, tidpps staden igen: ”Och staden
tacktes och sveptes i1 drikten” (11). Formuleringen &r intressant, da den kontrasteras
mot “Philomela”: ”min drikt ar férsvunnen mitt huvud sjunger” (46). Nér Philomela
forlorar sin talforméga, forsvinner ocksd hennes drékt” — spraket. Orden ligger néra
varandra — “sprakdrikt” betyder text skriven med en viss ton eller visst sitt. Om
staden svepts 1 en drékt, tycks den ha klitts av ett sprdk: "ménniskan bekldder vérlden
nu, overallt hennes hus” (12) fortsétter dikten nigra strofer ldngre ner. Precis som att
forestdllningen kunde vara en valdsakt, verkar ocksd spréket kunna vara det. |
essdn ”Spraket och den andra” skriver Frostenson om sprakets vald: ”Om orden som
vill tvinga fram, ’sanningar’ och *bekéinnelser’, som vill rama in.”>® Genom sitt sprak
satter manniskan namn pa allting omkring sig, och skapar en barridr mellan sig sjalv

och omvirlden. ”Det ar sprket som tvingar samman namn med egenskaper, som gor

32 Fioretos, Aris, “Frostensons mun: fjorton anteckningar och tva efterskrifter”, At skriva sin tid:
nedslag i 80- och 90-talet, Madeleine Grive & Claes Wahlin (red.), Norstedt, Stockholm, 1993, s. 86
53 Frostenson, Katarina, “Spraket och den andra”, Dialoger, nr. 9, 1989, s. 6
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° o - . . . . o 4 . . .
konstant vald pa individen genom sin mani att bendmna”,’* och att ménniskan sitter

hus 6verallt har samma innebord: ensamritt till och dominans 6ver vérlden. Vérlden
verkar sé till den grad valdford att Frostenson kallar den “experimentdjuret” infor ”det
kartldggande 6gat” (13).

Staden blir 1 dikten en bild for minniskans stindiga kartliggande och bendmnande.
Dess fasader ticks av skdrmar. En primitiv syn pa sprdk och bild &r att de ar exakta
representationer av verkligheten, att bilder adr fonster mot vérlden och att spraket
oproblematiskt avbildar den. Detta dr inte fallet 1 dikten, dir verkligheten inte kan
uppfattas direkt, utan ses via stadens skdrmar. Dessa speglar inte vérlden sa som den
4r, utan skiner med sitt sprickta sken, sitt grusiga skimmer” (11). Overforingen
mellan verklighet och ménniskans uppfattande av den grusas av skdrmarna, precis
som spraket grusar méanniskans relation till vdrlden. Skdrmarna blir en bild for hur
spraket enbart visar vérlden ur ett perspektiv och forenklar kontakten mellan
manniska och virld. Genom att ting pekas ut och namnges, blir de reducerade till
orden, tecknen, som star for dem. Maria Wennerstrom Wohre kallar det
for “inneslutande strukturer” i spraket, som till exempel kan vara ett ensidigt
mimetiskt sprékbruk och en lineér fiktion styrd av orsak/verkan-samband”, vilket hon
menar att Frostenson anser ir av ondo.’”> Genom sprikets inneslutande strukturer
verkar Frostenson mena att ménniskan forflyttas ur en autentisk verklighet, for att

enbart se den genom gallret spraket sitter upp for oss.

3.1.3 Stadens skugga

For att motverka detta ensidiga sprdkbruk mérks 1 Frostensons poesi en kritik mot
mimesis, med vilket jag menar en enkel verklighetsatergivning 1 litteraturen. Kritiken
blir tydlig 1 betoningen av det morka och osdkra: det som inte gar att spegla rakt av,
som inte fangas sdrskilt 14tt av spraket. I foljande fyra strofer stills det morka och det

ljusa mot varandra:

Morkt, som ur kedjeskogar, stiger ett anlet
i tystnad &n, tunga, hjérta, rot och mun é&r lasta

Star dér, in fronte

**bid.
3> Wennerstdm Wohrne, s. 298
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infor kartlaggande dgat, blicken pa experimentdjuret
den svarta tahattan, infor en kritvit nagelrand

Star och ar skidlvande stilla

Mot skuggan vill 6gat mitt dra sig ett slag, mot landskap
sinnesldsa, att beta dir, vanvettet kommer och lagger sig

stilla, vid sidan, vid sidan om

men trdnger bilden upp i min kropp, intar den gdngen
rullar den runt i mitt kérl, tala, det gor vald i din mun

och det renar, och dppen star leden (13)

Frostenson framstéller staden och skogen som tvd poler, associerade med ljus och
morker, tal och tystnad. De tvd motsatserna verkar finnas bade ute i1 varlden och inuti
manniskan; de tva forsta stroferna visar pa skog och stad, de tva sista pa tystnad och
tal. Tystnaden, skuggan, kan ldsas som det irrationella, och jaget soker efter en annan
existens: kanske som ett djur, betandes. En tillvaro 1 harmoni med vanvettet, som trots
den vildhet det ar associerat med ligger stilla som en hund bredvid jaget. Frostenson
aterkommer ofta till s6kandet efter det icke-logiska och otydliga, och ett motstand
mot strukturering aterklingar exempelvis 1 dikten ”Jungfrun talar:” 1 Joner: ”var radd /
det finns ett monster”.>

Det framstar dock som omdgjligt att nd fram till skuggan och vanvettet — nir jaget
ska tala &r det inte vanligt tal som kommer ut, utan resultatet av orden: en bild. Precis
som fOrestdllningen kan vara en valdsakt, gor bilden vald pd jagets mun. Rosten och
spréket framstélls dikten igenom som framkallandet av just bilder: ”bilden av ett
aldrig hort late” (10), ~ur ldtet rullades bilderna” (11). Genom att aterge orden som
bilder, gors det tydligt att spriket dr en framstéllning av vérlden, ett forsok till
mimesis, men omdjligen en perfekt sddan. Vid talet underkastas ménniskan det
rationella och fornuftsstyrda, med sprékets grammatiska regler och strikta betydelser.

Dérfor gor spraket i Frostensons poesi det omgjligt for manniskan att komma
vérlden riktigt néra, att vérlden ska bli det indlvsrike som ndmns 1 borjan av dikten.
For detta krivs att pd ndgot vis komma utanfor det strukturerande och utpekande
spraket, och det dr har Philomela kommer in. Nér hon forlorar sin tunga, forlorar hon

ocksa formégan till tal, men borjar hora. Hon uppfylls av ljud, och istillet for att

36 Frostenson, Katarina, Joner, Walhstrom & Widstrand, Stockholm, 1992, s. 71
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ménniskan tvingar in védrlden 1 en form, omsluter virlden och dess ljud Philomela.
Ljuden &r en syrenbld vdv “runt och om mig / hor, hur tonen / vixlas ut” (46).
Frostensons Philomela blir pa sé sitt en 160sning pa det problem Blanchot menar att
konstndren har, nidr denne genom spriket strdvar efter att fanga och avbilda
verkligheten, men ovillkorligen alltid maste misslyckas. Lena Malmberg menar att
enligt Blanchot ar spraket “verklighetens icke-existens, verklighetens frinvaro. S fort
man bendmner ett ting fornekar man genast detta ting som ting och gor det till
tecken”.”” Det avstind som da skapas mellan ting och ménniska genom tecknet, ar
samma avstand som Frostenson illustrerar genom stadens bildskdrmar. “Sprakets
villkor &r, enligt Blanchot, att {4 tingen att forsvinna och gora dem till nagot de inte ar.
Dirfor kan vi inte visa tingens ndrvaro utan bara deras franvaro genom spriket.”®
Philomela ddremot, forlorar sin rost och formaga till tal, och kan alltsd inte lingre
beteckna tingen omkring sig. Hon har forvisso kvar sprakférmagan inuti sig (hon kan
ju till exempel vdva ett meddelande till sin syster): ”dven om tungan slitits ur sin
vidvnad / var rosten kvar dédrinuti” (46), men det viktiga dr att talet dr borta. Den
jublande tonen 1 ”Philomela” ar inte lika tydlig 1 "Tunga”, men vissa rader paminner
om Philomelas nya tillstdnd och kontakt med virlden, som: “jag vill smeka dig med
blicken som jag stryker over tingen”. Medan Blanchot menade att spriket fick tingen
att forsvinna, verkar Philomela 1 sitt tysta tillstind ha uppréttat en ny kontakt med
dem. Intressant &r hur den taktila kontakten ersatts av dgonkontakt — tingen stryks
med blicken, inte med handen. Detta kan ldsas som att jaget i sin ndra kontakt med
vérlden (raden efter den citerade raden dr den redan behandlade “vérlden 14g som
sddan infor mig”) dr sd ndra, sd forenad med verkligheten att det inte ens behdvs

fysisk kontakt for att rora varandra.

3.2 Rosten som valdtakt

Att diktjaget 1 ”Philomela” verkar lycklig, hdnford, dver sitt nya tillstdnd, kan verka
forvanande med tanke pa mytens tragiska handling. Att Philomela far sin tunga
avskuren &r en direkt foljd av att Tereus har valdtagit henne och att han vill forsidkra
sig om att hon inte ska kunna beritta det for ndgon. Aven efter att hennes tunga blivit

utskuren forgriper han sig pd henne. Denna valdtidkt och mytens tragik ar tydligare

" Malmberg, Frin Orfeus till Eurydike, s. 38
> Ibid.
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1 ”Tunga”, dér ett fokus pa det kroppsliga gir som en réd trad genom dikten. Mycket
av diktens sprakbruk vittnar om den valdtikt som ligger till grund f6r Philomelas 6de.
De forsta raderna, ”Forestill dig, for denna valdsakt / eller kédrlekshandling, hur det nu
ar”, har jag tidigare visat hur man kan ldsa som en kommentar till vad litteraturen kan
gbra, men en annan ldsning dr ocksd mojlig. Da &r det inte forestéllningen som é&r en
valdsakt, utan ldsaren uppmanas att forestdlla sig att géra “denna valdsakt eller
kirlekshandling” — valdtdkten. Grinsen mellan det frivilliga och forcerade samlaget
kan vara en grazon, inte alltid tydlig. Mycket av det som 1 ”"Tunga” kan ldsas som
sprakkritiskt, dr ocksa kopplat till nagot fysiskt och kroppsligt. Att trdnga in, som 1
den forcerade penetrationen, aterkommer flera ganger, dven om det inte &r en explicit
beskrivning av en vildtdkt: “trdnga in 1 blindo eller forsankt” (9), ”1 osdglighet
trangde bilden upp av kroppen dir handen / gor det du inte kan tdnka dig” (12), eller

som 1 den redan citerade strofen:

men trdnger bilden upp i min kropp, intar den gdngen
rullar den runt i mitt kérl, tala, det gor vald i din mun

och det renar, och dppen star leden (13)

Hér framstills rosten som en oral véldtdkt. Frostensons anviandning av ”bild” istéllet
for “ord”, for att visa pa sprékets betecknande funktion, dterkommer hir nér rosten
som tringer upp ur halsen och “gér vald i din mun”. Annu tydligare blir den
valdférande rosten 1 dikten med just namnet ”Rost”. Rosten framstélls hiar som ett
monster: "Monstrum, ldgg dig runt mig” (15), och dr alltsd mer dn bara ljudvagor —
den &r en varelse. Motivet aterkommer i flera av Frostensons texter. I essdn “Rosten —

vad ér den for djur?”:

Rosten ar hemsk for den har ingen kropp. Den gar utanfor kroppen men den gors
effektivt och smidigt av kropp. Det ar ljudvagor, stimband vibrerar, rostspringan,
”glottis”, 6ppnas. Tonen modereras av kannbrosk, resonansrummen i din kropp ger
klangen. Allt detta hidnder och négot styr. Styr blint, och med jarnhand. Rdsten
existerar skild fran organet och dndéa &r den sa pataglig, gar nistan att finga. Smaérta

.. . 59
av rost, rysningar.

59 Frostenson, Katarina, ”"Rosten — vad &r den for djur?”, Halifax, vol. 9, 1995, s. 121f
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Manga av textens bilder dterkommer 1 dikter 1 Tankarna. 1 essdn styr rosten blint,
1 "Tunga”: att ”trdnga in 1 blindo” (9). Hér finns ett fokus pa rostens fysiska delar:
1 ”Tunga” ar det ’tunga, lappar, rotljud och hjirtslag” (11), 1 essdn visas hur résten
fysiskt blir till, med ljudvagor, stdimband och sa vidare. Mest pataglig dr dock bilden
av rosten som en kroppslds varelse. I ”Tunga” framstélls jaget som helt varnlos infor
denna rost som med vald intar kroppen, som hur bilden trdnger upp 1 kroppen.
Motivet dterkommer ocksa 1 "Rost”: “Foten vandrar upp den trdnga géngen, / vit och
okdnd 1 mig” (15). Philomelas jubel dver sin nyvunna stumhet verkar alltsd inte
sarskilt markligt — det 4r som att hon blivit av med en parasit, som att rostens
oonskade djur har forsvunnit fran kroppen. Diktjaget 1 Tunga” vill uppnd samma

tillstdnd som Philomela:

min hand vill dra ur mig rost som inélva ur djuret
och se, forundrad, darinne levde du fladd

och naken, oskadd, din tungas slag 6ver jorden i eko (14)

Ocksa 1 skildringen av hur rosten ldmnar kroppen finns likheter med hur Philomela

blir av med sin rost;

hur 1j6d det latet, enstaka, jagat
skuret ur sin stimma, fordrivet

ur sin kropp ute, fram ur sitt vésen (10)

Har &r latet ”skuret ur sin stimma”, liksom Philomelas tunga skirs ut ur hennes mun.
Hennes upplevelse gors pd sé sitt mer allméngiltig, for &ven om myten behandlas
mycket bokstavligt 1 dikterna — hon blir verkligen av med sin tunga — s visas likheten
mellan hennes situation och nagot mycket mer vanligt, ndimligen att gora ljud, att ha
en rost. ’[M]an hor ljuden komma, avskiljas sésom med en sax” skriver Frostenson i
sin essd,” liksom Philomelas tunga i Arminis Gverséttning sdgs klippas av, trots att
Tereus egentligen skir eller hugger av den med ett svird. Och liksom Philomelas

tunga sedan fortsdtter att sorla ndr den ligger framfor hennes fotter, later rosten

5 Frostenson, Katarina, "Résten — vad ér den for djur?”, s. 121
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utanfor var kropp, vilket Frostenson ockséd framhaller: ”Rosten ér sin egen. Den lever
fri frén kroppen och fran tingen.”®’

Sdsom det smértar nar Philomelas tunga skérs ut, beskrivs ocksa rostens vig ut ur
kroppen smérta. De ovéntade ordvalen, hur ljudet dr ”’skuret ur sin stimma, fordrivet”,
1 citatet ovan gor denna smarta tydlig, liksom det tidigare citerade: ’det gor vald i din
mun” (13). Men inte bara rosten och talet smértar — ocksd horseln gor ont.
I ”Tunga”: ”det kommer och stéller om horseln pa denna vérld / skruvar ner spiken av
smarta 1 gdngen” (14), och dnnu tydligare 1 dikten ’Strak™: ”smértan 1 att hora / och
lusten déri” (37). Horsel och rost dr ju forbundna — orat hor vad munnen sdger — och
horseln 4r dnnu mer oskyddad infor omvirlden #n vad rosten 4r. Orat kan inte stéinga
av sig sjélv, kan bara hallas for av hdnderna, och de skyddar inte mot de hogsta ljud.
P& sé sitt liknar ocksd att hora att bli valdtagen. Att det bade finns en lust och en
smarta 1 att hora gor detta dnnu tydligare, liksom grdzonen mellan véldsakten och
kirlekshandlingen. I ”Philomela” uttrycks just gladjen infor att hora: ”det ar av ljud
du lyfter” och “mitt 6ra jublar” (46), men hon frigar sig ocksd "hur far huvudet ro”
(46). Kanske handlar det delvis om att i ro bidde frdn orden och spréket inom henne
som hon inte kan fi ut, men ocksd fa ro fran ljuden utifrdn: “morkret later
viskningarna komma” och "hor, hur tonen / vixlas ut” (46).

Véldtikt och rosten liknar varandra alltsa pé flera plan: de framstills bada som att
ens kropp inkriktas av en utomstdende varelse, de orsakar bdda smairta, och fysiskt
sett finns flera likheter mun och kvinnligt underliv emellan: strupe och slida, ldppar
och blygdlappar.

Den valdtikt som figurerar 1 Tankarna dr den som drabbar kvinnan. Inte bara
Philomela dr drabbad — 1 dikten ”Skogen 1 Europa” finns ocksé berittelsen om Europa
som blir bortférd av Zeus 1 tjurforklddnad. I Vergilius version av myten om Orfeus
och Eurydike dr det flykten fran Aristaios, som vill forgripa sig pa Eurydike, som
resulterar 1 hennes dod. Nér rosten liknas vid en valdtdkt, &r det da den kvinnliga
upplevelsen av rosten det handlar om? Och om bade spriket och rosten dr en valdsakt,
1 vilken position sitter det poesin och Frostenson sjélv ndr hon viljer att framhalla en
sprékskeptisk héllning genom lyrik? Vi aterkommer till detta 1 den avslutande

diskussionen.

%! Frostenson, Katarina, "Résten — vad ér den for djur?”, s. 121
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3.3 Viaven

Nar Katarina Frostenson sdger att hon ser sin poesi som en véyv, séllar hon sig, kanske
omedvetet, till en kvinnlig tradition. Att vdva dr traditionellt en kvinnlig syssla, vilket
inte minst dr tydligt 1 myten. Dikten om Orfeus och Eurydike i Joner, "Moira” har fatt
sitt namn frdn de grekiska O6desgudinnorna, moirerna, som genom att vdva en
ménniskas livstrdd bestimde dennes dde.

Nar Philomela forlorar sin talformaga, vaver hon istéllet sin historia for att kunna
formedla den till sin syster. Ordet text kommer fran latinets textus som betyder just
vdv, och genom detta blir Philomelas vdv ndgonting mer — den blir text och hon, 1
forlangningen, poet. Foga forvanande dr da den position som symbol for poeten och
poesin som ndktergalen, fageln Philomela blir férvandlad till, har fatt.

I Tankarna aterkommer vaven upprepade ganger. I sjdlva "Philomela” spénns en
syrenbla vdv runt henne, och i ”Trad” ar det som att texten faktiskt efterliknar en

viavande trad (dikten hir dtergiven i sin helhet):

Men du ar ju inte dér, i trddarna och vad de heter — jag
ser ner sd att jag mister alla — linjerna, forlorar, linjen

i spelet utav roda svarta vita. Vav, lilla vav det ar ett
enda drag, det ir ett enda ansikte man ser, men uttjént
s& man skriker, forviaxling och forblandning det &r inte
vackert, man drages lang, min fjéril du dr skon, du ar
min mor som vént tillbaka, du &r landet, du &r allt och
intet, jag sliter ut med vald en enda trad, ett kranskarl,
jag skiljer dig med véldet ut, du ar icke hon, ar inte allt,

en endaste och jag ér inte den som véver (78)

Texten har formen av en fyrkant, som en vdv. Den dr skriven utan ndgra uppehall 1
form av punkter — liksom en trdd &r den obruten. Detta markeras ocksé 1 dikten: Vv,
lilla vdv det &r ett / enda drag”. Interpunktionen, kommatecknen som aterkommer
flera ganger pa varje rad, ofta foljda av samma ord: ”du” och ”jag”, pdminner om de
vertikala tradar som vdven vivs runtom. Men jaget séger att det inte 4r hon som véver
— skriver — trots att det pa ett sitt uppenbarligen dr sd: genom att vara diktjaget dr hon
den som berittar. Vdavandet kan dock vara ndgot mer &n att bara beritta en berittelse —
Frostenson sédger ju sjdlv att hennes texter dr en vdv av flera olika trddar. Dikten

poédngterar ocksé detta genom “roda svarta vita”, tradarnas olika farger. Jaget berittar,

27



men det hon berittar kan komma frin flera hall, och vdven blir en sammanblandning
av flera olika berittelser. Frostensons anvdndning av myter dr ett exempel pa dessa
olika trddar som vdvs samman till poesi.

En nyckel till hur det forhaller sig med berdttandet och skapandet ges genom
raden ”min fjdril du &dr skon, du dr / min mor som vént tillbaka”. Modern aterkommer
flera ginger 1 diktsamlingen, frimst 1 dess sista del, Var i vdrlden, och liknar ibland
Philomela. I dikten "Hon som jag ur kommer” dterkommer vdven i1 form av ”Lérftens
stora grotta” (23) (”larft” ar en synonym till ”vdv’), och i dikten ”Trast, mata” ar jaget
en fagelunge som modern matar i den tidiga morgonen som paminner om virldens
borjan: ”Virld 1 tidighetens skynke” (96). Ockséd hiar aterkommer vdven 1 form av en
larft, som ocksa den verkar vara virldens ursprung: “’larft, som virlden fargas in uti /
sa att man inte ser den, ursprungsfargen” (96). Philomela ér ju frén en sorts urtid, eller
1 alla fall en obestdmd tid, och myter kan ses som urberéttelser som forsoker forklara
fenomen i virlden; exempelvis berdttar myten om Philomela hur niktergalen uppstod.

I slutet av dikten pdminner modern ocksd om Philomela:

hon och hennes hér

en rand, ett utropstecken

fagel uppburrad i grahets regn, av spikar
naglad ut i sjdlva luften

hon gav mig sin ensamhet som mat

den ar av denna vérlden (97)

Redan 1 "Tunga” ndmns vad som troligtvis &r Philomelas, hdr: “hennes svarta
kringspridda hér till fortvivlan virvlat / ett utrop i luften” (13), och likheterna ar
uppenbara — haret ar ett utrop eller utropstecken, och det liknande haret talar {for att de
ar samma, eller liknande, personer. Modern matar sedan jaget som en figel med
ensamhet, och Philomela blir ju ocksd forvandlad till ndktergal. Ensamheten kan
komma frdn hur Philomela avskdrmas fran virlden nir hon forlorar sin rdst och inte
langre kan kommunicera med andra ménniskor. Hon nidrmar sig dock ocksé naturen
genom att, som jag visade 1 3.1.3, inte langre beteckna den och tillslut som fagel bli
ett med den.

Genom likheterna mellan kvinnan som kallas modern och Philomela framstér
Philomela som den som poetiskt sett har gett upphov till poeten Katarina Frostenson,

eller &tminstone det diktande jaget 1 hennes dikter. Nar Philomela vander sig till
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viaven for att formedla sig, dr det om att hon vinder sig till konsten for att uttrycka
nagot som inte kan sdgas i tal: hon blir konstnér, poet. Diktjaget uttrycker samma
upplevelse 1 dikten "Hor”: “’kan jag inte sdga det ma jag lata det horas / vérld, tills
benen styvnar och knidcks // Det som bryter genom fingrar dr bokstiver” (44).

Diktjaget gor sig hord, inte genom tal, utan med bokstéver.

4. Avslutande diskussion och
sammanfattning

Vad motiverar att skriva poesi om spraket dr en valdsakt och rosten en valdtakt? Vad
far en sa sprakkritisk poet som Katarina Frostenson att inte s6ka tystnaden? Nyckeln
till svaret finns 1 hennes egen poesis uppbyggnad — de uppbrutna meningarna,
spridningen av orden Over sidorna, de ovéntade ordvalen. Frostenson kan sdgas
utmana det konventionella spréaket, det sprak som diktjaget 1 "Tunga” vinder sig mot,
genom att bryta mot dess regler och lata ord ta ovédntade végar. I slutet av Tankarna
finns dikten ”Bach gér i gdngarna”, dar diktjaget verkar ha nétt en grins, varefter det

bara finns tystnad. Men samtidigt:

And4 hor jag tonen, att den finns

det jag hor ar det jag tror pa

Ton som rymmer hjértat ut och i en ensamhet
gar runt i alla rummen

Det gér en hog ton runt vart hus

AOETA

av bara, skrapade vokaler (119)

Nér sprdket har tomts och urholkats, finns &ndd tonen kvar, och med den poesin.
Anders Olsson papekar 1 Skillnadens konst hur bokstaven A 1 ’A O E I A” ramar in
de tre vokalerna i ordet “poesi”.®® Vid tystnadens gréns, finns dnda poesin kvar, och
bokstaven A markerar att gransen ocksd innebir en borjan, en ny start.

I Tankarna anvander Frostenson myterna om Orfeus och Eurydike och Philomela
for att visa pd sprakets problematik, och vigen ur den. I ”Kanal” flyter en modern

form av Orfeus ner for kanalen: han ar bilden av den klassiska manliga diktaren, men

62 Olsson, s. 307
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som verkar ha forlorat sin uttryckskraft och koppling till omvérlden. Den grins
Blanchot menar att dikten och spraket innebdr mellan det diktade objektet och dess
forlaga, har hér lett till en total frdnkoppling fran verkligheten. Mannen 4r ensam och
isolerad, utstoter obegripliga ord.

Som hans motsats sétts Philomela. Hon har blivit av med sin tunga, och med den
det obegripliga mummel spraket kan innebéra. Intressant &r hur det latinska originalet
av Metamorphoser speglar denna likhet mellan Orfeus ensamma huvud och
Philomelas avhuggna tunga. Den senare beskrivs i Arminis Gversittning “sorla”,%® dér
sorlet 4r en Oversdttning av latinets “inmurmurat” 1 originalets bok VI, rad 558.
Orfeus huvud sdgs i oversittningen stamma “klagande ljud”,** vilket pa originalets
latin motsvaras av "murmurat” 1 bok XI, rad 53, bada orden fran verbet "murmuro”.
De utstoter alltsd pa originalsprdk samma ljud, vilket ockséd dterkommer i Frostensons
versioner av myterna.

Nar Philomela blivit av med sin tunga, blir hon ocksa av med den varelse ljudet
framstills vara, och dess vdg ur kroppen som en valdtikt. Det finns hos Frostenson en
djup fascination for ljudet, men det ar snarare for vérldens ljud som sé létt blir tystat
av ménniskans roster, dn det senare. Hon beskriver sjélv i essédn Skallarna hur hon nar
hon borjade skriva poesi ’skrev for att driva ut bilderna som for mig dolde den rda
virlden [---] Jag ville skriva fram ett rum dér liknelserna var utblasta, dar vérlden
istillet skrevs mer direkt, dir den skrevs ner utan att omvandlas och dar dess ekande
hordes: jag ville skapa ett rum for det skallande ljudet att vara i.”®

Genom Philomela kan Frostenson sédgas ha funnit ett exempel pd det rummet, en
bild att anvidnda for att illustrera ett sprikligt idealtillstdnd. Pa sd sitt anvinder hon
myten som den anvénts av flera poeter tidigare — metapoetiskt, men den féar for henne
en annan poetisk innebord. Det priméra 4r inte hur lidandet 6verfors till poesi, utan
hur poesi kan skapas ur ndgon annat dn den vanliga résten och spraket, som valdfor
sig pa vérlden. Hur poesi och virld kan leva 1 en sorts harmoni, utan att den senare
sOker dominans over den forra. Orfeus dr vanligtvis ett exempel pd en poet som &r 1
kontakt med naturen — kan fortrolla och behdrska den. Frostenson tycks g emot den
romantiska bilden av poeten och poesins tillblivelse genom att forsitta myterna 1 en

urban kontext — bade “Tunga” och “Kanal” utspelar sig 1 staden. I den senare &ar det

63 Ovidius, Metamorphoser, forsta bandet, bok VI, rad 559, s. 206
64 Ovidius, Metamorphoser, andra bandet, bok XI, rad 52, s. 83
63 Frostenson, Katarina. Skallarna, Bonnier, Stockholm, 2001, s. 7
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det kvinnliga diktjaget, inte mannen, Orfeus, som 1 sin tystnad har kontakt med
véirlden omkring sig, och 1 ”Tunga” befinner vi ocksé oss 1 staden. Hér innebér dock
staden en sprakkritik, men det uttrycks ocksd hur det okédnda ljudet, det morka 1
skuggan, finns bakom stadens fasader och sprickor 1 kaklet — det &r dér, bara inte
synligt.

Sammanfattningsvis anvdnder Katarina Frostenson de tvd myterna om Orfeus och
Eurydike och Philomela genom att forsdtta bilder och motiv ur dem 1 en modern
kontext, och pa sé sitt forsoka finna en viag ur den problematik spriket skapar for vart
forhallande till viarlden. Myterna fordndras och dess bestdndsdelar édndrar betydelse
och vérdering 1 Frostensons versioner av dem: kvinnans och mannens éndrade roller
1 "Kanal” ar ett exempel pa detta, Philomelas tungas betydelse som en bild for en
storre sprakproblematik ett annat.

Myternas nédrvaro ar pataglig i olika grad — den om Orfeus och Eurydike mindre
tydlig an Philomelas uppenbara nirvaro 1 diktsamlingen. Att Frostensons poesi dr
mangt mycket mer @n bara en pastisch, gor en sddan ldsning som min mgjlig. Genom
att fylla myterna med nytt innehdll, gér Frostenson dem relevanta ocksa for den

moderna ldsaren och dennes forhallande till sin omvarld.
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