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Abstract

This thesis aims to analyze and discuss constructions of ethnicity, race and nationality in images of
interior design. The material in the analysis consists of images and some text elements from three
stories in the April 2011 issue of swedish interior design magazine Elle Interior. What makes these
stories relevant for analysis is the way they point out certain objects or features in the image as
being of a certain ethnicity or geographic location, while other objects are not. The subject of the
analysis is to discus processes of racialisation and construction of difference in this practice of
making some objects visible as, for example, of a specific ethnicity and others only visible as a
neutral background. The method used is a visual analysis based on the research of Gillian Rose and
Jonathan E Schroeder and the theoretical discussion on post-colonial theory and critical whiteness
studies, mainly Anne McClintock and Sara Ahmed.
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1. Introduktion

Nair jag arbetade med att skriva min B-uppsats vicktes mitt intresse for inredning. D4 arbetade jag
med en bildanalys av vithet och svenskhet i reklamfilmer och kom hela tiden pa mig sjilv med att
tdnka att Om de bara kunde plocka bort alla mdnniskorna ur bilden sd skulle jag kunna komma dt
det intressanta. Rummets struktur, farg, organisering och form i samspel med hur rummet gestaltas i
ord eller begrepp fangade mig pa ett sitt som gjorde att jag ville ga vidare och analysera bilder av
rum utan ménniskor.

Vad som framfor allt intresserade mig var bilder av en sérskild sorts inredning, en stil eller
trend som jag sdg aterkomma i liknande former i olika magasin, pd hemsidor, bloggar och i bocker.
Det var bilder av rum dér vissa delar av rummet, vissa specifika objekt, genom bildtexter eller
rubriker pekades ut som att de har en specifik etnicitet eller nationalitet medan andra objekt i
rummet inte bendmndes som vare sig etniska eller nationella. I och med att vissa saker gavs ett
ursprung blev det som om alla andra saker i rummet var neutrala, kom fran ingenstans. Att ett tyg
som i en bildtext sades komma fran Peru lag Gver en beige hornsoftfa fick mig att undra 6ver hur det
kommer sig att soffan inte hade en nationalitet, en etnicitet eller ett ursprung som var vért att ndémna
1 bildtexten. Soffan verkade vara sa sjdlvklar att den inte behdvde ndrmare beskrivning. Det var
bara en soffa. Bara en beige hornsoffa. Den beréttar vl ingenting?

Ett sitt att tala om vithet som forekommer hos flera forskare, exempelvis Richard Dyer,

Ruth Frankenberg och Hynek Pallas, ér att tala om det som ndgonting som gors osynligt. Att vithet



ar ndgot som inte forklaras, inte pekas ut och inte uppmarksammas eftersom det dr den for givet
tagna utgangspunkten for ménskligt liv.! Den kropp som i ett givet sammanhang ses som vit far
privilegiet att vara neutral, ”inte berétta ndgot”, inte ha en etnicitet eller nationalitet.” Jag ser hir en
likhet mellan hur objekt i rum och hur ménniskors kroppar sétts i relation till varandra - hur vissa
uttryck och utseenden konsekvent ses som utgdngspunkten medan andra &r de specifika, utpekade

och objektifierade. Och de fortryckta, ignorerade och sexualiserade icke att forglomma.

— Talar man om mode som etno-chic” syftar man oftast pa ndgot som innehaller
stilinfluenser frdn en viss folkgrupp eller subkultur. Nagot som i sin tur kan innebdra
alltifran att ndgot har en "indian-look” eller dr “tusen-och-en-natt-influerat”. Begreppet
etno anvdnds ofta om det som ses som avvikande, sdger Emma Lindblad, doktorand i

modevetenskap vid Stockholms universitet.’

Citatet kommer ur en artikel i Dagens Nyheter fran 31 mars 2012. Déri diskuteras
anviandningen av begreppen etno, etnisk och etno-chic inom kldd- och accessoarmode och
forfattaren stiller sig frdgan hur det kommer sig att nagot blir klassat som etniskt influerat, nagot
som enligt henne kan innebéra allt frén att objektet har “bananmdnster, pérlor eller dr jordférgat till
att det kommer fran — eller bér pé inspiration fran — Afrika, Indien eller, varfor inte, Sydamerika?”.*

Trots att jag inte arbetar med en fragestillning som explicit fokuserar pa kon och/eller
sexualitet s& menar jag att den trots det &r genusvetenskaplig och har sin plats inom
genusvetenskapen. I min undersdkning arbetar jag med ett material som beror den privata sfdren,
bilden av hemmet och heminredning, och behandlar hur detta &r en del av det offentliga. Att se
bilden av hemmet och rummet 1 sig som en aktiv medskapare 1 relationen mellan de kroppar som
vistas dér anser jag ligger i linje med genusvetenskapens ambition att bryta grinsen mellan det
offentliga och privata. Jag diskuterar utifrdn feministiska teoretiker nir jag diskuterar hur skillnad
skapas och konsumeras. Vidare vénder jag blicken mot den ofta osynliggjorda normen pa ett sétt
som aterkommer inom flera grenar av genusvetenskaplig forskning. Genom att positionera mig
sjalv och min bakgrund samtidigt som jag fransdger mig positivistiska sanningsansprak bygger jag
vidare pd en feministisk tradition att fokusera pa lokala betydelser och se forskarens bakgrund som
en aktiv del av forskningen.

I den hér uppsatsen anvinder jag bildanalys for att analysera hur ras, etnicitet och

Frankenberg, White women, race matters; Dyer, White och Pallas, Vithet i svensk spelfilm 1989-2010
Lundstrom, Svenska latinas, 23

Edgren, Etniskt men hur etiskt

Ibid.
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nationalitet konstrueras i inredningsreportage. Genom att se bilderna i relation till rubriker och
bildtexter vill jag undersdka hur objekt rasifieras och nationaliseras genom hur de framstélls i
relation till varandra. Liksom artikelforfattaren i Dagens Nyheter fragar jag mig vad det innebar nér
ett objekt 1 en bild bendmns med ord som etniskt, orientaliskt, afrikanskt eller indiskt. Vad sidger det
om objektet? Om bakgrunden mot vilken objektet kontrasteras? Om ldsarens formodade tillhorighet

vad géller ras, etnicitet och nation?

1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med min uppsats dr att genom en bildanalys undersoka rasifiering av objekt 1
inredningsreportage samt diskutera denna process ur ett postkolonialt perspektiv. For att genomf6ra
denna analys stéller jag mig foljande fragor:

- Hur gestaltas ras, etnicitet och nationalitet i reportagen?

- Vilka objekt rasifieras explicit i bild och textelement? Vilka objekt rasifieras inte pa detta sitt?

1.2 Utgangspunkter for analysen

Denna uppsats bestar av en bildanalys som genomforts med hjilp av de ménskliga 6gon som sitter
pa min ménskliga kropp. Analysen &r pa sa vis en direkt produkt av min egen bakgrund, mitt
sammanhang och min position i samhéillet. Darfor anser jag att det dr av vikt att jag kort presenterar
vad detta innebér och hur jag menar att det har paverkat min analys.

Det jag som forekommer i texten och stir bakom den, &r en vit, svensk kvinna i 20-
arsaldern. Fodd och uppvuxen i Goteborgs innerstad av vita, svenska fordldrar i medelklassen har
jag har en lang och bred erfarenhet av att friktionsfritt ingd i den svenska och Vésteuropeiska
kulturen. Jag menar pé sé vis att jag ingér 1 en grupp som forvéntas se och forsta
Overenskommelserna for vad som inom Vésteuropeisk samtid dr normativa och avvikande former 1
ett rum eller en bild, en kulturell kompetens pa vilken jag bygger min analys. De platser i mitt liv
dér jag upplever att friktionen ar storre géller sexualitet och 1 viss man kon - att jag identifierar min
sexualitet som queer &r inte friktionsfritt vare sig i samhallet 1 stort eller inom genusvetenskapen.
Jag kénner pa sa vis hur jag 1 vissa stunder inte alls ingar i det normativa samhéllet.

I konsekvens med detta menar jag att det vare sig &r relevant eller mojligt for mig att gora
ansprak pa att i min analys och diskussion komma fram till eller presentera obestridbara fakta,
matbara resultat eller sanna svar pad mina fragor. Istéllet dr jag intresserad av att diskutera vad och

hur bilderna kommunicerar och hur detta gér i dialog med det teoretiska ramverk jag presenterar.

1.3 Disposition

Jag kommer nu att presentera mitt material och min metod. Darefter redogor jag for den teoretiska



bakgrunden till min uppsats samt tar upp forskningsetiska diskussioner. Efter det foljer sjdlva
analysdelen som &r uppdelad pa sa vis att jag borjar med att analysera de tre reportagen var for sig
for att sedan diskutera dem gemensamt ur ett teoretiskt perspektiv. Till sist redogor jag for de
slutsatser jag dragit av min undersokning samt diskuterar mina erfarenheter av att skriva denna

uppsats.

2. Material och metod

Materialet i min analys &r tre reportage publicerade i aprilnumret av Elle Interidr, argdng 2011:
Orientaliska accenter, halld, afrika! och Kineserier pa Manhattan. Jag analyserar allt utom
brodtexten i reportagen, vilket innebir ett material som forutom bilder dven bestér av rubriker,
bildtexter och vad jag valt att kalla urklippta citat — korta citat ur brodtexten som plockats ut och
redigerats sa att de ligger i eller runt bilderna. Brodtexten skiljer sig kraftigt fran rubriker, ingresser
och sd vidare genom att storleken pé texten ar mycket liten och ligger i block skilda fran fotografier
och rubriker. P4 sidorna bildas en tydlig skillnad mellan det material som é&r redigerat och bildligt
och det material som &r brodtext. De textelement jag valt att analysera ldser jag pa sa vis som en del
av bilden: de &r i farg, stora, tar plats 1 fotografierna och kommunicerar pa sé sitt som en del av den
helhet som skapar sidan som bild. Med en definition av textbegreppet som representationer av alla
slag ser jag de meningar som skrivits inne i eller intill bilderna som en del av bildelementet och pé
s sitt oskiljaktiga.” Dessa meningar blir ocksa ingéngar i den foredragna tolkningen av bilden,
forankrar dess betydelse och ger betraktaren en uppfattning om vad textens avsandare vill
uppmirksamma i bilden.® P4 sa sitt blir texterna i min analys relevanta i sin relation till bilderna
och inte i sig sjdlva, varfor jag fortsatt viljer att bendmna det jag gor som en bildanalys — bilderna
och deras kommunikation &r alltjimt 1 fokus.

Inom bildanalysen ar det inte ovanligt med ett vad kulturgeografen Gillian Rose kallar ett
godtyckligt materialval, alltsd att en forskare under en ldngre tid samlar pa sig ett material som ror
ett fenomen eller en tanke som forskaren i fraga vill analysera’. Eftersom genusvetenskapen ar en
interdisciplinidr vetenskap, varfor jag anser att det har dr motiverat att anvinda bildanalysens
konventioner for materialval &ven om de kanske inte foljer en samhillsvetenskaplig tradition. Jag
motiverar pa sd vis mitt sitt att vélja ett material utifrdn en personlig hypotes med att det ligger i
linje med den metod jag applicerar pa materialet.

Elle Interidr &r, som star pa tidningens framsida, vérldens storsta inredningstidning. Det

forsta numret kom ut i Frankrike 1987 och 1 dagsldget ges Elle Déco, som originalet heter, ut i 24

5 Lindgren, Populdrkultur, 14ff
6 1Ibid, 82
7 Rose, Visual methodologies, 109f



upplagor virlden 6ver. I Sverige ges Elle Interior ut av Aller media, en forlagskoncern som
publicerar majoriteten av de storsdljande vecko- och manadsmagasinen. Elle Interidr hade 2011 en
upplaga om 56 100 som nadde ca 204 000 lasare® vilket gor Elle interior till Sveriges femte storsta
inredningspublikation’ . P4 s sitt ar det rimligt att anse att Elle Interior har en stilbildande position
inom svensk inredning och samtidigt representerar ett internationellt stilkoncept.

Inredning ar ett av flera uttrycksmedel som ménniskor anvander for att férmedla sin sociala
position. Andra sétt kan vara genom sina klader eller kosmetik.'® Detta gor inredningar och
representationer av inredningar relevanta att undersoka vetenskapligt, just eftersom de formedlar
saker om de kroppar de associeras till. Att se pd inredningar och rum &r i férlangning att se pa
kroppar pa sa sitt att rum bar forvantningar pa vilka kroppar som ska befolka dem bade genom

vilka andra kroppar som intagit rummet men ocksa genom hur det ser ut och beter sig i sig sjalv."!

2.1 Urval
Eftersom jag i min studie 4r intresserad av att uppmérksamma och diskutera ett specifikt fenomen
som jag noterat och funderat dver, var det betydelsefullt for mig att hitta ett material som
kommunicerade just det jag ville undersdka. Min urvalsprocess gick till sa att jag borjade med att
lasa flera olika inredningspublikationer, -bloggar och -hemsidor samt produktkataloger for
inredning for att f4 en 6verblick 6ver hur mitt material kunde se ut och dver hur mitt fenomen
forekom. Det forsta urvalet blev att arbeta med tidningen Elle Interidr, &rgang 2011. Som jag
beskrivit tidigare dr Elle Interior en av de storsta inredningstidningarna pd den svenska marknaden
och @ven den storsta inredningspublikationen internationellt. Jag ansdg att detta utgjorde en god
grund f0r att hitta representationer av fenomenet. Att jag valde tidningar fran just 2011 beror pé att
de ligger néra i tiden och pd sd sétt kan ségas representera trender och stilar som fortfarande rider.
Inredningstrender far ses som ndgot mer ldngsamma och ihallande 4n till exempel trender inom
klader och accessoarer, dé storre forandringar 1 hemmet ofta &r storre investeringar. De trender som
plockas upp i en tidning som gavs ut for ett ar sedan kan pa sa vis ses som bdde gillande och passé,
vilket ger ett analytiskt utrymme for tolkning enligt principen att det &r léttare att analysera det som
ligger i datiden eftersom det som dr runt omkring oss kan upplevas som neutralt eller intetsdgande.
Ur tidningarna gick jag igenom manga reportage dir jag sdg mitt fenomen representerat,
valet f6ll till slut pa de tre reportagen Orientaliska accenter, halla, afrika! och Kineserier pd

Manhattan som alla tre publicerats i aprilnumret. Mitt forsta intryck var att de tre tillsammans

8 Orvesto, Konsument 2011: Heldr, 2012

9 Efter Skona Hem, Allt i hemmet, Aftonbladets hemmabilaga samt GT/Expressen/Kvillspostens hemmabilaga
10 Sherman, Post-colonial chic: fantasies of the french interior, 1957-1962, 772

11 Ahmed, Vithetens hegemoni, 127t



kommunicerade bidde samstammigt och motsédgelsefullt vilket inspirerade mig till att analysera dem.
I skrivande stund dr det ungefar ett 4r sedan det nummer jag undersdker fanns ute i handeln, vilket
ocksé ger en intressant dimension &t materialet.

Viktigt att papeka ér att jag enbart analyserar redaktionellt material i tidningen. I den typen
av magasin jag arbetar med &dr pakostade reklamuppslag en stor del av det totala antalet sidor.
Aprilnumret 2011 bestér av 102 sidor redaktionellt material och cirka 93 sidor annonser. En
grundlidggande skillnad mellan dem é&r att reklamuppslagen skapas av reklambyrder med ett foretag
som bestillare och kopare, medan det redaktionella innehallet 1 ett magasin skapas av medarbetare
pé en redaktion. Den som &dger produktionen av magasinet &r ett tidningsforlag, och den som koper

produkten dr enskilda konsumenter i butiker.

2.2 Kortare beskrivning av materialet

halla, afrika! ar ett fyra sidor langt reportage som ligger i tidningens forsta del, den del som har
overrubriken NU — Aktuellt just nu: trender, butiker, mdnniskor och mdste-ha-prylarna. Reportaget
definierar jag, som jag tidigare ndmnt, som ett produktkollage. De tre forsta sidorna i reportaget ser
snarlika ut med en liknande typ av layout som bestar av fyrkantiga bilder av monstrade tyger eller
mattor 1 bakgrunden och bilder av kvinnor 1 forgrunden. Vid bilderna sitter sma texter med varornas
pris, formgivarens namn och vart man kan hitta liknande varor i Sverige da de flesta varorna pa
bilderna beskrivs som inkdpta i butiker i Paris. Den fjirde sidan i reportaget skiljer sig fran de andra
genom att den har en annan layout. Har domineras vénstra halvan av sidan av en stor bild av tvé
vaser, hogra sidan av tre prydnadselefanter. Det finns dven tva textrutor som beskriver vaserna
respektive elefanterna med information om varans pris och designer.

Kineserier pa Manhattan ér vad jag kallar ett hemma hos-reportage. Det dr sex sidor langt,
befinner sig i mitten av tidningen under dverrubriken Hemma Hos och innehaller bilder fran en och
samma bostad. Vissa sidor &r hela bilder, vissa sidor liknar mer ett kollage med flera sma bilder
tillsammans med brodtext, bildtexter och citat ur brodtexten som placerats runt bilderna. Det finns
en bild pa en av personerna som bor i hemmet, Thomas Paul, och en liten faktaruta som presenterar
honom, hans yrke och liknande information. Bilderna visar en hall, ett vardagsrum ur olika vinklar,
ett sovrum och ett badrum. Bildtexterna kommenterar vissa foremal 1 bilden med namn pa
formgivare eller ger mer svepande kommentar till val av stil och inspiration. Sidorna liknar
varandra mycket i farg och form och bildar p4 s vis en tydlig enhet.

Orientaliska accenter dr i likhet med Kineserier pd4 Manhattan ett hemma hos-reportage,
med den skillnad att det befinner sig i den del av tidningen som har 6verrubriken Inspiration.

Reportaget &r atta sidor langt och innehaller, precis som foregaende, bilder fran en och samma



bostad. Har finns dock inte ndgon bild- och faktapresentation av ndgon av de som bor dér, men de
ndmns vid namn i reportagets ingress: Naja Munthe och Henrik Fjordbak, dgare till och formgivare
pa foretaget Munthe plus Simonsen. Pa bilderna syns ett vardagsrum, ett sovrum, ett kok och ett
badrum. Vissa av sidorna i reportaget dr enbart en enda stor bild, medan andra mer liknar kollage
med en kombination av brodtext, rubriker, citat ur brodtexten placerade runt bilderna och bildtexter.
I bildtexterna kommenteras bildernas innehéll med information om i vilka butiker vissa varor ar
kopta eller hur de som bor dér har ténkt kring sin inredning. Alla sidorna foljer samma fargschema

och har ett liknande upplédgg, vilket gor att hela reportaget kinns som en enhet.

2.4 Avgrédnsning och andra mdéjliga forskningsprojekt
Jag har valt att arbeta med bildmaterial i kombination med bildtexter i tre reportage som alla finns 1
en och samma nummer av Elle Interior. P4 grund av begrinsningar i tid och utrymme har jag inte
haft mojlighet att med samma metod och fragestéillning undersoka ett storre material da det hade
tagit upp bade for mycket tid och textutrymme. Detta har dock inte hindrat min fantasi fran att
fundera 6ver andra mojliga sitt att angripa samma fenomen ur ett postkolonialt perspektiv.

Ett annat sitt att genomfora en analys hade kunnat vara att applicera en kvantitativ metod
och diskutera forekomst av fenomenet under en viss tidsperiod — exempelvis hela argangen 2011.
Att diskutera fenomenets forekomst historiskt eller gora en jaimforelse mellan hur nationalitet, ras
och etnicitet gestaltas i inredningsreportage under tva olika tidsperioder. Det hade ocksé varit
intressant att diskutera fenomenet med ldsare och pa sa sitt undersdka konsumentens position i
relation till bade reportagebilder och fenomen, eller diskutera den hir typen av gestaltning med

formgivare, stylister, fotografer eller medarbetare pa inredningstidningar.

2.2 Metod

I genomfGrandet av min analys har jag arbetat med en metod som utgér ifran en artikel skriven av
Jonathan Schroeder, Produktion och konsumtion av reklambilder. Det ar en artikel som beskriver i
atta steg hur Schroeder analyserar en annonskampanj for parfymen CK One.'? Vidare har jag under
analysen av det material jag skapat genom Schroeders modell anvint mig av boken Visual
Methodologies av Gillian Rose. I sin bok beskriver Rose flera metoder for analys av visuellt
material, och jag har mest aktivt anvint mig av det hon bendmner som anthropological approach,
ett sétt att analysera bilder av objekt med utgdngspunkt i objektets forflyttning mellan olika
geografiska platser.”® Detta dr inte en komplett metod utan snarare ett forhallningssitt som

presenteras i Rose' diskussion kring metoden Audience analysis, varfor jag anvdnder detta som en

12 Schroeder, Produktion och konsumtion av reklambilder, 78ff
13 Rose, Visual methodologies, 283ff



inspiration snarare &n instruktion.'*

Detta &r en kombination av metoder som mojliggdr ldsningar av materialet som inte utgar
ifran sokandet efter en enda sanning, utan vad materialet kommunicerar 1 ett specifikt ssmmanhang.
Pa sa sitt Oppnas mojligheten att ldsa flera, kanske till och med motsédgelsefulla beréttelser 1
bilderna. Vad analytikern ser 1 bilderna vid anvéindandet av den hér typen av metoder bygger pé
vilka referenser den har, helt enkelt vad den har forutséttningar att se och identifiera.” Exempelvis
har jag med min bakgrund i en utbildning baserad pa visterlandsk konst- och formgivningshistoria
mojlighet att identifiera amerikanska formgivare, som exempelvis Eames som dyker upp 1 ett av
reportagen, men inte under vilken dynasti det kinesiska porslin som finns i samma reportage ar
producerat. Pé sa sitt dr det inte en metod som kan sédkerstélla data enligt en traditionellt
positivistisk vetenskapssyn, och inte heller upprepas med samma resultat av en eller flera andra
forskare. Men som jag diskuterar i avsnittet om utgangspunkterna for min analys s handlar min
studie om bilders berdttande och kommunikation, inte om absoluta sanningar, varfor det ir relevant
att tala om att de tolkningar och tendenser jag presenterar mojliggors av att jag, for att uttrycka det

simpelt, dr den och dér jag &r.

2.3 Genomférande
Jag har i genomforandet av min analys forst anvint mig av de steg som Schroeder stéller upp 1 sin
artikel. Forst gors en beskrivning av bilden, dér det som syns beskrivs utan kommentarer. Vidare
beskrivs innehall genom att definiera objekt, personer, hindelser och sé vidare i bilden. Tredje
steget ar att se pa bildens form: hur presenteras innehéllet? For att sedan diskutera materialet som &r
medium for bilden — tidningssida, mélarduk, glas? Femte steget dr att definiera bildens stil genom
att koppla den till andra verk inom en viss rorelse, tidsperiod eller grupp, och sedan i steg sex
definiera bildens genre. Sist gors en jaimforelse for att kunna definiera det specifika i bilden genom
att se det 1 kontrast till ndgot den liknar med &ndé ar uppenbart olikt.

Genom att ga igenom dessa steg med de tre reportagen jag valt att arbeta med skapade jag
ett stort textmaterial som har varit utgdngspunkten for min analys och diskussion. Det dr hér jag
anvant mig av Rose' anthropological approach och analyserat bilden, samt diskuterat i relation till

mitt teoretiska ramverk.

14 Tbid, 44
15 Ibid, 52
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3. Teori

3.1 Tidigare forskning

Jag kommer hér att redogdra for den tidigare forskning som varit viktigt for genomf6randet av min
analys — vilka som tidigare tagit initiativ vilka jag genom mitt arbete bygger vidare pa. For att gora
det overskadligt har jag delat upp det i tva delar: en del som talar om objekt i rum samt en del som
talar om kritiska vithetsstudier. Jag véljer kritiska vithetsstudier som det filt inom vilket jag placerar
min studie eftersom jag i min analys fokuserar pa hur de etniska objekten bygger upp och
stabiliserar en vit identitet. Bilderna blir pa sa vis en del i den sociala konstruktionen av vithet. Min
teoretiska bas och det som jag hér redogor for som tidigare forskning ligger mycket nédra varandra. |
mitt fall ser jag detta som ett utfall av att jag arbetar inom ett falt dar det inte finns s& valdigt
mycket gjort 1 relation till den typ av material och metod jag har valt att arbeta med att det som é&r
verksamt som teoretisk bas samtidigt blir den tidigare forskning som gjorts pd omradet.

Kritiska vithetsstudier, critical whiteness studies, &r ett relativt ungt falt som definierades i
borjan av 1990-talet nir sociologen Ruth Frankenberg och forfattaren och litteraturkritikern Toni
Morrison bada publicerade bocker som diskuterade vithet som social konstruktion och vikten av att
undersoka detta inom vetenskapen.'® Kritiska vithetsstudier har sitt ursprung hos svarta amerikanska
feminister, som forfattaren och poeten Audre Lorde, och deras kritik av den under 1970-talet
dominerande vita feminismen som anvénde sig av begreppet kvinna som en universell kategori utan
att se motsittningar och hierarkier inom gruppen.'” Ytterligare ett inflytelserikt verk fran 1990-talet
ar Richard Dyers White som diskuterar hur vithet konstrueras pa film genom ljusséttning och
religiés symbolik. I en svensk kontext har Hynek Pallas, som gar i Dyers fotspér, nyligen publicerat
sin avhandling Vithet i svensk spelfilm 1989-2010. Andra svenska forskare som studerat
vithetskonstruktioner dr Katarina Mattsson och Katarina Pettersson som tillsammans analyserat hur
Froken Sverige skapades pa 1950-talet,'® samt Katrin Lundstréom som i sin avhandling Svenska
latinas diskuterar hur vithetsnormen verkar i unga tjejers liv 1 Sverige idag.

Gillande forskning som mer specifikt ser pa etnicitet och ras i inredning har jag tva
exempel. I sin artikel Post-colonial chic: Fantasies of the french interior, 1957-63 diskuterar den
amerikanske konsthistorikern Daniel J. Sherman bilder av franska inredningar som representerar en
stil ddr modernitet stélls i kontrast till tradition och primitivitet genom placeringen av olika objekt. "

Med begreppet association style talar han om en 6vergang fran kolonial till postkolonial inredning

16 Frankenberg, White women, race matter: the social construction of whitenesss samt Morrisson, Playing in the dark:
Whiteness and the Literary Imagination

17 Ahmed, Vithetens hegemoni, 202

18 Mattsson och Pettersson i Mulinari och Sandell, Froken Sverige — ideal svensk kvinnlighet pa 1950-talet

19 Sherman, Post-colonial chic: Fantasies of the French Interior, 1957-1962
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genom hur objekt frén koloniserade (sé kallat primitiva eller traditionella) kulturer plockas upp och
anvinds i inredningar dominerade av modern stil. Han kritiserar hur detta raderar det fortryck och
den koloniala historia objekten representerar och hur det omvandlar objekten till commodities,
handelsvaror. Den danska antropologen Bodil Birkebak Olesen har i sin artikel Ethnic objects in
domestic interiors: Space, atmosphere and the making of a home intervjuat ett antal amerikanska
kvinnor ur den 6vre medelklassen om deras syn pa etniska objekt i sin heminredning.** Hon
diskuterar hur dessa objekt i intervjuerna kontrasteras mot sin omgivning med begrepp som vérme,
kansla, atmosfar och liv mot kyla, opersonlighet och tomhet. De etniska objekten far en kraft att
transformera sin omgivning och ger kvinnorna en béttre upplevelse av sina hem.

Jag har tagit inspiration frén bada dessa artiklar nér jag utvecklat min analys och
fragestéllning, men jag forhaller mig kritisk pé en del punkter, framfor allt till hur Birkebaek Olesen
inte ndrmare diskuterar begreppet etnisk i relation till de specifika objekten och hur detta 1
forldngning konstruerar den vriga inredningen som nagot som saknar etnicitet, ras eller kolonial

historia.

3.2 Teoretisk bas
I min analys anvénder jag mig av en dekonstruerande bildanalys som hér hemma inom ett
poststrukturalistiskt falt. Utgangspunkten i en dekonstruktion dr att betydelse dr ndgot som skapas
lokalt i dialog med betraktare och andra verk. Att faststilla vad en bild betyder &r alltsa inte fokus
for analysen, utan att diskutera hur betydelse blir till. Den typ av analys jag dgnar mig &t har sitt
ursprung hos sprakvetare som Ferdinand de Saussure och Roland Barthes, som med sin semiotiska
analys skapade system for hur tecken 1 texter skapar betydelse genom, och tillsammans med,
varandra. I den semiotiska analysen dekonstrueras texten?! till element, tecken, som sedan
analyseras bade separat och gemensamt for att diskutera hur betydelse skapas i det sammanhanget.*
En huvudsaklig teoretisk utgdngspunkt 1 mitt arbete &r alltsa att betydelse konstrueras, forandras och
utvecklas genom tid och rum.

For att diskutera och teoretisera kring mitt material anvénder jag mig av postkoloniala
teoretiker. Viktigast for mig har varit Anne McClintock och Sara Ahmed med sina bdcker Imperial
leather respektive Vithetens hegemoni.”> McClintock analyserar ett vildigt brett material med

utgangspunkt i psykoanalys och Marxistisk teori. Hon har ett uttalat fokus pa hur ras, kon och

sexualitet skapas tillsammans och hennes arbete ses diarfor som intersektionellt &ven om det inte dr

20 Birkebzk Olesen, Ethnic objects in domestic interiors: Space, atmosphere and the making of a home.
21 Text som i Lindgrens bemérkelse, se not 5

22 Rose, Visual methodologies, 105ff samt Lindgren, Populdrkultur, 61f

23 Ahmed, Vithetens hegemoni och McClintock, Imperial Leather
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ett ord hon sjdlv anvidnder. McClintock anvénder sig av dekonstruktion i och med att hon soker
betydelsekonstruktioner i sina texter och bilder. Hér kan hennes arbete ses som motségelsefullt, da
hon baserar sig pa Marx och Freud och samtidigt anvander en poststrukturalistisk metod. Jag ser det
som att en intersektionell analys kan vinna pa att forskaren anvénder ett brett spektrum av teorier
for att komma at just lokala betydelser och inkonsekvenser i sitt material. I sin analys anvénder hon
sig av begreppen panoptical time och anachronistic space. Panoptical time star for synen pa tid
som en linjdr utveckling som &r dverskadlig fran den privilegierade plats, panoptikon, som utgors av
den visteuropeiska, vita, 6verklassmannen.* Anachronistic space ar platser, objekt eller personer
som i och med denna syn pa tid och utveckling gors till anakronismer i sina sammanhang.? Med
dessa ord diskuterar hon hur ménniskor, objekt och foreteelser med ursprung i en koloniserad plats
skapas som otidsenliga eller som rester fran en forgangen tid genom en kolonial forestéllning om
varldens utveckling som en rit linje som gar framat genom tiderna dér det véastliga far representera
det mest utvecklade, nutida medan det exempelvis afrikanska, kolonialiserade, star for ndgot
gammaldags eller datida.* Ett exempel pé ett uttalande som kan diskuteras med dessa begrepp &r
“kvinnosynen i Egypten dr medeltida”. Begreppen blir verksamma i min diskussion pa sé sétt att det
mojliggdr att tala om hur rum och tid hianger ihop med rasifiering.

Sara Ahmed gor i sin Vithetens hegemoni en genomgang av hur vithet som social
konstruktion erfars, upprétthalls och repeteras i olika sammanhang. Materialet hon arbetar med é&r
blandat, allt frdn badskumsflaskor till texter, och i sina analyser diskuterar hon kroppars relationer
till rum och varandra, och hur fortryck och vald vidmakthaller dessa ordningar.”” Hennes bas &r
fenomenologisk vilket innebér att hon dr ute efter att teoretisera kring den levda erfarenheten av,
medvetenheten om och relationen till fysiska objekt.?® En viktig kritik mot tidigare forskare inom
kritiska vithetsstudier som Ahmed formulerar 1 sin bok handlar om hur det gingse sittet att beskriva
vithet som nagot osynligt, som jag ndmnde 1 inledningen, 1 sig ar ett valdigt vitt sétt att se pa saken.
For alla andra kroppar, menar hon, &r vitheten i allra hogsta grad synlig och medvetandegjort.*
Ahmeds sitt att tala om rummet som rasifierat och erfarenheten av att réra sig genom rummet som
kropp av olika ras och etnicitet har varit en viktig utgangspunkt i min analys och diskussion. Med
hennes resonemang tydliggors hur rummet och objekten spelar in 1 konstruktionen av vithet och hur

rum #r rasifierade.*

24 McClintock, Imperial leather, 32f

25 Ibid, 40ff

26 Ibid, 421f

27 Ahmed, Vithetens hegemoni, 35, 55ft, 142ff
28 Pallas, Vithet i svensk spelfilm 1989-2010, 51f
29 Ahmed, Vithetens hegemoni, 201ff

30 Ibid, 129, 138
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Bédde McClintock och Ahmed anvénder sig av begreppet commodity, handelsvara, som fran
borjan &r ett Marxistiskt begrepp.’' McClintock talar om commodity fetishism i relation till vad hon
kallar the cult of domesticity — hur den koloniala handelsvaran blir ett foremal for begéir (blir en
fetisch) genom det borgerliga spelet kring det perfekta hemmet (huslighetskulten).?* Ahmed talar
om hur framlingen och det fraimmande blir till en handelsvara genom att varor marknadsfors som
kopplade till en specifik geografisk plats eller kultur.* Detta sitt att se pa objekt som bérare av
betydelse kring ras och etnicitet anvdnder jag mig av i min analys.

For att diskutera representationer av vithet anviander jag mig framst av Richard Dyers White
och Hynek Pallas Vithet i svensk spelfilm 1989-2010.** Med hjilp av deras resonemang kring hur
vithet manifesteras och byggs upp i bilder kan jag ge konkreta exempel pa hur elementen i en bild
bidrar till detta. I White skriver Dyer om hur ljusséttning och bildkomposition kommunicerar och
ger olika karaktirer pa film olika egenskaper.® Till skillnad frdn min analys utgar Dyer framst fran
ménniskor 1 bild, men jag anser att det han baserar sig pa dven géller for rum utan ménskliga
karaktédrer dd hans fokus ligger pé bildens element och inte karaktirernas egenskaper som just
minniskor. Pallas analyserar vithet med utgdngspunkt bland andra i Ahmeds teorier om kroppars
orientering mot vissa objekt, vilket ligger néra det jag sjdlv vill gora.*® I sina diskussioner om
svenska filmer talar han om hur rummet och platsen bygger upp forvéntningar pa karaktérernas
beteende, hur spelplatsen och scenen ér en aktiv medskapare i1 konstruktionen av vithet i
berittelserna.”’ Pallas fokuserar i likhet med Dyer fraimst pa ménskliga karaktarer i sin analys, men
jag ser det som givande att arbeta med hur han konkretiserat Ahmed teorier 1 sin analys dér han

diskuterar rummets betydelse for karaktéren.

3.3 Centrala begrepp
De begrepp som jag hir tar upp ar begrepp som dr de mest centrala i min analys. Jag anser att det dr
just dessa begrepp som behdver en vidare definition eftersom begreppsdefinitionerna i sig
positionerar min analys och min ingangsvinkel. De &r de begrepp som jag har funnit mest
verksamma 1 mitt arbete och dérfor de jag vidare vill introducera.

Ras och etnicitet. 1 min uppsats anvinder jag mig av bade begreppen ras och etnicitet. Detta
beror till viss del pa att det inte gar att Gversitta engelskans race till varken det ena eller andra da

etnicitet dr 1 svenskan sammankopplat med kultur, medan ras kopplas till biologi. Bdda begreppen

31 McClintock, Imperial leather, 311f (och sedan genomgaende i boken) och Ahmed, Vithetens hegemoni, 35ff
32 McClintock, Imperial leather, 1321f

33 Ahmed, Vithetens hegemoni, 35ff

34 Dyer, White och Pallas, Vithet i svensk spelfilm 1989-2010

35 Dyer, White, 82ff

36 Pallas, Vittet i svensk spelfilm 1989-2010, 51f

37 Ibid, 83f
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anvénds for att beteckna skillnader, pastddda skillnader som jag ser som sociala och kulturella
konstruktioner.*® Genom att anvinda bada begreppen vill jag peka pa den fordnderlighet som ligger
1 sdttet pa vilket skillnader tillskrivs det ena eller det andra. I en samtida svensk kontext har
etnicitetsbegreppet vunnit mark som det mer accepterade sittet att tala om (konstruerad) skillnad,
ndgot som jag med historikern Michael Azar menar inte alls innebir en frankoppling frén
framlingsfientlighet. Med begrepp som kultur och etnicitet oppnas istillet upp for ett tal om enade
folk, att kulturer ska bevaras och segregation i konfliktforebyggande syften. Det &r inte heller langt
mellan etnicitet och ras pé sa sitt att de pastatt kulturella skillnaderna binds till fysiska markorer.*
Vad jag vill podngtera &r alltsa att jag 1 anvindningen av begreppen ser social konstruktion av
skillnad som béadas huvudsyfte samt att analysen vinner pa att koppla dem till varandra for att
synliggdra forskjutningen dem emellan.

Rasifiering, Med utgdngspunkt i att ras dr en socialt konstruerad skillnad som fésts pa
fysiska markdrer blir rasifiering de processer som skapar dessa forestéllningar - om ras inte dr s
maste ras vara nagonting vi gor.* I likhet med Yvonne Hirdmans genussystem fungerar rasifiering
enligt atskiljandet och hierarkiseringens praktik. Nagonting markeras forst som en skillnad mellan
kollektiv for att sedan séttas 1 en relation dér det ena kollektivet ses som mer virdefullt. Nar denna
skillnad skapas gors kollektiven till varandras motsats och pd sé sétt blir det mojligt att diskutera
vad som karakteriserar en grupp genom att se pa den andra gruppen.*' Ett exempel frin min analys
ar att se pa hur konstruktioner av det afrikanska i en bild samtidigt berattar om det europeiska. Den
hierarkisering av kollektiv som sedan sker star i relation till yttre virden - den ena gruppen anses ha
tillgang till egenskaper, védrden, forutséttningar och sd vidare, som den andra inte har. Exempelvis
kan detta vara i relation till nationen som forestdlld gemenskap, dér olika kollektiv hamnar olika
langt bort fran att ingd i den forestéillda gemenskapen.** For att citera Paulina de los Reyes och
Diana Mulinari ser jag, i likhet med Lundstrém, ras och rasifiering som delar i sociala
forestdllningssystem som skapar hierarkiska ordningar pa olika nivder i samhdllet och gor det
mojligt att identifiera hur mdnniskor kategoriseras i rasistiska paradigm.”

Vithet. Att definiera vithet som ett fast begrepp dr komplicerat eftersom vithet
situationsbunden och relationell; vem som betraktas som vit och vad som krévs for att 3 inga i
kategorin vithet varierar i tid och rum. I en visuell analys ar det létt hédnt att fokus hamnar pa

kroppsliga egenskaper, som 6gon- och hudfirg, men detta dr inte allt vad vithet inkluderar. Med

38 Ibid, 24f

39 Azarilbid, 24

40 Lundstrom, Svenska latinas, 22

41 TIbid, 23

42 Tbid, 22ff

43 De los Reyes och Mulinari, Intersektionalitet: Kritiska reflektioner éver (o)jdmlikhetens landskap, 10
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vithet, sdsom definierad av Dyer, foljer ett antal egenskaper och personlighetsdrag som den vite
véntas uppfylla. I hans filmanalyser dr detta ndgot som byggs upp och forstiarks med kameraforing
och ljussittning.** Ahmed skriver om vithet som ett métt pa kroppars rorlighet och mojlighet att
passera i olika rum. En kropp som i sammanhanget inte ingar i vitheten omges av en hogre
viskositet, rorelsen dr trogare och nirvaron uppmérksammad, medan en kropp som uppfyller
kriterierna for vithet ror sig pa samma plats obehindrat och utan att “nagon” tar notis.* Vidare &r
vithet kopplat till nationalitet och etnicitet, sarskilt i en europeisk kontext dar nationer ar byggda pa
forestillningen om enhetliga folkslag. Det finns d&ven en inomeuropeisk hierarkisering dér den
skandinaviska vitheten ses som den 6verldgsna vitheten.* Jag anvinder mig ibland av uttrycket
icke-vit for att positionera ett objekt eller en person. Jag har tagit detta samlingsbegrepp for alla/t
som i ett visst sammanhang inte ingér i vitheten fran Dyer. Detta dr ett problematiskt uttryck pé s
vis att det definierar ménniskor eller objekt utifrdn en konstruerad brist, men jag har trots detta
upplevt ett behov av att anvinda mig av ett begrepp som pé detta vis pekar pa den skapade grins

som rasifiering utgor.*’

3.4 Etisk diskussion
Elle Interidr dr en tidning med stor upplaga och stor spridning som finns tillgdnglig pa flera
bibliotek i1 Sverige. P4 sa sitt anser jag att det &r ett offentligt material och har inte vidare diskuterat
min analys med eller sokt tillstind fran ndgon frén tidningen for att genomf6ra min analys. Jag har
valt att arbeta med ett material, bade bild och text, som &r skyddat av upphovsritten. Att publicera
bilder 1 min uppsats utan att betala for tillstind skulle inte bara vara olagligt utan ocksa underminera
studiens trovérdighet, varfor jag valt att inte ha med bilder i min uppsats.*®

I de bilder jag analyserar forekommer bilder av ménniskor, bade fotomodeller och de som
bor i ligenheterna som fotografera. Jag gor hér den etiska avvidgningen att de som dr med pa bild i
tidningen medvetet har tagit beslutet att deras bild ska publiceras i ett sapass offentligt sammanhang
som Elle Interi6r dr, och darfor anser jag mig ha rétten att analysera bilder vari deras ansikten
forekommer. De har inte gett sitt direkta samtycke till att jag ska analysera bilder av dem, men det

ar heller inte de som personer som &r intressanta for min undersokning.

44 Dyer, White, 821

45 Ahmed, Vithetens hegemoni, 141ff

46 Pallas, Vithet i svensk spelfilm 1989-2010, 21
47 Dyer, White, 11

48 Rose, Visual methodologies, 3391f
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4. Analys och diskussion

4.1 halla, afrika!

halla afrika! dr, som jag tidigare namnt, ett fyra sidor langt reportage som &r placerat i tidningens
borjan under 6verrubriken NU — Aktuellt just nu: trender, butiker, mdnniskor och maste-ha-
prylarna. De fyra sidorna dr utformade som kollage med olika bilder och textelement. De tre forsta
sidorna foljer samma koncept: de har monstrade tyger i bakgrunden och en ménniska i forgrunden.
Den fjdrde sidan har en bild av tvé flitade vaser till vinster pé sidan samt tre olika
prydnadselefanter till hoger.

Rubriken, halla afrika!, stavat helt i gemener, star i stora vita bokstdver éver den forsta
sidans nedre hogra horn - en uppmaning eller en inbjudan, kanske en hélsning. Men vem é&r det som
sdger halla till afrika 1 det har sammanhanget? Och vad svarar afrika? Eller, vem ar afrika som
svarar? OvanfOr rubriken stér ingressen i en ljust brun farg: Afrika inspirerar bade i inredningen
och modet med vagade textilménster, batik och naturndra fdarger. Det tilltalade Afrika dr alltsa i
sammanhanget ndgon som ar vagad i sina monsterval, ndra naturen och inspirerande fér den som
talar. Den korta texten 1 kombination med rubriken har dels skapat en distans mellan den som talar
och blir tilltalad (det behdvs stora bokstédver och ett halla for att nd dit), dels etablerat att Afrika
sjdlv inte dr 1 positionen att initiera en konversation med den som talar, valt att inte ge Afrika en
egen rost att svara med utan 14tit Afrika bidra till samtalet som en passiv inspirator, samt definierat
Afrika genom bilden av den naturnira, vagade frimlingen. Redan sé hir tidigt 1 analysen dyker en
stereotyp bild av den Afrikanska kontinenten och dess invanare upp. Men vem ér det da som talar?
Forst och framst dr det en rost som kommer frin svenska Elle Interior. Reportagets forsta tre sidor
krediteras i sin tur till tva franska journalister, varfor jag utgar ifrdn att reportaget fran borjan ar
skapat for franska Elle Déco. Den sista sidan har ingen namngiven avsidndare, varfor jag menar att
den mest sannolikt dr skapad av den svenska redaktionen. Pa sé vis dr det en vésteuropeisk
avsdndare som tilltalar och definierar det afrikanska, och genom att peka ut det afrikanska som
nagot explicit skapas det vésteuropeiska i linje med detta som det implicita, det outtalade och den
sjalvklara utgangspunkten. Mirk att det inte tycks finnas nédgot behov att 1 ingressen beritta vad
som &r o-afrikanskt, alltsa mot vad det afrikanska kontrasterar och vad det dr som dr 1 behov av den
afrikanska inspirationen. Att vinda ut och in pé ingressen beréttar om en avsidndare som &r i behov
av inspiration, foredrar konservativa tygmonster, inte gor batik och anvinder en urban fargskala.*
Detta &r inte en en karaktidr som behdver introduceras eftersom den ar intimt sammankopplad med

Elle Interiér som publikation. Lasaren forvéntas identifiera sig med den urbana visteuropéen, inte

49 Rose, Visual methodologies, 286
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med afrikanen, eftersom vésteuropéen dr den position fran vilken det talas och tittas i reportaget.

Pé forsta sidan finns en bild av ett tyg, en bild av en vit modell som ser ut att vara urklippt ur
ett fotografi fran en modevisning samt en illustration av en svart ménniska sedd bakifran. Bade
tyget och fotomodellen har varsin ackompanjerande bildtext som beréttar vad det dr — tyget India
frén textilforetaget Elitis och en modell som bér klider fran modehuset Pradas var- och
sommarkollektion fran 2011. Men illustrationen av den svarta personen har ingen bildtext eller
forklaring till vad den gor dér. Den forestéller en kvinna sedd bakifrdn. Hon har en tajt klénning
med djupt urringad rygg och ett morkt har som faller ned mot ryggen, armarna hallna korsade
framfor kroppen och en skugga som faller mot tyget 1 sidans bakgrund. Och s har hon, framfor allt,
en mycket stor rumpa som blir till tidningssidans blickfdng. Utan forklaring dr hon dér, som en bild
av det Afrika som inte svarar pa rubrikens tilltal, en illustration av det naturnira, batikbarande och
vagade. Den vita modellen med Pradakldder kommenteras i bildtexten med att tygerna i kldderna
hon bér flortar med traditionella afrikanska tyger och 80-tal. Hennes kortdrmade skjorta har ett
knallgult monster av bananklasar. Har kopplas det péstitt afrikanska bananmonstret till ndgonting
traditionellt. Nér det afrikanska positioneras som traditionellt, 1 motsats mot ndgot samtida eller
utvecklat, sa positioneras Afrika som en anakronism. Afrika upptrader hir i ett anachronistic space
déir motsatsen dr den samtida, utvecklade, vésteuropeiska, vita blick som frén sin position kan se
och bedoma virldens utveckling.’® P4 samma géng forstérks den vita, véstliga positionen hos den
seende som den utvecklade och det skapas en gravitation mot det vita, vastliga som det utpekat
frimmande forvantas rora sig 1 riktning mot. Formen hos objektet placeras i en rorelse mellan det
traditionella och det samtida — med hjélp” av det italienska modehuset far monstret, 1 egenskap av
passiv inspiration, en plats i den vita, vistliga utvecklingen.”!

Som jag tidigare namnt finns det pa sidan ett en bild av ett tyg som i sin bildtext visar sig
heta India. Vidare beskrivs det i bildtexten som en mer exklusiv tolkning av traditionell afrikansk
batik. Tyget dr randigt i breda, horisontella rdnder i mdrkt gul, morkt brun och vitt. Fargerna flyter
in 1 varandra nagot, grinserna mellan det vita och gula eller bruna &r inte helt skarpa. Det randiga
tyget har i och med sitt namn fatt en nationell identitet och nar betraktaren genom referensramen
Indien, men har hiar hamnat i sammanhanget som kodas som afrikanskt. Sidan tva utgors av flera
smé bilder av olika objekt som ligger pa monstrade tyger. I en av bilderna visas tvé vaser av plast
liggandes pa ett tyg med ett svartvitt zick-zackmonster. Tyget heter Cuba. Hir syns ytterligare ett
objekt som av sin skapare givits en nationell identitet men som genom sitt utseende passar in 1

reportagets konstruktion av det afrikanska. Det afrikanska blir summan av alla dessa objekt

50 McClintock, Imperial leather, 40ff
51 Ibid, 219ff
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samlade, oavsett vad de kommunicerar en och en.’? Vad ir det afrikanska? Vem ir Afrika? 1
reportaget dr det inte intressant att veta vem eller vad Afrika &r om Afrika skulle fa definiera sig
sjlv. Det ér inte Afrika som svarar pa fragan, utan den svenska tidningsredaktionens definition som
ar intressant. Afrika och det afrikanska blir ord for att bendmna ett frimlingskap som star i kontrast
inte bara till den bakgrund mot vilken den stills (rosten som sdger halld, afrika!) utan ocksd mot de
separata objekten, som i andra sammanhang skulle representera andra stereotyper (det indiska, det
kubanska). Att bilderna 1 reportaget pekar ut vad som inte dr europeiskt genom att visa vad som ar
afrikanskt skapar bilder och forestéllningar om vad det &r att vara frimling, och pa samma gang vad
det dr att vara neutral, norm och utgangspunkt och i och med att vitheten 4r den osynliggjorda och
outtalade normen blir bilderna och objektens relation till varandra en rasifieringsprocess. De
afrikanskt kodade objekten stottar konstruktionen av den vita bakgrunden, utgangspunkten och
normen genom att befdsta relationen dem emellan som objekt och subjekt: det dr den europeiska,
vita, rosten i tidningen som bestdmmer vad som r afrikanskt och inte.*

Pé sidan fyra kommenteras bilderna av tre prydnadselefanter fran olika formgivare med i
var behover du inte daka pd safari for att fa se elefanter. Genom att placera en prydnad i hemmet
kan det jag som texten talar till domesticera det exotiska for att slippa genomgé en fysisk
forflyttning och ett faktiskt mote med den plats som forknippas med fantasin om safarin och
elefantjakten. Med den hér handelsvaran kan den vita dgaren komma alldeles nira det fraimmande
utan att bli paverkad av eller interagera. Att slippa forflytta sig innebér att undvika att utsitta sig for
den andres rost, att vara delaktig i en gemensam process eller att uppticka att bilden av fraimlingen
inte stimmer med den fantasi som fraimlingskapet forknippas med.** Genom prydnadselefanten
motverkas alla typer av utmaningar av det vita tolkningsforetradet. Det afrikanskt kodade objektet
har ingen egen rost att definiera sig sjilv utan det blir verksamt 1 relation till den vitt kodade
bakgrunden genom att dra en skiljelinje dem emellan — ju ndrmare det vita subjektet kommer
objektet desto tydligare manifesteras gransen dem emellan. Det frimmande konsumeras alltsd med
motivationen att slippa komma i kontakt med det objektifierade i ett sammanhang dér relationerna
riskerar att ifragasittas. Pa sa vis blir det alltsa tydligt hur Afrika i bilderna anvands som en symbol

for att forstarka bilden av den vita, europeiska subjektiviteten. >

4.2 Kineserier pa Manhattan

Kineserier pd Manhattan &r ett fem sidor l&ngt reportage publicerat i tidningens mitt under

52 Ahmed, Vithetens hegemoni, 38f
53 Lundstrom, Svenska latinas, 24f
54 Ahmed, Vithetens hegemoni, 35{f
55 Ibid, 36
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overrubriken Hemma hos. Det finns bade sidor som é&r hela bilder och sidor som bestér av flera
mindre bilder likt kollage, pa alla sidor finns textelement. En brodtext ligger i sma block pé tre av
sidorna. Bilderna forestéller ett hem ur olika vinklar, pa forsta sidan finns det finns dven en liten
portrittbild pa en av de som bor i ldgenheten.

Rubriken Kineserier pa Manhattan borjar med att introducera vilka geografiska, nationella
relationer som detta reportage kretsar kring. A ena sidan stir Manhattan, virldsmetropolen, den
ikoniska platsen 1 vistlig populdrkultur som inte ens behover introduceras som tillhérande ett visst
land eller stad, det forvéntas att detta dr en stadsdel som ldsaren har en direkt relation till och utan
problem kan placera pé kartan. A andra sidan kineserier som dess motbild. Motsatsen till Manhattan
ar alltsa inte en stadsdel 1 exempelvis Shanghai, utan en representation av hela nationen Kina. Ordet
kineserier berittar ocksa om hur Kina genom sin position som frimmande och exotiskt i
sammanhanget blir ett samlarobjekt. Nar de ostindiska kompanierna bedrev handel mellan
Visteuropa och Sydostasien blev det trendigt inom vésteuropeisk dverklass att visa upp “exotiska”
objekt i sitt hem och beteckningen pa den typen av objekt &r just kineserier. Rubriken pekar pé en
tolkning av de kinesiska objekten som syns i bilderna som fraimmande, men ocksé som medel for
dgarna att na status 1 sitt véstliga (vita) sammanhang. Objekten &r forst och framst intressanta som
framlingar och inte som bruksforemal eller konst att betrakta for sitt eget innehdll — de ér, 1 likhet
med elefanterna i halld, afrika!, fantasin om det frimmande i fysisk form. I bilden av hemmet
skapar detta en distans till det frimmande och befédster hemmets huvudsakliga identitet 1 det
neutraliserade och normativa. Genom att omges av frimlingskap forstdrks det normativa 1 vastligt
formgivna objekt i bilderna, som exempelvis kylskap eller garderober.

Genomgéende i bilderna syns interidrer fyllda av prydnadsforemaél, tavlor och bocker som
ligger staplade pa bord och stolar. Viggarna i tva av rummen &r malade i en starkt klarrod farg, ett
annat rum 1 klarblatt. Pa en av hallens roda vaggar sitter en kladhdngare pa viggen som formgiven
av det amerikanska foretaget Eames. I bildtexten pd en annan sida pekas det ut att en av de som bor
i ldgenheten samlar pd foremal fran just det foretaget. Det dr en hingare gjord av tunna, vita
metallstdnger som har stora runda knoppar i olika klara farger fasta pa. Eames &r ett trendigt mérke,
dyrt och eftertraktat och att ha Eames 1 sitt hem ar i sammanhanget, Elle Interior, ett tecken pa god
smak. I ldgenheten finns som sagt dven ett stort antal prydnadsféremal och mdbler, som titeln
antyder ar kinesiska. Bland annat star ett stort skép i sovrummet och stenlejon uppe pa ytterligare
ett skap som bada explicit pekas ut som att de ar fran Kina. I bildtexterna kommenteras dessa objekt
som kinesiska, men inte mer dn sa. Dessa foremal blir alltsé inte intressanta pa grund av vem som

formgivit dem, vad de beréttar eller vilken funktion de har utan genom sin (pastadda) etnicitet. De

56 Ahmed, Vithetens hegemoni, 61
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amerikanska objekten pekas inte ut som just amerikanska, eller tillhérande nagon specifik
geografisk plats 6ver huvud taget. Pa s sitt blir det tydligt hur Eames produkter férvantas komma
frdn samma plats som ldsaren — kontraktet mellan bild och betraktare &r att betraktaren identifierar
béde sig och de vistliga (vita) moblerna som neutrala.’” Relationen mellan objekten blir sadan att
det amerikanska fér vara individ medan det orientaliserade fir vara representativ for en etnicitet och
en nation. Hér hénder alltsd samma sak som i rubriken déir det véstliga, vita, specificeras till en
stadsdel medan det orientaliska star som ett helt land — det normativa individualiseras medan det
normbrytande gors till representativt for ett helt kollektiv. I relation till ras gar detta att jimfora med
hur exempelvis svarta personers agerande, egenskaper eller dsikter gors till representativa for alla
svarta personers agerande och sa vidare, medan vita personer mycket sillan eller aldrig gors till ett
kollektiv pd samma sitt. Att vara den normbrytande kroppen blir att hela tiden, genom sina
handlingar, asikter och s& vidare, ses som representant for det kollektiv normen placerar en i.*®

Pa sidan tre finns en bild av ett skrivbord med gré stenskiva. I stenskivan &r tre runda plattor
1 en gronbla farg infasade sa att det bildas ett geometriskt monster pa bordsytan. Uppe pé bordet star
en samling av sma prydnadsforemal tillsammans med traditionella skrivbordsattiraljer som pennor
och en brevpress. I bildtexten presenteras bordet med att det ar kopt av en hantverkare i Neapel.
Forestdllningen om den italienska hantverkaren som under den italienska solen sttt och arbetat
ihop sin stenskiva dr pa samma gang exotiserande och familjér. Det skapas med bilderna ett slags
passage mellan Kina och Manhattan — Italien. Precis som de kinesiska foremalen identifieras
bordsskivan och arbetaren med en etnicitet, men far samtidigt en mer specifik geografisk
lokalisering (Neapel) och en relation mellan objekt och skapare. Italien blir pa sa vis en plats mitt
emellan det neutraliserade, individuella vita vést och det exotiserade, kollektiva, icke-vita Ost.
Eftersom vithet inte d4r ndgonting fast utan skapas relationellt omforhandlas hela tiden kontraktet
kring vilka kroppar som ingér i vitheten och vilka som inte gor det.*® Det skapas pé s sitt
rangordningar ddr kroppar sétts olika 14ngt frén vitheten i olika sammanhang — exempelvis kan en
person som klassas som vit i relation till sin kollega ses som icke-vit i relation till sin tandlikare.
Den typen av forskjutningar sker inte bara pa ett individuellt plan utan dven kollektivt. Ett historiskt
exempel dr hur irlindare pa 1800-talet sags som svarta av den vita brittiska medelklassen, medan
deras idag levande sléktingar ses som vita.® P4 detta sétt forhaller sig objekten i bilderna till
varandra — foremalens relation till varandra forédndras och de blir olika mycket framling beroende pa

vilka andra objekt de ndrmar sig. I reportaget dr den vita, amerikanska kroppen den mest vita,

57 Ahmed, Vithetens hegemoni, 39

58 Dyer, White, 11
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representerad av Eames klddhéngare, det foremal gentemot vilka de andra jamfors och den norm
som inte ifragasétts utan upprétthalls genom detta system.

Genomgdende i reportaget sd dr de kinesiska foreméal som syns i bilderna gamla, rent av
antika. Det &r inte en bild av ett samtida Kina eller ens ett Kina déir kulturrevolutionen har intriffat.
Kina blir synonymt med ett Kina for hundratalet r sedan. De gamla féremalen fran Kina
kontrasteras inte heller mot samtida foremal fran Kina, utan mot samtida féremél med en vistlig
formgivning, som mattor eller speglar. Nar det antika Kina far representera helheten pa det hér
séttet blir Kina, 6st, gammaldags i relation till det moderna vést. Med bilden av tid och utveckling
som en skala pé vilken ett land eller en foreteelse kan placeras, dir det moderna 4r ena polen och
det forlegade den andra, placeras Manhattan pa ena dnden och Kina pa den andra trots att bdde Kina
och Manhattan ar i allra hogsta grad levande och samtida platser. Det kinesiska kopplas pa sé sétt
till ndgot otidsenligt och omodernt, och i och med bilden av linjédr utveckling mot ett véstlig ideal
forvéntas det kinesiska samtidigt vara pa vég i riktning mot det véstliga.®' Det kinesiska skdpet som
jag tidigare ndmnde stod i sovrummet star bredvid tva samtida, vastliga garderober. I relation till
garderoberna finns alltsa en forvéntan att det objektifierade, kinesiska, skall rora sig 1 riktning mot
det form som garderoberna har. Kontrasten mellan objekten skapar bilden av det datida, traditionell
1 kontrast till det samtida, moderna — trots att mdblerna bevisligen befinner sig i samma rum vid
samma tidpunkt. Med bilden av tid och utveckling som ndgot som kan dverblickas frén en position i
vist, dér det véstliga dr ena extremen pa skalan, har objekten i bilderna fatt roller som tillhérande

mer eller mindre utvecklade etniciteter eller raser.®?

4.3 Orientaliska accenter
Orientaliska accenter dr ett sex sidor langt reportage publicerat i tidningens mitt under éverrubriken
Inspiration. Aven detta #r ett hemma hos-reportage, med skillnaden att det hir inte finns bilder pa
nagon som bor i ldgenheten.® Det bestér av bade sidor med enbart en bild och sidor med flera sma
bilder som 1 ett kollage. Block med brddtext finns pé tva av sidorna. Pa bilderna syns ett
vardagsrum, ett sovrum, ett badrum, ett kok och en matsal. Alla viggar pd bilderna dr méalade vita,
undantaget en vigg i badrummet som ar guldfargad.

I reportagets rubrik etableras med en géng ett forhéllande mellan Orient och Occident: det
orientaliska accentuerar det neutrala 1 bilden. Utgangspunkten och basen i rummet behdver
(&terigen) inte kommenteras med nation, etnicitet eller ras utan stir for det som i sammanhanget

gors till det allmdnmainskliga och naturliga - det vita, vastliga. Bilden av Orienten ar forestéllningen

61 McClintock, Impeiaal leather, 36t
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63 Det finns dock ett fotografi av ett barn i en bild, ndgot som jag tar upp i min etiska diskussion
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om det romantiska sagolandet dér manniskor latar sig 1 oaser och aldrig utrittar ndgot pa egen
hand.* I anvdndandet av ordet orientalisk laddas pé s vis de olika objekten i rummet som aktiva
och passiva, dir de orientaliska inslagen dr passiva accenter. I likhet med hur Afrika beskrivs som
en inspiration 1 forsta reportaget blir de objekt som hér kodas som orientaliska inte barare av sin
egen berdttelse utan verksamma i1 egenskap av representanter for den visterldndska fantasin om
Orienten.

I helsidesbilden pa sida tva star tre korgar med lock uppe pé en bokhylla. Bokhyllan &r vit
och fyrkantig med kvadratiska fack 1 vilka det stér fullt av tjocka bocker om formgivning, konst och
resor. Korgarna dr nistan helt sfariska och pdminner om vaser till formen, med sma lock uppe pa.
De har alla zick-zackmonster i bruna toner med vita inslag och ser ut att vara vévda eller flatade. I
denna bild identifierar jag dessa tre korgar som de orientaliska accenterna. Alla andra objekt 1
rummet har typiskt europeiska drag och gar i olika vita eller ljust gra nyanser. Pa sidan sex finns i
en bild en lampa som hénger frén taket. Den dr svart och ser ut att vara gjord av metalltrddar. Den ar
spetsig upptill och nedtill och pdminner om en fagelbur, och skulle kunna ha béade ett levande ljus
eller en elektrisk lampa i sig. Runt om lampan syns en vit vigg, ett svartmalat plankgolv och en vit
dorr som Sppnar sig. Bade korgarna och lampan ar foremal som min blick identifierar som de
orientaliska accenter som rubriken pdannonserar ska dyka upp i bilderna. Kontrasterade mot vita,
raka former i1 andra objekt sticker de ut som sirliga, bulliga, mérka och specifika. I alla bilderna har
en genomgdaende ljus bakgrund byggts upp sé att dessa objekt ska sticka ut som framlingar i rummet
— orientaler.” Ingenstans i bildtexterna pekas ndgra objekt ut som de orientaliska objekten,
distinktionen mellan det orientaliska och de véstliga objekten vintas ldsaren kunna gora utan
vigledning i textelementen. Genom hur objekten placeras i rummet forvéntas lasaren alltsa
identifiera sig med vissa objekt for att kunna skilja ut andra som frimlingar. Vidare &r det dven 1
detta reportage godtyckligt vad som kan inkluderas i den frimmande kategorin — i detta fallet det
orientaliska. Korgarna pé hyllan har mycket gemensamt med de sydafrikanska vaser som syns pé en
bild i halla, afrika!, den svarta lampan faller inom ramarna for hur Marockanska lampor brukar
framstdllas, en matta i en annan bild ser ut att vara frin Mellandstern och monstren pa en kudde
paminner om mehndimonster fran Indiska subkontinenten. Objektens egen rdst och historia tystas
till forman for konstruktionen av Orienten och det orientaliska som stottar hur de ljusa viggarna,
tjocka formgivningsbdckerna och danska designerstolarna skapas som den sjilvklara
utgdngspunkten och det ldsaren bor identifiera sig med.

I en liten bild pa sidan tre syns ett uppstoppat antilophuvud sitta pa viggen som en jakttrofé.

64 Said i Ahmed, Vithetens hegemoni, 158
65 Ahmed, Vithetens hegemoni, 138f
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Viggen ir ljus och rummet en matsal moblerad med ett avlangt bord i morkt trd och stolar som 1
bildtexten beskrivs som Carl Hansen & Sons klassiska Y-stol. Just den bilden kommenteras inte i
nagot av textelementen pa sidan. Ar antilopen ett av de orientaliska accenterna? Detta #r ytterligare
ett exempel pa hur Orienten ar en id¢ 1 den europeiska redaktionens medvetande som kan gestaltas
med alla mdjliga foremal bara de har en sak gemensamt: att de kommunicerar framlingskap.
Bildtexten séger att Naja (som en av de som bor i ldgenheten heter) i sin inredning har blandat
reseminnen med konst. I den kontexten kopplas antilophuvudet till reseminnet och resan blir en
jaktresa, eller kanske en safari. Att ha jakttroféer av detta slag pa sin vigg 1 en visteuropeisk
lagenhet har starka koloniala konnotationer till bilden av den vita jdgaren och erdvraren som med
vapen ska styra det kolonialiserade landet. Genom att hdnga upp djurhuvudet pé sin vigg har inte
bara djuret konserverats utan dven konstruktionen av skillnad mellan vit och svart, europé och
afrikan, kolonisator och kolonialiserad. Det som 1 bilden har gjorts frimmande har satts i relation
till den som inrett och till de andra objekten pa ett sdtt som kommunicerar skillnad som motivation
till hierarki. Eftersom antilopen, som symbol for den afrikanska savannen, &r en frimling kan den
dddas och hiangas upp pa viggen som ett intyg pa att den som har den pa sin viagg har en trygg plats
inom normen och kan beméstra det frimmande.

Pé& samma sida som antilopen, sidan tre, sitter ett urklippt citat: Vitt dr en bra bas néir man
har mycket konst. Citatet syftar rent konkret pa valet av viggfarg i lagenheten, men sett ur ett
bredare perspektiv far det en annan mening — for visst dr vithet en bra bas om man vill vara del av
den klass som dger mycket konst. Ligenhetens vita viaggar utgdr enligt citatet en forutséttning for
att kunna visa upp sitt kulturella kapital och sina orientaliska erévringar. I en bakvind version s
sdger det att en vdgg i1 en annan farg inte fyller sitt syfte som bakgrund — att andra férger an vitt
skulle stéra med vad de kommunicerar.®’ I Kineserier pA Manhattan 4r viggarna malade i rétt och
blatt, nagot som kommenteras i bildtexter och urklippta citat. Déar dr fargvalet en del av
konstruktionen av dgarnas vision om ldgenheten en kinesisk lackask, som ett citat sdger. Den roda
fargen berdttar om etnicitet och ras, om frimlingskap och exotism. Att ha en vit bakgrund (i alla
dess bemairkelser) ar alltsd 1 sammanhanget att inte berétta nagot, att vara en dold position utifran
vilket ett tillskansat kulturellt kapital kan bli synligt. Med en vit bakgrund finns, enligt denna logik,
inga “storande” element som kopplingar till ras eller etnicitet. En bakgrund i ndgon annan férg ar en
del av framlingskapet och i sig sjdlv en kuriositet, nagot som inte kan ta plats med sin egen rdst utan
som 1 och med sin franvaro av vithet blir en kommunikation av kollektiva beréttelser kopplade till
fargen — den roda vaggfargen blir en kinesisk lackask, en svart hudfarg blir en watermelon man, en

arbetslos, en ménniskordttskdmpe och sd vidare. Konstruktionen av icke-vita viggar ér att icke-vita
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viggar i sig dr och bér skillnaden.®® Den péstatt kulturella skillnaden, att icke-vita viggar &r
storande, kopplas aktivt till en yttre markor, farg, pd samma sétt som kroppars péstatt kulturella

samhorighet och avvikelse kopplas till hudfirg.®

5. Slutsatser

Pé golvet i en av bilderna i Kineserier pa Manhattan ligger bocker staplade pa varandra med
bokryggarna vinda ut mot rummet och kameran. En av bockerna har en titel skriven ver ryggen
med feta versaler. Ornamentalism star det, som en ordlek med orientalismen. Inom arkitekturen
forbisdgs ornamentet och dekorationen ldnge som nagot oviktigt eller rent av skamligt. Dekoren pa
utsidan av byggnaden har ldnge kodats som feminin och underordnats den maskulint kodade
stommen.” De objekt som jag fokuserar pa i min analys ar inte bruksforemal eller delar av rummet
pa grund av sin tilltdnkta funktion, utan som dekor och ornament. Som dekorativa detaljer
kommunicerar de och skapar mening kring vad rummet &r och vem det tillhor. Objekten ér alltsd en
aktiv del i identitetskonstruktionen hos minniskorna som forhaller sig till dem, samtidigt som
objekten &r innehallslsa innan de ges en betydelse av samma ménniskor.”" Nir bilderna jag
analyserar visar upp foremal och rum som konstrueras som fraimlingar gentemot en vit, vésterlandsk
bakgrund dr rummets ornamentik ett sprék som talar om vem som hér hemma i rummet och inte.
Vilka kroppar kan stricka ut sig, ta plats och utrymme i dessa rum, omgivna av dessa foremal?
Rummen bygger upp ett fritt handlingsutrymme f6r en vit kropp genom att hela tiden peka ut och
urskilja det icke-vita som explicit, sérskilt och extraordindrt och pa sa sitt begriansa dess utrymme
till en dekoration. De vita kropparna som passerar genom dessa rum kan orientera sig mot rummet
medan den icke-vita kroppens orientering blir mot de objekt som gjorts till frimlingar.”> Ahmed
papekar att det inte dr en slump att orden orientering och Orient ligger s néra varandra, att den inre
gransdragning och styrning som orientering innebir bygger pa forestdllningen om Orienten som en
fast position som det alltid gér att forhélla sig till. Orienten &r en fast plats i den vita visterlindska
fantasin, en plats som inte utvecklas eller andrar sig utan stannar kvar. 1 Orientaliska accenter pekas
objekt ut som att vara specifikt orientaliska, fastin de kanske i sig sjdlva inte kommer fran en plats
som ligger i1 den diffusa Orienten. I Kineserier pa Manhattan ligger boken om ornamentalism mitt 1
ett rum konstruerat kring fantasin om 6sterlandet och halld, afrika! laddas det afrikanska pa ett
liknande sétt med former, foreteelser och egenskaper kopplade till forestidllningarna om en

geografisk plats som 6verfors pa objekt.
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I inledningen stéllde jag mig frdgor om hur ras, etnicitet och nationalitet gestaltas i
reportagen, vilka objekt som rasifieras explicit i bild och textelement, och vilka objekt som inte
rasifieras pa detta sétt. I mina analyser har jag tagit upp och visat exempel pa hur objekt i bilder
tillskrivs olika ras och etnicitet, hur geografiska markorer anvands for att positionera och identifiera
objekten. Jag har diskuterat vad som skiljer sig mellan de objekt som forknippas med begrepp som
kinesisk eller indisk och de objekt som skapar en geografiskt anonym bakgrund till dessa objekt,
samt diskuterat hur detta fungerar som en rasifieringsprocess dér framlingskap och tillhdrighet
konstrueras. Den hypotes jag hade i borjan, att detta med rasifierade objekt 1 inredningstidningar var
ett existerande och analytiskt intressant fenomen, har blivit bekriftad dels genom att jag kunnat
besvara mina forskningsfragor och dels genom att jag under arbetets gdng har kommit dver stora
méangder material som skulle kunna figurera 1 snarlika analyser.

Slutsatser jag kan dra av att ha genomfort denna studie ar att bilder av heminredning spelar
en aktiv roll i konstruktionen av fradmlingskap och tillhorighet. Min analys har visat pd hur fysiska
objekt i1 bilder medverkar till att ge vissa kroppar storre handlingsutrymme &n andra, ndmligen vita
kroppar. I de tre reportagen har platser som definierats som utanfor det vita, véstliga konsekvent
gjorts till avvikare och normbrytare vilket jag pavisat i min analys. Hur rum och foremal avbildas i
dessa tre reportage reflekterar pd s sétt den rasism och framlingsfientlighet som finns i samhillet

samtidigt som vithetsnormen underbyggs.

5.1 Erfarenheter av arbetet med denna uppsats

Att jag 1 mitt arbete inte har haft s& manga foregangare att ta exempel eller erfarenheter fran
har varit utmanande, men samtidigt en befrielse pa sa sitt att det inte funnits nigra sjilvklara regler
att forhalla sig till i genomforandet av analysen. I borjan av arbetet var min stora utmaning att gora
ett adekvat urval bland det material jag samlat pa mig. Placerad mellan olika forskningsdiscipliner
som jag upplevde mig vara blev det ett moment av osdkerhet — hur skulle jag kunna gora ett urval
som var rdtt nir alla instruktioner sa olika? Jag vet nu att det inte dr mojligt att tillfredsstélla alla
discipliner, men det dr mojligt att navigera sina egna medvetna val vilket i sin tur kan skapa
intressanta diskussioner och fragestéllningar. Om jag hade gjort om undersokningen med de
erfarenheter jag har idag sa hade jag valt att utgd mer frdn en fenomenologisk bas och anvant
orienteringsbegreppet mer genomgéende. Jag kan nu i efterhand se att det hade givit en intressant
ingang i att besvara fragestéllningen. Det har dven slagit mig under arbetets gang att
diskursbegreppet hade kunnat bli mycket verksamt i relation till begrepp som framlingskap, Orient,

Afrika och sa vidare.
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