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Sammanfattning

Titel: Att beskriva musiklérarens praxis - en kvalitativ intervjustudie av tre musiklérares vag
till yrket

Studien syftar till att visa pa metoder och perspektiv som pa ett tillfredstallande satt beskriver
musiklararens vag till yrket och sin praxis. Tva olika metoder for insamling av data anvands i
studien, intervjuer och sjalvbiografier. Studiens syfte &r att visa hur man kan beskriva larares
vag till yrket och dess yrkespraxis genom en rad olika begrepp t.ex. kontextualisering, sociali-
sation, folklig och borgerlig musikpedagogisk tradition. Jag gor sjalv ett forsok att beskriva

praxis genom det jag kallar den musikaliska sprangbradan”.

Intervjun och de sjalvbiografiska studiernas resultat visar att musiklararens praxis, precis som
mina tidiga erfarenheter beskriver i inledningen, ar nagot som inte enkelt later sig verbalise-
ras. Resultatet visar att praxis ar svar att fanga med endast en 6gonblicksbild av hur lararen
beskriver sitt arbete utan later sig snarare beskrivas av lararens samlade livserfarenheter. For
att fa en tydlig bild av praxis, med ett stort matt av validitet maste informanten beskriva vagen
fram till yrket och hur den kan sattas i relation till de metoder och arbetssatt som lararen an-

vander sig av.

Sokord: Musiklarare, gymnasielarare, praxis, folklig musikpedagogisk tradition, borgerlig
musikpedagogisk tradition, socialisation, kontexualisering.



Abstract

Title: To describe the music teacher's practice - a qualitative study of three music teachers
towards the profession and descriptions of practice

In the following study two methods are being used to collect data, self biography and inter-
views. The purpose of this study is to show how it is possible to describe a teachers practice
thru different terms. | also introduce a term invented by me, “the musical springboard” thru

which the music teachers practice can be described.

The results of the interviews and the autobiographical studies show that the music teachers’
practice is not easily verbalized. The results demonstrate that the practice is difficult to catch
with only a snapshot of how the teachers describes their practice today, that you need to see to
all experiences in the teacher’s life. The study shows that to get a full picture of the practice
with a large measure of validity, the informant has to describe his way to the profession and

not just the methods used in present.

Keywords: music teachers, high school teachers, practice, folksy traditions in music educa-

tion, bourgeois traditions in music education, socialization, contextualization.
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1. Bakgrund

Andra aret pa gymnasiet fick jag mitt forsta arbete som gitarrlarare pa Studieframjandet i
Véxjo och det var under en fortbildningskurs i studieframjandets regi som jag upplevde nagot
som for mig verkade magiskt. Av forelasaren pa fortbildningskursen fick vi i uppgift att vika
ett papper enligt en bestamd form. Forst fick vi instruktioner skrivna pa ett papper som meto-
diskt beskrev hur pappret skulle vikas for att bilda formen. Jag misslyckades, det blev ingen-
ting av mitt papper. Forelasaren gav mig da istallet en bild som beskrev hur pappret skulle
vikas men aterigen misslyckades jag. Forelasaren satte sig da framfor mig och forebildade
genom att vika pappret pa det satt som gav pappret ratt form. Jag misslyckades igen och nu
var det bara jag av de cirka tio deltagarna i kursen som inte hade lyckats att vika pappret pa
ratt satt. Nu stéllde sig forlasaren istallet bredvid mig och sjong instruktionerna med melodin
till ”Blinka lilla stjarna” och da lyckas jag, utan ndgra som helst problem, att vika pappret till
rétt form.

For mig var det forsta gangen som jag reflekterade over lararyrket och hur yrket var
mer an amneskunskapen. Det slog mig att det inte var fragan om hur perfekt kursledaren sjalv
vikt pappret som var avgorande for hur jag sedan lyckades utféra uppgiften. Insikten att det
fanns ndgot mer an d@mneskunskap, en kunskap i nagot annat an att “’vika pappret”, var ma-
giskt och kittlade min fantasi.

Trots att det for mig lag bortom allt tvivel att foreldsaren besatt en stor yrkesskicklig-
het upplevde jag en troghet i hans svar da han sjalv skulle beskriva sin praxis. Det verkade
som att viktiga delar av kursledarens praxis var sa svara att beskriva att de endast kunde ge sig
uttryck i den faktiska handlingen att undervisa eller att jag inte visste hur jag skulle lyssna pa
hans svar. Det var valet av, och tankar kring larares metoder och olika strategier som intresse-
rade mig och det var detta som jag upplevde som magiskt. Svarigheten i att beskriva praxis

gor att jag i denna studie vill forsoka att hitta vagar for att kunna beskriva lararens praxis.

1.1 Studiens syfte och forskningsfraga

Hur kan larares berattelser om sin praxis och vagen dit forstds? Denna studie syftar till att

genom sjalvbiografier och intervjuer belysa pa vilket satt musiklararen beskriver sin praxis



och pa sa satt skapa forutsattningar att diskutera kring den. Sjalvbiografierna belyser lirarens
personliga vag till yrket och ar darfor av betydelse for lararens tolkning av vad praxis innebar.

Studiens forskningsfraga: Hur kan musiklararens praxis beskrivas?

2. Tidigare forskning

Nedan presenteras tidigare forskning kring musiklarare och deras praxis. Varje avhandling
eller skrift &r inte presenterad i sin helhet utan jag har valt att satta underrubriker och utifran
dessa ringa in det som ar av vikt i foreliggande studie. Saledes kommer flera forfattare och
forskare att aterkomma i teorikapitlet och da aven utifran samma text men med en ny under-
rubrik. Den typ av forskning som jag anvédnt mig av ar framst avhandlingar. Gemensamt for

litteraturen ar att alla forfattare beskriver musiklararens praxis.

2.1 Vad och hur. Form och innehall

Mycket forskning belyser mitt omrade inom ramen for musikpedagogik. |1 Rostvall och West
Handlingsutrymme. Om utvecklingsarbete i musikundervisning (1998) beskrivs musiklararens
praxis. Rostvall och West delar upp praxis i vad och hur. Vad &r det som l&raren undervisar
syftande pa val av repertoar medan hur beskriver pa vilket sétt lararen undervisar syftande pa
metod. Rostvall och West beskriver hur man kan studera vad ur ett innehallsperspektiv, vad
man gor i undervisningen och hur kan studeras ur ett formperspektiv, hur man gor i undervis-
ningen. Rostvall och West gér en modell av detta dar praxis star i mitten och de fyra faktorer
som paverkar praxis ar innehall (vad), form (hur) samt lararen och eleven. Det blir da en ana-
lysmodell som enligt Rostvall och West & mojlig att lara av samt se musiklararens praxis ur

ett samlat perspektiv.

Elever

Praxis

Innehall Form

Léarare



Rostvall & West (1998) skriver: For att studera musikundervisningens mangfacette-
rade natur, har vi valt att belysa undervisningssituationer - praxis - utifran fyra olika per-

spektiv; larar-, elev-, innehall- och formperspektiv (sid 21).

| sin bok Malmedvetet lararskap problematiserar Ardoris (2009) den avreglerade sko-
lan och hur staten, istallet for att sjélva driva skolan satter upp kunskapsmal som sedan
genomfors av kommunen och i sista hand av lararna. Ardoris menar att kunskapsmalen i
mangt och mycket i sjalva verket ar resultatmal. Vidare problematiserar Ardoris den gamla
”flumskolan” och den nya kunskapsskolan. Ardoris vill i debatten lyfta frigan om processma-
len, det vill sdga, hur elevens vag mot kunskap ser ut? Ardoris menar att kritiken av flumsko-
lan, som ofta anses lagga for stor vikt vid processen, ar en missuppfattning. Han menar istallet
att flumskolans problem inte &r att for mycket vikt 1aggs vid processen utan att syftet med
processen inte ar tillrackligt preciserat. Med detta menar Ardoris att det inte finns nagon po-
ang i att polarisera olika typer av mal och dess metoder. Ardoris skriver: det gar inte att skil-
ja pa vad och hur i undervisningsmomentet, de sker per definition samtidigt”(sid 23). Det har
ar i linje med Rostvalls och Wests analysmodell som menar att for att forsta praxis maste de
som studerar den ta hansyn till parametrarna vad, hur, form och innehall och deras samexi-
stens. Det 4r genom denna symbios som det gar att studera musiklararens praxis ur ett storre
perspektiv.

| foreliggande studie anvander jag mig av Rostvalls och Wests teorier om folklig och
borgerlig tradition for att beskriva musiklararens praxis, delvis ur ett historiskt perspektiv men
dven for att visa pa skillnader hos musiklarare i olika generationer. Begreppen folkligt och
borgerligt har ingenting med partipolitik att géra utan anvénds av Rostvall och West for att
beskriva de tva grunder som den svenska musiklararen har att sta pa i form av musikpedago-
gisk tradition. Begreppen folklig och borgerlig &r i sig problematiska eftersom de kan vacka
partipolitiska eller ideologiska associationer vilket kan vara mycket vilseledande. Ett alterna-
tiv till begreppen folkligt och borgerligt kan vara att prata om formellt och informellt larande.
Med valet av begreppen folkligt och borgerligt vill Rostvall och West ge en fingervisning om
var de kommer fran historiskt sett men den beskrivningen ger enligt mig upphov till missvi-
sande associationer. Med borgerligt menar Rostvall och West den musik och den musikpeda-
gogiska tradition som har sitt ursprung i 1700-talets konservatorier. | den meningen ar borger-
ligt enligt mig ett bra begrepp. Det ar begreppet folklig musikpedagogisk tradition som ar
missvisande inom ramen for svensk historia. Nar Rostvall och West beskriver begreppet folk-
ligt for det tankarna till folkhemmet och folkbildning och med denna missuppfattning kan
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man anta att det fore 1930-talets Sverige inte existerade nagot informellt larande eller nagon
folklig musikpedagogisk tradition.

Den borgerliga traditionen har, som sagts tidigare, sitt ursprung i 1700-talets konser-
vatorier. | denna tradition laggs stor vikt vid notladsning genom vilken eleven kan analysera
och pa sa satt tillgodose sig musik. Inom den borgerliga traditionen anses en systematisk pro-
gression vara av stor vikt. Det har lett till den for smabarn tankta évningsmusiken dar eleven
lar sig en ton i taget exempelvis ”Spanien” eller "’Till Paris”. Strdvan efter en linjar progres-
sion far da en konsekvens i valet av metod. Det gor att individuell undervisning foresprakas i
stor utstrackning da linjen upplevs som lattare att folja om eleven ar ensam och inte behdver
ta hénsyn till andra elevers progression. Rostvall och West beskriver hur liten eller ringa
uppmarksamhet ges at gehorsspel, improvisation, arrangering och komposition, dven detta
paverkar valet av metod och material. Det dr dven vanligt med fardighetstester for att bedéma
om eleven #r “begivad” eller har “forutsittningar” da elevens musikaliska begdvning spelar
stor roll i om eleven kommer att lyckas i sitt larande.

I den folkliga traditionen laggs fokus pa musikens roll i socialt samspel. Repertoaren
utformas for att kunna anvandas i ensembler och grupper, gruppundervisning foresprakas.
Léraren fungerar i liten utstrackning som musikalisk normgivare eller “maéstare”, till skillnad
fran den borgerliga traditionen, utan istéllet som social normgivare. Vid instudering av musik
laggs tyngdpunkten pa helheten snarare an detaljer.

Rostvall och West beskriver vidare hur dessa traditioner allt mer nédrmar sig varandra,
framst pa grund av den folkliga traditionens intdg hos de borgerliga institutionerna. Har
namns SAMUS-reformen som en viktig faktor. SAMUS-reformen gjorde det enligt Rostvall
och West mojligt for fler personer att utbilda sig till musiklarare, vilket i sin tur gjorde att
personer med olika musikpedagogisk bakgrund samlades under samma tak. Darfor kan vi idag
se en blandning av de olika traditionerna.

Bladh beskriver i Musiklarare- i utbildning och yrke (2004) i likhet med Rostvall och
West tva grupperingar, men nu pa musikhogskolorna i Sverige. Bladh lyfter fram hur han ser
tva typer av musikhogskolor, en som har sina rotter i musikkonservatorierna (borgerlig) och

en som har sina rotter i folkhdgskolan (folklig).



2.2 Kontext och socialisation

| foreliggande studie forhaller jag mig till Bladhs Musiklarare — i utbildning och yrke (2004)
for att forsoka beskriva musiklararens praxis. Bladh beskriver musiklararens vég till yrket
genom tre begrepp, kulturell-, kollektiv- och individuell kontext, och hur de olika kontexterna
aterfinns i forutbildning, musiklararutbildning och yrkesliv. Bladh hamtar sina exempel pa
yrkeskontext bade fran den obligatoriska musikundervisningen och fran den frivilliga. Bladhs
exempel pa den frivilliga musikundervisningen utspelar sig pa kultur- och musikskolan. Mina
exempel ar ocksa hamtade fran den frivilliga musikundervisningen men jag utgar ifran gym-
nasiets estetiska program och folkhégskolor dar mina informanter ar verksamma.

| den kulturella yrkeskontexten beskrivs lararens forutsattningar pa en strukturell och
overgripande niva t.ex. hur paverkar kommunala anslag, skolans roll och prioritering i kom-
munen och delaktighet i kommunens kulturliv? | den kollektiva yrkeskontexten beskrivs lara-
rens forutsattningar i samspelet med lararkollektivet, elevgrupperna, arbetsplatsens skolkod,
utbildningskod, regler och normer. | den individuella yrkeskontexten beskrivs de subjektiva
kanslorna for yrket, bekraftelse av personliga egenskaper och bemétande fran elever, kollegor
och skolledning. Bladh menar att utebliven bekréaftelse kan leda till att lararen lamnar skolan
eller yrket och istéllet soker sig till en arbetsplats dar yrkeskontexten éverensstammer med for
lararen tidigare kanda kontexter i forutbildning och musiklararutbildningen.

I Bladhs avhandling kommenterar han Den konstnarliga pedagogen och den pedago-
giska konstnaren 1993 (dokumenterat symposium vid Musikhdgskolan i Malmé) i vilken han
bland annat diskuterar polariteten mellan rollerna musiker och musiklarare. Bladh (2004)
menar att musikern och musiklararen har tva olika (roll) identiteter och att de maéjligen kan
rymmas i samma person men vissa forutsattningar kravs. Det som kravs ar en yrkeskontext
som tillater de dubbla rollerna som musiker och larare. Bladh skriver: ”Det ar mojligt att sa-
voir-faire innebr att en rollidentitet som musiker och rollidentitet som larare kan baras inom
samma kompetens fOrutsatt de &ar socialt situerade och konstruerade.” (sid 316).

Bouji menar i Musik - mitt kommande levebréd (1998) att musikléararens praxis véxer
fram ur den process som kallas socialisation. Genom denna process utvecklar musikléararen
sin identitet med hjalp och paverkad av den miljé/ kontext den befinner sig i. Med socialisa-
tion menar Bouji genom Frones att ” begreppet socialisation har ofta beskrivits som den pro-
cess varigenom vi formas: hur var omvarld tar sig in till oss och gor oss till dem vi ar.” (sid
23).



Bouji (1998) beskriver en primar och sekundér socialisation och hur de skiljer sig ét.
Den priméra socialisationen ar nagot som sker inom familjen, det &r med hjélp av denna som
barn skapar sin forstaelse for hur de ska forhalla sig till kultur, krav och de forvantningar som
stalls pa dem. Den sekundara socialisationen beskriver hur man tar at sig av normer och regler
utanfor familjesfaren t.ex. skolan. Bouji beskriver dessutom tva underbegrepp till tidigare
namnda begrepp, informell och formell socialisation. Den informella socialisationen &ar de
”dolda” reglerna, ofta priméara, medan den formella dr de konkreta reglerna, ofta sekundéra.

Bouji skriver ocksa att ” man kan ocksd skilja mellan 'personella’ och ’strukturella’
socialisationsagenter, dvs. att paverkan sker genom personer eller att det ar materiella och
sociala strukturer som paverkar.” (sid 23).

Bade kontext och socialisation kan anvéndas for att beskriva musiklararens vag till yr-
ket och darigenom dess praxis. Socialisation & mycket intressant utifran antagandet att praxis
inte & nagot statiskt utan istallet nagot som kan forandras over tid. Bladhs kontextbeskriv-
ningar ar i min mening nagot otillrackliga da han bara beskriver tre kontexter som avgérande,
forutbildningen, musiklararutbildningen och yrkeskontexten samt de tre undergruppera kultu-
rell-, kollektiv- och individuell kontext. Detta kan enligt mig tolkas som att det skulle vara
svart att paverka praxis utan att forandra yrkets strukturella och sociala ramar eller att byta

arbetsplats.

2.3 1, om och genom

Rostvall och West (1998) beskriver hur kunskap i ett amne kan beskrivas. De skiljer pa kun-
skaper i och kunskaper om amnet. Rostvall och West menar att det blir extra tydligt i yrkesli-
vet da lararen agerar handledare at lararstudenter. Kunskaperna om amnet &r inte sadana som
enkelt later sig verbaliseras, da de hos en erfaren larare ar tatt sammankopplade med kunska-
pen i amnet. Beskrivningen av l&rarens praxis gors darfor ur ett i-perspektiv som gestaltas
genom handlingar eller beskrivningar.

Houmann beskriver &ven i sin avhandling Musiklararens handlingsutrymme - mojlig-
heter och begransningar (2010) en i-, om- och genom-modell. Modellen anvands for att
minska avstandet mellan teorietisk kunskap d.v.s. om dmnet och praktiska kunskaper d.v.s. i
amnet. Houmann menar att larande i handlingsutrymme bestar, enligt resultatet, av en
blandning av vardagshandelser, livserfarenheter, diskussioner och inhdmtad information fran
forskning, politik, och andra kallor.” (sid 186). Houmann menar vidare att genom att lagga
ihop kunskaper i och om damnet gar det att skapa ett larande genom handlingsutrymme. Hou-

mann skriver: ”Nar man lagger ihop larande om handlingsutrymme och larande i handlings-
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utrymme ar det mojligt att skapa larande genom handlingsutrymme. Det blir en del i en kon-
tinuerlig process dar man lar for att géra, samtidigt som man lar av att gora. ’(sid 186-187).
| foreliggande studie beskriver informanterna sin praxis i sjalvbiografin framst genom

ett i-perspektiv trots att de ges fragor som ger mojlighet att ge bade om och i svar.

3. Metod

| metodkapitlet beskrivs forst kvalitativ metod och den kvalitativa intervjun, sedan foljer de-
signen av datainsamlandet. | sjalvbiografidelen beskrivs séttet jag arbetat med denna metod,
darefter foljer en beskrivning av informanterna och valet av dessa. Jag beskriver hur och var
jag genomforde mina intervjuer och hur jag genomférde mina analyser samt hur jag hittat de

teman som jag arbetat med. Kapitlet avslutas med etiska 6vervaganden.

3.1 Kvalitativ metod

Kvalitativ metod anvands inom humaniora och samhéllsvetenskapen enligt Phillips (2008)
och syftar till att komma objektet sa nara som majligt for att pa det sattet fa en djupare forsta-
else for ett fenomen eller informantens gérande. Phillips beskriver nio karaktérsdrag (sid. 83-
85) for den kvalitativa forskningen. | nedanstaende punkter beskrivs dessa karaktarsdrag var-

pa jag sedan forklarar dess innebord.

e Natural Setting. Med detta menas den plats som ar naturlig for det fenomen som ska
belysas. Det kan vara ett klassrum, lararrum eller ett kontor.

e Mulitple Methods of Data Collection. Flera metoder for insamling av data foresprakas.
Har anvénds intervjuer och observationer men aven, sa som i denna studie, sjalvbio-
grafier. Inom ramen for detta ryms &ven sadant som scrap-books, bilder och tavlor.

e An Emerging Process. Begreppet visar pa det mycket organiska draget hos den kvali-
tativa forskningen. Metoder och fragor kan andras under arbetets gang allteftersom
forskaren kommer djupare in i &mnet. Detta ar kanske allra mest tydligt for den kvali-
tativa forskaren som agnar sig at grundad teori sa kallad grounded theory déar forskaren
i sa stor utstrackning som mojligt forsoker att distansera sig fran sin forforstaelse. Pa
detta satt later forskaren den vaxande processen beskriva det tankta amnet.

e Multiple Strategies of Inquiry. Har blandas olika strategier och olika metoder anvands

for att komma ndra objektet. Den vanligaste arbetsmetoden beskrivs genom former av
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beprdvad erfarenhet. Forskaren anvander sig av en metod tills det att den &r val inarbe-
tad for att utvidga sin formaga att se objektet. Exempel pa metod kan vara intervju el-
ler observation.

e Fundamentally Interpretive. Detta karaktarsdrag ligger ndra musiken och musikern.
Varje gang vi spelar ett stycke gor vi en interpretation av kompositorens utsaga. Pa
samma satt tolkar forskaren informantens svar och beroende pa forskningsansats och
forforstaelse blir svaret eller interpretationen olika.

e Holistic View. | ett holistiskt synsétt ser forskaren till helheten for att kunna beskriva
ett givet objekt. Det gar inte att tolka ett ord utan att se till med vilket sprak det &r
skrivet.

o Reflexivity of the Researcher. | den kvalitativa forskningen forvéantas forskaren be-
skriva sin egen forforstaelse for amnet.

e Complex, Cyclic Reasoning Process. Med detta menas att forskaren ror sig i en spiral-
form alltsa mellan datainsamlingen och analysen. Detta gor processen organisk och

fragan véxer och forandras med arbetet.

Ovanstaende punkter anvandes som en ram da jag designade min intervjuguide och nar jag
bestdmde var intervjuerna skulle &ga rum. Det var &dven dessa punkter som slutligen gjorde att
jag bestamde mig for att anvanda tva typer av metoder for att samla in data till studien. | detta
fann jag stod for att fa ett battre resultat genom att anvanda bade intervjuer och sjélvbiografi-

er.

3.2 Kvalitativ intervju

Den kvalitativa forskningsintervjun beskrivs av Kvale (2009) i Den kvalitativa forskningsin-
tervjun. | den kvalitativa intervjun anvéands en lag grad av struktur och fragorna utgar ifran en
intervjuguide (se bilaga 2 Intervjuguide) vilket gor att fragorna blir dynamiska och kan skilja
mellan de olika informanterna. Sa ar ocksa fallet i foreliggande studie da det utifran intervju-
guiden aven lades till spontana féljdfragor.

3.3 Studiens design

Studien bestar av intervjuer med tre musiklarare verksamma i gymnasieskolans estetiska pro-
gram. Intervjuerna bestar av tva olika delar varav den forsta ar en sjalvbiografi. | denna far
informanterna med hjélp av olika teman beskriva sitt yrkesliv och hdndelser som de kopplar
till sin nuvarande praxis och pa sa satt skapar en forstaelse for hela sin yrkesroll. Den andra
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delen &r en halvstrukturerad intervju med en intervjuguide besdende av sju fragor. Intervjun
och sjélvbiografin har tre hardhetsgrader. | biografin far informanterna beskriva sig sjalva
fritt, detta blir da den minst strukturerade formen, alltsa &r den mjukast i sin karaktéar. | inter-
vjuguiden finns det tva typer av hardhet pa fragorna. Ett exempel pa en fraga av mjukare ka-
raktir dr: ”Kan du beskriva hur du skapar eller musicerar pa din arbetsplats?” De hérda fra-
gorna ber informanterna att exempelvis definiera begreppen teori och praktik vilket kan leda
till ett mer strukturerat svar. Tanken var att med hjalp av olika hardhetsgrad pa fragorna och
genom olika metoder (halvstrukturerad intervju och sjalvbiografi) komma informanten sa nara

som mojligt.
3.4 Sjalvbiografi

| foreliggande studie anvands sjélvbiografi som en metod. Metoden anvénds for att ge mening
at de berattelser som tillsammans bildar lararens praxis. Den form av analys som jag har valt
att anvanda mig av ar en innehallsanalys.

| arbetet med designen av sjalvbiografin och i arbetet med att lara kdnna metoden har
jag anvant mig av Houmann Att skriva manniskan - livshistoria som metod (2007) och Geor-
gie-Hemming Berattelsen under deras fotter. Fem musiklarares livshistorier (2005) samt
Houmanns uppgift till studenterna vid Musikhdgskolan i Malmo i arskurs ett, dar studenterna
beskriver sitt musikaliska liv i en sjalvbiografisk form. Instruktionerna till uppgiften aterfinns
i kapitel 8.3.

Sjalvbiografin genomférdes muntligt och dgde rum vid samma tidpunkt som intervju-
erna men med en kort paus emellan. | denna studie syftade sjalvbiografin till att hitta nya moj-
ligheter och till att beskriva informanternas praxis. Houmann (2007) skriver: ”En livsberattel-
se ar inte bara en rad berattelser staplade pa varandra, berattelserna ar relaterade till var-
andra. Varje gang en ny berattelse laggs till livsberéattelsen ar den pa nagot satt relaterad till
de dvriga berattelser som livsberattelsen byggs upp av. Genom livsberattelserna férmedlar vi
vdra traditioner, vanor och virderingar, hur vi ser pd virlden.” (sid 2). Det ar med hjalp av
informanternas staplade beréttelser och genom analys av sjélvbiografierna som jag tror att det
gar att beskriva praxis. Enligt Houmann (2007) ” finns det otvivelaktigt ett djupt liggande och
allmanmanskligt behov av att reflektera 6ver bade sitt eget och andras liv. Det finns hos var
och en hos oss behov av att se en mening med vart liv (ocksd om det ytligt sett verkar plan-
l6st). Det finns likaledes behov av att dela in livet i olika faser, att peka ut livsavgdrande val
och vagskdl” (sid 2). | Houmanns citat ser jag en méjlighet att informanternas liv och histori-

er ar de verkliga svaren pa de fragor som galler deras praxis. Fragorna besvaras darigenom pa
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ett s naturligt satt som mojligt. Det som kan vara svart att besvara i frageform kan istéllet fa
en lattare forklaring i en berattelse som ror en specifik fas i informantens liv och hur infor-
manten reflekterar éver hur den tidigare handelsen paverkar informanten idag. Ambitionen
var att verkligen méta informanten som individ. Sjalvbiografin gav ocksa en avslappnad in-
tervjumiljo da informanterna sjélva forst hade fatt beskriva sig sjalv utan allt for mycket fra-
gor. Forskarens, i detta fall min roll, ar dven den mycket viktig da det kommer till anvandan-
detav sjalvbiografier som metod for insamling av data. En skicklig intervjuare kan ge sjalvbi-
ografierna ett stort matt av validitet om jag som intervjuare ar aktiv. Houmann (2007) skriver:
”Lyssnarens roll ar att agera som ett slags kontrollinstans i beréattelsen, han kan jamféra med
andra liknande beréttelser som han hoért; han kan vaga dess trovardighet mot bakgrund av
sina egna personliga livserfarenheter osv. Lyssnaren blir med andra ord delaktig och medre-
flekterande i berattelsen.”. (Sid 4). Med hjalp av anteckningar som jag gjorde under infor-
mantens sjalvbiografiska berattelse kunde jag allt eftersom att sjalvbiografin fortlopte ga till-
baka till tidigare h&ndelser och be informanten att reflektera Gver det for tillfallet valda temat
utifran informantens tidigare berattelser. Att arbeta pa ett sadant satt gor, enligt mig, att berat-
telsen far ett stort matt av validitet. Teman till sjalvbiografi aterfinns under intervjuernas ge-

nomfdrande eller se kapitel 8.3.

3.5 Informanterna

Informanterna &r tre musiklarare verksamma i gymnasieskolan, tva av informanterna ar aven
verksamma pa olika folkhdgskolor. Informanterna har valts inom ramen for gymnasieskolans
estetiska program. En av informanterna undervisar dvervdgande i grupp och i ensemble, den
andra i en blandning av grupp och enskild undervisning och den tredje uteslutande i enskild
undervisning. Informanterna har dven en spridning nar det galler alder, arbetslivserfarenhet
samt kon. Detta ger studien en bredd inom ramen for det estetiska programmet. Samtliga
namn i studien ar fingerade, sa dven platser och skolor som kan réja informanternas identitet.

Lars arbetar som musiklarare pa ett skanskt gymnasium. Lars har undervisat pa gym-
nasiets estetiska program sedan manga ar tillbaka och har tidigare arbetat som blockfl6jtspe-
dagog och musiklérare i en Stockholmsforort samt som rytmiklarare vid en musikhogskola.
Lars undervisar i gehors- och musikléra, ensemble, estetisk verksamhet och ar arbetslagsleda-
re. Lars har dubbla utbildningar, en rytmikpedagogutbildning samt en blockfldjtsutbildning
vid Kungliga musikhogskolan i Stockholm.

Lisa arbetar som musiklarare pa ett skanskt gymnasium pa estetiska programmet. Lisa
undervisar i sang och ensemble och hon ar &ven arbetslagsledare. Utover detta arbetar Lisa
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aven som sangpedagog pa olika folkhdgskolor. Lisa ar utbildad pa Fridhems folkhdgskola och
rytmikutbildningen vid Musikhdgskolan i Malmo.

Johan arbetar som musiklarare pa ett skanskt gymnasium pa estetiska programmet.
Johan undervisar i elgitarr, gitarr och elbas. Johan undervisar aven i gitarr pa en folkhdgskola.
Johan ar utbildad vid Musikhdgskolan i Malmdés instrument- och ensembleldrarutbildning

med inriktning rock. Johan har &ven studerat ett ar vid en skola i USA.

3.6 Intervjuernas genomférande

Innan kontakten med informanterna tagits genomférdes tva évningsintervjuer for att fa ett sa
bra resultat som mojligt vid de faktiska intervjuerna. Dessa tva intervjuer var till mycket stor
hjalp i arbetet da det pa ett mycket tydligt satt visade att forskningsfragan inte var tillrackligt
forankrad. Fragorna var svara att svara pa och var skrivna pa ett satt att de kunde ses som di-
rekt ledande.

Samtliga intervjuer dgde rum i slutet av september 2011. Informanterna fick, vid den
forsta kontakten pa telefon, kortfattat ta del av studiens syfte och hur genomférandet plane-

rats, och att de skulle fa berétta en muntlig sjalvbiografi som skulle foljas av fragor.

Foljande teman anvandes vid den sjalvbiografiska delen av intervjun:
e Min forsta musikaliska upplevelse och hur den paverkade mig
e Hur det kom sig att jag ville bli larare
e Jag och mitt instrument

e Lararen som forandrade mitt liv

Utifran dessa teman foljde sedan ett kronologiskt samtal fram till nutid med foljdfra-
gor av intervjuaren. Under intervjuns sjalvbiografiska del forde jag spontana anteckningar for
att kunna relatera foljdfragorna till det som sagt tidigare. Jag gjorde spontana inlagg dar jag
bad informanterna att beskriva fenomenet vidare eller utveckla en kénsla eller situation. Den
sjalvbiografiska delen blev i genomsnitt 40-45 minuter lang. Efter den sjalvbiografiska delen
brots intervjuerna for en kort paus och darefter presenterades intervjuguiden. Aven denna del
blev ca 40-45 minuter lang. Alla intervjuer spelades in pa en barbar diktafon av market
ZOOM och med modellbetackning H2. Kvaliteten pa det inspelade materialet var mycket god
och utan stdrande bakgrundsljud. Efter intervjuerna transkriberades allt material till text for att
pa ett enkelt sétt anvandas som data till analysen. Transkriptionerna dr gjorda pa ett sadant
satt att det ska vara en blandning av tal och skrivsprak for att fortydliga vad det ar informan-
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terna beskriver och for att jag som lasare inte ska hanga upp mig pa upprepningar, hm och a
ljud. De delar i intervju och sjalvbiografi som jag har funnit for privata har utlamnats av etiska
skal. Detta visar sig tydligt i Lisas sjalvbiografi da denna i foreliggande studie ar kortare, av
just den anledningen att jag fann delar av materialet for privat.

Informanterna fick sjalva vélja den plats dar intervjun skulle dga rum for att det skulle
ske i en naturlig miljo. Lisas intervjuades vid koksbordet. Intervjun med Lars dgde rum pa
hans arbetsplats i ett mindre lararrum. Johans intervju dgde rum pa hans arbetsplats i ett av-
skilt rum.

Vid ankomsten till Johans arbetsplats bestamdes det att vi forst skulle ga och ata lunch
och av den anledningen blev den sammanlagda tiden jag spenderade med Johan léngre &n
med de Ovriga informanter. Det samtal som vi forde vid lunchen kom att handla om det &mne
som intervjun senare skulle handla om. Detta fick konsekvensen att Johans intervju blev kor-
tare an de andra informanternas da manga av fragorna redan diskuterats under lunchen, da
Johan per telefon redan tidigare visste temat for intervjun. Samtalet kom dérfor att handla om
just det som intervjun skulle kretsa kring. Johans svar &r darfor kortare och jag tror dven att
det kan vara pa grund av detta som Johan i mindre utstrackning anvander sig av anekdoter i

sina svar.

3.7 Analys

| denna studie har analysen av data gjorts genom den av Kvale (2009) angivna modellen i Den
kvalitativa forskningsintervjun. Kvale beskriver fem steg for analys av de transkriberade tex-
terna sa kallad meningskoncentrering. | forsta steget laser forskaren igenom intervjuerna for
att fa en kansla for helheten. | detta fall innebar det ocksa att ga tillbaka och lyssna pa inter-
vjuerna. | andra steget samlar forskaren in det Kvale kallar meningarnas naturliga enhet, det
vill séga det vasentliga, for att i det tredje steget beskriva intervjun i korta meningar, det Kva-

le kallar centralt tema. Det centrala temat ar alltsd en koncentration av den naturliga enheten.
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Naturlig enhet Centralt tema

Som det gamla ordspraket sager: man kan leda Vikten av elevens grad av sjalvstandighet.
oxen till vatten hon men man kan inte dricka at
den! (Skratt) jag kan visa pa olika knep och vagar
och forsoka att forklara och visst coacha medans
lektionen &r och med min narvaro och kunskap f&
folk att gora grejer och visst kanske kan léra folk
att sjunga pa det sattet men det ar verkligen de
som maste fa fatt pa sin upptackargladje och un-
dersoka och upptacka sjalva! Och mycket hellre
komma tillbaka nasta vecka som ett fragetecken
for att dem har gjort 6vningen hela veckan men
inte fattat nanting men istallet kanske upptéckt en

massa saker som man inte ska gora!

I Kvales modell anvénder jag en del ur intervjun med Lisa. | den hdgra spalten med rubriken Naturlig enhet
finns ett langt citat fran intervjun. | den vanstra spalten skriver jag kort det som jag upplever som det centrala

temat i Lisas citat.

| det fjarde steget anvéands det centrala temat i relation till forskningsfragan. Alltsa i
detta fall ”Hur kan musiklararens praxis beskrivas”. Fragan som ar stalld till ovan givna svar
4r en foljdfriga pa 1 vilken utstrackning musicerar eller skapar du pa din arbetsplats?” En
mjuk fraga som vill belysa informantens syn pa praktik. I svaret/ meningskoncentreringen
visar sig lararens syn pa begreppet praktik. Inom ramen for praxis lyfter lararen fram vikten
av elevens grad av sjalvstandighet. | femte steget samlas de centrala temana i intervjun for
fortsatt analys utifran de i teoridelen relevanta begreppen.

Analysen av sjélvbiografierna gjordes utifran Houmanns text “Att skriva manniskan —
Livshistoria som metod”. | texten beskrivs fyra olika huvudtyper av sjalvbiografianalyser.
Helhet-innehall, helhet-form, del-innehall och del-form. Jag har i min analys valt att anvanda
mig av den tredje typen del-innehall, ocksa kallad innehallsanalys. Houmann skriver: ”Den
tredje typen av analys (del-innehall) dominerar tydligt inom sociologi. Inom sociologin har
det varit vanligt att leta efter ett tema eller innehallsligt monster i flera beréattelser som hand-
lar om sociala relationer, normer och varderingar. Har lyfter man ut olika stycken eller ord
som hor ihop med en definierad kategori. Berattelsen styckas upp, delarna lyfts ur och analy-
seras utan att relateras till helheten. Delperspektiv med fokus pa innehall ar den analysform
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som man kopplar till det man kallar “innehdllsanalys.” (sid 13). Valet av analysformen faller
sig naturligt for mig da mycket av det som preciseras av Houmann utgor musiklararens praxis
sa som sociala relationer, normer och varderingar och det finns darfor ett sérintresse av att se

narmare pa just dessa.

4. Etiska 6vervagningar

Samtliga informanter gavs mojligheten att vara anonyma i studien. Informanterna gavs moj-
ligheten att l&sa studien innan de publicerade for att kommentera huruvida de kénde sig felak-
tigt citerade eller kénde att de ville komplettera med 6évriga uppgifter. Alla platser och namn

ar fingerade av hansyn till informanterna.
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5. Resultat sjalvbiografi

| redovisningen av resultatet av sjalvbiografierna vill jag lata lasaren ta del av sa mycket av
insamlad data som mojligt. Darfor redovisas resultatet med mycket citat och med kommenta-
rer som ska satta informanterna i ratt kontext. Detta for att beskriva hur informanterna ser pa
sin praxis. Forst behandlas informanternas beskrivningar av deras forsta starka musikaliska

upplevelse senare deras utbildning.

5.1.1 Starka musikaliska upplevelser, Lars

Det forsta som Lars beskriver i sin sjalvbiografi ar hur en vikarie paverkade honom och hans
installning till musikundervisning. Detta &r ett av de starka musikaliska minnen som Lars be-
skriver. Han poéngterar att det viktiga var att han sjalv musicerade och att han upplevde det

som att det var pa hans egna villkor.

Men nagon gang dar i gymnasiet sa fick vi en vikarie, kérledaren var sjuk. Och
da kom det en snubbe, jag har ingen aning om var han kom ifran, men han sam-
lade koren i ett litet rum och han satt vid sitt piano och larde oss nadgon gospel-
It och helt utan noter. Vi tjugo som stod dar i det trdnga rummet nar han satt

dar kompade pa piano... ja, det svangde liksom bara. Gud vad det var haftigt.

Jag fragar Lars om det var att undervisningen skedde utan noter som var det som satte

djupa spar, eller om det fanns nagot mer som bidrog till hans starka upplevelse.

Ja, det var det sakert. Det var pa riktigt pa nagot satt. Det var ingen skola kan-
ske. Exempelvis bara det att mitt i skolgangen sa var det inte skola! Det var inte
noter, det var inte den vanliga lararen. Jag hade ju hort sddan musik men det

har med gospelgrejen var mer att jag fick gora det sjalv.

5.1.2 Starka musikaliska upplevelser, Lisa

Lisa berattar om sitt forsta musikaliska minne i sjalvbiografin. Hon beskriver hur hon som
barn lyssnade pa ”Vad det dr hérligt att g 1 solen”. Det som Lisa upplevde som unikt var att
hon upptéckte att det fanns en underliggande harmonik som gjorde att trots att det var samma

ton, lat det olika.
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Det forsta som jag kommer att tanka pa som en tidig musikaliskupplevelse &r
Gullan Bornemark. Jag lyssnade pa sangen “Det dir sd hdrligt att gd i solen”
och den ligger pa samma ton jatte lange i sticket liksom. Men sen upptéckte jag

att det var nagot skumt for jag sjunger pa en ton men det later annorlunda.

Lisa borjade spela fl6jt nar hon var nio ar gammal. Hon minns att hon musicerade i
ensemble men att det ar forst i vuxen alder som hon har forstatt vad det var de spelade. Det
Lisa beskriver i nedanstaende citat ar hur de pa kulturskolan spelade i ensemble. Intressant &r
hur Lisa i detta citat lyfter ut olika delar ur musikundervisningen s& som improvisation och att
de spelade choro istéllet for att beskriva musiken som en helhet med allt det som finns runt
omkring den.

Nar jag var nio ar, maste det ha varit, da jag borjade pa den kommunala musik-
skolan har i Burlév. Och dar borjade jag spela tvarfléjt och det var mitt férsta-
handsval for jag tyckte att det var sa vackert! Vi spelade en massa, en massa
som jag inte forstod da men vi spelade brasiliansk choro och allt mgjligt. Och
sen sa fick vi improvisera ocksa! Da kan jag nog tdnka mig att det var réatt
mycket fragetecken och sa gjorde man det bara. Just nu kanns det svart att prata

om det utan att gora nagon efterkonstruktion!

| nedanstaende citat beskriver Lisa de upplevelser som gjorde att hon till slut bestamde
sig for att vaga satsa pa musik. Lisa beskriver att det inte var nagon sjalvklarhet utan nagot
som snarare vaxte fram. Utifran den vetskapen ar nedan beskrivna héndelse nagot som Lisa
lyfter fram som avgorande for hennes framtida musicerande. Det ar snarare har i jamforelse
med exemplet dar Lisa beskriver sin upplevelse av kulturskolan som Lisa beskriver sin star-
kaste musikaliska upplevelse. Genom att fa spela med andra, dven de nybdrjare inom jazz,

gav musiken Lisa en starkare upplevelse.

Men i den vevan fick jag kontakt med ett gang killar som jammade varje fre-
dagskvall pa Undret i Malmé och de var precis som jag nybdrjare pa jazz och
dar traffades vi och sa jammade vi! Och det var de forsta egna spelkontakterna,

man var inte ihoptussade av nagon larare.
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5.1.3 Starka musikaliska upplevelser, Johan

Johan beskriver nar han borjade spela och hur han fann en gemenskap bade med sin bror men
aven med sin davarande gitarrlarare. Johan lyfter i sin sjalvbiografi fram hur han upplever
musiken som en social normgivare. | féljande citat kan jag tyda att den bild Johan hade av sin
gitarrldrare i unga ar inte stammer 6verens med den bild Johan under sina studier skulle for-

knippa med en god larare.

Min bror han spelade gitarr och da bestamde jag mig for att det skulle jag ocksa
gora! Och sa var han med nér vi startade forsta bandet sa var han med och re-

pade och hangde och grejade och han var alltid ett stod.

Jag hade den dar Jens som gitarrlarare i flera ar och han var, hur man ska séga
det, den samsta larare som jag har haft. Han hade ingen pedagogisk utbildning
och det beh6éver man ju saklart inte ha, men han var mer som en forebild for en
for han var valdigt juste. Jag fick hdanga med honom och hans polare och se

Toto nar jag gick i attan och ga pa puben, hur man nu lyckades med det?

Han larde mig véal inte sa mycket som jag har nytta av nu, utan det handlar val
lite mer om attityd och sadant. Sa det kdanns som om han kanske dppnade dorren
for mig och visade mig vad musik egentligen ar for nagot. Och att han levde i

det dygnet runt.

5.2.1 Utbildning, Lars

| foljande del av Lars sjalvbiografi reflekterar han éver hur han ser pa sin utbildning. Lars
beskriver rytmikutbildningen som en fysisk och véldigt praktisk utbildning. Det &r med
mycket gléddje som Lars beskriver rytmikutbildningen och hur utbildningen gjorde att han helt
uppslukades av dess innehall. Lars beskriver vidare hur han upplever sina tva utbildningar
som mycket goda komplement till varandra. Det som saknades under rytmikutbildningen fick
han gott av under sina studier till blockfl6jtspedagog. Lars beréttar att rytmikutbildningen vid
detta tillfalle inte var forlagd till en musikhdgskola utan istéllet var fristaende. I anslutning till

detta beskriver Lars hur han upplevde statusforhallandena mellan de olika utbildningarna.
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Trots att han beskriver att rytmikutbildningen var den som gav honom mest verktyg infor
hans arbete som musiklarare beskriver han blockfléjtspedagogutbildningen som en personlig
fjader i hatten.

Rytmikutbildningen passade mig valdigt val. Det var valdigt fysisk utbildning.
Det ar verkligen musik och rorelse ihop. Det var valdigt mycket rorelsetraning
sa vi stod ju i princip vid stangen ett par timmar i veckan. Och valdigt mycket

rorelse till musik.

Ja wow, sju attondelar, vad kul' Jag kommer ihag att jag gick Strémbron fram
och gick i sjuattondelar. Det var en lang tid jag inte kunde ga i en vanlig puls

utan allting var ojamnt “skratt”.

Sa jag traffade blockflojt nar jag var arton och det var kérlek vid forsta 6gon-
kastet. Det gick fort och jag kunde en massa musikteori och sant sa det gick jat-
tefort att lara sig. Sa efter rytmiklararutbildningen sa spelade jag blockfl6jt som
en idiot for att komma in p& nagon slags musikhogskola och sa kom jag in ett

par ar senare och sa gick jag blockflojtspedagog.

Det ar ratt kul. Det ar en valdigt bra kombination eller for mig var den valdigt
bra for att precis det som jag saknade pa rytmiklararutbildningen rent musika-

liskt det fick jag ju verkligen pa blockfljt.

Jag kan ténka att det gav mig en personlig fjader i hatten att ha kommit in pa
musikhogskolan. Men i mitt jobb s ar det ju rytmiklararutbildningen som har

gett mig mest som pedagog och med mitt pedagogiska utgangssatt och allting

Lars beréttar i sin sjalvbiografi hur han upplevde sin larare i fl6jt vid musikhogskolan.
Utifran Lars beréttelse fick jag chansen att inom ramen for sjalvbiografin fraga Lars hur han

upplevde att métet med hans larare paverkat honom i hans egen undervisning.

Som larare (Lars larare vid musikhdgskolan) s& ar han mycket intressant for
han var en stralande pedagog men en skitstovel som manniska! Och det kom jag

pa efter ett par manader i skolan. Det har kommer aldrig att ga. Ska jag ha ho-
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nom i tre &r? Och s visste jag att det finns ingen annan att fa och att han &r bra
men han ar hemsk. Sa jag fick ta det att han kunde lara mig, att spela blockflgjt.
Men i dvrigt sa ville jag inte ha med honom att géra.

Lars far fragan om han tror att hans larare under sin tid vid musikhdgskolan paverkade
hans eget satt att undervisa. | denna fraga tror Lars inte att det paverkat honom i den mening

att han sjélv skulle undervisa som hans larare undervisade honom.

Nej jag vet inte det var s& langesen. Men nej, jag tror inte att det var sa att jag
var likadan som min larare. Jag blev inte den larare som jag hade varit som

elev.

5.2.2 Utbildning, Lisa

Lisa beskriver hur hon sag sin utbildning som nagot positivt dar hon upplevde att hon fick
”leka” men att det samtidigt hade ett allvarligt syfte. Lisa beskriver &ven hur hon likt Lars
upplever att hennes rytmikutbildning paverkade hennes musicerande som ligger utanfor ryt-

miken pa ett positivt stt.

Jag bara alskade rytmikutbildningen for man fick leka hela dagen fast det hade
ett allvarligt syfte. Detta var naturligtvis fruktansvart berikande for allt annat
musikaliskt uttryck! Att frigéra tankebanorna och att frigéra impulserna sa det

var ju jattebra.

5.2.3 Utbildning, Johan

Johan berdattar hur han upplevde sin tid vid musikhdgskolan. Han beskriver att det var en bra

utbildning men att han upplevde att han var alldeles for ung nér han bérjade.

Jo det var ju bra men jag var ju arton ar nar jag borjade sa det var ju i egentli-

gen alldeles for tidigt!
Jag sokte over ifran G till IE efter forsta aret sa jag gick 5,5 ar istallet for 4,5
for att slippa géra om allt med hjalp av korvstoppningsmetoden! Men jag triv-

des valdigt bra pa skolan. Men jag var kanske inte helt mottaglig till alla de
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kurserna som gick dar i ettan och praktiken och sadant. Men det redde sig och

jag tror att jag vaxte lite med uppgiften.

Efter avslutade studier vid musikhdgskolan bestamde Johan att han skulle dka utom-
lands for att studera vidare. Vid detta studietillfalle d&gnade sig Johan endast at instrumental-

studier.

Jag ville prova pa nagot nytt. Kanske bo med nagon man aldrig har tréaffat in-
nan. Kanske nagon ifran ett annat land och sa blev det ocksa, jag bodde ihop
med en japan som har blivit en av mina basta vanner! Jag kdnde att jag vaxte
valdigt mycket under den tiden men varfor (flytta till USA) vet jag inte. Jag
kénde att jag ville vanta lite med att borja jobba och sadant! Jag vill 6va lite

mer och jag vill testa det.

5.3 Resultat intervju

Under intervjuerna i resultatkapitlet finns tre olika rubriker som alla ska forsoka fanga hur
informanterna beskriver sin praxis. Under rubriken musicerandets paverkan av praxis i och
utanfor arbetet far informanterna fragan hur det musicerar pa sin arbetsplats och om detta
musicerande skiljer sig fran det musicerande som sker utanfor arbetet och om det upplever att
det paverkar deras praxis. | den andra rubriken &r fragan densamma som under rubriken dar
informanterna beskriver begreppen teori och praktik. Under den sista rubriken praxis genom
teoretisk kunskap och praktisk kunskap ber jag informanterna att beskriva sin praxis utifran

hur de anvander sig av teoretisk kunskap i praktiken och praktisk kunskap i teorin.

5.3.1 Musicerandets paverkan av praxis i och utanfor arbetet, Lars

Lars far fragan om han musicerar eller skapar pa sin arbetsplats. Lars berattar hur han ser sig
sjalv som en del av ensemblen. Han &r med sin ensemble och spelar med den och han ser sig

sjalv framst som en medmusiker.

Jag ar en del helt enkelt av ensemblen. Jag star inte bredvid och talar om for

dem hur de ska spela.
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Pa den foljdfraga dar jag ber Lars beskriva hur han tror att hans musicerande paverkar
undervisningen séger han forst att det vet han inte for han har alltid varit med och musicerat
med sina elever. Men efter ett tag kommer Lars pa att han visst vet hur han tror att det paver-
kar hans undervisning och anvander sig i beskrivningen av ett motsatsforhallande dér han be-

skriver hur han trots allt upplevt hur det &r att inte vara en del av ensemblen.

Skulle det paverka din undervisning om du inte var med och spelade? (Jag)

Det skulle nog gora det men jag har nog aldrig provat att sta bredvid!

Jag kan se det lite nar jag star utanfoér. Som idag nar jag gick in till treorna som
holl pa att jobba med andra grejer. Da blir man mer en slags felsokare.

Lars beskriver ovan hur han upplever att elever ser honom som en felsokare da han
inte sjalv & med och musicerar. Lars analys av hur eleverna upplever honom paverkar hans

praxis i den meningen att han alltid & med och spelar.

5.3.2 Musicerandets paverkan av praxis i och utanfor arbetet, Lisa

Jag stéllde fragan: [i vilken utstrackning musicerar eller skapar du pa din arbetsplats?] Lisa
gor i sitt svar en jamforelse med hur hon upplever det att musicera pa sin arbetsplats jamfort
med att musicera pa sin fritid. Lisa sager att det inte finns nagra vattentata skott mellan hur
hon musicerar och att hon i de situationer hon musicerar pa sin arbetsplats inte anvander en

annan sorts kreativitet an den hon anvander pa sin fritid.

Ja, pa gymnasiet sa ar det inte sa mycket. Eller det beror pa. Det kan visst vara
sd. Jag var inne pa det lite nyss. Att i matet med eleverna och nar det blir coo-
king. Den kreativiteten och det flodet kommer ifran precis samma kalla som att
skriva en lat eller att kommunicera musikalsikt nar jag tycker att det funkar som

bast. Det finns liksom inga vattentata skott mellan de sakerna pa det sattet.

| citatet ovan gor Lisa ingen skillnad mellan hur hon musicerar under sin arbetstid el-
ler hur hon komponerar och musicerar. Lisa beskriver hur allt detta for henne &r sprunget ur
samma kalla. Lisa konstaterar sjalv att hennes musikaliska gorande &r oberoende av i vilken
kontext den yttrar sig. Detta ar ett foretagande pa den fraga jag stallde efter. ”Skiljer det sig att

musicera for en elev jamfort med en publik?”
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Ja, om jag sjunger for en publik sa har jag forhoppningsvis med mig nagon el-
ler nagra som spelar sina instrument jattebra. For det kan inte jag, pa det séattet,
och da kan helt och hallet fokusera pa att spela och sjunga! Sa det ar en skill-

nad.

Detta blir dd ndgot motsagelsefullt da Lisa i forsta citatet sager att det ar sprunget ur
samma kélla men i andra citatet beskriver hur hon ser en skillnad. Lisa belyser den yttre fak-
tor att hon inte kompar sig sjélv som det som skiljer mellan att spela for en publik jamfért med
en elev. Hon beskriver &ven en skillnad i kontext nar hon jobbar med musiker. Den tredje
skillnaden beskriver hon som en fraga om fokus, dar medmusikerna gér att hon fullt ut kan
koncentrera sig pa att sjunga. Lisa berattar &ven om en narvaro som hon i storre utstrackning

upplever da hon musicerar framfor en publik.

Och liksom vara narvarande i det. Men det ar valdigt séllan som jag stravar efter el-
ler uppnar den sortens narvaro i det dgonblicket jag undervisar jamfor med om jag

sjunger for en publik.

Jag fragar Lisa pa vilket satt hon ser att hennes musicerande paverkar hennes under-
visning. Lisa berattar da att det paverkar hennes val av metod. Genom sina erfarenheter som
bade larare, elev och musiker viljer Lisa att anvanda en metod som hon tycker lockar fram
elevens larande och far fatt pa upptackargladjen. Lisa berattar hur hon ser att den metod déar
eleven uppmuntras att sjalv upptécka musiken for henne ar mer vérd &n en dar hon med hjalp

av sin kunskap lotsar eleven till en kunskap som hon framst ager.

Jag kan visa pa olika knep och vagar och forsoka att forklara och visst coacha
medans lektionen &r och med min narvaro och kunskap fa folk att gora grejer
och visst kanske kan lara folk att sjunga pa det sattet. Men det ar verkligen de

som maste fa fatt pa sin upptéackargladje och undersoka och upptacka sjalva!

5.3.3 Musicerandets paverkan av praxis i och utanfor arbetet, Johan

Pa fragan om Johan upplever att det skiljer sig att spela for en publik jamfort med elever sager

han att det maste vara en skillnad da syftet ar ett annat da han spelar for en publik. Nar han
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spelar for en publik ar det i underhallningssyfte. Nar han spelar for en elev finns det en for-
hoppning om att eleven ska lara sig nagot. Johan talar i sitt svar om skillnaden i syfte samt
kontext och ur ett larandeperspektiv.

Pa en lektion da man forsoker att spela nagot som har med det material som
man har att jobba med sa tycker jag att det maste vara en skillnad! Man spelar
ju for att eleven ska forsta, men for en publik spelar jag i underhallningssyfte.

Johan beréttar utifran fragan hur han tror att hans musicerande paverkar undervisning-
en, hur han paverkats mycket av sitt eget musicerande och att det dven paverkar hur han un-
dervisar. Johan pratar om vikten av att ha en juste attityd och att han tror att hans eget musice-
rande paverkar hans undervisning pa ett positivt satt utifrdn hans upplevelser av att musicera.
Johan lyfter fram hur musiken som social normgivare ar mycket viktig fér honom. | detta citat
beskriver Johan just hur hans eget musicerande utanfor hans arbete paverkar honom som lara-
re. Med musiken som social normgivare menar Johan den roll han sjalv har i en musikalisk

situation men ocksa att han vill formedla detta till sina elever.

Jag tror att det ar valdigt individuellt, men jag har ju lart mig valdigt mycket av
de erfarenheter som jag har fatt nar jag har varit ute och spelat. Att spela och
repa paverkar ju saklart hur jag undervisar. Man har kanske en viss stil. Jag,
exempelvis, kan prata om att man ska ha en juste attityd om man spelar i ett
band. Det ar ju inte sa kul om man spelar i ett band och har en idé som man tror
pa och sen verkligen far den sagad!

5.4.1 Teori och praktik som begrepp, Lars

Jag ber Lars att beskriva begreppen teori och praktik, men han staller sig mycket fragande
infor min fraga. Han beréttar hur han aldrig har tankt i banor rérande teori och praktik. Han

beskriver hur han ser pa lararyrket som nagon intuitivt.
Jag tror aldrig att jag har tankt i de banorna. Eller jo, nar jag har sett andra

pedagoger jobba som sen helt plotsligt &r metodiklarare, och hur fasen bar de

sig at for att bli det? For jag tror nagonstans att mitt lararjobb ar véldigt intui-
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tivt. Det finns liksom ingen tankt tanke dar om kunskapssyn och sant, och det

kénner jag ju som begransning, nu nar jag hor dig stalla denna fraga.

Lars beskriver att han inte ser teori och praktik som tva delade begrepp utan som en
sammanflatad helhet. Lars sager att han kanner en begransning da han inte tycker sig kunna

svara pa min fraga.

5.4.2 Teori och praktik som begrepp, Lisa

Jag ber Lisa att definiera begreppen teori och praktik. Lisa vet inte heller forst hur hon ska
definiera begreppen. Lisa menar att det hon arbetar med &r ett hantverk och att hon har manga
konkreta metoder att anvanda. Lisa avslutar med att berdtta att de konkreta metoderna har hon

hamtat fran sin rytmiklararutbildning dar det var mycket praktiskt arbete.

Ja, hur fasen ska jag formulera detta nu? Det ar ett hantverk. Det jag har lart
mig genom min rytmikutbildning. Jag fick hur mycket som helst med mig av
konkreta tillvagagangssatt. For att s har kan ni gora for att fa elever att forsta

ett visst fenomen.

5.4.3 Teori och praktik som begrepp, Johan

Jag ber Johan att beskriva begreppen teori och praktik. Johan svarar att teori ar pedagogiska
begrepp”, metoder for larande. Johan menar att trots beskrivningen av teori som pedagogiska
begreppsmetoder ar begreppet teori for honom “luddigt”. Johan beskriver praktik som gdran-
det ”man har en lektion” eller att man spelar. Johan sdger dven att det &r i praktiken som han

far testa teorin.

Teorl, ja, olika pedagogiska begrepp. Olika metoder for att lara eleverna saker
och ting. Men det &r jattesvart. Det ar ganska sa luddigt for mig maste jag séga!
Praktik daremot ar val att utratta det fysiskt, det som man ska gora. Att man har
en lektion helt enkelt! Eller jobbar med elever pa olika sétt. Man far prova det

som man lart sig i teorin.
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5.5.1 Praxis genom teoretisk kunskap och praktisk kunskap, Lars

Lars spontana svar pa min fraga hur han anvéander teoretisk kunskap i praktiken blir ”gér man
inte det hela tiden?”. Utifran denna fraga forklarar Lars hur hans elever kommer till gymnasiet
med daliga kunskaper i bade musikteori och i instrumentala fardigheter. Lars beskriver ur sitt
perspektiv som larare att han i detta stadium vill gora transportstrackan mellan teori och prak-
tik sa kort som majlig. Genom att borja spela sa fort som majligt visar Lars pa hur begreppen
teori och praktik i elevernas fall ar tatt ssmmanflatade och att det &r genom det praktiska spe-

landet som eleverna far en igang till teorin.

Nar gér man inte detta? Hela tiden holl jag pa att sdga. Manga som kommer hit
har ju en ganska sa dalig teoretisk kunskap. Bade i teori och spel faktiskt. Sa
nar de kommer sa far man snabbt ga in for att fa det att funka. Det ska bli prak-
tik sa fort som majligt. Det &r ingen idé att sta och prata musik om du inte far

spela det, sa snabba ryck dar i mellan.

Vid intervjutillfallet upplevde jag att Lars framst i citatet ovan svarade pa fragan ur ett
elevperspektiv. Jag bad darfor Lars att forsoka beskriva det ur hans l&rarperspektiv. Det som
Lars da berattar ar hur han upplever att métet med eleverna ar den teoretiska plattform som
hans praxis vilar pa. Det ar i motet med eleverna som den teoretiska kunskapen anvands i
praktiken. | citatet nedan forklarar Lars hur han praktiskt genomfor de méten som han beskri-
ver och hur detta bygger pa att han hinner mota varje elev under lektionerna.

Rent praktiskt sa har jag lagt upp undervisningen sa att jag som larare har
chans att traffa elever en i taget. Det ar valdigt viktigt. Och nér jag sitter med
mina musikelever sa ar det ganska sa enkelt. Da ar vi kanske fem sex stycken
och har en ensemble, dar hinner jag med varje elev. Dels for att de behdver en-
skilda instruktioner men ocksa for att de ska kénna att jag har sett dem varje

timme. Jag ska absolut méta blicken pa varje elev.

Efter att Lars svarat pa fragan hur han anvénder sig av teoretisk kunskap i praktiken
vander jag pa fragan och undrar hur han anvéander sig av praktisk kunskap i teorin. Lars for-
klarar att han tycker att fragorna som beskriver teoretisk kunskap och praktisk kunskap utifran
ett lararperspektiv ar svara att svara pa. Utifran sin teori eller metod dar motet med eleven
alltid star i centrum beskriver Lars aterigen motet med eleverna, men nu med ansatsen att det
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handlar respekt for eleverna. Lars beskriver att de praktiska kunskaper han har kring motet

med eleverna ar nagot som han har lart sig genom beprévad erfarenhet

Det ar ju jattesvart! Men om vi pratar om det har med motet sa ar det ganska sa
uttankt for mig tycker jag. Teorin for mig &r att jag far ett mote och att de kan-
ner att jag har respekt for dem. Det ar ju en teori och nagon form av metod som
handlar om métet. Men jag tror inte att jag har gatt den véagen. Jag tror mer att
jag over tid har fattat att det har sattet att jobba passar mig eftersom att jag far

mota en i taget.

Min slutsats av Lars berattelser &r att praxis bland annat &r byggd pa beprévad erfa-
renhet med bade teoretisk kunskap och praktisk kunskap sammanflatad snarare an en praxis

med en tydlig skillnad mellan teori och praktik.

5.5.2 Praxis genom teoretisk kunskap och praktisk kunskap, Lisa

Pa fragan om hur teoretisk kunskap kan anvandas praktiskt beskriver Lisa hur hon ser att hen-
nes elever med hjélp av teoretisk kunskap kan klara av praktiska musikaliska moment dar
fardighet i det praktiskt musikaliska momentet sedan ligger till grund for analys i teoretiska
moment. Lisa beskriver detta som att kunskapen har gatt ett varv, ifran teoretisk kunskap till

en praktisk fardighet till en ny teoretisk forstaelse.

Manga ganger nar man val har tranat det sa kan eleven komma in ratt och da
kan man visa pa det teoretiska sambandet igen och uppna en annu storre forsta-

else. Ett varv!

5.5.3 Praxis genom teoretisk kunskap och praktisk kunskap, Johan

Johan svarar pa fragan hur han anvander sig av teoretisk kunskap i praktiken. Johan beréttar
hur teoretisk kunskap omvandlas till praktik och da utifran vad han upplevde att han larde sig
som student under sina studier vid musikhdgskolan. Utifran fragan om hur han anvént sig av
teorisk kunskap i praktiken aterkommer Johan till musikens roll som social normgivare. Han
lyfter fram tva kurser vid musikhogskolan som han tycker speglar hur han anvander sig av
teoretisk kunskap i praktiken. I det forsta exemplet beskriver Johan en larare i ensemblespel

som balanserade en “juste attityd” med kravet pa att det ocksa skulle lata bra.
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Men de larare som bemdtte en pa ett visst satt, exempelvis ensemblelararen vid
MHM. Han var alltid man om att det skulle vara en god stamning. Men ocksa
att det skulle lata bra och att man skulle ha en attityd till saker och ting da man

spelade dem!

Det andra exemplet ar fran en kurs i didaktik. | det exemplet beskriver Johan hur kur-
sen tar upp elever och larares roller i en ensemble. Johan forklarar hur det teoretiska innehal-
let i form av gruppdynamik fick honom att borja téanka i dessa banor sjalv sa att Johan upplev-
de att han fick fler verktyg for att kunna skapa det goda klimat som han har som tema i sina
beréttelser.

En ensembleledningskurs med didaktiklararen vid musikhdgskolan var valdigt
bra. Den handlar om olika roller i en ensemble och den fick mig att tdnka efter
sjalv! Men annars sa tror jag att det handlar om mycket egna erfarenheter. Jag
tror att det ar valdigt svart att lasa sig till i en bok hur man ska gora for att bli
en bra larare, for det ar sa valdigt individuellt! Och &ven lite begransat till hur

man ar som person sjalv!

Jag staller fragan hur Johan anvénder sig av praktisk kunskap i teorin. Johan beskriver
da hur han anvander sig av praktisk kunskap i teori genom sina lektionsplaneringar. Johan
beréttar att han genom att anvénda sig av beprdvad erfarenhet nar har gor sina lektionsplane-

ringar skapar sig en “egen” teori genom tidigare praktiska erfarenheter.
Jag har val lart mig mycket av planering av lektioner som jag sen kan dra nytta
av nar jag ska planera nya lektioner. Jag vet inte om jag har nagot bra svar pa

den fragan faktiskt. Man skapar val sin egen teori genom sina erfarenheter.

Johan talar i likhet med Lars i bada citaten om teori som en beprévad erfarenhet.

27



6. Diskussion

| diskussionen kommer jag att diskutera resultatet av den kvalitativa studien.

6.1 Musikalisk sprangbrada

Lars beskriver i sin sjalvbiografi hur han under en tid pa gymnasiet hade en vikarie i kdrsang.
Vikarien gjorde ett starkt intryck pa Lars som beskriver hur musiken blev “pa riktigt” genom
gehorsbaserad undervisning. Lars slutliga analys av vad det var som gjorde att han bar med
sig just den upplevelsen landar i att situationen var speciell eftersom han fick ”goéra det sjalv”.
Lars preciserar inte vad det var som han fick gora sjalv alltsa ar det svart att lasa ut det fran
hans sjalvbiografi, men jag tolkar ’det” som en autonom upplevelse av musik som en helhet.

I mellanstadiet borjade Lisa spela tvarflojt i sin hemstad. Lisa forséker komma ihag
hur hon upplevde att tidigt borja improvisera och kommer fram till att det bara var nagot de
gjorde utan att hon egentligen forstod vad de arbetade med. Efter hdgstadiet slutade Lisa spela
fl6jt och satsade istallet pa elitidrott. | tjugoarsaldern borjade Lisa aterigen att musicera till-
sammans med andra, nu med sangen som huvudinstrument. Varje fredag jammade hon med
ett gdng pa Undret i Malmo. Lisa beskriver hur sammansattningen av spelkontakterna for for-
sta gangen var deras eget initiativ inte nagon larares. Att de vid dessa tillfallen inte var sam-
manfdrda av en larare eller att det inte var en undervisningssituation tror jag inte gor just detta
till hennes musikaliska sprangbrada. Det ar snarare att Lisa beskriver musiken som en helhet.
Det gor hon i min mening inte da hon beskrev hur de spelade pa kulturskolan. Lisa beskriver
da hur hon inte forstod hur de olika bitarna horde ihop.

Johan nédmner i sjalvbiografin sin bror och sin forsta gitarrlarare nar han beskriver hur
han borjade spela musik. Johan lyfter fram att det &r de sociala aspekterna och den gemenskap
han k&nner med medmusiker och larare som vacker hans intresse for musik. Johan pratar
mycket om vikten av att ha en juste attityd till musiken och till sina medmusiker.

Det centrala temat som informanterna beskriver i sina sjalvbiografier har jag valt att
kalla for ”musikalisk sprangbrdda”. Med det menar jag inte deras forsta musikaliska upplevel-
se utan den som beskrivs som den mest avgorande. Det &r de héndelser eller upplevelser som
ar sa starka att informanterna valjer att skapa sig ett ”liv inom musiken” . Min definition av
musikalisk sprangbrada syftar till den kontext eller situation da en person for forsta gangen
ser musiken som en helhet inte som separata delar. Det ar ocksa den eller de handelser som
gar att harleda till hur de beskriver sin praxis som larare och som i stor utstrackning &r med

och formar hur l&rarens praxis ska komma att se ut. Att upplevelsen av tidigare larare har en
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mycket stor inverkan pa en larares praxis ar inget nytt. Houmann (2010) citerar Andersson
(2005) som skriver: “att musiklarare paverkas mest av sina tidigaste larare, varefter utbild-
ningen inte tycks ha haft sa stor effekt pd hur man vill arbeta. ” (sid 5). Aven Bouji (1998)
beskriver hur tidiga upplevelser paverkar musiklararens praxis. Bouji skriver: ”Men det &ar
inte alltid som paverkan kommer fran utbildningen. Det framgar ocksa, framst av Lacey, att
uppfattningar som studenten har med sig till utbildningen kan vara ganska motstandskraftiga
gentemot intrycken i utbildningen. ” (sid 21).

| Lars fall gar det att se likheter mellan hur han beskriver upplevelsen av vikarien i
korsangsundervisning och hur han sjalv undervisar. Det kan vara att Lars 6nskan om att hans
elever ska fa ”gora det sjilv” dr det som gor att han i stor utstriickning ser sig sjalv som en del
av de ensembler som han undervisar i. Lars vill inte vara en styrande auktoritet, en felsokare
som star utanfor och beréattar hur eleverna ska gora. Kinslan av att ”géra det sjilv” och viljan
att eleverna ska uppleva detsamma gor att Lars musikaliska sprangbrada paverkar hans val av
metod.

I Lisas fall tycker jag mig se liknade tendenser da hon stravar efter att eleven sjalv ska
hitta sin upptackargladje och nyfikenhet, samma kanslor som hon sjalv beskriver nér hon
jammade tillsammans med sina medmusiker pa Undret.

Johan berdttar hur hans forsta gitarrlarare inte alls &r av den typ som han idag forknip-
par med en god larare. Trots att han varderar pedagogiska fardigheter hogre &r det kanslan av
gemenskap genom musiken och vikten av en juste attityd som aterfinns i bade hans beréttelse
om sin forsta gitarrlarare och i sin egen beskrivning av nuvarande praxis. Slutsatsen blir att
inte enbart tidigare larare paverkar praxis sa tydligt att intrycket bestar genom musiklararut-
bildningen utan dven den musikaliska sprangbradan.

6.2 Folkligt eller borgerligt

Rostvalls och Wests (1998) teori om en folklig och borgerlig musikpedagogisk tradition an-
vands for att géra en jamforelse mellan traditionerna och informanternas svar. Teorin ar ocksa
anvandbar for att dra generella slutsatser angaende val av metod, vardegrund och kunskaps-
syn. Det &r just genom dessa parametrar som informanterna beskriver sin praxis. Samtliga
informanter beskriver sig sjélva ur en folkligt musikpedagogisk tradition men med viss varia-
tion. Lisa och Johan kan ses som en blandning av de bada traditionerna vilket idag ar mycket
vanligt. Lars &r den som tydligast beskriver sig sjalv som folklig vilket kan forklaras med att

Lars redan var yrkesverksam under den period da Rostvall och West beskriver hur de bada
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traditionerna méttes (genom bland annat SAMUS-reformen). Den utbildning som Lars siger
sig ha mest anvéndning av i sin undervisning ar den som rytmikl&rare. Detta kan forklara var-
for Lars beskriver sig som mer tydligt folklig eftersom rytmikutbildningen vid denna tid inte
var forlagd till en Musikhogskola utan var fristaende. Lars beskriver sig aven i den folkliga
musikpedagogiska traditionen da han berattar hur han &r en del av ensemblen da han undervi-
sar. Det Lars sager i de citat da han beskriver hur han inte vill fungera som en felsokare kan
ses som en motsats till det som Rostvall och West beskriver som ett karaktarsdrag i den bor-
gerliga traditionen. Rostvall & West (1998) skriver: ”Lararen ska vara aktiv och ingriper ofta
verbalt, talar om vad som ar fel etc. ” (sid 26). Den folkliga musikpedagogiska traditionen har
inte en lika tydlig skiljelinje mellan larare och elev istéllet lar sig kollektivet tillsammans.
Denna tanke som Lars beskriver lever kvar i studieforbunden dér det istéllet for larare talas
om cirkelledare. Synsattet att det ar kollektivet som lar sig tillsammans gor att betydelsen av
individens begavning dverskuggas av den gemensamma handlingen.

Lisa beskriver hur hon med hjalp av sin d&mneskunskap och auktoritet skulle kunna
arbeta med en borgerlig metod. Den metod Lisa syftar till gar ut pa att hon som larare staller
sig bredvid eleven och inte sjalv & med och musicerar. Istallet beskriver hon muntligt hur
eleven ska gora. Det Lisa beskriver liknar det som Rostvall och West menar ar en borgerlig
tradition i foregaende citat. Det finns ocksa tendenser till det borgerliga synséttet i Lisas berét-
telser da hon beskriver hur teorietisk kunskap kan anvéndas i praktiken. Den cirkel som Lisa
beskriver nar hon berattar hur eleverna vinner ny kunskap genom tidigare erfarenheter pamin-
ner om beskrivningen Rostvall och West gor da de talar om den borgerliga traditionens reper-
toarval som linjér i sin progression.

Johan talar mycket om de sociala aspekterna av musiken vilket Rostvall och West be-
skriver som typiskt folkligt.

Bade Lisa och Johan ar bada utbildade senare &n Lars. Det kan vara anledningen till
att Lisa och Johan inte lika tydligt placerar sig i ndgon av de tva traditionerna. Deras beskriv-

ning av praxis bestar av en mix av de folkliga och borgerliga traditionerna.

6.3 Kontext och socialisation

Nedan lyfter jag fram det som jag finner relevant utifran Bladhs (2002) anvandning av kon-
texualisering for att ndrma sig musiklararens praxis. Slutligen kopplar jag samman kontexter-
na med den musikaliska sprangbradan.

Johan beskriver i sin sjalvbiografi hur han tidigt mots av musiken som social normgi-

vare vilket gor stort intryck pa honom. Johan aterkommer frekvent till att den sociala aspekten
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av musiken for honom ar mycket viktig bade i hans roll som larare, som elev och i sin roll
som musiker da han beskriver sin nuvarande praxis. Att Johan konsekvent beskriver vikten av
en juste attityd oavsett kontext (bade pa forutbildningen och musiklararutbildningen som elev,
som larare i yrkeslivet, och som musiker) kan enligt mig tyda pa att Johan endast har en iden-
titet. Han har over tid utvecklats som musiklarare och den rollen innefattar bade den tidigare
eleven, musikern och lararen i ett samspel som &r svart att skilja pa genom att forklara dem
som olika rollidentiteter. Johan beréttelse skulle istallet ligga mer i linje med Bladhs kontext-
beskrivningar. Paverkan pa Johans praxis av exempelvis forutbildningen &r stark &ven om den
i hans fall inte & densamma som i Bladhs exempel da Johan aldrig har studerat vid exempel-
vis en folkhogskola.

Lisa beskriver i sjalvbiografin hur hon jammade pa Undret i Malmé. Hennes satt att
beskriva handelsen skiljer sig ifran beskrivningen av hur hon musicerade pa kulturskolan. |
Lisas berattelse fran Undret finns en forstaelse for det hon gor som skiljer sig fran hennes
tidigare musicerande. Dessa handelser speglar enligt mig Lisas yrkespraxis da hon beskriver
hur elevens upptackargladje ar ndgot som hon jobbar mycket med.

Det Lars beskriver som att gdra det sjalv’ och tycker jag mig ocksa se i hans be-
skrivning av sin praxis. Genom hans val av metod upplever eleverna inte honom som en fel-
sOkare utan snarare som en del av ensemblen.

Bladhs teorier om kontext blir for mig mest vardefulla om man som lésare tillater sig
att se de tre kontexthuvudgrupperna som mer dynamiska an vad Bladh beskriver samt att
oppna upp for moéjligheten att det skulle kunna finnas i princip ett obegransat antal kontexter
som pa olika satt paverkar lararens praxis. Jag finner att det & mycket mojligt att beskriva
praxis genom en kontextualisering. Jag vill vidga begreppet forutbildning da det for mig inte
ar sjalvklart att den befinner sig i en ”skolmilj6”. For att pa basta mojliga satt beskriva praxis
genom kontextualisering vill jag utga fran det jag kallar den musikaliska sprangbradan. For att
beskriva praxis identifieras forst den musikaliska sprangbradan utifran ovan namnda kriterier,
sedan aterkommer forskaren till informanten for att be denne att tillsammans med intervjuaren
kontextualisera den musikaliska sprangbradan utifran en kulturell, kollektiv och individuell
sprangbradskontext”.

De forandringar och den mening informanterna k&nner genom sin praxis skulle jag
saga ligger i linje med det som Bouji (1998) beskriver da han talar om musiklararens sekundé-
ra socialisation, det vill sdga den process dar lararen standigt formas utifran den miljo han
befinner sig i men dven av dess egen vilja att utvecklas. Med hjalp av Boujis beskrivning ar
det mojligt att se mojligheten att det inte gar att fanga praxis som en égonblicksbild den later
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sig helt enkelt inte beskriva sig sa. Istallet gar det att beskriva praxis med hjalp av begreppet
socialisation i relation till informanternas beréattelser d.v.s. praxis later sig beskrivas genom
berattelser och handelser som skapar vagen fram till hur informanternas yrkespraxis ser ut just
nu. Det gar helt enkelt inte att se eller beskriva det som &r (nutid) utan att se eller beskriva det
som har varit. En musiklarares praxis skulle ur detta perspektiv kunna beskrivas som dess

historia.

6.4 1, om och igenom praxis

Rostvall och West (1998) skiljer pa kunskaper i och kunskaper om @mnet. Med denna modell
gar det enligt mig att tolka informanternas svar. Vid en forsta anblick ar det svart att se att
informanterna svarar pa fragorna som rér teori och praktik och hur dessa begrepps innebérd
beskriver informanternas praxis. Det dr forst nar jag tittar pa om informanterna beskriver ex-
empelvis teori fran ett i eller om perspektiv som jag upplever mig fa ett svar.

Enligt min mening besvarar informanterna fragorna framst ur ett i-perspektiv dar de-
ras beskrivningar av praxis blir beskrivningar av hur de arbetar och hur de har upplevt sina
utbildningar i relation till deras nuvarande praxis.

Men detta kan bli ett blindspar som framst ar relevant ur ett utbildningsperspektiv.
Utbildningsperspektivet ar det som speglar mig i intervjuguiden, da jag delat upp musiklara-
rens praxis i exempelvis teori och praktik i teoretisk kunskap och praktisk kunskap. Detta s&-
ger lika mycket om min syn pa musiklararens praxis som informanternas. Men jag visar mig
ocksa mot bakgrunden av min egen utbildning, musiklararutbildningen dar de praktiska mo-
menten skiljs fran de teoretiska. Exempel pa amnen av praktisk karaktar ar instrumentalstudi-
er och ensemblestudier. Teoretiska &mnen &r didaktik, metodik och pedagogik. Att jag inte
valjer att forst fraga informanterna om deras praxis ur ett helhetsperspektiv kan forklaras med
hjalp av Boujis (1998) beskrivning av den sekundara socialisationen da jag under min utbild-
ning i nagon man har gynnas av denna itudelning. Detta starks av att Johan som &r den av
informanterna som examinerades senast inte upplever det som lika svart att beskriva exem-
pelvis teori och praktik som skilda fenomen.

Houmann (2010) beskriver ett genom perspektiv som ar i och om perspektiven till-
sammans. Houmann skriver: ”N&ar man lagger samman larande om handlingsutrymme och
larande i handlingsutrymme &r det mojligt att skapa larande genom handlingsutrymme. Det
blir en del i en kontinuerlig process dar man lar for att géra, samtidigt som man lar av att
gora” (sid 186-187). Det ar genom genomperspektivet som det for mig blir forstaeligt hur

praxis kan beskrivas. | resultatet beskriver informanterna sin praxis genom att tala om i den
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musikaliska sprangbradan och kunskaper om den musikaliska sprangbradan. | studien kan jag
hitta kunskaper i och om, men kommer inte hela végen fram till genom.

Min slutsats blir att informanterna beskriver sin praxis genom kunskap i val av metod,
genom kunskap i den musikaliska sprangbradan, genom kunskaper i en folklig musikpedago-

gisk tradition och genom kunskaper i musikens sociala aspekter.

6.5 Metodkritik

Fyndet av den ovan beskrivna “musikaliska sprangbridan” har under arbetets gang har paver-
kat analysen och varit en kalla till viss frustration eftersom det utifran intervjuguidens design
inte pa ett sjalvklart satt ryms inom ramen for min forskningsfraga. Ett battre satt att arbeta
med sjalvbiografierna skulle ha varit att forst lata informanterna i intervju eller text skriva
eller beratta sina sjalvbiografier och analysera dessa utifran forskningsfragan for att efter ana-
lysen av sjalvbiografin designa intervjuguiden pa ett sadant satt att ett eventuellt fynd fran
sjalvbiografin bakas in i intervjuguiden och forskningsfragan. Det &r givetvis en fraga om tid,
men jag tycker nog att det, inom ramen for ett examensarbete, skulle vara mojligt att genom-
fora bade sjalvbiografi och intervju pa ovan beskrivna satt. Detta till trots s& tycker jag att
anvandandet av det tvd metoderna pa det satt jag anvant dem belyst fragan kring svar som
handlar om praxis och fragor som besvaras i praxis pa ett spannande satt.

Min andra punkt under rubriken metodkritik beskriver mitt eget genomfdrande av in-
tervjuerna och i synnerhet fraga fem (se kapitel 8.2) dar jag ber informanterna att beskriva
begreppen teori och praktik. Jag tror mig kunnat fa mer detaljerade svar om jag istéllet for att
fraga om bade teori och praktik samtidigt istallet valt att anvanda dem som varsin punkt. Det-
ta skulle ocksa ha starkt den designidé jag skapande av intervjuguiden da jag som intervjuare
hade framstatt som tydligare med att sarskilja begreppen teori och praktik. Den andra syn-
punkten pa samma fraga handlar om att fragan blir allt for omfattande med bada begreppen

och darigenom svar att besvara.

6.6 Sammanfattning

Min forskningsfraga lyder Hur kan musiklararens praxis beskrivas?

I inledningen beskriver jag hur jag beundrar en fortbildningsledare som for mig visar
sig vara en mycket bra larare. Beundran svartas nagot da jag inte kan hitta en forklaring till
vad det ar kursledaren gor. Mitt problem blir &n storre da jag upplever att kursledaren inte vet

vad han gor.
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| slutsatsen av min studie finner jag att det var jag som lyssnare som gjorde att kursle-
daren inte kunde beskriva sin praxis for mig. Den forsta slutsatsen handlar om hurvida jag ger
informanterna fragor som kan besvaras i beskrivningar av praxis eller om jag ger informan-
terna majlighet att besvara fragor om praxis. Sjélvbiografierna har varit mycket viktiga da det
till skillnad fran intervjufragorna ger informanten majlighet att svara i bade i- om- eller genom
praxis. Sjalvbiografierna bejakar pa ett mycket fint sétt att praxis ar nagot tatt knutet till en
individ och dess historia. | studien ges de sjalvbiografiska beréattelserna ett storre djup med
hjélp av olika perspektiv. Informanternas praxis beskrivs genom en kontextualisering av olika
faser i livet. | studien gor kontexter dven géllande de folkliga och borgerliga da det for mig ar
starkt sammankopplat med kontext beskrivningar. Praxis beskrivs &ven genom perspektivet
socialisation samt genom min egen tes om den musikaliska sprangbradan. Den musikaliska
sprangbradan paminner i mangt och mycket om en socialiseringsprocess dar vissa handelser
upplevs starkt trots att de kan ha intraffat for mycket langesen. Med den musikaliska spang-
bradan forsoker jag att visa pa vikten av autonoma upplevelser samt vikten av att se musiken
som en samlad enhet som inte later sig forklaras genom att brytas ned i mindre delar. Detta
kan ses som ett holistiskt synsatt, musiken ar ett slags vasen som inte gar att dela upp i olika
delar om den ska upplevas fullt ut.

Slutligen tror jag mig har kommit en bra bit pa véagen, framforallt hur jag ska fraga
kollegor kring deras praxis. Praxis later sig inte besvaras i ja och nej fragor eller kanske till
och med inte i nagra fragor alls. Praxis finns i historien och beréattelsen om végen till yrket

och vagen genom yrket som musiklarare.

6.7 Vidare forskning

Det som framfor allt kom att intressera mig och som jag garna vill skriva mer om &r hur mu-
siklararens syn pa yrket sag ut innan utbildningen samt hur och om denna syn paverkas av en
utbildning. Vidare tycker jag att det dven skulle vara mycket intressant att vidga Rostvalls och
Wests tankar kring det som de kallar folklig och borgerlig musikpedagogisk tradition for att
se hur de olika miljéerna och traditionerna paverkar musiklararens satt och mojligheter att
kommunicera den kunskap som bildar dess praxis. Gar det som folklig att beskriva sin praxis i
en borgerlig kontext? Det blir inte mindre intressant av att Bladhs underliggande slutsats &r att
musiklararen kdnner en stdrre mening med sitt yrke ju mindre skillnaden ar mellan férutbild-

ningens kontext och yrkeskontexten.

34



8. Referenser

Ardoris, 1. (2009). Malmedvetet lararskap. Malmo: Epago/uthildning AB

Bladh, S. (2004). Musiklarare - i utbildning och yrke. Doktorsavhandling, Goteborg: Gote-

borgs universitet, institutionen for musikvetenskap

Bouji, C. (1998). Musik- mitt kommande levebrdd. Doktorsavhandling, Goéteborg: Goteborgs

universitet, institutionen for musikvetenskap

Georgii-Hemming, E. (2005). Berattelsen under deras fotter. Fem musiklarares livshistorier.

Doktorsavhandling, Orebro: Musikhdgskolan i Orebro, institutionen for musikvetenskap

Houmann, A. (2007). Att skriva manniskan — livshistoria som metod. Malmg: Opublicerad

Houmann, A. (2010). Musiklararens Handlingsutrymme — mojligheter och begransningar.

Doktorsavhandling, Lund: Lunds universitet, Musikhdgskolan i Malmo

Kvale, S & Brinkmann, S. (2009). 2 uppl. Den kvalitativa forskningsintervjun. Lund: Student-

litteratur

Phillips, H. K. (2008). Exploring research in music education and music therapy
New York: Oxford university press

Rostwall, A-L & West, T (1998). Handlingsutrymme. Om utvecklingsarbete i musikundervis-
ning. Stockholm: KMH forlag

35



Bilaga 1

Tema till sjalvbiografi

Min forsta musikaliska upplevelse och hur den paverkade mig
Hur det kom sig att jag ville bli larare

Jag och mitt instrument

Léararen som forandrade mitt liv

Bilaga 2

Intervjuguide

1. Beskriv ditt vardagliga arbete, var och vad du undervisar?

2. 1vilken utstrackning skulle du séga att du musicerar eller skapar pa din arbetsplats.
Pa vilket satt skulle du séga att det skiljer sig att spela for en elev i jamférelse med en publik?
Finns den skillnaden?

4. Ser du att ditt musicerande pa nagot sétt paverkar din undervisning?

5. Beskriv begreppen teori och praktik.

6. Beskriv hur du har anvént dig av teoretiskkunskap i praktiken.

7. Beskriv hur du har anvant dig av praktiskkunskap i teori.

Bilaga 3

Sjalvbiografisk uppgift

Min personbiografi

Under aret kommer lektionerna i AvL1 bland annat belysa vad det innebér att vara larare och
elev i skolan idag. Syftet ar att du:

Ska fa reflektera over din lararuppgift och dig sjalv

Med utgangspunkt i medvetenhet om din egen utveckling ska tillagna dig kunskaper
om och forstaelse for hur skolelevers utveckling paverkas av faktorer i och utanfor
skolan

For att forankra dessa studier i det konkreta det vill sdga i dina egna erfarenheter, ska du skri-
va en personbiografi om cirka 1500 ord. | denna ska du berétta om dig sjélv, dina erfarenheter
och férvantningar. Nagra mojliga infallsvinklar &r:

Jag och min musik vad gjorde att jag borjade, fortsatte, hamnade dér jag ar...)

Jag och mina larare (olika larartyper, goda och mindre goda sidor hur de har paverkat
mig...)

Jag och min skola (erfarenheter fran skolgangen, milj6, ménniskor...)

Jag och mitt yrkesval (varfor jag véljer att bli ldrare, varfor musik...)
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