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Abstract

The exhibition medium, despite being regarded as the world's oldest media, has
demonstrated little interest within Museology research. In this thesis, we approach the
subject by writing a piece of exhibition history, regarding the prehistory exhibition
Fornsalen at Malm6 Museer from 1978 as a time document. We emphasize, based on
Michael Polany’s theories, that the implicit, “Tacit Knowledge”, our predecessors
hold is necessary for the understanding of an exhibition as a result of its
contemporary time.

The thesis has two general purposes, where the first is to interpret and understand the
exhibition within its zeitgeist, using interviews with people involved with the making
of the exhibition, and archival material as main sources. With the newly acquired
insight of the past, the second purpose of this essay is to gain understanding of
present time. As the museums of today face a time of change, new approaches have
been developed in order to meet demands of accessibility and openness. By
comparing the work and values regarding Fornsalen with how they approach the
intended prehistory exhibition at Malm¢ Museer today, dealing with these demands
by implementing a method recently introduced in Sweden called Generic Learning
Outcomes (GLO), we can state the following:

Since Fornsalen was inaugurated by the end of the 1970’s, there has been a shift in
terms of “archaeologist expertise” towards more pedagogic qualities, and change in
value in terms of epistemological beliefs, learning and perspectives on pre-history.

We argue that the implementation of GLO not only serve as a way of meeting the
demands of openness, but also in a long-term perspective can be of great importance
as a form of supporting documentation. Outcome targets (effektmal) can serve as
input values in order to understand the intentions of exhibitions, creating time
documents for writing the history of exhibitions in the future.
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Exhibition history, Tacit knowledge, Implementation, Generic Learning Outcomes,
GLO, Documentation.
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Inledning

Under var studieperiod har vi kommit pa oss sjalva att skaka pa huvudet at dldre
utstallningar, och betrakta vad som tidigare varit forhdrskande inom museivérlden
med viss sjalvgodhet. Exempelvis har utstallningsideal som det forr sd ofta
forekommande uppradandet av féremal pa jutevav gjort att vi sa manga ganger stallt
oss fragan: “Men hur tankte de egentligen har?”

Som nya ivriga formagor inom museibranschen ar det latt att peka pa vad man
betraktar som problem eller misstag i utstallningar, och att fokusera pa vad som bor
goras istallet. Detsamma, har vi markt, géller vissa museiverksamma av det &ldre
gardet som sjalvkritiskt kan skratta at tidigare utstallningsideologier, och vad man en
gang ansag vara modernt. Ett tankefro till detta arbete saddes da vi under var studietid
fick ta del av ett intern dokument, skrivet av en museianstélld som hade for avsikt att
kritisk granska en utstallning fran 70-talets slut. | en inledande mening inom parentes,
lagger den museianstéllde in en brasklapp:

Min kritik far inte missuppfattas. Tank att nar [utstallningen] byggdes hade inte ens en
skrivmaskin raderingsminne /.../Allt utom att lagga ut foremal var ganska besvarligt.

Bjorhem, 2011:1

Det slog oss att som 80-talister, uppvuxna under “Datadldern” vet vi foga om
utstallningsarbete under 70-talet. Men utifran den for den museiverksamme sjélvklara
kommentaren ovan, har vi fatt insikt i vad vi i denna undersokning kallar “tyst
kunskap” — vedertagen kunskap och erfarenhet som latt gar forlorad om den inte
uttrycks och dokumenteras, och som ar nédvéndig for att vi skall forsta utstallningar
som uttryck for den samtid i vilken de skapades.

| denna undersokning anlagger vi ett idéhistoriskt perspektiv pa utstallningar,
inspirerade av utstallningen Otto Rydbecks Sten - och Bronssal pa Lunds Universitets
Historiska museum (LUHM). Genom aterskapandet av denna utstdllning fran
mellankrigstiden, kan Otto Rydbecks sten — och bronssal betraktas som ett uttryck for
samtida vérderingar vad géller arkeologi och arkeologisk férmedling.



Pa LUHM:s hemsida kan vi lasa om utstéllningen att;

“l salen rader extrem ordning, sten-och
bronsféremalen ar placerade militariskt strikt
men ocksa estetiskt vackert. | salen finns
ingen plats for de levande- utstéliningen visar
de dddas och gudarnas materiella kultur.
Tingen verkar betraktas som biologiska arter-
foremalen i montrarnas boljeband ger intryck
av lagbunden utveckling och férandring. Det
finns ingen plats for nya upptackter.
Arkeologin star med facit i handen.”

Fig1

Genom att fa forstaelse for en utstallning, och tidsandan i vilken den skapades, kan vi
mahanda bli mer 6dmjuka i vart forhallande till tidigare utstéllningsideologier. Sa har
skriver Anders Odman, tidigare museichef for LUHM om utstéllningen;

Vi kan idag tycka att Rydbecks tdnkande var formétet och att utstéliningarna var estetiska
arrangemang utan pedagogiska vinklingar men varje tid har sina ideal. Rydbeck byggde en
utstallning som var supermodern for sin tid.

Odman, 1995:42

Med utgangspunkt i ovanstdende resonemang amnar vi inrikta oss pa att skapa
forstaelse for en forhistorisk utstallning i Skane, som vi vet har besokts av manga
tusen manniskor under sin langa utstallningsperiod — Fornsalen fran 1978, som i
skrivande stund fortfarande finns att beséka pd Malmé Museer. Ar 2014 kommer
Fornsalen, som &r en symbol for ett utstaliningssprak som lange var forharskande pa
museer, att ersattas av en ny forntidsutstallning. Nya perspektiv kommer att inforas,
och den nya utstallningen kommer att bli ett uttryck for nya radande varderingar vad
galler arkeologisk formedling. Vi ser var chans att blicka bakat innan rivningen
paborjas.



Bakgrund

Forskningsoverblick

Att museiverksamma efter en viss tid upplever utstallningar som féraldrade, och ser
ett behov av att fornya dem dar inget nytt. Bengt Lundgren beskriver i artikeln
Historien Utstalld (1998/1) hur nya forskningsresultat kan gora utstallningarna
omoderna, och hur nya formsprak som tranger fram inom branschen stéller krav pa
fornyelse (Lundgren 1998/1:38). Med jamna mellanrum har nya perspektiv och idéer
forts in pa den museologiska arenan, och de utdaterade utstallningarna har fallit i
glomska i de museiverksammas iver att fordndra. Den norske museologen Marc
Maure papekar i artikeln Den fravaerende utstillingshistorie i Nordisk museologi
(2009/2:2) hur paradoxalt det ar att museumsfolk visat sa lite intresse for den
historiska utvecklingen av utstallningarna. Utstallningsmediet &r trots allt ett av
vérldens aldsta och mest anvédnda massmedium.

[Museumsfolk] kan oppfare seg som vandaler i egen institusjon ved & rive ned de gamle
utstillingene uten a ta hensyn til deres kulturhistoriske, narrative eller estetiske verdier.

Maure, 2009/2:1

Till foljd av detta, menar Maure, &r var syn pa dessa utstallningar ofta praglad av
felaktiga eller oklara forestallningar.

Vi tror gjerne att de var primitive og best av tillfeldige stammenstillninger, eller kjedlige
typologiske opstillninger av gjenstander.

Maure, 2004/1:59

P& en praktisk niva, resonerar Maure vidare, far historieldsheten negativa
konsekvenser for utstallningsresultatet, eftersom man inte har tillgang till den breda
repertoar av koncept och former som utvecklats genom tiderna. Han konstaterar att
museiverksamma skulle kunna dra fordel av att ha k&nnedom om tidigare
utstallningserfarenheter (Maure, 2009/2:2).

Eva Persson® har liksom Maure gatt i braschen for utstallningsmediet, och har bland
annat behandlat utstéllningsarbetets professionalisering och mediets utveckling
utifran personliga erfarenheter som museiverksam (se Persson 2007, Persson 1994). |
en artikel pa UtstallningsEstetiskt Forum (UEForum) fran 2008 skriver Persson en
énskan om att fa sina manga starka museiminnen belysta i ett historiskt sasmmanhang.
Hon satter vidare utstallningsmediet i relation till samtida, bade gamla och unga
medier sa som TV, radio, teater och film m.fl., som “alla har fatt sin svenska historia

"Hedersdoktor vid Linkopings universitet, dven Utstallningsestetiskt forums grundare och f.d.
chefsredaktor.



systematiskt samlad och analyserad i digra verk” (Persson 2008). Sa sent som i maj
2011 uppméarksammade Persson pa samma forum att den svenska
utstaliningshistorien fortfarande lyser med sin franvaro (Persson 2011).

Avsaknaden av forskning inom omradet for utstallningsmediet i Skandinavien har
observerats och atgardats pa fler fronter (se Clayhills 1983, Carlén 1990, Lundberg &
Agren 1999, Gaard 1999, Sandberg 2003, Strandgaard 2010 mfl.). Men trots att
mycket har skett pa museifronten sedan framfor allt 90-talet vad galler museologiska
publikationer, ar litteraturen om utstallningar pa museer ar fortfarande fragmentarisk,
och oftast av beskrivande karaktar. Djupare kunskap finns emellertid att h&dmta,
menar Persson, dven om den &ar sporadisk. Manga museer skriver sin egen
utstaliningshistoria, och akademiska avhandlingar och texter som behandlar
utstaliningsmediet produceras vid universiteten i landet (se Persson 2011). Pa
UtstéllningsEstetiskt Forum har Persson avsléjat att hon i ett pagaende
forskningsprojekt inriktat sig pa tiden mellan 1930-1967 (innan hon sjélv borjade
arbeta pa museer), och att hon tagit intervjuer med tidigare museiverksamma till hjalp
i sin undersodkning (Persson 2011).

Som blivande museologer inser vi liksom vara foregangare vardet av att skriva
utstallningshistoria, och att ta tillvara pd museiverksammas erfarenheter. Vi ser ett
behov av djuplodande studier, och att skapa forstaelse for utstallningarna och
utstallningsspraket som ett uttryck for sin samtid. Museiutvecklingen i Sverige &r
relativt val dokumenterad fran 1800-talets senare halft till 1900-talets tidiga
artionden. Vad galler de senare decenniernas utstallningshistoria, har vi noterat, &r det
desto glesare pa forskningsfronten. | synnerhet vill vi darfor uppmarksamma den
period av utstallningshistorien som &n sa lange kanske betraktas som vedertagen
kunskap av manga museipersoner av det aldre gardet, dar vi utifran Fornsalen pa
Malmd Museer fokuserar slutet av 70-talet.

Tva publikationer som behandlar utstallningar som ett uttryck for den samtid i vilken
de skapades, skall for denna studie framhallas som relevanta. Staffan Carlén skriver i
avhandlingen Att stalla ut kultur (1990) utstéllningshistoria utifran ett etnografiskt
perspektiv, dar han anvander Nordiska museet i Stockholm som fallstudie for
perioden 1870-1970. Carlén presenterar en holistisk bild av hur utstéllningar kan ses
som relaterade till tidens stromningar, dar han framhaller att de utstallningar som
gjorts pa Nordiska museet under 1960- 70-talen foljer tidens tendenser inom musik,
konst och litteratur i storre utstrackning an tidigare (Carlén, 1990:267-268).

Goran Rosander pekar i artikeln Museerna och tidsandans forandring (1996) liksom
Carlén pd museernas foljsamhet nér det galler anslutningen till samtiden, eller vad
han viljer att bendmna “tidsandan”. Tidsandan definierar Rosander hédr som
samtidens radande vérderingar, idéer och tankar. | artikeln skildrar han ett stycke
museihistoria fran 60-talet framtill 80-talets slut utifran ett antal kulturhistoriska
museer i Stockholmsomradet, dar grundldaggande forandringar inom den svenska
museihistorien satts i relation till ett antal viktiga handelser i samhallet.

Vi har vidare uppmarksammat att den forskning som utgar fran utstallningshistorien i
Sverige, men aven i vara nordiska grannlander, tenderar att fokusera kulturhistoriska
utstallningar. Ett antal verk som inriktar sig pa arkeologisk formedling i



utstallningssammanhang skall dock namnas (se Insulander 2010, Odengrund 2006,
Petersson 2004, Petersson 1992, Adolfsson 1987, Almgren 1976 m.fl.). Fornsalen pa
Malmé Museer har i olika avseenden framkommit i forskningssammanhang genom
sin langa utstallningsperiod, och féljande verk har darfor varit av sérskild betydelse
for denna undersokning.

Gundula Adolfssons Méanniska och objekt i smyckeskrin- En analys av arkeologiska
utstallningar i Sverige (1987) skall sarskilt framhallas som ett viktigt bidrag. |
avhandlingen tar Adolfsson upp for tiden (80-talet) viktiga fragor som berdr specifikt
arkeologiska utstallningar®. Adolfsson presenterar en inventering av arkeologiska
utstaliningar med tillkomstar mellan 1956-1986 (i vilken Fornsalen ingar). Har man
sett en har man sett alla”, skriver Adolfsson om det forharskande
utstallningsbudskapet — och formspraket i utstallningarna (Adolfsson, 1987:212), och
riktar skarp kritik mot museerna dar hon uppmanar till en mer nyanserad bild av
manniska och utveckling. Kritiken ar fortfarande i stor utstrackning aktuell, da
fragorna om museernas roll och den arkeologiska kunskapssynen kan sattas i kontrast
till vad som uppmérksammas idag.

Bodil Petersson® framhaller i en C-uppsats, Tider och trender. En studie av hur
forhistoria presenteras pa fem skanska museer (1992), hur forhistoria presenteras i
ord och bild pa skanska museer. Resultatet presenteras i forkortad version i en rapport
fran Arkeologi och Formedlingsdagarna (1995). Utifran sammanlagt sex utstéllningar
dar hon bland annat anvénder sig av Fornsalen, utgar Petersson fran dockor, modeller
och skisser for att teckna schablonbilder av perioderna sten — brons och jarnalder.
Petersson konstaterar att forhistoriska utstallningar relaterar till sin samtid, och att
idéer och tendenser i samhéllet styr en utstélinings utformning. En viktig aspekt hon
behandlar ar att hur relationen mellan kdnen presenteras i utstallningarna avspeglar
samhaéllets konsrollstdankande.

| magisteruppsatsen En ny forntid?- férandringar i basutstallningar om forntiden
(2006) anvander Anna Odengrund sig av tre forhistoriska utstallningar uppforda
mellan 1970-2000-talet som fallstudier®, varav Fornsalen ingar. Odengrunds syfte &r
att ta reda pa hur sattet att stalla ut arkeologiska foremal i basutstallningar har
forandrats 6ver tid, men ocksa att uppmarksamma vilka slags forandringar som &ager
rum och varfor. Detta angreppssatt dr ocksa vad vi vill ta avstamp i. Vi ser dock ett
behov av att utveckla Odengrunds slutsatser, och na kunskap och framfor allt
forstaelse pa ett djupare plan. Vi ser samtidigt fordelar med att stélla tidigare satt att
arbeta med utstéllningar i kontrast till nya metoder som utvecklats som ett resultat av
ett mer publiktillvant museum.

2Adolfssons avhandling har enligt Bodil Petersson uppmérksammats som “nytdnkande” och
“kontroversiell” av sin samtid. Den 6verraskade manga museianstéllda och arkeologer med sin kritiska
installning till museernas formedling av arkeologi i utstallningar d& den kom ut 1987 (Petersson,
2003:33).

3Bodil Petersson &r idag forskarassistent vid Institutionen for Arkeologi och Antikens historia, Lunds
universitet.

4Odengrund utgick fran fallstudier av Malmd Museer, Historiska Museet i Stockholm och
Nationalmuseum i K&penhamn.



Forandringarnas vindar- det angeldgna museet

Museerna star idag infor en foranderlig tid dar ett generationsskifte bland de
museiverksamma ar i antagande, och nya angreppssatt for att anga besokarna
introduceras. Var uppfattning ar att manga museiverksamma idag star med ena foten i
varderingar som tidigare varit radande, medan den andra foten star i framtidens
museum. Detta dr ocksa vad Jonsson & Pettersson uppmarksammar i masteruppsatsen
Det angelagna museet-GLO ett sprak for forandring (2011)°, d& de menar att
nagonting verkar vara pa gang i museivdrldens Sverige. “Det ligger i1 luften”,
uttrycker sig en av uppsatsens informanter (Jonsson & Petersson, 2011:5).

Jonsson & Pettersson sammanfattar att det skett en perspektivférskjutning i
museivarlden, bade i Sverige och internationellt, vad galler museernas relation till sin
publik. Fokus pad bevarandet av samlingarna har ldamnat plats at en okande
publiktillvdndhet, och en fordndrad diskurs som tenderar att ekonomisera
kultursektorn. Som ett resultat av detta har ett metodologiskt verktyg kallat GLO
(Generic Learning Outcomes) utvecklats, som anvénds i dialogen med bestkarna
(Jonsson & Pettersson, 2011:10).

GLO kan kort sammanfattat ses som ett verktyg museer kan anvanda sig av for att
fora en dialog med museibesokarna, for att lara k&nna och skaffa sig kunskap om sin
publik. Men det &r ocksa ett utvarderingsverktyg i det att man istallet for att begransa
sig och endast forlagger utvarderingen till efterat, inleder med en utvardering, och
utfor utvardering under arbetets gang (Johnson 2011-09-13,Cresco seminarium 2011-
11-15).

Metoden utvecklades av utbildningsvéasendet i England for ungefar tio ar sedan, pa
bestéllning av den engelska regeringen (Jonsson & Pettersson, 2011:40). Malmo
Museer var forst i Sverige (2009) att ta till sig detta metodologiska redskap, och har
liksom Dunkers kulturhus och Kulturen i Lund deltagit i ett fortbildningsprojekt for
sa kallad Outcome driven- Insight Guided practice (i vilket analysverktyget GLO
ingar), i Skane (Klang 2012-03-13,Tegnér 2012-03-27). Metoden sprider sig nu i
landet, och har i skrivande stund (varen 2012) nyligen upptagits som amne pa den
nationella konferensen FUISM®.

En museiverksam som arbetat manga ar i museibranschen, och som deltagit i detta
fortbildningsprojekt, har aterberattat for oss hur hon idag forfasas Gver hur man
tidigare demolerade utstéliningar utan att reflektera éver vad som egentligen var bra
eller daligt. Man kastade ut allt 1 utstdllningen och “uppfann hjulet” gang pa gang.

®vVad géller forskning kring GLO &r metoden mycket ny i Sverige, och lite forskning har hitintills

darfor forfattats kring &mnet i svenska sammanhang.

6 FUISM, Féreningen for pedagogisk utveckling i svenska museer.
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Men med det okande intresset for utvdrdering dr det inte ldngre “bara att riva
utstéllningar och bygga nytt”. GLO har med andra ord medfort ett mer reflexivt sétt
att tanka kring uppforandet av utstaliningar pd museer, men ocksa ett annorlunda
dokumentationsunderlag, vilket vi avser att behandla.

Syfte och fragestallningar

| denna intressanta brytningstid dar forandringarnas vindar blaser, ser vi ett desto
starkare behov av att blicka tillbaka, men att ocksa stanna upp, och att synliggéra vad
forhistorisk formedling gar ut pa idag. Hur har man tidigare arbetat med utstallningar,
och hur ser arbetet ut idag?

Vi befinner oss just nu i ett fordelaktigt forskningslage. Pa flera museer runt om i
Skane’ pagér just nu arbetet med att ta fram nya forhistoriska eller stadshistoriska
utstallningar. Ett av dessa museer ar Malmo Museer, déar forarbetet pagar med att
ersatta den befintliga utstallningen Fornsalen som invigdes 1978. Utstallningen har
vad forfattarna betraktar som ett sérskilt idéhistoriskt varde pa grund av dess langa
utstéliningsperiod.

Foljaktligen &mnar vi att genomféra en  museihistorisk, eller en
“utstallningsarkeologisk> undersokning®, dér vi har for avsikt att studera utstaliningen
som materiell kultur, eller om man s vill en “arkeologisk artefakt”. Vi vill utifran ett
hermeneutiskt perspektiv se bortom var egen forstaelsehorisont, och generera djupare
forstaelse for utstallningen i den tidsanda den skapades. Darmed slar vi ocksa vakt
om den kunskap som ryms i museiverksammas minnesarkiv, vilken annars kommer
att forpassas till historiens dndliga gdmmor av forlorade eller bortkomna intentioner”
(Werne, 1998:28).

Med utgdngspunkt i att det alltid finns “en sentida plattform fran vilken man iakttar
och forhaller sig till historien” (Karlsson, 2004:47), menar vi att det genom att stélla
fragor om ett historiskt forlopp ocksa blir maojligt att na forstaelse for radande
varderingar ur ett nutida perspektiv.

" Till de museer i Skane som vi nuléget kanner till, och som &r i planeringsfasen eller som &r i arbete
med att ta fram utstallningar av stads — eller forhistorisk genre, ingdr Malmé Museer, Dunkers
kulturhus i Helsingborg, Kulturen i Lund, Trelleborg museum och Kristianstad Regionmuseum.

8 Bada forfattarna till denna uppsats har en kandidatexamen i forhistorisk arkeologi, vilket ligger till
grund for vart val av &mne.
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Det huvudsakliga syftet med detta arbete ar saledes:

Att skapa djupare forstaelse for utstallningsspraket som ett uttryck for samtida
varderingar i en utstallning fran 70-talet, och att med insikt i det forflutna generera
kunskap om var egen samtid.

Uppsatsens forsta fragestallning ar:

Varfor ser utstallningen Fornsalen fran 1978 ut som den gor, och vad ville man
ursprungligen formedla?

- Pa vilket satt var utstallningen Fornsalen aktuell i sin samtid?

- Vem medverkade i utstallningsarbetet och vilken kompetens nyttjades?

- Hur arbetade man fram Fornsalen?

- Vilka perspektiv pa forhistorien ville man lyfta fram, och hur avspeglas detta i
utstallningen?

Uppsatsens andra fragestallning ar:

Hur kan vi utifran Fornsalen orientera oss i nutiden vad galler (forhistorisk)
formedling i utstallningar?

- Hur arbetar man idag med den nya forhistoriska utstallningen utifran GLO?
- Vem medverkar i utstallningsarbetet och vilken kompetens nyttjas?
- Vilka perspektiv pa forhistorien vill man lyfta fram?

Begrepp och definitioner

Med forhistoriska eller arkeologiska utstallningar avser vi har utstallningar som i
forsta hand representerar den del av kulturhistorien som saknar skriftliga kéllor.

Vi har valt att bendamna museiverksamma som arbetar med, och som i forsta hand
varit ansvariga for framstallningen av utstallningar for utstéllningsproducenter.

Med informanter avser vi de intervjupersoner, ifran vilka vi erhallit den information
arbetet bygger pa. Informanten, kan forutom att vara en kalla till information,
betraktas som studentens eller forskarens larare (Ahrne & Svensson 2011:49).
Informanten besvarar fragor som “kommer ur hans eller hennes kultur eller sociala
milj6” (ibid).
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Teoretiskt ramverk

Hermeneutisk utgangspunkt

Uppsatsen utgar pa ett metaplan fran ett hermeneutiskt perspektiv, dar tolkning ar
nodvandig for att vi skall uppna forstaelse (Johansson, 2003:71). Vi utgar alltid fran
var egen forforstaelse av det fenomen som skall tolkas, och mer eller mindre
medvetna antaganden, som kan kallas var forstaelsehorisont (ibid:71). Vi vill i arbetet
se bortom den egna forstaelsehorisonten, och via en tolkningsprocess tranga in i
nagon annans forstaelsehorisont (d.v.s. de museiverksammas). Tolkningsprocessen
utifran tankemodellen den hermeneutiska cirkeln, eller spiralen, som vi anvander oss
av i undersokningen, innebar att vi rér oss mellan delarna och helheten (Joansson,
2003:71, Kvale & Brinkmann, 2009:226). Med den hermeneutiska spiralen tillats var
forstaelse att utvidgas och forandras (Odman, 2007:98), vilket pa s& satt genererar
djupare forstaelse.

Tacit knowing- tyst kunskap

For vart teoretiska ramverk amnar vi vidare hiimta inspiration frén Michael Polanyi’s
(1966) tankar om kunskap, som utgar ifran att kunskap som helhet bestar av tva delar.
Dessa delar kan liknas vid ett isberg, dér den explicita, uttalade och verbala
kunskapen utgér den mindre men synliga delen av isberget (Haldin-Herrgard,
2004:3). Polanyi menar att vi vet sa mycket mer an vad vi kan berétta eller uttrycka i
ord (Polanyi, 1966:4), och att ett tyst kunnande, tacit knowing, finns inom 0ss
(ibid:9).

Genom att 6verfora denna teori till vart arbete kan de varderingar, perspektiv och
tankar vilka Iag till grund for 70- talets utstallningar ses som en uttalad och explicit
kunskap hos de vid denna tid museiverksamma. Vi menar dock att denna explicita
kunskap med tiden genomgatt en process till att bli just ett tyst kunnande.

Det tysta kunnandet, eller den implicita forstaelsen, menar John Dewey ar nagot Vi i
mangt och mycket tar for givet. Denna forstaelse grundar sig ofta pa gemensamma
erfarenheter, eller som i de museiverksammas fall, gemensamma perspektiv och
varderingar. Ett problem uppstar dock om det finns personer som inte delar denna
erfarenhetsbakgrund, vilket kan resultera i att budskap och menig missforstas, eller
inte forstas alls (Dewey 1933).

Det som den &ldre generationens museiverksamma ser som en sjalvklarhet kan darfor
ségas vara en erfarenhetsbakgrund som den yngre generationen saknar, men som
kravs for att forsta vad som ligger till grund for utstallningarna. Nar den tysta
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kunskapen gar forlorad forsvinner ocksa forstdelsen for utstallningarna som ett
uttryck for sin samtid.

Extentionell och intentionell kontext

For att vidareutveckla denna tankemodell utgar vi fran Finn Wernes resonemang i
Arkitekturens ismer (1998). Werne tar visserligen sin utgangspunkt i hur vart satt att
se arkitektur och hur vara uppfattningar om arkitekturen standigt férandras, men vi
betraktar hans forklaringsmodell som fullt applicerbar pa férskjutningar som varit i
séttet att se och uppfatta forhistoriska utstallningar.

Beroende pa hur den foreliggande situationen ser ut vid tiden for skapandet av en
utstallning, &r utstallningsproducenterna, eller producenterna enligt Wernes
resonemang av naturliga skal begréansade av vilka mojligheter det finns att férandra i
den sa kallade extentionella kontexten. Denna har att géra med forestallningar om
framtida behov, om vad som ligger i tiden, traditioner, seder etc., och uppfattning om
hur varlden bor forandras i storsta allméanhet (Werne, 1998:13).

Vad producenterna har att forhalla sig till “varierar fran individ till individ och fran
tid till tid i varje enskilt livsode” (ibid:31)°. Men det finns alltid mer eller mindre
utrymme for deras vilja att forandra varlden i ndgon mening (ibid:13). Den
intentionella kontexten handlar foljaktligen om en strdvan efter att forandra och
ifrdgasatta den befintliga situationen. Forhallandet mellan det intentionella och det
extentionella kan sammanfattas som:

Det extentionella — i det allménna, vedertagna vid en viss tid, visar sig i det allménna,
vedertagna, i bruket, i skicket, traditionen, medan det intentionella visar sig i det nya, i det
avvikande och marginella

Werne, 1998:14

Exempelvis namner Werne den tidstypiska stilen, och hur denna kan hénvisas till en
ism, eller koncept som betonar eller framhaller nagonting. P& sa satt markeras den
gentemot det vanliga och det redan accepterade (ibid: 28). Men, menar han vidare,
vad som markeras gentemot det redan accepterade, det intentionella, kan endast vara
nytt under en relativt begransad tid. Det 6vergar efterhand som idéerna vinner allmént
erkannande i ett extentionellt sammanhang, och forvandlas till vardaglighet, eller
“allméingods”lO .

®Inom ramen for dessa regler och monster karaktériseras det enskilda verket mer eller mindre av den
enskilda individens stil, det vill sdga individuella modus. Individens “sérskilda avsikter och sitt att
referera till sdvél den extentionella kontexten som ismen” (Werne, 1998: 28).

\verne ger ett exempel hur de tidiga funktionalistiska pionjarerna pa 20-30-talet skapade ett
formsprdk som intentionellt var sammankopplat med en avantgardistisk revolt mot 1800-talets
borgerliga kultur. Men efterhand som formspraket utnyttjades extensivt skedde en forvanskning av de
ursprungliga intentionerna, och formspraket fick foraktfullt bendmningen “byggmastarfunkis”. Under
40-50-talet fick detta formsprak en helt annan innebord an tidigare, istillet som folkhemstrygghet
skapad genom hygienisk smaborgerlig arkitektur” (Werne 1998:32), och under 60-70-talets byggande
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Goran Rosander sammanfattar detta resonemang val i féljande citat.

Vi ar alla medvetna om att olika tider har sina specifika varderingar, grundade pa aktuella
idéer och ideologiska tankefigurer. Den generella atmosfaren i samhallet, de forharskande
stamningarna och insikterna, &sikterna, &ndras. Nya tankar fors fram, slar rot och
internaliseras kollektivt, de gamla blir ointressanta och skjuts i bakgrunden eller férsvinner.

Rosander, 1996:14

Vad Rosander beskriver dr hur det nya, intentionella, blir ointressant, eller
allmangods, da nya tankar internaliseras. Tankarna, eller kunskapen Gvergar till att bli
tyst, outtalad kunskap” i bakgrunden”. Kunskap som kan ge oss en storre forstaelse
for utstallningen som ett uttryck for radande perspektiv och samtida tankar om
arkeologisk och museologiskt formedling.

Utstéliningen som kommunikationsmedium

Bengt Lundberg utgar i Museologisk grammatik (1999) fran hur det méanskliga
spraket kan Overforas pa olika sprakformer och darmed &ven utstallningsprak.
Utstéllningssprak definierar Lundberg som “ en serie konventioner dir féremél och
tecken bildar mening for den invalde” (Lundberg, 1999:13). Utstéllningar kan pa sa
sétt  betraktas som en form av  kommunikationsmedium  mellan
utstallningsproducenter och besokare, dar utstaliningens upplagg och formsprak
berattar nagot om vad utstéllningsproducenterna vill formedla i utstaliningen (se t.ex.
Strandgaard, 2010, Insulander 2010, Adolfsson 1987).

Gundula Adolfsson (1987) sammanfattar:

Ingen utstillare kan undgé att “mena” ndgot med framstidllningen. Det dr omdjligt att
iscensatta neutralt./.../ det gar inte att tala utan att sdga nagot, hur oklart budskapet &n blir

Adolfsson, 1987:73

| utstallningen brukas historien'!, och utstallningsproducenternas bild av férhistorien
kommer till uttryck, eller “aktiveras”. I séttet att presentera forhistorien avsldjas pé sé
satt utstallningsproducenternas historiemedvetande®® och syn p& arkeologi som
vetenskap (Adolfsson, 1987:24).

fanns inte langre nagot spar av de ursprungliga avsikterna (ibid). Under 80-talet férvandlades det
intentionella uttrycket for frigorelse fran forlegade ideal till en vordnad och en ovilja att dverge det
modernistiska. Det blev alltsa till och med ett uttryck for allt som var forhatligt bland 1900-talets
kulturradikala avantgarde (ibid: 33).

1 peter Aronsson definierar historiebruk som processer da delar av historiekulturen, s som Kallor,
artefakter etc.”aktiveras for att forma bestdmda meningsskapande och handlingsorienterande helheter ”
(Aronsson 2004:17).

12 Klas-Goran Karlsson (2004) definierar historiemedvetande som: ”Varje ménniska har ett historiemedvetande,
det vill séga vander sig till, reflekterar dver och integrerar historien i den egna identitetsbildningen, det egna
vetandet och de egna handlingarna” (Karlsson, 2004:44).
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For att forsta utstallningen och utstallningsproducenternas forutsattningar, maste vi
darfor (utifran Wernes resonemang) forsoka forstd utstallningsproducenternas
extentionella kontext. Det vill sdga vad som var som var vedertagen arkeologisk
kunskapssyn, normer vad galler utstallningssprak och formedling av arkeologi vid
den har tiden. Med utgangspunkt i tidsandan, det vill sdga vad som kan ha varit
radande varderingar, tradition och tankestromningar, vill vi ocksa na insikt i vad som
kan betraktas som den intentionella kontexten. Vad var egentligen det nya med
utstélliningen, det avvikande och det marginella?

Med insikt i att vi forstar var egen samtid, och orienterar oss i tid, i ljuset av
historiska erfarenheter och i férvantning om en specifik framtida utveckling”
(Karlsson, 2004:45), soker vi pa samma satt forstaelse for nutida varderingar och
perspektiv.

Metod

Disposition

Arbetet skall betraktas som uppdelat i tva delar, dar vi besvarar fragestallningens
forsta del med utgangspunkt i en kritisk “utvdrdering” och tolkning av Fornsalen i
dess befintliga utférande. Vi anvander oss hér av Ole Strandgaards Berettermodell (se
nasta avsnitt) som tillhandahaller vissa tumregler for att analysera handling och
upplagg i utstallningar. Utifran denna forsta uppfattning av utstallningen, som baserar
sig pa tolkningar utifran utstallningens fysiska uttryck, kommer vi darefter att
analysera och tolka om utstéllningen utifran bildanalys. | bildanalysen avser vi att nd
djupare kunskap om Fornsalen, genom arkiverat material och intervjuer med personer
som deltog i utformandet av utstallningen.

| den senare delen av arbetet, knyter vi an Fornsalen till det pagdende arbetet med den
nya forhistoriska utstallningen pa Malmo Museer. Nuet framtrader pa sa vis i kontrast
mot vad som tidigare varit. Darefter foljer en aterkoppling till resultaten i en
sammanfattande slutdiskussion.
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Beréttarmodell

Ole Strandgaard (2010) beskriver sju gyllene regler som skapar en bra “berittelse”
(den gode historie)*®. Han menar att utstallningsproducenter liksom filmfolk och
forfattare kan anvanda sig av foéljande berattarmodell for att analysera handling och

uppléagg.
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Enligt Strandgaard kan utstallningsproducenten Oversatta berattarmodellen till ett
visuellt uttryck, och pa sa satt skapa béattre forutsattningar for besokarna att forsta och
folja utstallningen sa som den ar tankt att foljas (Strandgaard:250f). Varje monter kan
exempelvis betraktas som ett uppslag, eller scen, som skall féra lasaren/bestkaren
framat i handlingen med hjalp av cliff hangers (ibid:251).

For det forsta, framhaller Strandgaard, kréavs ett bra ~anslag”, som fangar besokarens
intresse, och som anger stamningen och tonen i utstalliningen. Anslaget gar darefter
Over i presentationen av historiens aktorer och element, samtidigt som en
spanningskurva inleds. Denna spanningskurva trappas upp, och snart kommer
besokaren till the point of no return- bestkaren kan inte (eller vill inte) vanda tillbaka,
utan slussas vidare i utstallningen tills spanningskurvan gar Over i en
konfliktupptrappning, och darefter klimax. Handlingen faller pa plats, och besokaren
far sin beloning (ibid 250f, var kursivering och Gversattning).

13Strandgaard ger ocksd exempel pd hur den gode historie ocksd exempelvis kan vara en gyser (en
rysare)- Svalt som krigets foljeslagare ingér i berattelsen om det trettiodriga kriget pa Armémuseum i
Stockholm (Strandgaard, 2010:251)
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Vi har i vart upplagg valt att utga fran denna berattarmodell, dar vi samtidigt tolkar
utstaliningens fysiska uttryck. Foljer vi som besokare med i handlingen? Hur drivs
handlingen framat, och halls vart intresse uppe genom hela utstéallningen?

Bildanalys

Med utgangspunkt i att en bild, och pa sa sétt dven en utstallning, kan betraktas som
ett visuellt uttryck, har vi valt att anvanda oss av bildanalys for att na djupare kunskap
om utstallningen. Bildanalys tillater att utstallningen kan betraktas som en kvarleva,
eller som en “arkeologisk artefakt™ utifran exempelvis form, stil, tekniska l6sningar
och materialanvandning. Men genom att betrakta utstallningen som en kvarleva kan
den ocksa utnyttjas som en kalla till kunskap ~om varderingar och tankesatt i den
miljo i vilken [utstallningen, var notering] skapades” (Kjeldstadli, 1998:193).

Bildanalys kan utforas enligt foljande stadier (h&r omarbetade och kompletterade
utifran Kjeldstadli, 1998:194ff).

Formanalys

Ett forsta steg i bildanalys ar att beskriva utstallningens form, uppbyggnad och stil.
Detta steg kommer att utforas i berdttarmodellen, men kommer i bildanalysen att
kompletteras med avsikt att aterskapa bilden av utstallningen i dess originalutférande.
Formbeskrivningen skall, som Kjeldstadli uppmérksammar ses som ett steg pa vagen
mot att forsta foljande aspekter nedan.

Upphovsbeskrivning
Hur arbetades utstdllningen fram, och vilken kompetens nyttjades? Hur sag
arbetsdelningen ut?

Teknisk analys

Genom beskrivningen av utstallningen och vilka som deltog i utstallningsarbetet
kommer vi in pa teknisk analys, dar vi undersoker vilken teknik och vad for slags
material som har anvants. Vad for slags material och teknik som fanns att tillga kan
fungera véal som dateringsunderlag, men det avsléjar ocksd vilka forutsattningar
utstallningsproducenterna arbetade utifran. Pa vilket sétt kan utstallningen ha varit
modern material — och teknikmassigt? Vad kan betraktas som intentionellt i detta
sammanhang?

Motivanalys

| motivanalysen steg géller det sedan att lata “bilden” av utstillningen sjunka in. For
att forstd motivet, kravs en viss kannedom om tidsandan. Hur utstallningen var
modern material- och teknikmassigt maste naturligtvis stallas i kontrast till tidens
normer, stil och konventioner vad géller museiférmedling. Vad var tidens
konventioner vad géller forhistorisk kunskapssyn och formedling.
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Meningen med utstéllningen

I samband med motivanalysen kan vi g& ner ytterligare ett steg 1 “kunskapsspiralen”,
genom att se till den underliggande meningen med utstallningen. Genom att se till hur
man valt att presentera foremal och text, och uppbyggnaden av sjalva utstallningen
kommer utstéllningsproducenternas syn pa arkeologin som vetenskap till uttryck. Vi
vill har identifiera vad syftet var med utstallningen — vilken malgrupp man vande sig
till, samt utstallningsproducenternas bild av férhistorien.

Material

Malmo museer och Fornsalen

Grunden till vad som idag ar Malmo Museer lades 1841. Museet finns sedan 1937 pa
Malmohus slott och & numera ett kommunalt museum. Museet omfattar forutom
Malmohus med dess kulturhistoriska och naturhistoriska utstallningar ocksa
Teknikens & Sjofartens hus samt ett antal kulturhistoriskt vardefulla miljoer i
Malmoomradet (Malmo Museers hemsida). Malmo Museer lagger stor vikt vid aktivt
publikarbete och arbetar utifran tva regionala uppdrag, Publik arkeologi och Hallbar
utveckling (Regional kulturplan for Skane, 2011:38).

Utstéllningen Fornsalen pa Malmo Museer ingar tillsammans med Medeltidssalen i
de historiska utstallningarna®®. Utstallningen invigdes 1978, och finns fortfarande pa
plats i skrivande stund. Rivningen av utstallningen &r planerad till 2014, och arbetet
med en ny utstallning har paborjats. Tankar om att fornya utstallningen har funnits
sedan lange (Odman 2012-03-01, Bjérhem 2012-03-01 mfl.).

Materialgenomgang och avgransning

Vi har valt att genomfdra en kvalitativ fallstudie av Fornsalen, delvis med anledning
av den planerade rivningen och uppbyggnaden av en ny utstallning, men ocksa pa
grund av att utstallningen med aren kommit att fa ett stort idéhistoriskt vérde.
Dokumentationen om Fornsalen ar relativt sparsam. Endast ett antal fotografier,
skisser och brevkorrespondenser finns att tillga, liksom tidningsurklipp, pedagogiskt
studiematerial, och en pressinbjudan till invigningen. Det sparsamma materialet vags
emellertid upp av att utstallningen fortfarande finns att besoka pa Malmo Museer, och
av tillgangen till nyckelinformanter, det vill sdga personer med insikt
utstallningsarbetet med Fornsalen eller i arbetet med den nya forhistoriska
utstéllningen.

Da vi i denna undersokning endast inriktar oss pa att studera implementeringen av
GLO i Sverige, har vi valt att inte studera hur man arbetat i Storbritannien. Pa grund
av att GLO-metodiken &n sa lange ar att betrakta som nytt forekommande i landet, ar
de studier som har gjorts om GLO -arbete pa museer i Sverige i skrivande stund
framfor allt avgrénsade till museernas egen verksamhet. En viktig del av
undersokningsmaterialet bestar foljaktligen &ven i detta avseende framfor allt av

14 Medeltidssalen invigdes 1987 och kommer liksom Fornsalen att inom de narmsta aren fornyas.
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intervjuer med ett antal informanter. Férutom en intervju med Mimmi Tegnér pa
Malmo Museer, intervjuades Eva Klang och Anja Petersen fran Dunkers kulturhus
med anledning av att vi avsag fa en storre forstaelse for hur andra museiverksamma
har tagit till sig och resonerar kring GLO. Av tid — och utrymmesskél har vi valt att
inte gora en vidare jamforelse institutionerna emellan ifrdga om implementeringen av
metoden, utan begransar undersokningen till att galla Malmo Museer. En jamforande
undersdkning av hur olika institutioner arbetar med GLO skulle hér dock vara
intressant att belysa ur ett storre perspektiv.

Intervjuer

Intervjuerna &gde med ett undantag rum under varen 2012 och var av
semistrukturerad karaktér (se bilaga 1). Informanterna uppmanades att resonera fritt
kring vissa fragor, da vi ville vara lyhérda for ytterligare information av relevans for
arbetet™, Till viss del har materialet kompletterats i vidare mailkorrespondenser.

e Ingeborg Roth, anstalld pa Malmé Museer mellan 1966-1994. Indendent,
medansvarig for utformningen av Fornsalen.

e Aina Mandahl, delaktig i utstallningsarbetet med Fornsalen som sakkunnig i
jarnalder och tidig medeltid. Tidigare amanuens vid Arkeologiska
Institutionen i Lund.

e Chatarina Odman, anstalld p& Malmé Museer sedan 1973,
Arkeolog/antikvarie vid arkeologiska utgravningar inom Malmé Museer'®
med viss insikt i arbetet med Fornsalen. Numera antikvarie pa Malmo Museer,
ansvarig for de arkeologiska materialen, mynt och medaljsamlingen, det
topografiska arkivet samt delaktig i arbetet med den nya forhistoriska
utstéllningen

e Nils Bjorhem, anstalld pa Malmo Museer sedan 1977. Arkeolog/antikvarie
vid arkeologiska utgravningar inom Malmé Museer. Numera intendent pa
Kulturarvsenheten for Malmo Museer, delaktig i arbetet med den nya
forhistoriska utstallningen.

e Mimmi Tegnér, Informator vid Malmo Museer. Projektledare for arbetet med
den nya forhistoriska utstéllningen, och utbildad i GLO.

13 enlighet med Vetenskapsradets rekommendation (1990) tar vi ansvar for att den skrivna texten
dverensstdammer med informantens utsaga. Vi har informerat de medverkande hur forskningsresultaten
kommer att publiceras (Vetenskapsradet 2011:15) samt erbjudit dem att innan publicering fa mojlighet
att lasa igenom och lamna kommentarer. Vi har erhdllit samtycke géllande intervjudeltagande och
ljudupptagning vid intervjutillfallet. | frdga om anonymitet i den fardiga publikationen har samtliga
deltagande givit sitt medgivande till att ndmnas vid namn.

18 Fram till 2009 bedrev Malmé Museer arkeologiska utgravningar i Malmé medeltida stadskérna samt

socknarna som numera ingér i Malmo stad. 2009 skedde en omorganisation, vilket innebar att Malmo
Museer inte I&ngre bedriver arkeologiska utgravningar (Odman 2012-03-01).
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e Anja Petersen, utstallningspedagog vid Dunkers kulturhus. Utbildad i GLO.
e Eva Klang, utstallningspedagog vid Dunkers kulturhus. Utbildad i GLO.

Vi har férutom dessa intervjuer med ovanstaende informanter haft mailkontakt med
Sven Rosborn, arkeolog och numera forskningschef vid Fotevikens museum.
Rosborn medverkade till viss del i utstallningsarbetet av Fornsalen, da anstalld som
arkeolog®’. Vi genomférde aven intervjuer med Kristina Jennbert, professor vid
Arkeologiska institutionen i Lund, Per Karsten, museichef vid Lunds Universitets
Historiska Museum (LUHM) samt Ingela Jacobsson, museichef vid Trelleborgs
museum. Dessa intervjuer gav intressanta infallsvinklar och vidare hanvisningar av
relevans for arbetet.

Till 6vrigt material skall sentida dokumentation med koppling till Fornsalen namnas.
| ett internt dokument (Gammal Fornsal) gor Nils Bjorhem, verksam vid museet och
involverad i den kommande utstallningen, en grundlig Kkritisk granskning av
utstéliningen och hur vi kan dra lardom av den. | Kunskapssammanstéllning infor nya
historiska utstallningar:del forhistoria (2011), ocksa forfattad av Bjorhem, ingar en
kunskapssammanstallning 6ver hur kallmaterialet fornyats sedan slutet av 70-talet™.
Vi har vidare tagit del av bland annat ett projektforslag till forstudien av de nya
historiska utstéliningarna, samt ett dokument (Dialogrum), som innefattar
information om mdéten med fokusgrupper inom ramarna for GLO-arbetet.

Kallkritik

Av tidsmassiga skédl har antalet intervjuer begrénsats till ovan ndmnda. Som
komplettering till dokumentationen av utstallningen menar vi att dessa utgor ett
fullgott underlag. Dessvarre ar emellertid Bengt Salomonsson, tidigare museichef*®
for Malmd Museer och huvudansvarig for utformandet av Fornsalen, avliden sedan
flera ar tillbaka. Salomonssons utsaga hade varit mycket vardefull i detta avseende,
och avsaknaden av denna kalla uppmérksammar vi som en viktig ké&llkritisk
synpunkt.

Med de genomférda intervjuerna foljer viktiga kallkritiska aspekter, som férutom
allmanna regler i frdga om representativitet, upphovssituation och syfte, etc. (se
Ahrne & Svensson: 2010, Kvale & Brinkmann: 2009 m.fl.), skall ndmnas. Sedan
Fornsalen invigdes har samhéllet forandrats och darmed ocksa informanternas
kunskapsbild och uppfattning om det forflutna reviderats, vilket ar viktigt att halla i
atanke. Utstéllningarna med dess innehall star med andra ord kvar i datidens tidsanda,
medans dagens betraktare liksom de museiverksamma befinner sig i nutidens.

YRosborn blev senare intendent och ansvarade for utforandet av Medeltidsutstéllningen

18 | ett av dessa dokument har en av forfattarna genom en praktikplats deltagit i uppgiften att komma
upp med nya perspektiv pd Fornsalen. Denna uppgift gav upphov till idéer som mynnade ut i detta
examensarbete.

Y9 vid tiden for utférandet var Salomonsson chef for Historiska avdelningen, senare Stadshistoriska
utstéliningarna (Roth 2012-05-28).
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Da vi intervjuar personer och i vissa fall uppmanar dem att redogora for handelser
som utspelade sig for over trettio ar sedan, maste vi saledes vara medvetna om de
kéllkritiska aspekter detta medfér. Visserligen finns det inget linjart samband mellan
tidsavstand och glomska, vilket kan argumenteras utifran en brittisk psykologisk
undersokning®® som visar att vi glémmer mest omedelbart efter handelsen.
Langtidsminnet &r darefter Overraskande stabilt (Kjeldstadli, 1998:188f; Nilsson,
2004:269). Men mojligheten finns ™att vi omedvetet sokt justera minnet i
overenskommelse med de normer vi har idag efter att forestallningarna om det
forflutna ar fargade av senare erfarenheter” (Kjeldstadli, 1998:189).

Intentioner och avsikter kan ha omvandlats eller fértrangs (Werne, 1998:27), och vi
maste ha inslag som glomska och “minnesfel” i atanke. Intervjuerna, skall hir ater
poangteras, kommer att sattas i relation till de skriftliga dokument som finns att tillga.

Analys av utstallningen Fornsalen

Del I. Var initiala tolkning av Fornsalen

For att var forsta bild av Fornsalen inte skulle paverkas allt for mycket av senare
efterforskningar forlades ett tidigt besok i utstéliningen. Den kritiska granskning och
tolkning av Fornsalen som presenteras ar medvetet subjektiv utifran var arkeologiska
och museologiska bakgrund. Bildmaterialet ar darfor vél tilltaget, for att lasaren skall
kunna fa en uppfattning av Fornsalen i dess befintliga skick.

Vi har ocksa valt att tillfora tidigare tolkningar som gjorts av Fornsalen, for att visa pa
hur utstallningen uppfattats utifran andra forskningsperspektiv. Gundula Adolfsson
(1987), Bodil Petersson (1992) och Anna Odengrunds (2006) undersokningar utgar
samtliga fran besok i Fornsalen decennier efter att utstallningen invigdes. Deras
resultat &r liksom var initiala tolkning baserade pa utstallningen i dess fysiska uttryck.

20 Brittiska psykologiska test har enligt Kjeldstadli (1998) visat att manniskor tenderar att inte glomma
fler namn pa klasskamrater efter fyrtiosju ar an efter nio manader (Kjeldstadli, 1998:188).
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Utstéllningen Fornsalen - utifran berattarmodellen

Anslag

Utstaliningen Fornsalen ar beldgen pa
museets andra vaning. Ett vitt, kalt
hallutrymme moter besokaren, dar
skyltningen vid den anonyma entrén hénvisar
till Slottet, Historia, Tillfalliga utstallningar.
| utstallningens forsta rum fangar titeln
MODE UTAN MIDJA (tillfallig utstéllning)
med en pil i riktning mot vénster vart
blickfang, vilket forstarker intrycket av
utstallningen som en passage vidare mot
museets Ovriga utstallningar.

Rummet ar forhallandevis stort till ytan. Den
fristiende montern vi méts av narmast dorren
ger ett fOrsta “plottrigt” intryck, men visar sig
vid narmre granskning innehalla ett valgjort
stapplandskap i  miniatyr med sma
manniskofigurer. DA vi tar in rummet tycks
det vara lamnat at sitt 6de. Fargsattningen i
brunt, gront och beige ar bleknad, och vi
lagger marke till att den beige-gra
heltackningsmattan ar nétt av tidens rand.

Till vanster, pa rummets kortsida hanger en
monter med artefakter och en karta Gver
inlandsisens tillbakadragning. Vi noterar
ocksa en fonsterglugg med sladdanordningar i
vaggen, som mojligtvis kan ha fylld en
funktion for bildvisningar. En morkbla
vaggfast monter med ett Overflod av
artefakter, kartor och skisser tar sedan vid och
upptar langvaggen. Den lyses upp av
spotlights som ger ett gulaktigt, behagligt
men (ur ett lasarvanligt perspektiv) nagot
dunkelt sken. Vi betraktar denna monter som det mest tilldragande momentet i
rummet. Ur ett "sédljande” perspektiv kan vi dock sammanfatta anslaget som timligen
odramatiskt. Aven om foremalen i montrarna har en dragningskraft, upplever vi som
besdkare inte utstallningen som intagande.

Fig5
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Utstallningens presentation — den 6vergripande handlingen med avstamp i aldre
stenalder

Var forsta kansla av utstallningen som en passagevag kan
forklaras av att utstallningen ar inhyst i ett langsmalt
utrymme. En véggfast monter I6per genom ndstan hela
utstalliningen. Monterns rubriker och kartor later oss forsta
att forhistorien &r tankt att presenteras/beréttas i
kronologisk ordning, med avstamp i inlandsisens
tillbakadragning. Den roda traden &r pa sa satt tydlig, och
“kapitlen” utgar Overgripande frdn epokerna dldre och
yngre stendlder, brons — och jarnalder. Utstéallningen
fokuserar ett lokalt perspektiv pa Malmoéomradets
forhistoria, vilket avslojas av foremalens fyndplatser
(Segebro, Hylliekroken, Limhamnsomradet etc.).

Den 6vergripande informationen i utstéllningen utgar fran
en kort, “encyklopedisk “montertext, som forklarar varje
tidsepok utifran rubriker som Klimatet, Naturen, Fig 6
Manniskorna, Bostaderna, Maten, Kladerna, Tekniken, Religionen, Gravarna etc.
Forhistorien berattas med andra ord utifran ett systemteoretiskt perspektiv, med fokus
pa forsorjning, ekologi och teknologi som huvudsakliga drivkrafter for forandring. Ju
langre fram i tiden vi ror oss, desto mindre fokus laggs pa natur och klimat. D& vi nar
jarnaldern  blir samhallsutveckling och stadsbebyggelse allt viktigare. |
utstallningstermer har denna linjara syn pa utvecklingen vad galler bade samhalle och
artefakter benimnts ett steg fran natur till kultur” (Adolfsson, 1987:150).

Handlingen drivs saledes fram av teknologiska framsteg. Det ar en berattelse om
samhallsutveckling, och om maénniskans kulturella utveckling. Beréattelsen om de
olika epokerna utgar fran olika teman. Adolfsson (1987), uppmarksammar hur
framstéllningen av varje epok blir avhangig tillgangen eller avsaknaden av en viss
kategori av foremal (vilket hon benamner artefaktcentrering). | montern 6ver Aldre
stenalder framtrader mycket riktigt just interaktionen mellan méanniska och natur, och
hur man livnarde sig som jagare — samlare, centrerat kring redskapstillverkning och
jaktvapen etc. De senare perioderna utgar istallet fran interaktionerna mellan
manniska - manniska, utifran gravskick, hantverk och handel (Adolfsson, 1987:150).

Foljande textrader ar hadmtade ur den inledande texten. Vi presenteras forst en
“bakgrundsbild”, en beskrivning av landskapet och det for tiden radande klimatet.
Dérefter presenteras aktorerna, forhistoriens manniskor.

Véra allra aldsta forfader sdg ut ungefar som vi, men var kanske lite kortare till vaxten /.../
Eftersom vi levde pa renjakt var vi tvungna att félja renhjordarna pa deras vandringar norrut
pa somrarna och soderut pa vintrarna /.../ Vi livnarde oss mest pa renkétt. Kosten drygades ut
med fisk, bar och rétter /.../ Vi var sakert kladda i skinn och pals precis som eskimaerna och
polarindianerna varit anda in i vara dagar /.../

“Vi”- begreppet anviands flitigt. Uppenbarligen innefattar vi besokaren. Ar vi att
betrakta som é&ttlingar till dessa forsta manniskor som bosatte sig i nuvarande
Malmoomradet? Anvandandet av begreppet antyder att besokaren (i forsta hand
malmoébon?) skall kdnna samhdrighet med forntidens ménniskor. Men utifran denna
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generaliserande beréttelse om det forhistoriska samhallet problematiseras inte
vasentliga aspekter som invandring, nationalgranser, kulturméten eller mangfald.
Vidare, kan vi konstatera, presenteras besokaren ingen inblick i tolkningsprocessen,
och ges darfor en statisk och ensidig bild av det forhistoriska samhallet.

Estetik- féremalen och deras placering

Sa som foremalen placeras i den forsta
vaggmontern med fokus pa aldre stenalder,
foljer upplagget av foremal mer eller
mindre genomgaende i utstillningen. De
flesta av foremalen vilar kronologiskt
uppradade eller i sma ansamlingar pa
brunbeige eller gron jutevdv i montern,
vilket ger dem ett tvadimensionellt och
livlost intryck. Vi lagger dock mérke till att
man har utnyttjat ytor for att skapa rymd ;
i montern, och stravat efter att uppna ett Fig7
mer tilltalande uttryck. Det ligger ndrmast till hands att exempelvis en naturtrogen
rekonstruktion av en plattfisk skall symbolisera fisket, liksom det barkflote som
hénger uppspéant i fiskelina. Tillsammans med ytterligare ett antal upphéangda fynd i
montrarna fyller den ut det tomma “luftutrymmet”, och bryter av uppradandet av
foremal.

Vissa objekt har fatt en nagot framlyft roll. Pa ett litet
trastativ sitter till exempel en hornyxa med spar av
ristningar, och pa ett ljusare ’sdckvavspodium” ligger
ett kadatuggumi med informationen tuggat av ett c:a
15 &r gammalt barn”. Informationen, konstaterar vi,
lamnar en kunskapstdrstande besokare otillfredsstalld.
Tolkningsprocessen ar for besdkaren dold, och det ar
en objektiv bild av forhistorien som presenteras.

Vart forsta intryck av att utstallningen har statt lange,
och att den tycks ha lamnats darhan, starks av slarvigt
antecknade lappar som visar att vissa objekt ar
bortplockade sedan 90-talet och framat.

Fig 8

For vem, och av vem &r utstallningen skapad?

Vi tolkar att kunskapssynen utgar fran idéstromningar inom den processuella
arkeologin vilket ocksa var den for tiden (debatterade) synen pa arkeologisk
vetenskap. Den processuella arkeologins tankestromningar hade natt Skandinavien
runt slutet av 60-talet, och vande sig mot den tidigare kulturarkeologin®. “Den nya

2! Det kulturhistoriska idelaet innebar i stor utstadckning typologiseringar och klassificeringar av
foremal, samt att den materiella kulturen var synonym med ett folk eller en ras (Olsen, 2003:28)
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arkeologin” ville sétta in det arkeologiska materialet i systemiska sammanhang, enligt
en lagbundenhet, for att kunna producera “exakt, objektiv och testbar kunskap”
(Olsen, 2003:40).

Vad géller berattarens rost i utstidllningen uppfattar vi ett positivistiskt
vetenskapsideal, dar kunskapen som presenteras framstar som objektiv, och
utstdllningsproducenterna som “neutrala”, anonyma avsidndare (Olsen, 2003:4).
Informationen om féremélen presenteras p& korta smé didaskalier®, dar oftast endast
foremalets benamning och fyndplats noteras. Arkeologiska beteckningar som stenyxa,
tjocknackig yxa, eller skivskrapa anvénds. Inslag som pollendiagram och andra
informationskartor med facktermer implicerar att utstallningen torde vara skapad av
och kanske ocksa for arkeologer eller kanske arkeologistudenter.

Utstéallningen har dock en pedagogisk vinkling,
vilket antyder att malgruppen inte enbart &r
“fackpersoner”. Pa ett antal stdllen i
utstallningen ~ kompletteras  den  torftiga
informationen med pedagogiska och tilltalande
skisser, kartor och modeller. En skickligt malad
illustration av Segebro visar exempelvis hur de
stratigrafiska lagren byggts pa sedan 11000 ar
till 1970-talet. En valgjord Kkarta intill visar pa
den flora och fauna som fanns vid
stenaldersboplatsen. Vissa av artefakterna har
kompletterats med en lexivisuell kombination,
det vill sdga en tillhdrande illustration av
objektets funktion, eller en rekonstruktion av
foremalets ursprungliga utformning. Blekta
(oftast svartvita) fotografier, malningar eller
skisser monterade pa kapafixplattor illustrerar pa
samma satt vilka djur som jagades eller kunde
patraffas under den aktuella perioden.

Fig 9

Anna Odengrund sammanfattar traffande att Fornsalen kan placeras in under
benamningarna Arkivideal och folkbildningsideal, utifrin Beckman & Hillerstroms
modell (Beckman & Beckman, 2003:253). Modellen utgar ifran fyra idealbilder —
Teatern,  Skattkammaren,  Arkivet och  Folkhogskolan, indelade efter
Publikorientering, L&rdomskultur, Samlingsorientering samt Upplevelsekultur.
Folkhdgskolan och Teateridealet ar publikorienterade, till skillnad fran Arkivet och
Skattkammaren som ar av mer samlingsorienterad karaktar. Idealen &r att betrakta
som mest svarforenliga 6ver diagonalerna sett, dar exempelvis Folkhogskolan har ett
skiftat fokus fran samlingarna till publiken, och dar Skattkammaridealet utgar fran att
tingen i sig sjélva ar det vardefulla (ibid 253f).

22 \Med didaskalier avser vi de mindre informationskyltar som finns i anslutning till féremalen.
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Fig 10

Utifran vad Arkiv — och folkbildningsidealet star for, skulle utstalliningen kunna sagas
vénda sig till bade “forskaren och den kunskapstorstande allmidnheten”, men diar man
samtidigt i viss utstrackning tenderar att betrakta bestkarna som medborgare, med
hansyn till ett folkbildande perspektiv. Foljande ideal, hdr av oss sammanfattade
utifran Beckman & Hillerstrom, stammer val éverens med vad vi kan se i Fornsalen.
Vi ser ett “utbrytningsforsok™ fran arkividealen, som strdvar mot att skifta
tyngdpunkten fran samlingarna till publiken.

Arkividealet

Folkhogskoleidealet

Kompetens i fokus

Omradesexpertis, dar
en vetenskaplig
fortrogenhet med de

sammanhang som dokumentera delar ocksa den
tingen dokumenterar av verkligheten, och  kunskapstorstande
betraktas som viktigast. ~ &r i forsta hand allméanheten.

Foremélskunskapen star

at sidan for
museipedagogisk
kompetens, som

innehas av akademiska

yrkesgrupper.

Syn pa artefakter
och samlingar

Artefakternas
funktion ar att
systematiskt

studieobjekt.

Tyngdpunkten
skiftar fran
samlingarna till
publiken. Samlingen
ses som en
verktygslada och
artefakterna varde ar
som exempel
illustration av det
kunskapsstoff

museet vill férmedla.

Syn pa
besdkaren

Fokus ligger pa
besdkaren och
forskaren, men

Besokarna betraktas
under 70-talet som
medborgare, vilka
anvander museet
som en del av sin
samhallsgérning.

Sammanfattat ur Beckman & Hillerstrém, 2003:253ff
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Upptrappning — i passagen mot yngre stenalder

Den bruna jutevaven bryts av i monterns sista del, av vad som ska likna en
strandbadd. Vi har nu natt den senare delen av stenaldern, 5000-4000 f.Kr. | sarskilt
fokus, placerad i monterns horn, finns ett kranium placerat. En didaskalie beskriver
endast dess lokala fyndplats- Hylliekroken, Limhamnsvégen och vi l&mnar den &ldre
stenaldern med fler fragor &n svar om méanniskorna som faktiskt befolkade forntiden.

Vi gar vidare mot en ganska trang passage.
Pa vanster sida fortsatter en monter, i vilken
vi noterar en valgjord modell av en man som
bearbetar flinta. Modellen tycks nagot
malplacerad intill en beskaftad yxa och en
stubbe framfOr ett svartvitt fotografi av en
skogsbild. Vi anar att féremalen och den nya
fargsattningen (den bruna jutevdven har
overgatt i gron) pa ett subtilt satt skall
symbolisera att vi trdder in i en ny epok, och
att det sker en forandring av landskapsbilden
till foljd av ménniskans uppodling av mark
under yngre stenalder. Kopplingen torde dock inte vara helt sjalvklar for personer
som saknar bakgrundskunskap.

Fig 11

| blickfanget, rakt fram, mots vi av en
”scenbild” med en konstruerad, vilgjord
miljo av ett skogsparti och en gardsplats.
Denna rekonstruktion ar ett tydligt avbrott i
formspraket, och vi tolkar upplagget som ett
satt att levandegéra forntiden. Vissa
artefakttyper som aterfinns i montrarna ar en
del av den konstruerade miljon, och &r pa sa
satt insatta i en kontext. Scenbilden é&r . . ,
trovardig, tack vare de manga detaljerna. Vi ' Fig 12
far en kénsla av att manniskorna ar

narvarande, men inte befinner i sjalva blickfanget for tillfallet. En svarupptackt text
pa monterglaset avsléjar mycket riktigt att manniskorna vilar middag. Framfor allt
uppmarksammar vi ett tydligt avbrott i det annars “encyklopediska” tilltalet — istéllet
presenteras en mer spekulerande tolkning av forhistorien.

I solen vid viggen har gammelfar en bra plats for flinthuggning. Han ska finhugga nagra
flintyxamnen och slipa dem, spanen ska bli sméredskap./.../Det kanske ska komma nagon pa
besok eftersom sa manga foremal ar framlagda?/.../

Vi upplever scenbilden som ett ganska effektfullt satt att formedla en 6gonblicksbild
av det forflutna. Aven Gundula Adolfsson berémmer texten och objektintegrationen
(kontextualiseringen) som ett béattre satt att nd besokaren &n den tidigare
artefaktcentreringen. Texten ar serids, skriver hon, och inte spekulativ i en negativ
bemarkelse (Adolfsson, 1987:176). I texten och i scenen ”befolkas” forhistorien, d&ven
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om manniskorna inte ar fysiskt nérvarande i avbilder. | Living Pictures Missing
Persons beskriver Mark B Sandberg (2003) The missing-person effekt som:

The absence /.../ makes way for the spectator’s potential presence within the scene, but
viewers must also absent themselves from the representional game.

Sandberg, 2003:1

Besokaren kan med lite fantasi leva sig in i scenen, genom att “frigdra sig” fran
nutiden.

Forhistoriens aktorer

| denna Ogonblicksbild av forhistorien som presenteras skymtar gamla, barn och
kvinnor, som annars ofta dar att betrakta som marginaliserade grupper i
historieskrivningen och i den Ovriga utstallningen. Kvinnan beskrivs som att hon
“sysslar med matlagning samtidigt som hon fyllt ut tiden med lerkarlstillverkning ”,
och att hon tillsammans med barnen plockat &pplen och svamp.

| Fornsalen kan scenbilden betraktas som ett forsok att fora in marginaliserade
grupper pa den forhistoriska arenan. Schablonbilderna av aktorerna ar likval tydliga.
Evert Baudou (2003) beskriver hur uppméarksammandet av termer som roll, status och
position (som kan forknipppas med den processuella arkeologin), som en konsekvens
doljer kons - och maktforhallanden istéllet for att klargéra dem (Baudou, 2003:311).
Utan en problematisering av de sociala rollerna, konstaterar vi, dr det latt att
identifiera samtida konsroller och forhistoriska stereotyper.

Bodil Petersson drog 1995 slutsatsen av forhistoriska utstallningar i Skane, dar
Fornsalen ocksa ingick, att “varderingar om kén och aldrar inte andrats namnvart pa
40 ar” (Petersson 1995:69). Mycket riktigt ar det mannen i utstallningen som jagar,
plojer, arbetar i flintgruvor eller bearbetar flinta. Kvinnorna star for keramik- och
textiltillverkning, samlande, barnpassning och matlagning (ibid:69).

The Point of no return? Yngre stenalder

Efter passagen tar vaggmontern vid pa
nytt, nu med fokus pa yngre stenalder. Vi
har natt ett nytt kapitel, och leds
automatiskt vidare i handlingen. Vi far
reda pa att manniskorna blir bofasta.
Djuren domesticeras och livsvillkoren
forandras.

Vi upplever aldrig riktigt att vi nar vad
Strandgaard beskriver som The Point of
no return” — att utstallningen héller vart Fig 13
intresse for forhistorien uppe och att

handlingen driver oss vidare. Uppradandet av foremal fortsatter liksom tidigare, och
upplagget i montrarna ar det samma. Att bronsaldern ar nara symboliseras av en
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beskaftad stridsyxa av brons, monterad pa en vaggkarta med ett sarskilt markerad
omrade. En kort text forklarar det kulturella utbytet med kontinenten. Emellanat bryts
artefaktfrossan av valgjorda modeller. En modell med en kvinna i fard med
keramiktillverkning har kompletterats med forklarande fotografier som visar
tillverkning av ett keramikkarl. Adolfsson har kallat detta anonyma sétt att framstélla
manniskan, dar tingen agerar och manniskan forblir anonym, for “De evigt
producerande hénderna ” (Adolfsson, 1987:161).

Konfliktupptrappning? Yngre stenalder i 6vergangen till bronsalder

Da yngre stenalder tar vid ar klimatet inte langre en viktig aspekt. Handlingen
fortsdtter nu utifran gravskickets och artefakternas forandring, som man menar kan
forklaras utifran invandring. Det & med andra ord interaktionen mellan méanniskor,
utifran gravskick och handel som nu spelar en viktig roll i berattelsen om forhistorien.
| montertexten kan vi lasa foljande;

Var det invandrare som kommit till Skdne nu? Manga har menat det eftersom det plotsligt
dyker upp nya lerkérl, vapen ("batyxor”) och nytt gravskick.

Vi &r snart halvvédgs igenom utstallningen,
och lokalen 6ppnar upp sig. Golvet i denna
avdelning ar fuktskadat, vilket syns tydligt i
heltackningsmattan. Vart fokus riktas mot
en fristdende, bl& monter med ett skelett ’in
situ” — sa som det gravdes fram. Pa
bekostnad av vaggmontern (som nu inriktar
sig pa arkeologisk utgravning), vander vi
oss istallet till vanster i utstallningen som
behandlar gravskick.

En skicklig, detaljerad modell av en
bronsaldershog (H6jahogen) i
genomskérning  dominerar  synfaltet.
Hogen 4&r troligtvis &r avsedd att
pedagogiskt forklara lagerféljd, och utifran
gravurnor och moderna flaskor hur
manniskor ateranvant eller paverkat hdgen
genom arhundradena. Gravhdogen,
tillsammans med ett antal modeller och
bilder i wvaggmontern som forklarar
arkeologiska utgravningar, tolkar vi ocksa Fig 15
som ett sétt att koppla samman forntiden

med var egen samtid. Ett antal gravar presenteras sa som de patraffats vid
arkeologiska utgravningar.
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|  vaggmontern pa andra  sidan
uppmarksammas istallet draktmodet. Ett
dockhuvud utan anlete har anvénts for att
demonstrera en gravlagd ung flickas frisyr
fran c:a 1400-1200 f Kr. Aterigen &r
manniskorna pa ett markligt vis inte
narvarande, trots att deras kvarlevor
befinner sig rakt framfor oss.

Fig 16

Vi far se gravar, men far ingen antydan om hur déden upplevdes. Montrarna vimlar av
foremal, men var ar manniskorna bakom?
Adolfsson 1987

De ansiktslosa, anonyma ménniskorna har uppmarksammats som ett gemensamt drag
for samtida utstéllningar (Adolfsson, 1987:161). Gundula Adolfsson sammanfattar
var avsaknad av ett socio-mentalt perspektiv i utstallningen:

Ménniskan har blivit arkeologins parentes. Hon &r inte mer an en staffagefigur framfor det
historiska scenariet.
Adolfsson, 1987:161

Det ar i denna del av utstallningen da vi narmar oss slutet, vi som besokare skulle
kunna vanta oss vad Strandgaard benamner konfliktupptrappning. Beréattelsen utgar
emellertid fran det linjara utvecklingsperspektivet, och forblir darfor enformig.
”Avsaknaden” av manniskan gor det svart for oss som besokare att relatera till det
forhistoriska samhallet. Aven om Hojahogen &r ett effektfullt inslag
utstallningsméssigt, upplever vi inget som kan motsvara Strandgaards ideal om “den
gode historie”, en bra beréttelse.

Avslut- (Anti)klimax

Vid 6vergangen fran bronsalder till
jarnalder blir det for oss allt mer
uppenbart att utstallningen gar mot
sitt slut, och vi far en kansla av att
vi nastan ar inne i den tillfalliga
utstallningen MODE UTAN
MIDJA, vars vinjettmusik hors allt
starkare.

Fig 17
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En stor, fristdiende “snovitsmonter”
innehallande en rekonstruerad grav
langs vanstra vaggen kénns enslig i
det stora utrymmet. En bla, mindre
monter med ett runt monterglas star
strax intill graven. Genom att trycka
pa en vanlig ljusknapp lyses
montern upp, och en silverskatt fran
Bunkeflo blir synlig. Denna monter
ar det enda interaktiva” inslaget i
utstallningen.

Fig 18

Formspraket fortsatter liksom som
tidigare. Vi kdnner oss ndgot for “artefaktmattade” for att orka ta in denna sista del av
utstaliningen. Ett antal lappar vittnar om att foremal ar utlanade sedan decennier
tillbaka. Féremalen utgdrs av keramik, redskap, vavtyngder och andra féremal som
smycken, slandtrissor och kammar. Fotografier och kartor pa vaggen visar hur vissa
av fynden patraffades vid utgravningen. En skalle med huggmarken ar placerad i
montern med mycket bristfallig information, intill en detaljrik modell av en
gardsmiljo. En tratrappa vid modellen uppfattar vi som ett hjalpmedel for barn att na
upp i monterhdjd.

| utstallningens sista del, pa vanster sida, presenteras vikingafarder och vikingarnas
skepp mycket kortfattat pa en stérre karta, som latt missas pa grund av dess placering
och fargsattning. Handlingen, utifran den linjara utvecklingsmodellen nar sin
“h6jdpunkt” 1 jarndlderns stadsliknande samhéllstruktur (presenterat i den sista
dvergripande montertexten), och vi férmedlas intrycket av att utvecklingen foljer i
nésta epok som tar vid — Medeltiden. Avslutet k&nns abrupt, och tdamligen menlost
liksom anslaget.

Del Il. Bildanalys av Fornsalen

| foregdende avsnitt presenterades var initiala tolkning av Fornsalen, utifran
utstallningens fysiska uttryck. | féljande del avser vi att fordjupa forstaelsen for
Fornsalen, och vidare besvara uppsatsens fragestéllningar utifrdn informanternas
utsagor och samtida kallor. Under arbetets gang har det framkommit att utstallningen
genomgatt vissa forandringar, och vi ser ett séarskilt behov av att aterskapa bilden av
utstéllningen s som den sag ut vid tiden for utférandet. Besitter informanterna “tyst
kunskap”, som kan ge ytterligare insikt om utstéllningen i dess originalutférande?
Hur arbetades utstallningen fram, och pa vilket satt kan vi tolka utstallningen som ett
uttryck for samtida och for tiden nya vérderingar? Det vill séga, vad kan tolkas som
intentionellt i relation till den extentionella kontexten.
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Formsprak - Fornsalens form, stil och uppbyggnad i originalutforande

Vid vart forsta besék i Fornsalen
uppfattade vi det hallutrymme som
foregar utstallningen som tamligen
ansprakslost. Men utifran
informanternas utsagor framtréader en
nagot annorlunda bild. Nils Bjorhem
beskriver hur véggen vid ingangen®
tidigare pryddes av en fargstark
malning utférd av konstnaren Gerhard
Nordstrom  (Bjorhem  2012-03-15).
Tavlan avbildade en Caterpillar i arbete, . e Fig 19
som enligt Ingeborg Roth skulle

associeras till avbaningsarbete i samband med utgravningar.

Bengts [Salomonssons] tanke var att /../ nédr det schaktades for byggenskap kom
arkeologerna in /.../ under schaktningens gang
Roth 2012-03-15

Det finns ingenting i utstallningen som aterkopplar till tavlans budskap, det vill sdga
hur materialet patraffats i samband med byggnationer. Utifran uppgifter fran Roth,
har vi emellertid forstatt att uppforandet av Fornsalen var ett resultat av det dkade
antalet utgravningar som under 1960- talets slut och 1970-talets bérjan genomférdes i
Malmoomradet (Roth 2012-03-15). Utgravningarna var ett led i den stora
byggsatsning som pagick i Sverige, det sa kallade Miljonprogrammet (1964-1974),
dar man genom byggnationen av en miljon nya bostader skulle motverka
bostadsbristen i landet. Det omfattade schaktningsarbetet i Rosengard genererade ett
rikt fyndmaterial, varpa man pa Malmo museer beslutade att materialet skulle
presenteras for allmanheten genom en utstallning. Artefakterna var séledes relativt
nyuppgravda vid tiden for utstallningens invigning. Till viss del avgjordes redan i falt
vilka artefakter som skulle vara med i utstaliningen®* (Roth 2012-03-15).

For att aterga till utstaliningens uppbyggnad och utformande kommenterar Ingeborg
Roth att hon lat placera en stor trdbank utanfor utstallningen (en bank finns &ven idag
vid ingangen). Pa denna kunde barnen i samband med pedagogiska visningar satta
sina skor innan de ” tassade in och satte sig” (Roth 2012-03-15). Eftersom barnen
skulle sitta pa golvet, drev Roth genom sin énskan om att ha en heltackningsmatta i
utstallningen. Mattan &r idag nott av tidens tand, och bidrar till Fornsalens nedgangna
intryck. Men om vi for ett 6gonblick tanker bort nétt och slitet material och ersatter
detta med bilden av nytt, oblekt material, framtrader forstas en annan bild da vi trader

2SEfter att ha tagit del av sentida fotografier har vi forstatt att den vid tiden for besoket kala vaggen
vanligtvis brukar prydas av konstverk.

24Enligt Roth var Bengt Salomonsson ansvarig for de omfattande utgrdvningarna, och kunde dérmed
redan i falt avgora vilka fynd som skulle stéllas ut (Roth 2012-03-15).
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in i utstallningen. Detsamma galler till viss del var uppfattning om utstallningen som
en passage till museets dvriga utstallningar. Lat oss bortse den stora titeln MODE
UTAN MIDJA, vinjettmusiken, slitage och andra férandringar, och istallet mala upp
bilden av utstdllningen sésom Ingeborg Roth, Chatarina Odman och Nils Bjérhem
minns den i originalutférande.

Vad géller utstallningens forsta rum, som vi uppfattade som vél rymligt, fyllde detta
enligt vara informanter tidigare dven en funktion som samlingsplats. Roth namner att
i detta rum fanns stapelbara stolar, och en projektor for diabildsvisning, féredrag och
filmvisningar (Roth 2012-03-15). Odman minns ocksa att det fanns ett eller tva bord i
lokalen® (Odman 2012-03-01). Den kala vagg som idag visar vagen till en annan
utstallning var med andra ord avsedd for bildvisningar, vilket ocksa forklarar
“fonstergluggen” i forsta viiggen till vanster. Roth beskriver att pa vaggen till hoger
om ingangen fanns ocksa en iégonfallande, malad jattehjort, med ett horn monterat pa
huvudet "utgrivt nagonstans i Malmo”(Roth 2012-05-28).

Den monter med en modell av ett stapplandskap som idag moter besokaren, har enligt
Odman inte alltid varit placerad pd samma plats (Odman 2012-03-01). Nils Bjorhem
skriver i dokumentet Gammal Fornsal (2011) att montern idag “har fatt en anonym
hedersplats” men att den torde vara avsedd att betrakta fran flera hall « for att se nagot
i den lilla skala det ror sig om” (Bjorhem 2011:2). Den ursprungliga planritningen
som dateras till 1975 (se fig.6) bekraftar att montern ar tankt att sta mer fritt fran
vaggen och nagot ldngre ner i lokalen i forhallande till ingangen. Den tidigare
placeringen torde ha tillatit besdkaren att studera modellen fran flera hall, och
markerade &ven tydligare hur besdkaren skulle rora sig i rummet.

Ytterligare smarre forandringar i utstallningen som skall bortses fran ar forstas de
bortplockade féremalen i montrarna. Sma slarvigt handskrivna lappar som fortar
helhetsbilden skall med andra ord ersattas av de ursprungliga artefakterna. Efter
utstallningens uppférande, skall ocks& namnas, tillkom tv& kvinnogravar®®. Dessa tva
gravar togs 1990 in fran Kristinebergsgravfaltet, varvid tva konservatorer gravde ut
skeletten infor publik i utstallningen (Odman 2012-03-01, &ven Rosborn 2012-04-13).
Av detta framgar ingenting idag. Sven Rosborn aterger ocksa hur han lade in enstaka
foremal i montrarna 1993, vilket vi har uppfattat ar det senaste tillagget som har
gjorts i utstallningen (Rosborn 2012-04-13)%’.

Slutligen uppmarksammade vi sarskilt det forhallandevis stora utrymmet i den sista
avdelningen, med den stora ensliga “snovitsmontern” innehéllande ett skelett. Att
rummet &r proportionerligt stort forklarar Roth med att utrymmet var avsett for
skolvisningar. Har stod ocksd en vavstol i full skala framtill 90-talet, som

*Enligt Bjérhem anvédndes samlingsplatsen bland annat for de museiverksammas arbetsplatstraffar
(Bjorhem 2012-03-01).

28Et av skeletteten ligger idag i en fristdende bla monter som méter besokaren vid yngre stenélder, och
den andra finns nedanfor rekonstruktionen av bronsaldersgraven Hojahdgen.

?TChatarina Odman fick vid slutet av 80-talet i uppdrag av Ingeborg Roth att géra en mindre
matutstéllning i Fornsalen (Forntida mat”). Denna bestod av fyra montrar med sma modeller och
information, vilka placerades ut i utstaliningens tomma utrymmen. Utstallningen var tankt som ett
tillfalligt inslag, men stod framtill borjan av 2000-talet (Odman 2012-03-01).
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aterkopplade till textilforemalen i montrarna (Roth 2012-03-15, d&ven Odman 2012-
03-01).

Enligt Roth var hennes intention att utrymmet skulle tillagnas textilproduktion, “med
minniskor, levandes”, det vill séga dockor med kopior av klader fran tidsperioden,
vilket vi uppfattar som en intention att ’levandegdra” forhistorien. Vavstolen, ville
hon skulle anvéndas av bestkarna som ett interaktivt moment (Roth 2012-03-15).
Tanken med textilproduktionen forklarar ocksd en viss artefaktcentrering kring
slandtrissor och textilrelaterade foremal i montrarna.

Men under uppbyggnadens slutfas kom istallet ett skelett pa plats
(Ljungbackagravfaltet), som Chatarina Odman for évrigt fick i uppdrag att preparera
fram i falt (Odman 2012-03-01). Skelettet finns idag i “’sndvitsmontern”, som vi
beskrev som ensligt placerad i det stora utrymmet. Sven Rosborn hade har en tanke
om att Fornsalen skulle ”uppdelas i fyra tidsperioder som varje hade ett skelett som
blickpunkt i centrum*, dar montrarnas innehall skulle kopplas till individen och
“spegla denna ménniskas kultur och de saker som hon borde kénna val till” (Rosborn
2012-04-13). Med andra ord skulle besokaren relatera till och forsta forntidens
manniskor utifran hennes kulturyttringar.

Rosbhorn sammanfattar:

Av detta blev intet. Skelettet i slutet av utstallningen blev en sorglig och féga inspirerande rest
av denna idé

Rosborn 2012-04-13

Roth menar att bortsett fran hennes personliga uppfattning om etiska aspekter med att
ha skelett i utstallningar, fungerade detta trots allt relativt val da det fangade
bestkarnas intresse (Roth 2012-03-15). Men det blir for oss uppenbart att pa grund av
att manga intentioner fanns hos utstallningsproducenterna fran bérjan, upplevs idag
Fornsalen som nagot splittrad. Kompromissandet har gjort att vissa grepp i
utstaliningen kan upplevas som ofullstandiga®.

Utifran formanalysen kan vi sammanfattningsvis konstatera att utstallningens
uppbyggnad i princip & den samma, men att de smarre fordndringar som gjorts i
utstaliningen trots allt ar av stor relevans da de ger en annan uppfattning av
utstéliningen i sin helhet. Vi formedlas intrycket att Fornsalen i sitt originalutfoérande
bor ha varit mer intagande &n den utstallning vi moter idag. Vitala delar har
forsvunnit, och mindre detaljer gor att utstallningen i sitt fysiska uttryck upplevs som
sliten och féraldrad — som en passagevag mot nyare, mer intressanta utstallningar.

| kommande avsnitt avser vi uppmarksamma de tekniska och materialméssiga
aspekter som vi idag uppfattar som forlegade, och skapa forstaelse for pa vilket satt
utstallningen for sin tid betraktades som modern, och pa vilket sétt den kunde

28| arkivet har vi ocksa funnit en mailkorrespondens med konstndren Gerard Norstrém om en
bestallning av atta stycken tavlor forestallande landskapsforandringar, som skulle utféras i dialog med
en kulturgeograf. Enligt Roth (2012-03-15) och Rosborn (2012-04-13) fanns fran borjan intentionen att
placera dessa tavlor ovanfor montrarna. Idén genomfordes aldrig.
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betraktas som nyskapande. Inledningsvis foljer en upphovsbeskrivning, dar vi
presenterar arbetsfordelningen och forarbetet i samband med Fornsalen.

Upphovsbeskrivning

| uppfdérandet av Fornsalen hade Bengt Salomonsson huvudansvaret, dar han i stor
utstrackning stod for den vetenskapliga kunskapen, med betoning pa
stenaldersperioden. Ingeborg Roth ansvarade primart for formgivningen. Sven
Rosborn assisterade till viss del i utstallningsarbetet. Aina Mandahl tillfragades som
sakkunnig i fraga om jarnaldersavdelningen (Mandahl 2012-03-23).

Det fanns ett stort budgetutrymme for de utstéliningsansvariga att réra sig med (Roth,
2012-03-15). Vad galler det praktiska arbetet hade man tre snickare (heltidsanstéllda
av museet) till sitt forfogande. En inredningsarkitekt anlitades ocksa for att utforma
utstaliningen i dialog med Roth (Roth, 2012-03-28). Vad galler texterna (dven dessa
skrivna av Salomonsson) tillfragades en anstalld pa museet for sprakgranskning och
for att “tviitta det vetenskapliga spraket” (Roth 2012-03-15). Da tekniken screentryck
anvandes for att trycka texterna anlitades extern hjélp (Roth 2012-03-28).

Malmo Museer hade en anstalld tecknare, som utforde de malningar som finns i
utstaliningen (Roth 2012-03-28). Museet hade ocksa sedan 50-talet haft en fast
anstalld modellmakare, Inga-Britta Nordin, som vid tiden for Fornsalen fick hjalp av
Cecilia Johansson i arbetet med modellerna ?°(Rosborn, 2012-04-13). Tv& av
modellerna (kvinnan som utfor keramikhantverk och mannen som bearbetar flinta),
utfordes emellertid av > en dam fran Simrishamn som brukade gora "etnografiska
figurer” (Roth 2012-03-28), i dialog med Salomonsson. Fotografierna i utstallning
(bortsett ifran de storre forstoringarna) framkallades i museets fotoateljé (Roth 2012-
03-28).

Enligt Ingeborg Roth diskuterades utstallningens upplédgg i initialskedet, och
diskussioner fordes sedan lIépande under hela arbetet (Roth 2012-03-28). Hon aterger
dock att det inte fanns ndgon tradition pa Malmé Museums Historiska avdelning att
dokumentera arbetet med en utstallning.

Jag vet att jag gjorde en plan 6ver dispositionen av féremalen i salen, som Bengt och jag hade
som underlag nar vi diskuterade utstallningen och som ocksa lag till grund for
inredningsarkitektens ritningar till snickarna. Alla ritningar akte i papperskorgen nar
utstéliningen var Kklar. Vi hade heller inga protokollférda sammantrdden med dom som
medverkade.

Roth 2012-05-28

2%Att ha en anstalld modellmakare var enligt Rosborn for tiden unikt for museer (Rosborn 2012-04-
13).
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Teknisk analys

For att forsta hur Fornsalen var modern for sin tid, men ocksa vad som kan uppfattas
som avvikande, kravs viss insikt i hur den forntidsutstallning som féregick
utstallningen var upplagd, och vilka utstéliningsideologier som tidigare varit
forharskande. Den tidigare, betydligt mindre, forhistoriska utstaliningen pa Malmo
Museer fran slutet av 60-talet var lokaliserad i den del av byggnaden som idag hyser
restaurangen Vega. Huvudansvaret hade den davarande museichefen Carl Gustav
Lekholm, och Ingeborg Roth (vid denna tid amanuens), ansvarade for utstallningens
upplagg, Roth indelade utstéallningen i kronologisk ordning utifran sten — brons — och
jarnalder. Vaggfasta montrar langs bortre vaggen visade delar av de gamla
arkeologiska samlingarna, samt visst nygravt material (Roth 2012-03-15). De
viggfasta montrarna, liksom “uppradandet av foremal i 1anga rader” hade lidnge varit
dominerande i utstallningsspraket, och kan sparas till 1820-talet (Strandgaard,
2010:251 )*. Sven Rosborn sammanfattar i féljande citat:

Fram till hela 1960-talet gallde i princip att visa foremalen utan nagra forklarande texter —
eller i varje fall blygsamma sadana. Fornsalarna var packade med saker och flintyxorna stod i
boljande rader, uppdelade strikt efter akademisk typologi.

Rosborn 2012-04-13

Den extentionella kontexten hittar vi saledes till viss del i det for tiden vanliga
utstallningsspraket. Vad utstallningsproducenterna ocksad hade att referera till i
“naromradet” var exempelvis Nationalmuseum i Képenhamn, som 1971 6ppnade den
aldre stendldersdelen av den betydligt storre danska motsvarigheten till Fornsalen
(ibid). Man hade da radikalt férandrat utstallningsspraket, dar man vande sig emot
den foregdende utstallningen fran det tidiga 1900-talet. Fokus skiftade nu fran
foremal till text, med pedagogiken som fortecken.

Endast nagra typforemal visades i sméa inbyggda och upplysta montrar medan daremot
méangder med s.k. silkscrenade texter dverskoljde besdkaren. Det var hela avhandlingar man
satt [sic!] pa vaggarna /.../

Rosborn, 2012-04-13

Rosborn aterger att dd man pa Nationalmuseum satte igdng med den yngre
stenaldersdelen (fardiginvigd 1975), stod foremalen fortfarande i relativt stor
utstrackning tillbaka for andra medel som text, bild och audiovisualitet (ibid). Men
man bérjade ocksa introducera forntida interiérbilder 3, vilket Rosborn beskriver som

%Detta sedan Christian J. Thomsen i brist pé ett fungerande system for fornsakssamlingarna under
bérjan av 1800-talet presenterat treperiodssystemet, det vill sdga indelningen i sten-brons- och
jarnadlder (Almgren 1976:13f). Sattet att presentera foremalen typologiskt som man gjorde pa
Nationalmuseum i ”lange Raekker af ensartede rader” anammades sedan i Stockholm (ibid: 14f).

$1Roshorn aterger exempelvis en interiorbild av en ganggrift sedd inifrdn “med en mingd doda
minniskor/skelett och offerfynd” (2012-04-13). Interidrbilden aterintroducerades pa sa satt och var en
idé sprungen ur det forra sekelskiftets dioramor. Under 60-70-talet fick rekonstruktionerna ny
innebord, da det inte langre var en frdga om att presentera s autentiskt som majligt, utan att skapa
upplevelser av att ha varit pé platsen i fraga (Strandgaard 2010:263).
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“ett djarvt grepp i forsoken att popularisera utstallningen” (ibid). Exempel pa
interiorbilder finner vi ocksé i Fornsalen, i den uppbyggda gardsmiljon (’scenbilden”)
fran yngre stenalder (se fig.12, 20).

Det &r inte otankbart att de
museiverksamma mer eller mindre
medvetet har blickat annorstades for att
hamta idéer, idéer som kan beskrivas
som aktuella for samtiden. Roth
beskriver ocksa hur inspiration till
bronsaldershogen (Hojahdgen)*
hamtades  fran  Tyskland,  dar
Salomonsson och hon sjalv deltog i en
studieresa under 6verinseende av
professor Holger Arbman. Pa ett
museum fanns en liknande modell,
dock mycket mindre, vilken sags i
genomskarning rakt framifran (Roth
2012-03-15).

Roth namner att besok gjordes pa Fig 20
Nationalmuseum, dven om hon menar Bilden ovan ar tagen av Sven Rosborn, och
: : : : dateras till oktober 1977. Bengt Salomonsson
.att hon _Sja|V inte . tog till sig nagra kan vi se med spaden, i fard me%i att bygga upp
intryck till utformningen av Fornsalen. ., nstruktionen.
Att man trots allt i utformandet av
Fornsalen mer eller mindre medvetet
har inspirerats av utstallningen pa Nationalmuseum framgar emellertid.
Utstéllningarna uppvisar pafallande likheter i manga avseenden. Rosborn namner
sarskilt interiorbilden som ett exempel pa hur Salomonsson de facto hamtade
inspiration fran Nationalmuseum, men att Salomonsson till skillnad fran upplagget i
Danmark ville fora tillbaka foremalen pd utstallningsarenan (Rosborn, 2012-04-13,
var kursivering). Rosborn beskriver ocksd hur Salomonsson hade en intressant och
nydanande syn pa en hel del pedagogiska knep som inforlivades i Fornsalen”
(Rosborn 2012-05-22). Bjorhem uppmérksammar ocksa att Fornsalen kan ha varit
inspirerad av Nationalmuseum i friga om exempelvis fargskalor och uppbyggnad
(Bjoérhem, 2012-03-01).

Texterna i Fornsalen

Pa Nationalmuseum i Koépenhamn hade man sa som féregdende citat visar borjat
anvanda sig av tekniken ”’screentryck” (Rosborn, 2012-04-13), det vill séga en
tryckmetod i vilken man anvander schabloner och malar fast trycket pa den 6nskade
ytan. Roth beskriver hur man i utstallningen valde denna metod i utformningen av
texterna, en metod som inte tidigare anvants pa Malmoé Museer (Roth 2012-03-28).

%2 Anekdot: Roth beskriver hur grastorven pa hogen da den torkade bérjade krylla av smé djur. Hon
forklarar ocksa hur lokalens begrinsade yta innebar att hogen dessvérre inte kunde betraktas rakt
framifran som man fran borjan avsag (Roth 2012-03-15).
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Jag var glad att hitta ett bra alternativ till de svartvita textrutor man annars hade i montrar. /.../
Med silkscreentryck smalte texterna in i helheten
Roth 2012-03-28

Hon forklarar vidare hur arbetet gick till

Vi fick experimentera litet innan det fungerade bra. Till ryggskivorna i montrarna anvénde vi
spanplattor och dom blev smaknottriga nar dom grundmalades, men det I6ste sig. Att screena
bakstyckena gick bra for dom kunde man lagga ner. Det var joxigare med texterna pa vaggen
t ex den tv om gravhdgen

Roth 2012-03-28

Montrarna

En intressant aspekt som Roth namner i fraga om utformandet av montrarna &r att
dessa, som tidigare namnt, utformades i dialog med en inredningsarkitekt** och de
snickare som var anstéllda av museet. Roth dnskade en utstallning som skulle vara
flexibel. Montrarna gjordes darfor utifran konceptet att botten — och vaggplattorna
skulle vara utbytbara for att underlatta fornyelse av utstaliningen (Roth 2012-03-15).

[Snickarna] gjorde ett precisionsarbete ndr dom byggde montrarna. Det finns ju inga "stolpar”
mellan 6verdel och underdel. Glasen lyfts in med sugkoppar i ett spar i 6verdelen och satts pa
plats i ett spar i underdelen. Det maste passa precis, sa att det inte blir springor mellan glasen

Roth 2012-03-28

Béde Odman och Bjérhem framhaller ocksé att utstallningen ar byggd i moduler,
vilket skulle gora Fornsalen foranderlig. Denna bakomliggande tanke har genom aren
dock inte forverkligats (Odman & Bjorhem 2012-03-01). Inte heller genomfordes
tanken att ha pedagogiska exempel under skapen, som kunde plockas fram under
visningarna (Rosborn 2012-03-13).

Sett till tidsandan var 60-70-talet en tid da begreppet permanenta utstallningar kom att
ifrAgasittas, did de “ansdgs ge en oforanderlig och slutgiltig bild av
insamlingsuppgiften” (Lundberg & Agren, 1999:14). Istéllet introducerades konceptet
basutstallning, som skulle vara av begransad varaktighet och just visa ett museum i
forandring (Carlsson & Agren, 1982:68).

Iscensattning — jutevav, spotlights och heltackningsmatta

Da vi besokte utstallningen uppfattade vi ljussattningen som behaglig, om an nagot
dunkel ur ett l&sarvanligt perspektiv. Vad galler ljussattningen var det enligt Roth for
tiden vanligast forekommande att man monterade lysror, vilket var bade billigt och
effektivt. Roth tyckte dock ™att lysrorsljuset var for “platt” och okénsligt” (Roth
2012-03-28). Hon valde darfor att istallet anvanda sig av spotlights, for att pa sa satt

*Roth forde i utformandet av utstéallningen en dialog med en inredningsarkitekt, idag talar vi istallet
om formgivare och scenografer.
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ge foremalen form” (ibid). Roth arbetade mycket med féremalen i montrarna, for att
skapa ett estetiskt tilltalande intryck. Féremalen ville hon inte att de skulle "ligga platt
pa golvet eller platt pa vaggen, utan det skulle vara volym i det hela” (Roth 2012-03-
15).

Ytterligare en metod Roth anvénde sig av for att “framhava” foremalen var att placera
dem pa jutevav, vilken skiftar farg i 6vergangen till en ny period (Roth 2012-03-15).
Materialet hade enligt Roth under 1960-talet ater blivit modernt i
utstallningssammanhang® , da féreméalen inte langre skulle presenteras mot ren trayta
eller malad yta (ibid). Detta material, som vi inledningsvis sett som forknippat med
ett lange forharskande, idag forlegat formsprak pa museer, var saledes pa modet och i
hog grad aktuellt d& utstillningen Gppnade. Aven heltackningsmattan, som manga
idag kanske associerar med renoveringsobjekt fran 70-talet, var i sin samtid ett
inredningsideal. Det skulle ge rummet en kansla av modernitet, och utifran Roths
kommentar om att barnen skulle “tassa in och satta sig”, forstar vi ocksa ett
“ombonat” intryck.

Utifran ovanstaende resonemang har vi kunnat konstatera att utstallningen pa olika
satt vande sig mot vad som tidigare varit radande i arkeologiska
utstallningssammanhang.  Men vi ser ocksd inslag av de museiverksammas
intentioner att vilja forandra, férnya och forbattra. Vi kommer vidare att ga in pa hur
synen pa larande och kunskapsyn i Fornsalen kan sattas i relation till tidsandans
uppfattningar i Motivanalysen och Meningen med utstallningen.

Motivanalys och meningen med utstéllningen

Syftet med utstallningen och tidsandan

| var forsta tolkning av Fornsalen uppmarksammade vi att materialet hade en stark
lokal anknytning, och att utstdliningen saledes fokuserar ett lokalt perspektiv pa
Malmoomradets forhistoria. Ingeborg Roth bekréftar ocksd att tanken var att
utstillningen skulle visa Malmé och Malmdétraktens forhistoria /.../ helt naturligt
eftersom vi hade det materialet direkt uppgravt” (Roth 2012-03-15).

Liksom Odengrund uppfattade vi vidare att utstdllningen kan placeras in under
bendmningarna Arkivideal och folkbildningsideal, och dédrmed kan antas vanda sig till
forskaren savél som till den “kunskapstorstande allmédnheten”. Att utstéliningen tycks
kunna placeras in under bada dessa ideal ar ocksa intressant med tanke pa hur vara
informanter har tolkat Fornsalens primara malgrupp. Nils Bjorhem menar tydligt att
utstéliningen ar skapad av arkeologer, for arkeologer (Bjorhem 2012-03-01) medan
Chatarina Odman som kénde till att utstaliningen hade en bred pedagogisk
verksamhet, menar att utstéllningen riktar sig sa val till allméanheten som till skolorna
(Odman 2012-03-01). Det &r inte osokt att var uppfattning om utstallningens
pedagogiska inslag ar fargad av dagens syn pa pedagogik i museisammanhang, och

*4Sune Ambrosiani ger i Museivard: kortfattade anvisningar och rad vid varden av mindre museer
och privatsamlingar (1917), dvergripande rad for arbetet med museiforemal och presentationen av
dessa, dar han specifikt rekommenderar jutevév eller annan vdv som bakgrund (Ambrosiani,
1917:27).
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att vi darfor har svart att tanka oss att detta skulle vara en utstallning riktad till en
bred allménhet. Roth sammanfattar vad syftet med utstéllningen var:

Bengt Salomonsson stod for de bredare kunskaperna, han var vetenskapsman /.../ jag stod for
utformningen av utstallningen och det pedagogiska da jag hade hand om all undervisning pa
just den forhistoriska avdelningen, jag sdg det fran det hallet /.../ for att visa helt okunnigt
folk vad det handlade om.

Roth 2012-03-15, var kursivering

Att utstdllningen har vetenskapligt fokus, men samtidigt avser att presentera
forhistorien for helt okunnigt folk”, vill vi har visa star i relation till tidsandans
tankar om publiktillvandhet. Under 1960-talet fick museerna ett forandrat forhallande
till besokarna. Kritiska roster hojdes da museernas verksamhet ansags vara sluten och
isolerad fran samhallet (Hofrén m.fl.1970:3). Det resulterade i ett okat krav pa
samhallstillvandhet fran museerna, dar befolkningens sociala stallning inte skulle
paverka mojligheten till kulturupplevelser (ibid).

Som ett led i denna debatt tillsattes utredningen 1965 ars musei- och
utstallningssakkunniga, MUS 65. Utredningen medforde att den publiktillvanda
verksamheten vid museer nu kom att sta i fokus, och samhallsfragor géllande
yttrandefrihet och miljéproblem kom att uppmarksammas i utstallningar (Rosander
1996:7). Problem kvarstod dock for museernas med att na ut till allmanheten, och det
var uppenbart att de var tvungna att fordndra sin verksamhet.

Genom massmedia och genom raden av fritidsaktiviteter har det uppstatt en tdvlan om
allméanhetens uppmarksamhet dar museerna har fatt svart att havda sig. Publiken soker sig inte
langre sjalvmant till museerna. Bilismen och kanske annu hogre grad TV har &stadkommit en
helt ny instéllning hos publiken.

Hofrén mfl, 1970:33

1970-talet var saledes en tid da gamla och nya idéer mottes. Det var ett artionde som
pa museerna utmarktes av miljéfragor och 6kad miljomedvetenhet samt ett socialt
och politiskt engagemang (Carlén, 1990:221f). Ménga kulturhistoriska utstéllningar®,
visar Carlén (1990) och Rosander (1996), var starkt paverkade av tidsandan. Under
60-70-talen gjorde sig olika “rorelser” géllande i dessa utstdllningar, som exempelvis
inlagg i Miljo — och Grona Vagen debatten (Carlén, 1990:267f, Rosander, 1996:20).

Av detta samhallsengagemang marks dock mycket lite i Fornsalen®, dven om
samhéllsdebatten enligt Bodil Petersson (1995) indirekt fors i en grundldggande
installning till utvecklingsperspektivet att ’det var battre forr” (Petersson 1995:35).

% Utifran exempel fran Stockholmsomradet.

%) skaneomradet kan Skateholmsutstallningen pa Trelleborgs museum fran 1987 raknas till en av de
forsta utstallningarna som lat formspréaket bryta ny mark. Utstallningen var starkt praglad av det ¢kade
miljéengagemanget, och utgick frdn den &ldre stenaldersperioden utifrn ett kulturantropologiskt
perspektiv (Karsten 2011-12-08). Utstallningsproducenterna avsdg att beratta om forhistoriens
manniskor. Besokarna skulle f4 en kénsla av uppleva snarare &n betrakta forntiden (Jacobsson 2012-
03-08). En inspirationskalla till Skateholmsutstallningen var Vedbaeckutstillningen pa Soélleréds
museum pa Ostsjalland, som stod fardig nagra ar tidigare (Karsten 2012-05-22).
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Vad vi tydligt kan avldasa av utstallningen &r dock samtidens idéer om
publiktillvandhet, pa bekostnad av den tidigare sa starkt etablerade
samlingsorienteringen (Hillstrom, 2003:105). Foérutom pedagogiska modeller och
interiorbilder med mera, fanns som Chatarina Odman tidigare uppmarksammade en
bred pedagogisk verksamhet pa museet som inriktade sig till skolbarn. Enligt Roth
(och dven Odman 2012-03-03), fanns exempelvis studielddor med material relaterat
till forhistorien tillgangligt for skolklasserna. Dessa lador innehdll artefakter, tavlor
och skisser som kunde anvidndas i forberedelserna eller i “eftersnacket” efter
visningarna (Roth 2012-03-15)%

Synen pa larande

Eva Insulander menar att utstallningar, liksom Fornsalen, som kronologiskt och
ibland typologiskt klassificerar foremal, utgar fran ett behavioristiskt perspektiv
(Insulander 2005:8). Det behavioristiska synsattet, som utgar fran att den larande
betraktas som mottagare av kunskap, hade varit forharskande sedan 60-talet, och
influerade besokarstudier i stor utstrackning inpa 80-talet (Insulander, 2010:23). Men
pa 70-talet fick konstruktivismen allt mer faste. Larandet skulle istallet komma
“inifrdn individen”, som aktivt konstruerar sin kunskap “utifran individuell mognad
och formaga” (Insulander, 2005:8).

Under 70-talet var den konstruktivistiska synen pa larande saledes att betrakta som
mer eller mindre nya tankegangar. Vi vill har uppmarksamma i synnerhet intentioner
som aldrig kom till uttryck som intentionella vad galler synen pa larande och
arkeologisk formedling. Roth nd&mner exempelvis hur vévstolen skulle vara avsedd
for interaktivitet - ett “prova pa” - moment i utstallningen. Aven den interaktiva
monter som genom en knapptryckning lyser upp Bunkefloskatten skulle kunna
betraktas som ett tidigt interaktivt inslag. Som ett exempel pa ett konstruktivistiskt
satt att narma sig formedling namner Insulander just utstallningar som utgar fran
individuell formaga och aktivitet, det vill sdga att besokaren sjalv konstruerar sin
forstaelse genom experiment eller stationer som illustrerar vetenskapliga principer
(Insulander, 2005:8).

Likasd Rosborns intention att anvidnda skeletten som ‘“utblickar” till att “nd”
forhistoriens méanniskor, menar vi ar en intention som kan betraktas som avvikande
for samtiden, atminstone i utstallningssammanhang. Det fanns en intention att
”levandegora” forhistorien genom att se till ménniskan och hennes kulturella
yttringar, men ocksa att bryta sig loss fran ett strikt kronologiskt upplagg till fordel
for ett tematiskt. Detta ter sig for tiden vara nya tankar i frdga om historiesynen pa
manniska och utveckling.

Hur utstallningen ytterligare relaterar till sin samtid vad géller kunskapssyn och
formedling, kommer att diskuteras i féljande avsnitt.

7 utstallningen, har vi aven utifrdn arkiverat material kunnat konstatera, att det fanns ett
pedagogiskt material som innehdll frdgor och ovningar kopplade till utstillningen. | dokumentet
Forntiden- studiebesok for arskurs 3, forfattat av Unn Gérman och Ingeborg Roth (daterat augusti
1978) stdlldes fragor som exempelvis “Vad at man under forhistorien”, “Vilka redskap kan du hitta
som anvindes till fiske”. Svaren aterfanns i savil utstdllningstexter som i montrarna.
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Utstallningsproducenternas kunskapssyn- i ett brytningsparadigm
Att de utstallningsansvariga hade olika syn pa vad utstallningen skulle presentera, och
hur det skulle presenteras, framgar av Roths citat:

Bengt radade upp massa tvarpilar i en typologisk serie /.../ men herregud folk ser ju inte det
hér! Plockade bort minst 2/3 av det. S& dar holl vi pa lite granna /.../ Han s&g det fran sin sida
och sneglade pa forskarkollegor, det var hans sitt att se [det]. Jag sdg helt upp och ner att folk
skulle fatta vad det handlade om.

Roth 2012-03-15

Enligt Roth var hennes tanke att utstéliningen skulle beratta, inte enbart visa saker
(Roth 2012-03-15). Detta var tankar om museiférmedling som vi tidigare ndmnt var
aktuella for tidsandan. Utifran Roshorns utsaga har vi forstatt att Salomonsson ocksa
var av uppfattningen att utstallningar skulle beratta, men att han ansag att museer sa
som Nationalmuseum som anammade detta koncept hade allt for mycket text och for
lite foremal, varvid han ville aterinfora artefakterna i utstallningen (Rosborn 2012-04-
13).

Vad vi tolkat, representerar Fornsalen en positivistisk kunskapssyn, oavsett
utstallningsproducenternas olika perspektiv pa hur formedlingen i utstallningen skulle
ske. Fornsalen befann sig emellertid inte enbart i en brytningstid vad galler synen pa
museiférmedling. Aina Mandahl, som var sakkunnig i arbetet med jarnaldersdelen av
utstéliningen, hade som amanuens vid den Arkeologiska Institutionen i Lund med sig
nya, aktuella idéer om arkeologin som vetenskap. Liksom den Kkurslitteratur som Roth
(2012-03-15), och &ven Salomonsson torde ha utgdtt frén®, laste Mandahl
arkeologisk litteratur som utgick fran en mycket deskriptiv, positivistisk kunskapssyn
(Jennbert 2012-03-07, Mandahl 2012-03-23). Mandahl hade dock deltagit i en kurs i
vetenskapsteori, som “stallde allt pa d&nda” (Mandahl, 2012-03-23). Hon aterger hur
de under ett helt ar diskuterade den radande vetenskapssynen, och hur de var ytterst
irriterade pa professorerna som inte talat om for oss att man faktiskt kan se samhéllet
pa ett annat satt an det som vi fick i litteraturen. Vi var oerhort negativa till den
postivistiska kunskapssynen” (Mandahl 2012-03-23).

Mandahl var saledes delaktig i ett pagdende paradigmskifte vid slutet av 70-talet.
Kristina Jennbert, professor i arkeologi vid Lunds universitet, var en av de forsta som
deltog i de “Kontaktseminarier” som holls i olika delar av landet, dar de nya tankarna
diskuterades (Spang & Spang, 1978). Hon menar att 70-talet var ‘“revolternas
artionde* (Jennbert, 2012-03-07). Deltagande vid seminarierna var nordiska studenter
som borjade satta sig emot den bild av forhistorien som Kkurslitteraturen framstéllde
(ibid) (se fotnot 37). Den nya, kritiska arkeologin, eller postprocessualismen som
borjade fa grepp under 1980-talet i Sverige “innebar ett erkdnnande och en
blottladggning av arkeologins politiska dimension” (Olsen, 2003:58). Kritiken som

38 Samtliga utstallningsmedverkande laste vid Lunds universitet. Kristina Jennbert har hér étergett
vilken kurslitteratur som var gallande vid tiden for utstallningsproducenternas studier. Exempelvis
namner Jennbert att Johannes Brensteds “Danmarks Oldtid” fran sent 1930-tal ingick i kurslitteraturen
framtill omkring 1978, dé& den ersattes av Marten Stenberger (1964). Aven Stenberger utgick fran en
positivistisk kunskapssyn, och hade som syfte att “datera och beskriva” i forsta hand (Jennbert 2012-
03-07).
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riktades mot de tidigare kulturhistoriska och processuella paradigmen
uppmarksammade vilken roll arkeologin skulle ha i dagens samhalle (ibid). Att
Mandahl hade med sig ’nya strémningar och teorier” innebar att hon upplevde att det
var svart att forstd de utstdllningsansvarigas synsitt. Hon hade andra tankar om vad
som var viktigt att ta fasta pa for att belysa och levandegora forntiden” (Mandahl
2012-05-22). Hon minns tydligt att hon i arbetet med Fornsalen saknade ett synopsis
—vad var egentligen essensen med den arkeologiska férmedlingen i utstallningen?

Fornsalen uppfordes saledes i en brytningspunkt vad galler bade formedling- och
vetenskapssyn. Enligt Mandahl blev utstéllningen ‘“gammal redan innan den var
fardig” (Mandahl 2012-03-23). Fornsalen blev ocksa snabbt inaktuell efter
invigningen, till foljd av de nya lokala och nationella arkeologiska fynd och rén som
uppkom aren darpa. Bjorhem betonar saval problematiken kring att tala om ett
Sverige under aldre stenaldern, liksom att exempelvis boplatsen vid Segebro idag inte
langre &r den aldsta (Bjorhem 2012-03-01). Redan aret efter invigningen av Fornsalen
framkom l&nghus i samband med utgravningar i Fosieomrade®® (Bjérhem 2011 b:1).
De gardshus och modeller som visar byggnader, vilka finns kvar i utstallningen &n
idag, kom darmed kort efter utstéliningens uppférande, att visa inaktuella tolkningar
och antaganden. Nya undersékningsmetoder*® har sedan slutet av 70-talet givit nya,
viktiga forskningsresultat (ibid, se dven Baudou, 2004:324). Synen pa hur ett
arkeologiskt material kan tolkas och presenteras har foradndrats markant, vilket
naturligtvis har fatt avgorande betydelse for synen pa det forflutna (Tegnér 2005:16).

Sammanfattning

Ytterst lite information finns idag bevarad som kan bringa klarhet i hur och varfor
utstallningen utfordes, eller av vem och for vilken malgrupp den skapades. Utifran
Fornsalens fysiska uttryck har vi i analysens forsta del visat att det &r méjligt att tolka
utstallningen som materiell kultur. Vi har dock utifran informanternas utsagor genom
bildanalys demonstrerat hur den tysta, vedertagna kunskap som de museiverksamma
besitter i detta fall har varit ovérderlig for att kunna aterskapa och forsta utstéllningen
i dess originalutforande.

Genom att aterskapa Fornsalen i originalutférande, och genom att studera tidsandans
extentionella och intentionella kontext, har vi i denna undersokning visat hur
utstaliningen pa olika satt var modern och nyskapande for sin samtid. Vi har darmed
natt djupare forstaelse for utstallningen, bade vad galler forutsattningarna for
utstaliningens utférande men ocksa i fraga om tidsandans tankar om arkeologisk
kunskap och formedling pa museer. Bade utstallningens utformning och vissa idéer
kring den pedagogiska verksamheten, har vi konstaterat, kan betraktas som
intentionella inslag. Samtidigt utgar utstallningen fran en grundlaggande kunskapssyn

% Boplatser, skall har namnas som exempel, hade inte samma status som gravar vid tiden fér 60-70-
talet. Men nér arkeologerna borjade bevaka schaktmaskinerna i samband med husbyggen, kunde
anlaggningar upptackas vid avbaning (Tegnér 2005:16f).

“S3 som inférandet av single context-metoden vid utgravningar, metalldetektering, geofysisk
undersokning, magnetometerundersokning, virtuell arkeologi etc. Men &dven synen pa
forskningsuppdraget har forandrats. Fran att forskning o utvardering av resultaten var forbehallet
forskare vid universiteten borjade grdnsen mellan datainsamling och beskrivning, respektive forskning
att suddas ut allt mer under 80-90 — talet (Tegnér 2005:19).

44



som vid tiden for utférandet befann sig i ett paradigmskifte. Utstéllningen blev som
en konsekvens av detta, och av de nya forskningsresultaten inom arkeologin, snabbt
utdaterad.

| arbetets féljande del kommer vi att stélla den nyvunna insikten om Fornsalen och
hur utstéliningen arbetades fram, i kontrast till hur arbetet med den nya forhistoriska
utstaliningen pa Malmo Museer ser ut idag. Da arbetet med den nya utstallningen
befinner sig pa ett forstadium, fokuserar vi pa det forberedande arbetet dar
implementeringen av GLO spelar en viktig roll.

Da vi jamfor Fornsalen med den planerade forhistoriska utstallningen pa Malmo
Museer, kommer vi att arbeta utifran varderingsforandringar over tid. Vi undersoker
har varderingskonflikter genom att stélla Fornsalen i kontrast till den kommande
utstaliningen pa Malmo Museer, och pa sa satt ta reda pa hur synen pa arkeologisk
kunskap och formedling har forandrats sedan Fornsalen invigdes. Detta vill vi gora
genom att se till vilka perspektiv som idag lyfts fram, och hur man resonerar kring
problematiken med det tidigare séttet att presentera forhistorien i utstéliningar.

Del I11. Nutiden i relief mot datiden

GLO- en bakgrundsoverblick

Ar 2014 ar byggnationen av den nya forhistoriska utstallningen vid Malmé Museer
planerad att paborjas*'. Medverkande i utstallningsarbetet, eller i projektet som det
bendmns av de medverkande, ar projektledare och informatér Mimmi Tegnér (med
examen i arkeologi), Nils Bjérhem och Chatarina Odman, Thomas Persson
(museipedagog/arkeolog) och Samuel Thelin (museipedagog/arkeolog).

Under det senaste aret har Mimmi Tegnér tillsammans med en medarbetare fran varje
enhet pd Malmo Museer deltagit i en fortbildningskurs, med syfte att lara sig en ny
arbetsmetod, Genereic-Learning-Outcomes — GLO. Bakgrunden till GLO (och
Generic Social Outcomes- GSO*), finner vi i Storbritannien. Arbetsmetoden har
sedan 2001 arbetats fram av School of Museum Studies, pa uppdrag av den brittiska
motsvarigheten till Arkiv — Bibliotek och Museisektorn®®. Det fanns ett behov av att
utforma ett gemensamt sprak inom kultursektorn, som kunde anvandas av de
yrkesverksamma inom ABM-sektorn i samarbetet med de brittiska skolorna (Klang
2012-03-13, Jonsson & Petersson 2011:8).

GLO gar ut pa att géra utvardering till ett redskap, dar man utifran effektmal kan prata
om mer kvalitativa mal, ”det vi inte riktigt lirt oss att mita /.../som inte handlar om
lampor, ljushdjd och annat” (Petersen 2012-03-13). Vad man vill uppna, det vill saga

41Utstéllningsprojektet bendmns ‘“Nya Historiska utstéllningar”, i vilken d&ven Medeltidssalen ingér.

42Generic Social Outcomes, Oversatt till Svenska “allmdnna sociala effektmal, ecller allmidnna
larandeeffekter (Jonsson & Petersson 2011:7, Tegnér 2012-04-10), handlar om “vilka effekter
museernas arbete kan ha pa sambhillet i stort” (ibid:19). Vi kommer i detta arbete att fokusera pa
arbetsmetoden GLO.

43 Det vill sdga Museums Libraries and Archives, MLA.
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vilka effekter man vill att verksamheten skall ha pa bestkarna, utarbetas fran de fem
olika GLO:na: Kunskap och forstaelse, Formagor och fardigheter, Attityder och
varderingar, Gladje, inspiration och Kkreativitet samt Aktivitet, beteende och
progression (Cresco seminarium 2011-09-14).

Som tidigare namnt var Malmo Museer 2009 forst ut i landet med att anamma denna
arbetsmetodik pa just museer, 6ver tio senare an den brittiska museisektorn. Jonsson
& Petersson beskriver anspraket av GLO som arbetsmetod vid kulturinstitutioner i
Sverige idag som att:

/.../det finns ett uppddmt behov hos museerna av att kunna utvérdera sin verksamhet och visa
pa vardet och effekter av densamma. /.../ Med sjunkande besokssiffror fods behovet fran
museernas sida att i storre utstrackning forstd besokarnas behov for att kunna mota dem.

Jonsson & Petersson, 2011:8

Anledningen till att metoden inte forr natt Sverige, menar Klang, kan bland annat
bero pa att skolvdasendet och museisektorn inte &ar lika samkorda har som i
Storbritannien (Klang 2012-03-13). Skolorna i Sverige arbetar redan med en
motsvarighet till GLO, det vill sdga motsvarigheten till dokumentation och
uppféljning (ibid). Att GLO far genomslag inom museisektorn just nu kan forklaras
utifrén Malmé Museers personliga kopplingar med Emily Johnson**, som genom sina
erfarenheter av att arbeta med GLO fran England och anknytning till Sverige kan ses
som forandringsagent” (Petersen 2012-03-13).

Att man tidigare arbetat gentemot publiken och utvérderat pd museer ar emellertid
inget nytt. Men enligt Eva Klang kunde risken med utvérderingar tidigare vara, “att fa
svar som man redan vet, for att legitimera en redan fardig standpunkt” (Klang 2012-
03-13). Ett problem som Jonsson & Petersen identifierar i sin undersékning ar att
man ofta inte kunnat anvanda svaren pa ett konstruktivt satt, eftersom fragorna stallts
pa fel satt, eller riktats till fel malgrupp (Jonsson & Petersson 2011:8).

GLO-arbetet handlar enligt vara informanter i grund och botten om ett nytt sétt att
tanka .

Utvarderingar har man gjort hela tiden. Fragan ar om vi ska lagga tid pa att understka om
skylten satt for hogt eller for 1agt, eller om vi skulle haft mer ljus eller mer mérker /.../ eller
om det handlade mer om ett tdnkesatt an ett faktiskt redskap. Att tdnka nytt, att snurra det ett
varv extra.

“Eva Hansen, strategisk chef fér Malmd Museer, har statt i nara samarbete med Emily Johnson.
Johnson har varit bland de forsta att testa och anvédnda Generic Learning Outcomes (GLO) for att
utvardera effekter av museers verksamhet pd barn och unga. Hon arbetar som fristdende
utvecklingskonsult i Storbritannien och Sverige. En av forfattarna deltog i en utbildningsdag for
Dialogrum som holls av Johnson pa Malmo Museer.

33 val Malmd Museer som Dunkers stravar efter att metoden skall infiltreras i verksamheten, men
hur detta gors skiljer sig nagot at. Malmo Museer har exempelvis 1atit medarbetare fran varje enhet ga
fortutbildningen, medan man pé andra institutioner och darmed &ven Dunkers har utbildat anstllda
utifran enstaka projekt eller enheter (Tegnér 2012-03-27, Petersen 2012-03-13).
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Petersen 2012-03-13

Aven Mimmi Tegnér beskriver GLO som ett nytt sétt att tanka, som till en bérjan
later ganska enkelt, men som egentligen &r svarare an man kanske forst tror (Tegnér
2012-03-27). Sjalva implementeringen av GLO, beskriver Tegnér &r en utmaning i
sig. En svarighet ligger i att “inse hur lite vi egentligen vet om besokarna och hur
mycket som faktiskt ar rena antaganden” (Tegnér 2012-05-30). Sadan forandring tar
tid, vilket inte minst avspeglas i Storbritannien, dar implementeringen av GLO forst
nu efter tio ar &r att betrakta som en mer vedertagen arbetsmetod (Klang 2012-03-13).
Det nya arbetssattet handlar om att de museiverksamma istéllet skall satta besokaren i
fokus, och ta reda pa vad de vill uppleva, vad de vill fa for ny kunskap eller vad som
motiverar dem att komma till museet (ibid). Genom kontinuerlig reflektion och
utvirdering i dialog med publiken, far de museiverksamma en “nyckel”, en ingang till
att anga (Cresco-seminarium 2011-09-14).

Det ar en stor skillnad att sdga att du vill att besdkaren ska kénna gladje i utstéliningen eller
uppleva hopp for framtiden eller f& kunskap om nagonting, for da satter vi oss inte sjéalva i
centrum. Och sa kraver det /.../ att vi beh6ver ta reda pa saker och inte bara gora antaganden
som det ar latt att gora annars om vad folk vill ha.

Tegnér 2012-03-27, var kursivering

Syftet med GLO ar saledes att museerna i sin verksamhet skall arbeta utifran
effektmal, och inte som man tidigare utgatt fran aktivitetsmal. Det vill saga, det
handlar inte langre om att stalla upp mal som utgar fran exempelvis bestkarantal,
eller antalet pedagogiska program etc. GLO handlar istallet om kunskapsinsamling
genom dialog med besokarna, dar de museiverksamma genom Kkontinuerliga
utvéarderingar maste forhalla sig till och reflektera ver vad som tidigare varit. Klang
beskriver hur man under utbildningen liknat metoden vid ett vetenskapligt, vad vi
tolkar, hermeneutiskt satt att ndrma sig ett problem.

Man bérjar med en hypotes och sen utforskar man det och kommer till nan insikt/.../sen jaha,
da stoppar man in den har insikten in for att komma ytterligare ett varv ner i sitt kunnande
/...]. Det vi soker #r publikens reaktioner, roster och tankar /.../sa att vi nasta gang kommer
fram till /.../ja d& sétter da vi ljuset pa ett annat sitt for vi vet att /.../manga har reagerat.

Klang 2012-03-13

Ifragasattandet av GLO

GLO har stott pa viss kritik, dar man bland annat ifragasatt hur val GLO egentligen
fungerar i frdga om att mata larande. Stephen Brown menar att GLO kanske snarare
maéter olika faktorer kopplade till larandet och inte larandet i sig (Brown, 2007:26, se
aven Jonsson & Petersson 2011:46). Kritik har ocksa riktats mot att arbetet med GLO
forutsétter aterkommande besokare, men inte “strobesokare” som trots allt utgor en
stor del av besokarantalet pa museer (Black, 2005:155f, se dven Jonsson & Petersen
2011:48).

Kritiken till trots, handlar GLO om ett satt att tdnka som for oss ter sig sjalvklart i det
museala arbetet, dar man rent konkret istallet for att gora antaganden faktiskt tar reda
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pa hur utstallningar och museal verksamhet uppfattas av besokarna. Under vara
intervjuer har vi emellertid uppfattat att de museiverksamma ar medvetna om att det
inom museiyrket finns en viss skepsis mot GLO, och en motvillighet infor att lata
publiken “tycka till”. Vara informanter betonar aterkommande att GLO inte handlar
om att de museiverksammas visioner, mal och ambitioner skall asidosattas for
publikens dnskningar.

Véra utbildningar, personligheter ligger till grund for vilka effektmal vi sitter /.../ Man skall
inte ge upp sin konstnarliga vision, eller sin kulturhistoriska vision /.../darfor vi finns till, for
att vi fatt i uppdrag att forvalta en samling till exempel.

Klang 2012-03-13

Vi ska inte ha traffar dar vi bara fragar publiken vad den vill ha. Vi ska visa pé vér vision vad
vi vill, sedan stamma av med publiken hur de reagerar pa det. Annars tappar vi var
trovardighet. /.../ viktig sak att ha med sig

Tegnér 2012-03-27

Det tycks finnas en radsla bland de som inte &r inforstadda med metoden att museet
skall forlora sin trovérdighet om det r allt f6r “publikfriande”. Vi uppfattar ocksé att
det pé ett personligt plan kan vara svart for de museiverksamma att ta kritik. ’Ska vi
vaga lata besdkarna fi insikt”, stiller en informant en retorisk fraga. Om det
exempelvis i utvarderingen framgar att moment i utstallningen inte forstas av
besokarna, kan det vara svart som ansvarig att hora detta.

Aven Jonsson & Petersson uppmarksammar i sin undersokning att “traditionella, eller
konservativa roster” kan kénna en ovilja mot att 1ata publiken fa paverka, eftersom de
upplever en risk att de da kan forlora kontrollen Gver museiarbetet (Jonsson &
Petersson 2011:56). Anledningen till att det tycks finnas en ovilja att férandra, menar
Jonsson & Petersson vidare, skulle dock i vissa fall kunna forklaras med tidsbrist. Det
finns helt enkelt inte alltid tid nog for att implementera GLO i verksamheten pa grund
av kravet manga museer har att standigt producera nya utstallningar (ibid). Vara
informanter menar ocksa att tidsbristen kan gora att man tvingas ga tillbaka till det
tidigare sattet att arbeta igen. Petersen uppméarksammar i samband med denna fraga
sarskilt problematiken med att “alla inte d4r pa samma bana samtidigt”, men att hon
ser en helt annan framtid s& snart fler anammar “att angd perspektivet” (Petersen
2012-03-13). Vi befinner oss med andra ord i en brytningstid, dar de
museiverksamma enligt Petersen ar i ett lage “dar det ar bade /.../ dar man kor den
gamla vagen men dar det ska in effektmal /.../ lite grand i ett paradigmskifte pa ett
plan” (ibid).

| féljande avsnitt avser vi att presentera hur man idag utifran GLO. arbetar med den
nya forhistoriska utstallningen pa Malmo Museer.
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Arbetet med den nya forhistoriska utstallningen — Implementeringen av
GLO pa Malmo Museer

Det inledande utstallningsarbetet far idag vasentligt utrymme pa de flesta museer, dar
projektbeskrivning och marknadsforingsplan etc. utarbetas som forsta atgarder. Vid
projektgruppsmoten for de Nya historiska utstaliningarna “°pa Malmé Museer har ett
projektforslag med Swot-analyser, riskanalyser och strategiska fragestallningar
framtagits (Tegnér 2012-03-27). | arbetet med GLO far forarbetet &n mer betydelse. |
forstudien, som kan ses som ett eget projekt, har man som ett exempel pa hur GLO pa
olika satt kan implementeras i den museala verksamheten, ocksa satt upp effektmal
for vad man vill uppnd med férstudien. Dessa utgar fran “Okad kunskap om vad
skolan efterfragar, kopplat till nya kurs — och &mnesplaner for historia”, samt ”Okad
kunskap om vilken ny kunskap om stadens och regionens historia som har
producerats de senaste trettio aren”.

Dérefter  diskuterade  projektgruppen  vidare fram vilka effekter de
utstallningsansvariga énskar att verksamheten skall ha pa besokarna. Exempelvis vill
man att besokaren i frdga om kunskap och forstaelse bland annat skall fa “Okad
forstaelse for sin omgivning™, och att ”Kéanna att det gar att stalla nya fragor till gamla
material, att historien inte ar fardigskriven” *’ (se bilaga 2).

Nasta steg utgick fran fragestéllningen “Vad behdver vi ta reda pa for att forverkliga
vara mal och fatta kloka beslut i framtiden?”(se bilaga 3). | detta steg formulerades
fragor som de museiverksamma behéver undersoka, sa som exempelvis “Vad ar
historia for vara besokare?”, eller Vilka forkunskaper har vira besokare”, och ”Hur
kan vi inspirera vara besokare att tinka kritiskt”.

| anslutning till detta moment faststélldes vilken malgrupp de utstallningsansvariga
behdver kommer att behdva fraga for att fa reda pa ovan stallda fragor. De planerade
historiska utstallningarna kommer att rikta sig mot aldersgruppen 9-12-aringar av
flera olika skél. Malgruppen ar den mest frekventa besdkargruppen pa museet, och
studier har visat att en utstallning producerad for en 12-aring aven resulterar i att
andra grupper kan ta till sig utstallningen (Projektplan 2011). Val av aldersgrupp
relaterar ocksa till de nya kulturpolitiska malen, dar man framhaller “Barn och ungas
ratt till kultur” (se Tid for kultur 2009/10:3). Ovriga s kallade fokusgrupper, eller
“intressenter” utgdrs ockséd bland annat av studenter och ldrare pa lararutbildningen,
barnfamiljer, turister och professionella arkeologer/historiker (Projektplan 2011).

| det nést sista steget faststalldes “Nér behover vi fraga”, det vill sdga i vilket skede
av processen och “Hur vi skall fraga”, det vill sdga metoden for dialogmétet. Tegner
menar att hur man haller dessa dialogméten med fokusgrupperna kan vara olika
strukturerade beroende pa institution och personliga preferenser (Tegnér, 2012-03-
27). | skrivande stund har dialogmoten nyligen &gt rum med fokusgruppen larare fran
lag — och mellanstadiet respektive hdog — och lagstadiet. | dialogmétet fick

“®Projektet kallas ”Din historia”

*"Effektmalen, skall hdar ndmnas, & &n sd lange inte helt faststdllda utan fungerar mer som ett
arbetsmaterial, men essensen vad de museiverksamma vill uppna framgar tydligt.
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fokusgruppen ténka fritt kring en fragestéllning: “Vad ar viktigt for att du som lérare
ska kunna anvénda de stadshistoriska utstillningarna som resurs i din undervisning”.
Det viktiga, betonar Tegnér ater, ar inte metoden i sig, utan sattet att tanka pa vilken
effekt man énskar uppna hos besokarna.

/... det finns ju massa metoder for att ha de héar dialogerna, men det &r /.../ inte det som &r
kérnan i dialogrum vilken metod man anvénder, /.../ metoden véljer man ju sist. Det viktiga
ar det har tanket, att vi ska tanka pa effekten for besokaren.

Tegnér 2012-03-27, var kursivering

De dialogm6ten som holls med fokusgrupperna resulterade i att de museiverksamma
fick mer information om hur lararna kan anvanda utstallningarna i sin undervisning.
Fragor som exempelvis “Hur vill ldrarna forbereda sitt besok”, Vad tycker lararna
fungerar bra pa museet i dag”, och ”Hur kan utstéliningarna bli en sjalvklar resurs for
skolan”, stilldes. De museiverksamma fick i denna dialog bland annat reda pa
fokusgruppens tidigare erfarenheter av de befintliga utstallningarna, som var
mestadels positiva men dar slutsatsen var att de upplevs som féraldrade. De
museiverksamma fick ocksa insikt i hur museets fysiska tillganglighet uppfattas.
Exempelvis kommenterades bussforbindelser och telefontider som smarre “hinder”. |
en “Onskelista for framtiden” som sammanfattades, framkom att det finns ett behov
om exempelvis studiematerial i anknytning till utstaliningarna bade fore och efter
museibesoket, mer interaktivitet och appar. Onskemdl fanns ocksdé om att
museipedagogerna skall utga fran barnens fragor, att man skall visa hur historia blir
till, mer koppling till nutiden, och att exempelvis andra sprak an svenska skall
medtagas i formedlingssammanhangen (Dialogrum 2012).

Som vi tidigare namnt, kommer utvardering inom ramarna for GLO-arbetet att ske
kontinuerligt, bade fore, under tiden och efter att utstallningen avslutas. Da Malmo
Museer fortfarande befinner sig i forarbetet med den nya utstéllningen, har vi av
naturliga skal inte kunnat se till dessa foljande steg i arbetsprocessen. |
implementeringen av GLO, menar dock Tegnér att det hela tiden &r viktigt att ha med
sig besokarfokus under projektets gang, och att inte fraga en gang utan att aterkomma
kontinuerligt for att pa sa vis inhamta kunskaper (Tegnér 2012-03-27).

Framfor allt handlar implementeringen saledes om att genom att ~’bygga relationer”
med besokargrupper, och varda dessa relationer” (ibid). Det handlar om att lata
processen ta tid, for att GLO pa sikt skall kunna bli en del av det dagliga arbetet.
Metoden medfor pa sa satt ocksa att de museiverksamma haller sig & jour med vad
som hénder i samhallet, och standigt utmanas att inskaffa ny kunskap.

/Dlet gor sa mycket for arbetsklimatet /.../ man behéver bli utmanad/.../béttre pa att ta reda pa
saker /.../omvérldsbevaka.”

Tegnér 2012-03-27
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Har understryker Tegnér vikten av att museiledningen star bakom arbetet och att de
ser fordelarna med att jobba med de langsiktiga resultaten i sikte, eftersom det
tidskravande arbetet ocksa forstas innebar storre utgifter. PA Malmo Museer arbetar
man just nu med att ta fram en plan for hur museet skall kunna implementera
metoden pa en bredare front i verksamheten. Fortfarande saknas handfasta exempel
pa hur man pa béasta satt skall kunna arbeta i dialog med publiken utifran GLO, och
hur de museiverksamma med “smarta genvagar” skall kunna inhdmta kunskap om
besokarna (Tegnér 2012-03-27). Malet &r att GLO ska implementeras i den interna
arbetsprocessen, och att de som har gatt utbildningen ska kunna fungera som
mentorer for andra museianstallda. Det finns en stark vilja menar Tegnér, att arbeta
med publiken och manga soker en metod for att gora detta pa basta satt (Tegnér 2012-
03-27). Manga museiverksamma arbetar redan med brukarundersokningar och det
ena, betonar hon, behdver inte utesluta det andra (ibid). Tegnér har sjalv med sig
‘iéiéer fran andra “dialogutbildningar”, vilket hon pa olika sétt tillampar i sitt arbete
(ibid).

Vad galler det forberedande arbetet med den nya utstallningen kan vi konstatera en
avsevard skillnad gentemot Fornsalen. Ingeborg Roth n@mner att de
utstaliningsansvariga diskuterade upplagget av utstallningen innan arbetet paborjades
(Roth 2012-03-15), och gjorde en disposition 6ver féremalen i utstallningen. Hon kan
dock inte minnas att de nedtecknade nagon “programforklaring” (Roth 2012-05-28).
Ett nedtecknat synopsis som forklarade vad syftet var med utstallningen, vem den
riktade sig till och direkta riktlinjer for utformningen, var ocksa nagot som Mandahl
saknade da hon tilltradde som sakkunnig. Hon upplevde arbetet som ganska “diffust”,
och “man skulle bara gora en utstallning ““ (Mandahl 2012-03-23).

Med hjélp av GLO ar malet framforallt att skapa en utstalining som ar mer tillganglig
for besdkarna. Hur resultatet kommer att bli kan vi an sa lange bara spekulera kring,
men vad de museiverksamma stravar efter i arbetet med den nya forhistoriska
utstéliningen &r enligt Tegnér “att det inte ska vara last och svart och konstigt”
(Tegnér, 2012-03-27). Utifran vad vi tidigare framhallit i arbetets forsta del, kan vi se
att i forhallande till tidsandan var de okande kraven pa publiktillvandhet i ett tidigt
stadium da Fornsalen utfordes. Att det fanns en 6nskan om att anga besokarna kan vi
se dven i Fornsalen. Ingeborg Roth beskrev hur de for att gora utstaliningen mer
lattillgangligt for bestkarna, lat granska texterna och tvitta” det vetenskapliga
spraket. Exemplet visar pa en stravan efter att angd, men dar man gjorde antaganden,
istallet for att ta reda pa hur texterna i det har fallet uppfattades av besokarna.

”Att angd perspektivet” som GLO utgir fran &r sédledes ett tydligt resultat av
utvecklingen som skett vad géller kraven pa publiktillvandhet sedan 60-70-talet. |
foljande avsnitt avser vi vidare att behandla hur de museiverksammas roll och
forhallande till sin publik har &ndrats sedan Fornsalen invigdes.

“8 Exempelvis ser hon manga beréringspunkter i varumérkesarbete. Det vill saga, reflektera éver vilken
vardegrund museet str pa, och vad de skulle museiverksamma sjalva skulle vilja att besokarna har for
bild av museet. ”Hur vi skulle kunna n4 hit, det handlar ocksé om effekter” (Tegnér 2012-03-27).
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De angel&gna arkeologerna

Det idag betydligt mer publiktillvinda arbetet, kan vi ocksa se, har inneburit en
rollforskjutning i utstaliningsarbetet. VVad géller arbetet med Fornsalen, hade samtliga
utstaliningsansvariga en arkeologisk bakgrund, vilket vi ocksa ser i arbetet med den
planerade nya forhistoriska utstaliningen. Hur arbetsférdelningen ser ut skiljer sig
dock at, liksom att den arkeologiska expertisen inte langre styr vem som star som
huvudsaklig projektansvarig. | arbetet med den nya utstallningen &r projektledaren
framfor allt informator och kommunikator, vilket visar pa en rollforskjutning fran
sakkunnig expertis till mer museologiska och pedagogiska kvalitéer. Genom den
nuvarande arbetsfordelningen uppmarksammar Tegnér att arbetssattet blir mer
demokratiskt, dar man drar nytta av de olika kompetenserna i projektgruppen (Tegnér
2012-03-27).

Det &r hér viktigt att podngtera att den arkeologiska expertisen i utstallningsarbetet
inte férsvunnit, den har endast antagit en annan roll. Idag ser forutsattningarna pa
museet annorlunda ut an for trettio ar sedan, dd Malmo Museer idag inte langre
ansvarar for den arkeologiska uppdragsverksamheten. Den nara kopplingen mellan
museet och forskarvarlden finns saledes inte langre pa samma satt. Detta,
uppmarksammar Tegnér, gor det svart att félja med i den arkeologiska diskursen, och
innebar att de utstallningsansvariga numera saknar insyn i det senaste arkeologiska
kunskapslaget (Tegnér 2012-03-27).

| arbetet med utstallningen, uppmarksammar Tegnér, ar aterkopplingen till experter
darfor mycket viktig. Fokusgrupper som arkeologer och historiker far inte tappa sin
roll i sammanhanget, vilket citatet nedan visar.

De kanske inte ska bestamma vad vi ska visa, men vi vill lyssna pd dom, vad dom tycker ar
viktiga perspektiv idag, viktiga fragestallningar de jobbar med, sa att vi liksom inte tappar den
biten /.../ viktigt att det kanns som att det ar det senaste som besokarna far, att det inte &r
nagot halvgammalt.

Tegnér 2012-03-27

Vad kan da betraktas som nya, viktiga perspektiv i fraga om arkeologisk
vetenskapssyn idag? Nedan forhaller vi oss till de vardeforskjutningar som skett
sedan slutet av 70-talet vad galler framfor allt den grundlaggande synen pa kunskap.

Den forandrade kunskapssynen — nya perspektiv pa forhistorien

GLO handlar som tidigare namnt om att utvardera, och att standigt forhalla sig till
vad som tidigare varit. P4 Malmo Museer har man i planeringsarbetet infor den nya
utstallningen utvarderat och reflekterat Gver den befintliga utstdllningen. Da
dokumentation om vad meningen och syftet med Fornsalen var saknas, har man
forsokt aterskapa vad malen med utstallningen var i efterhand (Tegnér 2012-03-27).
Malen fick de museiverksamma saledes satta upp utifran utstallningens fysiska
uttryck, och framfor allt utifrdn vad Nils Bjorhem och Chatarina Odman minns av
utstallningen i dess originalutforande. Utifran hur vi tidigare tolkat utstallningen
forefaller dessa mal vara val sammanfattande.
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Gamla mal for fornsalen

Visa arkeologins ABC/A ”’Stenberger Light” 49

En undervisningsmiljo for skola och arkeologistudenter

Visa lokala fynd, en ordinar forhistoria

Behov av att ge en komplett framstallning av Malméomradets presentation
Systemteoretiskt perspektiv- klimat, naturtillgdngar, ekonomi, teknologi
Visa fyndkontext, tex. Hojahdgen

Visa utveckling- teknologi, samhallsmassig

Neutral/objektiv historiesyn

Genom att stélla tidigare radande varderingar i kontrast till hur de museiverksamma
resonerar kring den nya forhistoriska utstallningen, vill vi foljaktligen visa pa
betydande vardeférandringar sedan tiden for Fornsalens utférande.

Obijektivitet ger plats for tolkning

Sedan den positivistiska kunskapssynen kom att ifragasattas vid tiden for
utstaliningens uppbyggnad, kan den forandrade synen pa kunskap betraktas som en
grundlaggande vérdeforandring. Samtidens forhallningssatt till kunskap menar Eva
Insulander, kan ses i relation till internet och till anvandarstyrda platser sa som vissa
sociala medier. Kunskap skapas “6verallt”, det vill sdga dven utanfor exempelvis
skolans och museernas véggar (Insulander, 2010: 34).

Kunskap dr inte ldngre att kunna “redogdra for flintyxans typologi”, utifran en neutral
och objektiv historiesyn, utan snarare, som vi kan avldsa ur de museiverksammas
idéer och tankar kring den nya utstallningen, att fa 6kad insikt om exempelvis platsers
historia och en forstaelse (se bilaga 2) for hur det forflutna en gang har utspelat sig
omkring oss utifran ett heuristiskt perspektiv.

Redskap till forstaelse - det lustfylla larandet

I nuldget arbetar Bjorhem och Odman med en “Platspromenad”, som utgér frén
platser i Malmo under olika tidsperioder, eller “tidsskikt”. Denna idé, menar Tegnér
ar ett bra sétt att ateranknyta till de centrala begreppen i den nya laroplanen (LGR11),
historiebruk, historiemedvetande och kallkritik. Det handlar om att lyfta fram
kéllkritiska aspekter, och om att problematisera. Ett av effektmdlen som
projektgruppen arbetar med ar exempelvis att besdkaren skall “kanna att det gar att
stalla fragor till ett material, och att historien inte &r fardigskriven”. 1 friga om
formagor och fardigheter skall besokaren erhalla en formaga att ifrdgasatta och att
tanka kritiskt. Man vill ocksa att besokaren skall fa en 6kad medvetenhet om sin egen
plats eller roll i historien, och “insikt om att vi varken ar forst eller sist pa denna
plats” (se bilaga 2).

Besokaren skall bli medveten om hur historia skapas, och hur den brukas. Det handlar
darfor om;

“*Marten Stenbergers sammanstallning av svensk forhistoria ingick i kurslitteraturen under 70-talet vid
Arkeologiska institutionen i Lund.
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Jaltt ge besokarna redskap_for att sjilva leta efter de spar som finns omkring oss i Malmo idag.

Tegnér 2012-03-27

Enligt Tegnérs citat blir det tydligt att larandet skall komma inifran, med andra ord ett
konstruktivistiskt satt att forhalla sig till larandeprocessen (Insulander 2005:8).
Installningen till larandet ar ocksa att betrakta som situerat. Det handlar om att skapa
forstaelse utifran platsen dar man befinner sig, och om meningsskapande (ibid), med
andra ord ett sociokulturellt perspektiv. Detta kan ses i kontrast till den
behavioristiska larandesyn som Fornsalen utgar fran.

Liksom i Fornsalen vill man vidare i den nya utstallningen visa Malmgs historia, men
utan att “ge en komplett framstidllning av Malméomrédets presentation”. | de uppsatta
effektmalen ligger fokus pa vardeord som inspiration, spannande, roligt etc.
Besokarna skall sjalva vilja ta reda pa mer.

Vaér uppgift ar inte att skriva /.../ beratta allt om Malmas forflutna /.../ vi ska plocka ut nagra
spannande platser och berattelser, och manniskodden forstas, ge lite godbitar for att locka,
besdkarna skall bli inspirerande /.../ tycka att det &r spadnnande och roligt att l&ra sig mer och
sjalva vilja ta reda pa mer nar de gar fran museet. Och det ar en valdigt stor skillnad mot /.../
att beratta allt man kan, for da beh6ver man inte ta si mycket hansyn da till den som lyssnar.

Tegnér, 2012-03-27

En dynamisk historieskrivning

Fornsalen utgar idag fran “en rdd linje”, dar man genom en kronologisk framstéllning
kan folja en linjar utveckling av det forhistoriska samhallet utifran tekniska och
kulturella framsteg. | arbetet med den nya utstallningen planerar man att istallet utga
fran en mer tematisk framstallning av historien, i kombination med ett kronologiskt
perspektiv (Tegnér 2012-03-27). Att utga fran den skarpa indelningen i sten,brons —
och jarnalder, &r inte langre relevant i fraga. Det forandrade forhallningssattet handlar
om att inte forhalla sig till en statisk syn pa utveckling, utan att se den dynamiska
process som ligger bakom hur samhillen uppstar, och att “bryta den statiska
uppdelningen forntid — medeltid och istdllet visa tiden som ett flode” (Bjorhem
2011:26).

Manniskan i centrum for besokarens forstaelse

| Kunskapssammanstallningen (2011), har vi noterat, uppmérksammas nya”
foreslagna amnesomraden och teman som exempelvis Livet och Ddden,
Kommunikation, Mangfald, Identitet, samt det lokala perspektivet i relation till det
internationella (ibid). Det handlar om att forsta den forhistoriska manniskan utifran
oss sjalva och vara egna kulturyttringar. Vi kan saledes konstatera att var tidigare
kritik av Fornsalen, dar vi uppméarksammade hur ménniskan endast spelar en biroll,
idag lyfts fram och utgdr centrum for besokarens insikt och forstaelse for forntiden.
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Sammanfattande diskussion

Var forstaelse av Fornsalen

Sett utifran ett kunskapsmassigt perspektiv, kan vi sammanfatta att sedan Fornsalen
invigdes 1978, har synen pa kunskap, och det arkeologiska forskningslaget radikalt
forandrats. Vi kan dels urskilja en forandrad historieteori, dar vi gatt fran ett
positivistiskt synsatt till en postmodernt orienterad filosofi, och uppkomsten av det
postprocessuella paradigmet. Vi uppfattar ocksa en forandrad syn pa arkeologisk
periodisering och typologisering. Da artefakter framst tidigare visade pa en
kronlogisk utveckling, betraktas artefakter idag snarare som barare av information,
med potential att tolkas och forstas ur ett bredare, hermeneutiskt perspektiv.

Utover det kunskapsmassiga laget, kan vi urskilja ett forandrat forhallningssatt till
pedagogik och férmedling pa museer. De museiverksammas spetskompetens &r inte
langre avgorande, aven om sakkunnigheten fortfarande spelar en viktig roll. Tyngden
vilar inte langre pa expertisen av det arkeologiska dmnet, utan pa att na ut till alla,
och att ge besdkarna “redskap” till att forstd amnet. Har fyller museipedagogen
saledes en viktig uppgift, vilket visar pa en rollférskjutning fran den sakkunnige
vetenskapsmannen.

Utstallningsidealet idag forutsatter ofta nya teknologiska hjalpmedel, interaktivitet,
och stérre krav pa att skapa upplevelser i utstallningar. Till foljd av vara hoga
forvantningar och krav ar det latt att forkasta aldre tiders utstallningsideal, och att i
var iver att forbattra och fornya glomma bort att ta tillvara pa museala
utstaliningserfarenheter. Da vi som nya museologer inte delar de museiverksammas
erfarenhetsbakgrund, det vill sdga tidsandans perspektiv och vérderingar, forstar vi
inte heller vad som ligger till grund for utstallningen. Utstéallningsidéer som da var
hdgaktuella betraktas idag som omoderna, vilket bidrar till uppfattningen om
utstéliningen som forlegad och ”mossig”.

Under arbetets gang har vi fatt insikt i omstandigheterna kring uppférandet av
Fornsalen, och en storre forstaelse for varfor utstallningen ser ut som den gor idag.
Aven om vi fortfarande inte helt forstar valet av exempelvis jutevav och
heltackningsmatta i utstallningar, forstar vi det nu atminstone sett till tidsandans
utstéllningsideal.

GLO som ett idéhistoriskt dokument for framtiden

Att forsta de museiverksammas intentioner med utstéallningar och dra lardom av den
tysta, vedertagna  kunskap de  besitter,  forutsatter ettt  grundligt
dokumentationsunderlag. I nuldget finns rutiner pa Malmoé Museer, som utgar fran att
ett antal handlingar och fotodokument alltid skall finnas med nér ett
utstallningsprojekt arkiveras (se bilaga 4). Det ar emellertid oftast forst efter att en
viss tid forflutit som det blir tydligt vad som egentligen kan betraktas som
nyskapande och det allmént vedertagna i arbetet med en utstallning. Det ar darfor
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forstas viktigt att ha i atanke hur dokumentationen kommer att generera forstaelse for
morgondagens museiverksamma.

| samband med att man idag arbetar med en ny metod som GLO, kommer ytterligare
handlingar att arkiveras och dokumentationen att se annorlunda ut. | féljande
resonemang vill vi visa hur GLO forutom att fungera som ett redskap i det
publiktillvanda arbetet, ocksa kan fungera som ett dokumentationsunderlag for att
skriva utstéllningshistoria.

Genom GLO handlar det som tidigare ndmnt inte langre om att géra antaganden, utan
att istallet ta reda pa vad folk vill ha. GLO-arbete handlar om att standigt reflektera
over vad som kan forbattras. En aterkommande utvardering av den egna
verksamheten innebdr ett mer reflekterande arbetssatt, dér de museiverksamma
standigt maste rannsaka bade sig sjalva i sin yrkesroll, och sattet att arbeta.
Utvarderingsarbetet innebar med andra ord ett mer reflekterande satt att tanka kring
uppforandet av utstdllningar, dar man standigt forhaller sig till tidigare
utstaliningsarbeten. Varje utstallning kan pa sa satt sdgas inga i en hermeneutisk
spiral, dar vi i varje nytt utstallningsarbete forhaller oss till en extentionell kontext. |
var stravan efter att fornya, bidrar vi med intentionella inslag, som dock relativt
snabbt dvergar till att bli ointressant och allméangods da nya tankar internaliseras. |
denna standiga process, 6vergar ocksa kunskap till att bli tyst, outtalat kunnande, om
den inte uttrycks och dokumenteras.

| upprattandet av effektmal, vill vi uppmarksamma, formas samtidigt ett idéhistoriskt
dokument. Effektmalen kan ses som ett redskap, dar man medvetandegdér och
fortydligar 6nskade avsikter med en utstallning. Finns ett sddant fortydligande och en
avsikt, finns ocksa en intention. Det vill saga, i formulerandet av effektmalen kan det
intentionella tydligt utlasas. Utifran var kunskapsbild idag kan vi néstan sékert
forutsatta att vi kommer tanka annorlunda om ett antal ar, da arbetet med nasta
forhistoriska utstallning kan tankas pabdrjas. De tidigare effektmalen kan da fungera
som bra ingdngsvarden for att forsta intentionerna med den aldre utstallningen.

Slutkommentar — vidare forskning

Det finns idag en drivkraft, en vilja att forandra och forbattra, som naturligtvis alltid
funnits pd museer. Men samtidens konkurrerande kunskapsarenor och kravet pa
upplevelser har medfort att museerna maste hitta en ingang till att tilltala besckare for
att kunna oka besokarsiffrorna. De museiverksamma maste halla sig a jour med
samtiden och omvarlden, da museets dragningskraft inte langre &r sjalvklar.

Genom att stélla Fornsalen i kontrast till arbetet med den nya férhistoriska
utstallningen, belyst utifran den nya metodologiska arbetsmetoden GLO, har vi natt
storre insikt i hur man arbetar pa museer idag och forhaller sig till sin publik i
forhallande till 70-talet. For att aterkoppla till var inledning, déar vi som sjalvgoda
museologer gick in i Fornsalen utan forforstaelse, forstar vi nu utstallningen som ett
resultat av tidsandans radande varderingar. Tillgangen till de museiverksammas
kunskap och erfarenheter har i detta fall visat sig vara ovéarderlig.
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Vi har i denna undersokning tillfort ett stycke till den dversiktliga utstaliningshistorik
som annu saknas. Att vidare utifran bildanalys studera forandringar som har skett i
samhéllet under 1980, 90, respektive 2000-talet, skulle dock kunna generera en storre
helhetsbild av den museala utvecklingen och den senare delen av utstéllningshistorien
i Sverige. Vi ser vidare ocksa att en undersokning av hur implementeringen av GLO
har skett vid olika institutioner i landet kan belysa den mycket intressanta
brytningstid som museerna just nu befinner sig i.
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Bilaga 1. Intervjumall

Intervjumallen anpassades utifran informanternas bakgrund. Informanterna tillats
resonera fritt, vilket resulterade i vidare, djupare information av stor betydelse for
arbetet. Vad géller intervjuerna med de informanter som arbetar med GLO pa museer
idag var fragan "Hur arbetar ni idag med utstidllningar utifrdin GLO?” av storst
relevans.
e Vad har du for bakgrund? Kan du beratta om vagen till ditt nuvarande arbete?
o Vilka intentioner hade ni med utstéllningen? Vad var syftet?
e Vilka deltog i utstallningsarbetet?
o Pavilket satt var utstallningen aktuell i sin samtid?
- Vad kan betraktas som aktuellt idag i den nya utstallningen?
o Hur arbetade ni fram utstallningen? Vad utgick ni ifran, tidigare utstallningar
tex?
(-Hur arbetar ni idag?)
o Hur tankte ni kring utstallningens upplagg och innehall, det vill saga hur
tankte ni kring val och uppstallning av artefakter? Utformning av texter?
« Vad hade ni for kurslitteratur?
o Hur fungerade utstallningen under utstallningsperioden? Pedagogiskt och
kunskapsmassigt?
o Vemville ni na ut till?

« (Fick ni nagon respons av bestékarna? )
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Bilaga 2. Effektmal Malmo6 Museer (OBS! ej fardigstallda)

Onskade effektmal (GLO) for Nya historiska utstallningar:

Kunskap och férstaelse

Okad kunskap om manniskans férhistoria och
historia

Okad kunskap om Malméomradets historia och
insikt i det unika med omradets forflutna (hur lange
manniskor har bott har, hur mycket lamningar som
finns).

Okad forstaelse for sin omgivning

Okad kunskap och insikt om platsers historia, att
det forflutna har utspelats runt omkring oss

Okad kunskap om hur kunskap om det férflutna
skapas och forstaelse for att historia skapas av oss
som lever har och nu

Fa forstaelse for att det ar skillnad pa historia och
det forflutna

Fa kunskap om hur historia har anvants och
anvands idag och hur historia paverkar framtiden
Kdnna att det gar att stalla nya fragor till gamla
material, att historien inte ar fardigskriven.

En forstaelse for vad byggnation innebar och att
[amningarna forsvinner for alltid. Darfér behovs det
arkeologer, antikvarier, museer?

Férmagor och
fardigheter

Formaga att ifragasatta, att tanka kritiskt
Kunna stalla fragor om det forflutna

Vilja att s6ka mer kunskap och formaga att
undersoka mer pa egen hand

Formaga att vardera historiska kallor

Kunna mota andra satt att tanka och vara
Kunna lasa ett kulturlandskap och forsta dess
historia

Attityder och
varderingar

Medvetenhet om var plats/roll i historien, att vi
varken ar forst eller sist pa denna plats

Kdanna 6dmjukhet infér manniskor i det forflutna,
att de inte var sa annorlunda/olika oss men att de
levde under andra villkor

Kanna respekt for kulturmiljon

Kadnna sig delaktiga i Malmas historia

Gladje, inspiration och

Kanna sig inkluderade. Det ror sig om oss!
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Bli nyfikna, nyfikna pa arkeologi och historia
Tycka att historia ar kul och spannande

Bli berérda

Upptéacka — nagot nytt

Kanna tingens magi

Bli 6verraskad

Nyfikenhet pa hur ting, former utvecklas och
forandras, vad de signalerar med mera

Kanna slaktskap (universellt)

Vilja att komma tillbaka till museet

Positivt 6verraskade sa att de beradttar om sina
upplevelser, inspirerade att kommunicera med
andra

Lust att dela med sig av sin kunskap, till museet och
till andra besdkare och medborgare

Bli inspirerade till att aktivt soka efter historiska
spar i sin omvarld
"Kulturmiljoaktivist”
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Bilaga 2. Strategiska fragestallningar

Motivationer

Varfor kommer manniskor till museet? Vad lockade?

Varfor kommer de inte hit?

Vad skulle fa besdkarna att komma oftare?

Nar vill de komma till oss?

Hur vill lararna och eleverna férbereda sitt besok pa museet?

Vill skolorna komma pa egen hand eller traffa en pedagog?

Tar elever som varit har med skolan med sig sina foraldrar till museet pa fritiden?*
Vad lockar en arkeologiskt och historiskt insatt person att komma till en historisk
utstallning?*

Livsvarldar

Hur vill lararna att vi tar upp historiebruk (i vara utstéllningar och pedagogiska
program)?

Hur vill lararna arbeta med kallkritik i vara utstallningar?
Vad fascinerar bestkarna i historien?

Vilken manniskosyn har besdkaren?

Vad har man for historiesyn?

Hur viktigt ar historia for besokaren?

Hur angar detta dig (historia)?

Hur s6ker bestkarna kunskap?

Vad har besdkarna for fritidsintressen?

Vilka sinnen vill man anvanda/larstilar?

Associationer/Tidigare erfarenheter

Vilka platser i landskapet tycker vara besokare ar spannande?

Hur arbetar larare med historiebruk idag?

Vad ar historia for vara besokare?

Hur beskriver besdkare personer fran olika tidsperioder?

Vad uppfattar besdkarna som Malmoéomradet?

Uppfattar besdkarna “omgivningen” dven social (och inte bara geografisk)?

Finns begreppet kulturmiljé hos allmanheten (och vad associerar man i sa fall till?)
Vad tycker larare fungerar bra pa museet idag?

Hur forstar vara unga besokare begreppet tid?*

Tidigare erfarenheter av upplevelser som stimulerar alla sinnen?

Vilken bild har man av museet?

Hur kommunicerar besokarna kring sina privata resor, museibesok, utflykter?
Genom Facebook, bloggar etc?
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Forkunskaper

Vilka forkunskaper har vara besékare?

Vad vet besékarna om Malmas férhistoria och historia?

Vilken vana har bestkarna av att arbeta med och vardera historiska och arkeologiska
kallor?

Vad ar ett kulturlandskap (besékarperspektiv)?

Vad vet man om kulturminneslagen?

Vad vet allmdanheten om "antikvarisk” verksamhet?

Vad vet besdkarna om fornlamningar och kulturmiljéer?

Vilka geografiska kunskaper kan forutsattas?

Kompetens/internt dgandeskap

Hur ser de arkeologiska resultaten ut?
Vems historia ar det?
Hur ser de ekonomiska forutsattningarna ut?

Vilka andra saker behover vi ta reda pa?
Lédngre fram: utformning, design, mdlgruppsanpassning

Hur beror vi bestkaren?

Hur vill de mota det forflutna/fornlamningar?

Hur kan vi inspirera besdkare att tdanka kritiskt?

Hur kan vi skapa forstaelse for att historia skapas av oss som lever har och nu?

Fran vilken niva ska man rakna 6kad kunskap?

Finns det olika behov hos besdkarna nar det giller de olika
epokerna/tidsperioderna?

Hur skapar vi en lust hos besdkaren att séka ny kunskap?

Hur vill de ta del av utstéllningen — Ta pa/teknik/ljud/bild/visning?

Vilka sinnen vill man anvanda/larstilar?

Vill besdkarna ta reda pa sjalv eller bara underhallas?

Vad vill besGkarna se/ta del av/lara sig?

Hur formedlar vi lust & gladje? Insikt och férundran?

Hur gor vi utstallningarna till en sjalvklar resurs for skolan?

Finns det 6nskemal om en kronologisk berattelse eller en mer tematisk?

Vad kan potentiella finansidrer efterfraga?

Vilka av skolans fyra huvudteman vill besdkarna/lararna moéta i vara utstallningar?
Hur kan vi inspirera besotkarna till att kommunicera med andra — genom
utstallningens miljo, genom information?

Vilka 6ppettider/entréavgifter/busslinjer skulle behévas for att manniskor upplever
att museet ar tillgangligt?
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Bilaga 4. Rutiner for arkivering pa Malmo Museer

(Utsnitt ur dokumentet ” Rutiner for arkivering vid utstéllningsenheten. | dokumentet
star ocksa att utstillningen alltid skall fotograferas, “helst direkt efter att den har

Oppnat”)

Foljande dokument skall alltid finnas med nér ett utstéliningsprojekt arkiveras:

e Beslutade géllande hela projektet (projektdirektiv, projektforslag, projektplan,
slutrapport)
Alla beslutsprotokoll fran Ledningsgruppen som ror utstallningen
Ritningar
Utstallningstexter
Utstallningsberattelse (synopsis, manus)
Lista dver utstallda foremal (internt)
Lista 6ver utstallda och inlanade féremal
Pressmeddelande
Vernissagekort
Sammanstallning pa kostnader:
Beslutade budgetar
Totalt utfall

Dokumenten skall vara kopierade pa Svenskt Arkiv-papper.

Arkiveringen ar slutpunkten i ett utstallningsprojekt. For att underlatta att halla
ordning pa projektets dokument rekommenderas att redan fran forsta borjan skapa

en parm/hangmapp med samtliga relevanta dokument.

Vad galler samarbetsavtal, avtal, offertforfragningar, offerter, kontrakt,
lanehandlingar samt brev, e-post och tjanstenoteringar vid telefonsamtal av relevans
skall dessa diarieforas.
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