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Abstract

How is it possible to design the learning of piano to piano students at the Swedish municipal
school of music and culture? This question is central for this paper with the purpose to study
piano pedagogues’ thoughts on requisite components for achieving balance between musical
expression and pianistic technique. The study shows piano pedagogues’ elementary notions
and strategies for piano students’ total development.

The work was conducted through qualitative analysis established in the hermeneutics theory
often associated with the qualitative interview method. Three piano pedagogues with many
years of professional experience at municipal schools of music and culture around Scania,
participated in the interview enquiry, which is the selected data acquisition for the study.

The results show that the three pedagogues act as their students musical role models and teach
by way of their own pedagogical and methodological ideas with emphasis on imitation.
Subsequently the results are discussed based on music methodology and educational
perspective in addition to the study’s theoretical background.

Title: The pianistic learning at the Swedish Municipal School of Music and Culture — seeking
balance between musical expression and piano technique.

Keywords: The Swedish Municipal School of Music and Culture, piano pedagogy, music
impression, piano technique, teaching methods, quality of piano lesson, total development,
hermeneutic.

Sammanfattning

Hur kan man utforma det pianistiska ldrandet hos pianoelever pd kommunala musik- och
kulturskolan? Fragan ligger centralt for denna uppsats med syftet att undersoka
pianopedagogers syn pa nddvindiga enheter for att uppnd balansen mellan musikaliskt uttryck
och pianistiskt hantverk. I unders6kningen framkommer pianopedagogernas grundtankar och
strategier for ett helhetsutvecklande pianospel hos elever.

Arbetet har genomforts genom kvalitativ forskning vilken bottnar i den hermeneutiska teorin
med anknytning till en kvalitativ intervjumetod. Tre pianopedagoger med manga &rs
yrkeserfarenhet pd musik- och kulturskolor i olika skanska kommuner har deltagit i
intervjuundersokningen som dr den valda datainsamlingsmetoden for studien.

Resultatet visar att de tre pianopedagogerna verkar som musikaliska forebilder for
pianoeleverna och undervisar genom egna personliga pedagogiska samt metodiska idéer med
tyngd pé imitation. Resultatet diskuteras med utgangspunkt i studiets teoretiska bakgrund
samt utifran musikpedagogiska- och musikmetodiska perspektiv.

Sokord: Kommunala musik- och kulturskolan, pianopedagogik, musikaliskt uttryck,
pianistiskt  hantverk, undervisningsmetod, undervisningskvalitet, helhetsutveckling,
hermeneutik.
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1. Inledning

I forsta delen av det hér kapitlet tas den personliga bakgrunden till examensarbetet upp och
orsaken till valet av dmnet. I den andra delen tas syftet med studien upp och om vad studien

skall undersoka.

1.1 Studiens bakgrund

Jag borjade som fyradring spela piano d& min drom var att en dag fa ha en bldnkande svart
flygel i min 4go. Min forsta pianoldrare uppmuntrade och berdmde mig varje ging jag
lyckades spela tonerna i notboken felfritt. Efter att ha tagit pianolektioner i tio ar kom jag till
att delta i pianotdvlingar och dven om jag d& befann mig pé en tivlingsmissig nivd var min
uppfattning av ett oklanderligt pianospel ett felfritt upptrddande. Jag minns att jag inte kdnde
ndgon gliddje Over spelandet, eftersom jag inte kunde uttrycka mig musikaliskt eller
konstnérligt. Pianospel hade ingen betydelse eller mening for mig under tonaren och jag ansdg
inte heller att det skulle finnas ndgon. Detta var den grund som den tekniska och
hantverksmiissiga pianopedagogiken i det datida Japan lade for mig. Ar 1987 tog jag examen
som piano- och musikpedagog samt pianomusiker vid musikhdgskolan Musashino Academia
Musicae i Tokyo. De kommande tio &ren verkade jag som konsertpianist i solospel,
ackompanjemang och kammarmusik samtidigt som jag undervisade i klassisk piano for savil

nybdrjare som for blivande yrkespianister.

Ar 2008 paborjade jag Instrument och Ensemble-lirarutbildningen (IE-utbildningen,
nuvarande Gy-utbildningen) med inriktning klassisk piano vid Musikhdgskolan i Malmo da
det japanska intyget inte ersdtter svensk kompetens enligt hogskolverket. I Malmo stotte jag
pa komponenter som sedan har kommit till bruk i min pianoundervisning — gehdrsspel, jazz-
och klassiskimprovisation, rytmik och musiklek. Att dven fi ta del av den demokratiska
oppenheten som definierar ldrar- och elevkommunikationen i Sverige var nyttigt eftersom den
skiljer sig avsevirt fran det hierarkiska forhéllandet man ofta ser i Japan. Under min studietid
pa musikhdgskolan borjade jag fundera pa hur mina musik- och pedagogikerfarenheter fran

Tokyo och Malmé kunde tjéna for barn och ungdomar som far pianoundervisning i Sverige.

Da jag under IE (Gy-utbildningen) fick praktisera vid tre kommunala musik- och kulturskolor
mérkte jag nagot som jag tolkade som tva ansenliga gemensamma kinnetecken hos skolorna

och dven eleverna. Det forsta kdnnetecknet var att majoriteten av de barn och ungdomar som
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erhdller pianoundervisning enbart trycker eller slar pd tangenterna efter noterna utan att
uppmédrksamma musikaliteten. Det andra kénnetecknet var att eleverna ej sjédlvstandigt kunde
utveckla musikaliteten i en repertoar utan ideligen var beroende av pianoldrarens tolkning.
Detta dven om repertoaren var av lamplig svarighetsgrad for elevens spelnivd och
tolkningsformaga. Dessa tvé karaktiristiska drag verkar finnas hos de flesta pianister oavsett

niva.

Alla vuxna ansvarar for barnens framtid, i pianopedagogers fall dr det var skyldighet att hjélpa
elevers framtid i pianospel. D4 jag tror mig ha upptickt dessa tvd karaktiristiska drag hos
ménga av dagens unga musicerande, vill jag 1 mitt arbete utreda samt upplysa om detta
problemkomplex for att pa s vis om &n lite, bidraga till en positiv framvixt hos den

kommande generationens pianister.

Om man som arbetshypotes utgar fran att framatskridandet i1 pianospel sker genom samspelet
av olika komponenter som exempelvis ergonomi, rytm- och sangkdnsla, minnesforméga,
musikteori och musikhistoria, notldsning, interpretation, pedalisering och pianoteknik, bor
pedagogen— for ett framgéangsrikt musicerande hos eleven — striva efter en balans mellan den
musikaliska samt den pianotekniska utvecklingen. En helhetsutveckling med andra ord.
Fragan ér vilka komponenter som verkligen dr essentiella och vad vi idag anvénder oss av for
undervisningsmetoder for att géra en individuellt balanserad tillvixt mojlig. Ar metoderna

tillfredsstédllande eller krivs korrigering for ytterligare resultat?

1.2 Syfte och forskningsfrigor

I studien kommer en undersokning av pianopedagoger, vilka utbildats vid landets
musikhdgskolor och arbetar vid en kommunal musik- eller kulturskola, att ske. Syftet med
studien &r att observera pianopedagogers tankar och synsitt kring utformningen av musikalisk

samt hantverksmassig pianospelsutveckling hos barn och ungdomar.
For att uppnad syftet utgar forskningen frén foljande fragestéllning:
Hur kan man utforma det pianistiska ldrandet hos pianoelever pd musik- och kulturskolan for

att uppné en balans mellan musikaliskt uttryck och pianistiskt hantverk?

Delfragor till huvudfrigan ar:



1. Vilka dr de noddvéndiga komponenterna for en musikalisk samt hantverksmassig
helhetsutveckling?
2. Hur kan man utforma ldrandet for att bemota elever i olika utvecklingsfaser: nybdrjare

och elever pa andra nivéer?

1.3 Avgrinsning

I den hir studien delas eleverna enbart in i nyborjare respektive elever pad mer avancerad niva.
Med nybdrjare menar jag elever som har spelat piano under ett 14sar eller mindre. Den andra
gruppen omfattar elever som har spelat langre &n ett 1dsar, oavsett spelnivd. Elevens specifika
utveckling i pianospelet under pianolektionerna kommer ej att uppmérksammas och ddrmed
generaliseras termen elev. Uteslutande analyseras pedagogens perspektiv och forhéllningssétt
till pianoundervisningen. En av informanterna dr utbildad Suzuki-pedagog men undervisar
inte enbart efter Suzuki-metoden och didrféor har hinseende ej gjorts géllande
pedagogikmetoden. Samtliga informanter undersoks endast som pianopedagoger anstéllda hos
musik- och kulturskolan och dérfor beaktas inte deras anstdllning hos andra verksamheter.
Pianopedagogerna i denna studie har manga ars erfarenhet av att genom ett pianometodiskt
forfaringssitt bedriva lektioner for barn och ungdomar pa den kommunala musik- respektive

kulturskolan.

1.4 Disposition

Upplagget for studien dr disponerat pa foljande vis:

* Kapitel 1 —I inledningen beskrivs bakgrunden till studien samt dess syfte tillsammans
med forskningsfragor och avgriansning.

* Kapitel 2 — Tidigare forskningar presenteras som en teoretisk bakgrund av
vetenskapliga musikpedagogiska- samt pianometodiska forutsittningar.

¢ Kapitel 3 — Den kvalitativa metoden som anvénds i intervjustudien presenteras.

* Kapitel 4 — Intervjustudien samt undersokningsresultatet redovisas.

* Kapitel 5 — Diskussion utav resultatet framfors vilket leder till en slutsats kring det
pianistiska larandet och dess musikpedagogiska konsekvenser. Slutligen klarldggs nya
fragor som har uppstatt i samband med studien och kan vara angeldgna for framtida

forskningar.

Intervjufragorna finns som bilagor.



2. Teoretisk bakgrund

I forsta delen av det hér kapitlet forklaras musik- och kulturskolan ur ett historiskt, ideologiskt
samt pedagogiskt perspektiv. I andra delen ndmns pianopedagogerna Heinrich Neuhaus och

Reiko Yamagishis tidigare forskningar kring pianopedagogik och pianometodik.

2.1 Musik- och Kulturskolan

Under 1930-talet grundades de forsta musik- och kulturskolorna i Sverige. Efterkrigstiden
forde med sig en tillvdxt av antalet skolor men det var forst under 60-talet dd expanderingen
av etableringarna tog fart. Det finns idag — med ett fatal undantag — musikskolor i alla

kommuner i Sverige (Sveriges Musik- och Kulturskolerdd [SMoK], 2012 u.4.).

I borjan erbjod den kommunala musikskolan endast instrumentlektioner men en breddning i
slutet av 1980-talet medforde en utdkning i undervisningen av estetiska &mnen som dans, bild
och konst. Beblandningen av diverse estetiska stilarter gav upphov till fenomenet
“kulturskola” alternativt “musik- och kulturskola” (Sveriges Musik- och Kulturskoleradd
[SMoK], 2012 u.a.). Trots att denna studie behandlar pianolektioner for barn- och ungdomar i
tre kommunala kulturskolor 1 Skdne — Malmé Kulturskola, Kulturskolan Lund och

Kulturskolan Héssleholm — anvinds det mer allménna uttrycket “musik- och kulturskola”.

Musik- och kulturskolan utbredde sig i takt med vélstandets spirande i Sverige, med

vélfards-, jamlikhets- och réttvisetanken som utgdngspunkt (Olsson, 1994). Idén foreldg i att
alla barn som ville ldra sig att spela ett instrument eller sjunga skulle fd den mdjligheten och
varken goda ekonomiska forutsattningar eller speciell “musikbegdvning” var en forutsittning
for att fi delta i undervisningen. Likaledes dr intentionen 4n idag hos musik- och kulturskolan.
Denna modell f{6r musik- och kulturskola skiljer sig fran den traditionella
konservatoriemodellen, = som  enligt  Olsson  anses  utgéra  huvudfiaran i
instrumentalundervisningens historia, dér en elev undervisas av en madstare med ideal i
reproduktion, tekniskt 6vande och en viss repertoar (Olsson, 1994). Medan syftet med
konservatoriemodellen (Olsson, 1994) ér att fa fram yrkesmusiker, &r den kommunala musik-
och kulturskolans syfte att vara till for de som vill ha musiken som ett intresse eller en hobby 1
livet sévél som for de som vill bli yrkesmusiker. Musik- och kulturskolans priméra syfte ar
alltsa inte att utbilda yrkesmusiker, utan att erbjuda en forberedande utbildning for en

yrkesutbildning pa exempelvis en musikhogskola.



Undervisningen inom den kommunala musik- och kulturskolan var vid dess begynnelse
enskild samt i viss kombination med orkester- eller ensembleverksamhet. Under 1970-talet
borjade man med instrumentalundervisning i grupp, vilket da motiverades av ekonomiska skil
(Sundin, 1988). Forsok gjordes ddr man borjade med gruppundervisning lédngre ned i &ldrarna
och detta medforde att musik- och kulturskolan lyckades med att drastiskt minska antalet
elever som slutade efter en kort tids undervisning pa musik- och kulturskolan (Sundin, 1988).

In pa mitten av 1990-talet bestod tva tredjedelar av den totala undervisningen pa kommunala
musik- och kulturskolan av enskild undervisning, med for varje elev omkring 20 minuters

undervisning per vecka (Olsson, 1994).

Musik- och kulturskolors syfte i nutid (2012):
* Ge kunskaper i musik och utveckla elevens fardigheter sd att eleven sjilv kan utveckla
ett personligt lustfyllt utévande oavsett om malet &r att bli professionell- eller amator.
* Bidra till lokal tillvéxt och utveckling.
* Stirka det lokala kulturlivet.

* Bidra till den obligatoriska skolans utveckling genom att stirka estetiska larprocesser.
(Sveriges Musik- och Kulturskolerdd [SMoK] 2012, u.a.)

I Borldnge den 21 mars 2012 presenterade Sveriges Kommuner och Landsting tillsammans
med Sveriges Musik- och Kulturskolerdd projektet Kulturskola 2030. Detta med syftet att

framlégga tillkommande krav samt dess betydelse for musik- och kulturskolor i framtiden:

* For det professionella kulturlivet.
* Som en viktig aktivitet pd barns och ungdomars fritid.
* Som resurs for att for-, grund- och gymnasieskolan ska uppnd sina mal.

(Sveriges Musik- och Kulturskolerdd [SMoK] 2012, u.a.)

2.2 Tidigare forskning

I detta delkapitel presenteras pianopedagogerna Heinrich Neuhaus och Reiko Yamagishis
tidigare forskning gillande pianopedagogiska metoder. Yamagishis bok é&r skriven pa

japanska och den text som forekommer 1 uppsatsen dr darfor dversatt till svenska av mig.



2.2.1 Heinrich Neuhaus

Heinrich Neuhaus (1888-1964) var en tysk-polsk pianist som ar 1922 tillsattes som
pianopedagog vid Moskvakonservatoriet i forna Sovjetunionen dér han dven var rektor mellan
aren 1934-1937. Han var ocksd en av grundarna till den Centrala musikskolan for begdvade
barn. Han var en av de frimsta pianopedagogerna under seklets forsta hélft och skapade en
vélkdnd skola med elever som Svjatoslav Richter, Emil Gilels, och Vladimir Krajnev m.fl.
under sina vingar. En resumé av Neuhaus metodiska tankar angéende pianospel framgar i

hans bok ”Om pianospeles konst”’(1982).

I boken redogdr Neuhaus sina tankar om pianospelets olika delkomponenter med metodiska
synvinklar och kommer fram till att ett skickligt pianospel dr uppbyggt péd flertalet
komponenter vars forhallande till varandra dr komplext men att musiken & sin sida maste vara

av ett enkelt och naturligt slag. Neuhaus ndmnde foljande komponenter som exempel:

* Rytmen

* Klangen

* Olika aspekter pa teknik

* Relationen mellan ldrare och elev

¢ Konsertverksamhet

Da han fostrade graddan av skickliga pianister var Neuhaus uppfattning av ovanstdende
punkter troligtvis annorlunda och mer elitdr &n 1 dagliga termer — eller s som de uppfattas av
den genomsnittliga pianopedagogen. Men inte desto mindre dr dessa komponenter lika viktiga
dven 1 utbildningen pa musik- och kulturskolniva. I ménga fall avskiljs pianotekniken fran det
konstnérliga uttrycket, pd sé vis att de tolkas som tva separata kategorier. Neuhaus & andra
sidan ansag att tekniken var en del av det artistiska uttrycket och strivade dérfor i sin

undervisning efter en ytterst hog musikalitet hos eleven:

Det virsta dr att minga pianister med teknik bara menar snabbhet, jamnhet, bravur -"glans
och pregnans’ - det vill sdga de misstar enstaka tekniska element for tekniken som helhet,
helt i strid med det som grekerna menade och med det som en &kta konstndr bor mena.
Teknik, téchne ar ndgot mycket mer omfattande och komplicerat. Féardigheter som rutin,
felfritt spel med mera, ja till och med férmégan att f6lja musikaliska lagar garanterar inte



en konstnédrlig interpretation: sddan kan uppnds endast genom verkligt djupgdende mentalt
arbete. Dérfor dr det svart att dra en noggrann grins mellan arbete pa teknik och arbetet
med musik hos en mycket begavad person (dven did han tar om samma stille hundra
ganger). Hos honom bildar allt en enhet (s.15).

Neuhaus viérdesatte den musikaliska utvecklingen sdvil som det personliga mognandet och
uppskattade den goda relationen mellan lirare och elev — en idé sérdeles relevant for barn och
ungdomar pd musik- och kulturskolan med tanke pé att varje elev inte har som mal att bli
yrkespianist. Det &dr alltsd minst lika viktigt att ge storre omfattning at den individuella
utvecklingen som att aspirera pa en 6kad skicklighet i pianospel hos eleven. Efterstrdvansvart
ar det darfor for pedagogen att eleven — vare sig denne i framtiden kommer att ha piano som

profession eller ej — ldr sig glddjen i att vara ansvarstagande, sjdlvrddande och insiktsfull:

En av de viktigaste uppgifterna for en pedagog anser jag vara, att sd snabbt och s grundligt
som mojligt gora sig sjdlv obehovlig, det vill séga att ge eleven mojlighet till sjélvstindigt
tainkande och arbete, till den sjdlvkdnnedom och malmedvetenhet som man vanligtvis
brukar beteckna som mognad (s.187).

Vad som skiljer omstindigheterna kring Neuhaus skolande och undervisningen pa musik- och
kulturskolan ar i forsta hand tiden som aldggs &t varje elev. Vanligen dr en lektion pd musik-
och kulturskolan tjugo minuter lang som schemalagts en gang i veckan. Neuhaus holl 1
lektioner — for barn i tiodrsalder och uppédt — som varade runt tre timmar och kunde forstés
déarfor berika innehallet 1 dessa (Akazawa 1981). Men sjidlva grogrunden i Neuhaus teorier
och metoder kan tillimpas pad musik- och kulturskolans undervisning vilket gor den ypperlig

som teoretisk bakgrund for studien.

2.2.2 Reiko Yamagishi

Reiko Yamagishi dr en japansk pianist och pianopedagog som examinerade sig vid Den
Statliga Musikhdgskolan 1 Tokyo, Japan ar 1949. Idag dar hon professor vid Tokyo
Gymnastikhogskola for kvinnor, jurymedlem i PTNA Piano Competition samt rektor pa

Yamagishi pianoforskningsakademi.

I Yamagishis bok ”Atama de hiku piano — kokoro de hyougensuru shudan” [Forstdndets
pianospel — metoder for ett musikaliskt uttryck] huvud behandlas vérdet av att unga
nybdrjarpianister ldr sig musik genom att kdnna och uttrycka den i séng, lyssning och
tainkande. Hennes pedagogiska tankar grundar sig i resistans gentemot enbart fokus pa ett

hantverksmaissigt pianospel som priglade den japanska pianokulturen fram till 80-talet.



Yamagishi faststiller att ett mekaniskt pianospel hindrar utvecklandet av musikaliskt uttryck
hos elevens pianospel och pastar att pianistiskt hantverk endast &r en nédvéndig komponent
for att framfora det musikaliska uttrycket. Foljande forklarar hon skillnader som uppstar i

hjérnans funktion nir pianister spelar piano pé tvd olika sitt:

Nér en pianist spelar musikaliskt, anvinder hon sig frimst av den frimre delen av
frontalloben. Hér finns centrat for vilja, kreativitet, tinkande och val. Nir man enbart
ror pad fingrarna eller ldser noter och trycker pd tangenterna stimuleras istéllet
rorelsecentrat i den bakre delen av frontalloben. Dér sker systematiseringen av
kroppsrorelser. Manga av de dvningar som anvénds i pianoundervisningen for barn &r
utformade pa sé sitt att de intensivt stimulerar rorelsecentrat vilket bidrar till en kénsla
av tillfredstéllelse i och med den fysiska aktiviteten. Dock medfor detta ingen spel- eller
kreativitetsglddje. (s. 21)

Yamagishis metodiska bakgrund ligger i den fysiologiska idén och fortdljer inldrnings- och
ovningsprocessers paverkan pa ménniskohjérnans olika centra. Beroende pa vilket centra som
reagerar upplever pianoeleven varierande former av forndjelse. Vid musikalisk
helhetsutveckling dr det gynnsamt da frontalloben stimuleras i sin helhet. Foljaktligen ar det
vésentligt att man forbereder 6vningar som ocksa stimulerar den fradmre delen av frontalloben
1 pianoundervisningen dé& de flesta dvningar huvudsakligen har verkan pd den bakre delen.
Yamagishi presenterar tre element i pianospel som basbehov i1 pianodvning for storsta mojliga
stimulans av frontalloben och ddrmed &ven musikaliskt vdlbefinnande samt helhetsutveckling

(s.130):

* Pianospel med fokus pd att sjunga musikaliskt och lyssna pa egna klanger samtidigt
som man har kontroll éver fingertopparna.

* Notlasning med fokus péd att ldsa musikinnehdll (musikalisk interpretation for
nybdrjare).

* Ergonomi — axel-, arm-, hand- och fingeravslappning samt anvéndning och kontroll av

fingertoppar genom att sjunga, lyssna pa klang och tdnka ut egen musik.

Hon nd@mner ocksé tre punkter som dr viktiga for pianopedagogen att ha i atanke for att kunna

engagera och stotta eleven i pianoutvecklingen (s. 82):

* Att uppmuntra elevens vilja till att skapa musik pé egen hand.

e Att iaktta och forstd eleven som kénner, tinker och skapar musik sjélv.



* Att ldra eleven organisering samt hantering av de tre komponenterna som tillimpas
under ldroprocessen 1) att lyssna pa klang, 2) att kéinna rytm i toner genom att sjunga

och 3) att anvénda fingrarna genom att sjdlv tainka musiken.

Hon rekommenderar att eleven inte kopierar pedagogens musikaliska uttryck och pianistiska
hantverk utan att eleven istillet uttrycker musikalitet som har stod i den egna tanken, viljan
och idén. Pedagogen bor visa eleven olika alternativ och tillvigagangssétt for att hoja det
musikaliska uttrycket men i slutdndan &r det eleven som maéste skapa sin egen musik pa ett
sadant sitt som den Onskar och visualiserar. Darfor dr det vitalt att pianopedagogen héller 1 en

sadan undervisning som frdmjar en musikalisk frihet och sjdlvstindighet hos eleven.

Tiden fram till och under puberteten menar Yamagishi dr en forberedelseperiod for
pianoeleven att erfara, kdnna och ldra sig musikaliskt uttryck. Nar forutsdttningarna for att
kénna, lyssna pd och tdnka musik byggs upp under denna tid skapas det pianistiska hantverket
upp med ett sjdlvmedvetande. Dock for att denna process skall kunna ske krivs en vilja hos

eleven — att vilja forverkliga ett rikare musikaliskt uttryck.

Dartill dr det ocksd viktigt sdger Yamagishi, att ha i atanke att alla pianoelever inte dr
blivande yrkespianister. Att kunna uttrycka musik genom att spela piano sjdlvstindigt medfor
ett livligare och férgstarkare musikliv savdl som en kidnsla av genomforbarhet och
sjalvforverkligande. Slutligen &syftar Yamagishi att elever med musikvilja oombett utmanar

sig sjélv och intresseras av att skapa egen musik genom pianospel.



3. Metodisk grund

Hermeneutiken ligger som teoretisk sdvil som metodologisk grund for studien. I det tredje
kapitlets forsta del beskrivs hermeneutiken samt intervjustudien atfoljt av en forklaring kring
forstudien 1 den andra delen. Syftet med forstudien dr att kunna skapa betydande fragor for
intervjuundersékningen samt att fa en forforstaelse for den egna empirin. I den tredje delen
presenteras den kvalitativa metoden. I den fjdrde delen redogors bakgrunden f{or
genomforandet av intervjun vilken bestar av fyra delar. I den sista delen klargors reliabiliteten
samt validiteten 1 intervjustudien foljt av en Overldggning av intervjuundersdkningens

reliabilitet.

3.1 Hermeneutik

Hermeneutik kommer fran grekiskan och kan pa svenska bést forklaras som “tolkningslédra”
och har sitt ursprung i den moderna ménniskans aspirationer att tolka tidiga bibeltexter sa att
de blir forstaeliga i den rddande miljon. Enligt Ljungar-Chapelon har hermeneutiken historiskt
tvd sidor varav den ena é&r ett filosofiskt och den andra &r ett metodologiskt tillvigagéngssétt
vid tolkningsprocesser (Ljungar-Chapelon, 2008). I min studie har forskningen nirmast en
metodologisk inriktning &n en filosofisk. Foresatsen &r att utifrdn en hermeneutisk ansats

finna ett sitt att tolka data som den foreliggande studien frambringar.

Tanken &r att den hermeneutiska teorin ska beskriva individens eller en grupp individers
livsvarld, alltsd s& som individen uppfattar omvérlden i1 vilken han knyter en mening till sig
sjdlv, andra personer och ting. Beskrivingen sker genom att innehdlla termer som ger uttryck
at hur individen eller individerna uppfattar sin situation. Termerna star i sin tur i relation till
varandra, och framstiller hur uppfattningarna ar relaterade till varandra. En kvalitativ
undersokning har alltsd som syfte att nd forstdelse for livsvirlden genom tolkning och
rittfardigande av tolkningen (Hartman, 2004). I studien tolkas pianopedagogernas asikter,
tankar samt resonemang for deras pianoundervisning genom en kvalitativ undersdkning, i

form av en intervju, med utgdngspunkt i den hermeneutiska teorin och metoden.
Tankar, intryck, kénslor, forkunskaper och forforstielsen ligger till forfogande for den

hermeneutiske tolkaren dd man nirmar sig forskningsobjektet. Exempelvis vid texttolkning sa

som en intervju, ldses intervjun noggrant i utskriven form som en helhet dartill 14ser forskaren
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textens respektive delar for att fa en forstaelse av dessa. Pa sa vis anvénder sig forskaren av

sin egen forforstéelse likt ett redskap i tolkningen (Patel & Davidson 1991/2003).

Emellertid finns det ingen text vars tolkning dr forutsittningslos dd vi inte kan ldgga vér egen
forstaelse for vérlden &t sidan. Tolkaren kan didremot forsoka klargora forutsittningarna for att
oka medvetandet kring formuleringars och forskningsfragors inverkan (Kvale & Brinkman

2009).

Ett delsyfte med intervjustudien &r att utvidga den egna fOrstaelsehorisonten gillande
pianopedagogers syn pa elevers helhetsutveckling i pianospel pd musik- och kulturskolan,
genom att ta del av andra pianopedagogers idéer, erfarenheter samt kunnigheter. Eftersom vi i
tolkandet &r subjektiva och har en forutfattad bakgrund &r malet att bredda horisonten, med
andra ord efterstriva kunskaper bortom den egna avgrdnsningen for att nirma sig andras
forestillningar och uppfattningar. Det &r forst da en horisontsammansméltning intrdffar som

man kommer ndrmare sanningen (Kvale & Brinkman 2009).

“Tolkningsprocessen sker genom vixelverkan mellan delarna och helheten. Denna process
och viéxelverkan beskrivs som begreppet hermeneutisk cirkel” (Ljungar-Chapelon, 2008, s.
17). Kvale & Brinkman (2009) skriver att ”Utifrdn en ofta vag och intuitiv uppfattning om
texten som helhet tolkas den enskilda delarna, och utifrdn dessa tolkningar relateras delarna i
sin tur till helheten och sa vidare” (s 226). Sammanfattat kan man sédga att en uppfattning
formas baserat 1 vir forforstielse d4 man studerar en del foreteelser i samband med en viss
person. Nir ny information ges kring personen tolkar vi denna utifran den tidigare lagda
helhetsuppfattningen och nér ytterligare ny information nér oss tolkas denna med hjélp av den
aktuella helhetsuppfattningen och sa vidare. Processen ger oss pd sé vis en storre forstaelse for

personen och varje tolkning &r berikande samt medfor fornyande (Kvale & Brinkman 2009).

3.2 Forforstaelse infor studien

Niér jag studerade musikpedagogik pd Musashino Academia Musicae i Tokyo berdttade min
larare 1 dmnet, Masao Hamano, for mig att man som pedagog bor fora en journal dver sin
undervisning. Jag har sedan dess antecknat minnesvirda foreteelser under mina elevers
pianolektioner dd dessa varit till bruk ndr jag behdvt padminna mig om samt fOrutsiga

héndelser eller analysera vad som mdjligtvis kan intriffa om jag gor sa eller sa. Genom att
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sdtta sig in i en elevs livsvérld kan man som lédrare forestdlla sig hur denne kommer att agera i

olika forhdllanden och pé sa vis dven kontrollera situationen.

Genom att ha sin och elevernas lektionshistoria littillgédngligt kan missdden, baksteg och
felhanteringar i utbildningen undvikas eftersom textmassan kan anvéndas till att klargéra samt
forutsdga generella eller aterkommande héndelser som exempelvis de tva kdnnetecknen jag
patraffade hos méinga av eleverna pd musik- och kulturskolan under min praktiktid (se 1.1).

Denna nedskrivna empiri utgor forforstielse for undervisning i framtiden.

Informationen som ansamlas anvénds 1 sin tur fOr att spira pa nya idéer och utoka forstaelsen
for varje elev men ocksa for att klarldgga anledningen till att pianoundervisningen ser ut som
den gor i dagsldget. Vid utformningen av foreliggande studie krévs en omfattande utvidgning
av det empiriska materialet, for att skapa den bakgrund som gor det mgjligt att besvara

studiens forskningsfrdga, och motsvara dess syftesbeskrivning (Ljungar-Chapelon, 2008).

Under formuleringen av intervjufrdgorna léste jag igenom mina annotationer for att pa sa vis
f4 en forforstaelse for vilka typer av komponenter som nyttjas och forekommer — i olika grad
beroende péd dlder och spelerfarenhet — i den moderna undervisningen for att uppna en

helhetsutveckling i pianospel.

3.3 Kvalitativ intervjustudie

Hermeneutiken utgér den teoretiska och metodologiska grunden for studien. Med en séddan
undersokning forsoker man komma &t nagot subjektivt. Det subjektiva dr nagot som i princip
inte enbart kan iakttas utan maste ocksd fOrstds genom att man sitter sig in i ménniskors
situation. De tvd mest forekommande unders6kningsmetoderna &dr naturalistisk observation
och djupintervju. Det man undersdker dr nddvéndigtvis inte nigot man kan mita, och
resultatet dr inte heller ndgot som kan presenteras med numeriska virden (Hartman, 2004)

vilket skiljer den fran den kvantitativa metoden som exempelvis enkdtundersdkningar.

I studien anvénds en kvalitativ metod vid intervjuforing. Valet dr baserat pd studiets syfte som
handlar om att f4 en bredare och djupare insyn av pianopedagogers tankar och dsikter kring
balansen mellan musikaliskt uttryck och pianistiskt hantverk hos elever 1 tvd olika

aldersgrupper.
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3.4 Genomforandet av intervjustudien

Denna del i1 kapitlet bestdr av fyra delar som valet av informanter, etiska dverviganden,

forberedelser och genomforande for intervjuer och bearbetning av intervjudata.

3.4.1 Urval av informanter

Valet av informanter ar avgdérande for studiens utformning dd den inverkar pé resultatet sdvil
som pa uppsatsens helhet. Genom att endast intervjua ett fatal pianopedagoger, i detta fall
mina tidigare praktikhandledare, finns mdjlighet for djupglende och mer omsorgsfulla
diskussioner. Urvalsprincipen ligger i att vdlja homogena fall — informanterna tillhér samma
yrkesgrupp, dr verksamma vid liknande arbetsmiljéer och undervisar pa musik- och
kulturskolan. En synonym f{or detta d4r minimering. Detta gors i fall d4 man &r ute efter att
bittre forstd en sdrskild uppfattning. Alltsd genom att undersdka en liten homogen grupp
pianopedagoger grundligt, kan man forsoka forstd hur de ser pd sig sjélva och sin situation

(Hartman, 2004).

I undersokningen kommer tre pianopedagoger som utbildats vid landets musikhdgskolor och
ar anstéllda vid en musik- eller kulturskola att genomgé en intervju. De valda informanterna
arbetar 1 olika stdder av skiftande storlek 1 Skéne for att dterspegla olika arbets- samt
undervisningsvillkor. Valet av informanter dr oberoende av élder och kdn dd pretentionen
huvudsakligen lag i att informanterna hade undervisat i piano under ett flertal ar. Detta pa
grund av att man bor, efter manga ar inom yrket, ha tillrdckligt med erfarenhet for att bilda sin

egen undervisningsmetod samt betraktelsesitt av pianopedagogiken.

Pedagogerna som ligger i centrum for undersdkningen har under mina IE-ar varit handledare
dé jag praktiserat vid olika musik- och kulturskolor. Pa sd vis &r jag bekant med dem sedan

tidigare, ndgot som enligt min uppfattning bidrog till mer uppriktiga och berikande intervjuer.

3.4.2 Etiska overviganden

Intervjustudien f6ljer individskyddskravet som Vetenskapsradet behandlade 1 skriften
Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig forskning (1990). Jag har
dérfor underrattat informanterna kring villkoren och syftet med studien samt syftet med deras
deltagande. Undersdkningen ér frivillig och om sa onskas bevaras anonymiteten. Uppgifterna

som ansamlas brukas endast inom studien.
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Dessa beslut dr utgangspunkter for intervjuundersdkningen emellertid har informanterna givit

sitt medtycke till att ange information s& som namn, utbildning och arbetsplats i studien.

3.4.3 Forberedelser och genomforande

Nér jag lidste igenom min loggbok fran IE-utbildningens praktiktid, fann jag tre
pianopedagoger vilka motte de ansprak som gjordes mot informanterna (se 3.3.1). Jag ringde
darfor pedagogerna och berittade om undersdkningen samt talade om min 6nskan om icke
anonymitet vid publicering. En intervjuguide (se Bilaga 1) forbereddes i skriftlig form infor
intervjuerna och motsvarar i andra ord forskningshuvudfrdgan samt delfrdgorna som é&r i

centrum for studien (se 1.2).

De nedanstaende tjugo punkterna ingér i intervjuguiden (se Bilaga 1) och dr exempel pa
nddvindiga komponenter for helhetsutveckling i pianospel. Dessa gavs ut med syftet att

fungera som ett stod &t informanterna for att underlétta deras resonerande under intervjun.

Ergonomi

Instrumentkunskap t.ex. pianots/flygelns funktion

Rytmdvning, rytmik, musiklek

Val av repertoar

Notldsning

Pedalisering

Fingersattning

Gehorsovning — att sjunga, att lyssna, att skriva och att memorera
Interpretation

ARSI IRl o

. Musik- och instrument historia
. Improvisation

—_ —
— O

—_
\S]

. Prima vista-6vning

[
98]

. Samspel med andra t.ex. pianoduett och/eller ensemblespel
. Musikteori

. Hemlaxstod/rdd

. Att anvénda bild, konst och/eller sprak

. Uppspelning, konsertverksamhet och/eller tavling

. Kommunikation t.ex. samtal och kroppskommunikation

e e
O 0 3 N L B

. Att spela utantill

[\
(o)

. Ovrigt

Informanterna fick vélja tid och plats for individuell intervju. Intervjufrdgorna skrevs ut i
pappersformat och anvéindes vid intervjun for att ha en mall att falla tillbaka pd om
diskussionsdmnet skulle forglommas. Fore intervjun delgavs informanterna &n en géng om

studiets syfte, innehdll och etiska Gverviganden samt syftet med deras deltagande. Jag
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meddelade dven informanterna om att inspelningarna enbart skulle anvédndas for
examensarbetets skull. Intervjuerna tog plats pa@ respektive informants arbetsplats.
Ljudupptagningen skedde via en GoGear ViBE MP3 varefter inspelningarna transkriberades
till skrift pa dator.

3.4.4 Bearbetning

Bearbetningen paborjas vid transkriptionen d& en form av information omvandlas till en
annan (Kvale, 2009). Datamaterial i sig utgdr ingen teori utan &r en omfattande mingd
anteckningar sd som nedskrivningar av intervju. Dessa maste analyseras for att man skall
kunna gd vidare. Forst reduceras, organiseras och kategoriseras materialet vilket kallas

kodning och gors i tva steg (Hartman, 2004):

1. Genom att finna de begrepp i1 textmassan som man finner intressanta samt besvarar
forskningsfragorna for studien. Under textldsningen kan man dé leta efter begrepp som
ger uttryck at en situation som den intervjuade beskriver. I texten finns naturligtvis ett
stort antal sadana begrepp.

2. Genom att finna kategorier som senare hjélper oss att tolka och forstd de foreteelser vi
ar intresserade av. Nir man funnit de begrepp man &r ute efter, skall dessa
kategoriseras. Att kategorisera innebér att man klassificerar dem, det vill sidga att man
for samman de begrepp som handlar om samma sak. Genom att samla ihop uttryck
bildas kategorier dér alla uttryck aterspeglar den intervjuades syn pa den kommande
tiden och kan vara anvdndbara nyckelord vid sammanfattning av studien (Hartman,
2004, s.287-288). Nar kategorierna vl &dr skapade, dr det dags for sjdlva tolkningen
som bygger pd hermeneutiken (Se 2.2).

3.5 Reliabilitet och validitet

I vetenskapliga sammanhang dr det viktigt att observationer uppfyller kraven pa
pdlitlighet (reliabilitet) och giltighet (validitet). Pélitlighet har att géra med att man skall
kunna gdra samma intervjuer upprepade gdanger, samt att andra skall kunna goéra samma
observationer. (Hartman, 2004, s.146).

Da endast tre intervjuer dgde rum kan reliabiliteten inte ses som sérskilt hog eftersom det for

trovardighet krévs att fler unders6kningar genomforts med liknande resultat.
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Giltighet har att géra med hur korrekt observationen ir, det vill sdga hur vél den visar
oss virlden som den &r. Problemet hdr dr hur man skall undvika felkdllor som
underminerar giltigheten och hur man kan bedoma giltigheten i olika situationer

(Hartman, 2004, s.146).

Undersokningen kan inte med sdkerhet aterspegla verkligheten och i denna studie ger den inte
mer dn en infallsvinkel pd dmnet elevernas helhetsutveckling i pianospel. Vara ménskliga
egenskaper, engagemang och kinslomissiga situationer kan medfora varierande svar och
endast genom att oka antalet observationer samt anvénda oss av olika metoder kan giltigheten

tillta.

3.5.1 Intervjuundersokningens reliabilitet

Komponentexemplen som tillhorde intervjuguiden kan ha, istéllet for att hjélpa informanterna
under intervjun, hdmmat eller oavsiktligen manipulerat deras svar. Under intervjun
uppmanades informanterna dven till att delge andra komponenter samt tankar och &sikter
kring helhetsutveckling i pianospel. Enligt min uppfattning har punkterna i en positiv
bemairkelse bidragit for de intervjuade och med informanternas rika erfarenhet som grund
anser jag att deras svar pd intervjufragorna varit sjdlvstdndiga. Emellertid kan det styrkas att
det hade varit till reliabilitetens férdel om informanterna forst hade forfragats om egna forslag
pa noddvandiga komponenter och sedan fatt intervjuguiden att falla tillbaka pé. Jag kan
omedvetet ha paverkat informanterna och ddrmed studiens reliabilitet d& jag 1itit punkterna
anfora min egen forforstaelse om vilka komponenter som dr nddvindiga. Syftet med att ge
forslag pa komponenter var att underldtta intervjusituationen for pianopedagogerna. Dock om
jag 1 framtida undersokningar skall genomfora liknande intervjuer vill jag ge informanterna

ett storre svarsutrymme och inte dldgga mina tankar och idéer fran borjan.
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4. Resultat

I forsta delen av kapitel fyra redovisas intervjustudiens resultat. Den andra delen omfattar
resultatet av pedagogernas intervjuundersokning. Den tredje delen 4r en sammanfattning av

resultatet.

4.1 Bakgrund till intervjustudiens resultat

Det &r viktigt att presentera omstindigheterna kring intervjustudien dé& detta bidrar till att

forsta sjilva undersokningsprocessen.

4.1.1 Forarbetets resultat

Nér de tre pianopedagogerna kontaktades per telefon klargjordes syftet med studien och
informanterna tillfrdgades om de i publiceringen av essidn Onskade fingerat namn. D& ingen
sadan begiran gjordes &dr informanterna autonyma i denna studie. Dérefter tréffade jag
pedagogerna fOr att pd tu man hand forklara detaljerna kring examensarbetet. De frdgorna i
intervjuguiden (se Bilaga 1) tilldelades i skriftlig form sd att pedagogerna hade frigorna
framfor sig under tiden som jag stillde de muntligt. P4 sa vis bibeholls den roda trdden under

intervjun utan storre avbrott i samtalet.

4.1.2 Informanterna

Valet av informanter gjordes utifrdn kravet att de verkar i olika kommuner samt att de
undervisat i piano under minga ar pid musik- och kulturskolan (se 3.3.1). Aven om
pedagogerna ér kvalificerade enligt de fOrutbestimda kraven dr deras tidigare utbildning,
musikverksamhet och erfarenhet som pianopedagoger varierande, ndgot som har gett en

skiftning av perspektiv och asikter i intervjun.

De tre informanterna har i studien uppgett sina namn samt namnet pd deras respektive

arbetsplatser. Varje intervju inleddes med en kortfattad profil av varje informant.

* Ulla Falkenstrom, Kulturskolan Lund (Intervju genomford 2012-04-03).
Har gatt musiker- och musiklérarutbildningen vid Musikhdgskolan i Goteborg samt en
diplomutbildning i Det Kongelige Danske Musikkonservatorium i Képenhamn varpa

hon studerade i solistkursen under tva &rs tid. Ytterligare vidareutbildade hon sig i
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samtliga fem Suzuki-pedagogsnivéer och undervisar dérfor i piano dven med denna

metodik. Falkenstrom har arbetat pa Kulturskolan Lund sedan 1988.

* Anna-Lisa Hedgards, Malmé Kulturskola (Intervju genomford 2012-03-27).
Gick den gamla pedagogutbildningen vid Musikhogskolan i Malmo och har sedan
examen undervisat elever — frdn nybdrjare till gymnasieelever inom det estetiska
programmet - pianospel. Hon har tidigare varit anstilld vid en musik- och kulturskola i

Vixjo men har sedan 2004 arbetat pA Malmo Kulturskola.

* Eva Lundgren, Kulturskolan Héssleholm (Intervju genomférd 2012-03-27).
Ar utbildad vid Musikhgskolan i Malmé samt Sibelius-Akademin i Helsingfors. Har
pianopedagogutbildning med klassisk piano-inriktning (numera Gy-utbildning) och
undervisar darfor framforallt i klassisk piano men ocksé i ackordspel pa Kulturskolan
Hissleholm sedan 1988. Hon dr dessutom pianoldrare pad Sundsgérdens folkhdgskola i

Helsingborg samt piano- och pianometodldrare vid Musikhogskolan i Malmé.

4.2 Resultat av pedagogernas intervjuundersokning

I detta delkapitel presenteras intervjuresultatet. Dessa &r indelade i sju delar och redovisar

bearbetningen av det insamlade datamaterialet.

4.2.1 Lararen som musikalisk forebild

De tre informanterna ansdg att alla ovanstdende komponenter dr nddvédndiga for elevens
helhetsutveckling i pianospel, dértill bidrog de dven med egna tankar och reflektioner kring
dmnet. Lundgren menade att den viktigaste komponenten &r ldraren dé denna fungerar som en

musikalisk forebild for eleven:

Jag tycker att det viktigaste dr ldraren. Den viktigaste personen dr lararen. Och den
viktigaste egenskapen som ldraren har &r att man ar en musikalisk forebild. Att man
kan spela tillsammans, spela fore. Spela och visa. Jag brukar séga att man ska vara
musiken inom citationstecken. Att man dr musiken.

Enligt Lundgren uppfattar eleven pianospelets ergonomi visuellt genom att betrakta ldrarens
kroppsrorelser. Eleven ldr sig genom att lyssna pa liararens klangfulla pianomusik och se vilka
tangenter denne anvinder och pa sa vis stimuleras #dven gehorsformagan. Att spela
tillsammans r ett sétt att kdnna spelglddje med en annan samtidigt som det utvecklar elevens

gehorsformaga i polyfoni.
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4.2.2 Imitation for ergonomi, hirmoévningar, klangbildning och improvisation

Hedgards och Falkenstrom hdvdar att ergonomi ér viktigt oavsett spelnivd. Hedgérds ndmnde
att sitt- och handstillningen dr av ytterst stor vikt redan hos nybdorjaren. Falkenstrom sade att
rak rygg, ritt stolhdjd och for smébarn anvindning av fotpall dr essentiellt for ergonomin.
Pianisters ergonomi innefattar inte bara kroppsstéllningen utan dven fysisk balans mellan

kroppen, pianot och stolen.

Hedgards sdger att hirmdvningar dr nyttiga for eleven da det inspirerar visuellt samt auditivt.
Eleven som fér imitera ldraren vagar manga ginger att mentalt utmana sig sjilv. Detta
kommer till anvdndning vid 6vning i klangbildning dé eleven far en chans att forverkliga sin
egen estetiska idé per improvisation — ndgot som i sin tur gor att forstaelsen for skillnader i

dynamik och rytm samt uttrycket av kinslor i musiken okar.

Aven inom Suzuki-metoden ir gehdrsdvning, improvisation och samspel viktigt menar
Falkenstrom. En stor skillnad mellan Lundgrens och Hedgéirds pedagogiska tankar ar

prioriteringen av improvisation. Lundgren séger:

Jag dr inte improvisationsmassig... Jag har aldrig trivts i den situationen. Alltid ként
mig obekvdm... Jag vill ju inte att mina elever ska kénna sig som jag har ként mig.
Att vara obekvdm infor att improvisera. S jag forsoker att ha momenten i min
undervisning... P& speciellt ett lekfullt satt ndr de dr sma. S& att man kan leka fram
klanger och sa...

Hedgérds siger:

Mycket hdrmdvningar, mycket improvisation, mycket uttryck. [...] For gér man
mycket improvisationsdvningar och harmovningar och sint sa 6var de upp 6rat och
d& hankar notldsning, rytmldsning och rytmskrivning efter s& det 4r en viktig bit i
borjan.

For Hedgérds ligger improvisation hogt pa prioriteringslistan medan Lundgren menar att det
finns andra preferenser. Hedgards foreslar att man i grupp gor improvisationsovningar vilket
introducerar eleverna till musikskapandet. Méinga ganger bidrar gruppandan dven till

uppmuntring av kreativitet och djérvhet inom pianospelet.
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4.2.3 Pedagogers innovativitet

Hedgards betonar i intervjun inte bara elevens progression utan ocksd behovet av utveckling
med nya metodiska idéer hos pedagogen — att ldrarens nyfikenhet och nytéinkande inom

pianoundervisning bidrar till framsteg hos eleven:

Alla de komponenterna méste finnas med i varje lektion. Foérutom det s kommer vi
till ensemble. Och sen sé tycker jag att man som larare ska gora det roligt for sig
sjdlv. S& det géller att hitta p& nya saker hela tiden. Det &dr ju dddande om vi som jag
sa innan, later de komma in, spela upp sin ldxa och later de gd. Och sé haller man pa
sé. Efter tvad veckor &r vi ju s trotta pa vart arbete. S4 det dr inte bara for elevernas
vélbefinnande utan for vart ockséd. Det finns ju olika sitt att géra det pd, men det &r
ju mycket jobb.

Hedgards betonar vikten av pianopedagogens idérikedom och entusiasm i arbetslivet. Hon

antyder att pedagogens instillning till arbetet paverkar elevens pianospelsutveckling.

4.2.4 Pianoundervisningens tidsaspekt

Samtliga informanter delar asikten kring att behovet av utdkad lektionstid &r stor och bade
Lundgren och Falkenstrom berittar att tiden &r en avgérande faktor for elevernas utveckling i

pianospel péd musik- och kulturskolan. Falkenstrom talar om att:

For att f& eleverna att ldra sig bade teknisk kunskap och musikaliskt uttryck sé ar det
tid man behdver. For far eleverna mer tid pa lektionerna da lar de sig otroligt mycket
och blir enormt duktiga.

Det storsta problemet anser Falkenstrom dr att hon fir in allt fler elever pa sitt schema.
Kulturskolan Lund efterstrdvar att en trettiominutersldng lektion delas pa tva elever istéllet for
att ha en individuell samt en grupplektion per vecka. Hedgards séger att hon har sex
nyborjarelever per gemensam sextiominuters lektion dir de far fokusera pa rytmik,
improvisation, notldsning och hdrmdvningar. Hedgérds sjélv anser att det fungerar bra for
elever pd de ldgre nivaerna dock dr det ingen permanent 16sning for stdndigt avancerande
elever da lektionsinnehallet blir allt mer invecklat. P4 Kulturskolan Héassleholm dr ocksé
tidsavsaknaden problematisk inte minst bland nyborjarna. Dér &r de tvd elever pd tjugo
minuter eller tre delat pd trettio minuter under det forsta aret enligt Lundgren. Hon uttrycker
att nybdrjarna, specifikt de yngre barnen bor fi en bra start i pianospel med tillfredsstéllande

pianolektionstider.
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Resultaten visar att lektionstidsbristen dr det som framst leder till svérigheter 1 att uppna en
helhetsutveckling i pianospel hos elever pa de tre olika kulturskolorna i nuldget. Inom den
begridnsade tiden satsar Falkenstrom pé att undervisa i piano genom att anvéinda lekfulla
material s som notkort for notldsning och forstielse for tangentsldgen. Falkenstrom hévdar
att behovet av mer pianolektionstid dr stor pa musik- och kulturskolan men just dérfor ar det
ocksa viktigt att eleven tar sig tid for pianodvning hemma. Med hennes tidigare erfarenheter

som bakgrund anser hon att elever bor 6va 20 minuter dagligen for mérkbara resultat.

Hedgéards talar om att en del av hennes elever tillhor hushéll vilka inte har ekonomin att
inforskaffa ett tangentinstrument. Detta uttrycker hon som en svér situation dir ldraren inte
har ndgon pdverkan. For att kompensera for bristen av 1dxdvning som uppstér hos dessa elever
far Hedgards avldgga storre tidsperioder at en repertoar én tilltdnkt. Alltsd, nadgot som skulle

kunna inldras under en kortare tid sker istéllet under ett lingre tidsforlopp menar Hedgards.

4.2.5 Musikalisk och ménsklig kommunikation

Alla tre pianopedagoger anser att musikalisk kommunikation &r en nddviandig komponent.
Falkenstrom beréttar att en kort fras exempelvis kan erséttas av ett ord och pé sa vis far eleven

ova 1 betoning och rytm genom analys av orden som anges:

Man kan placera ord till exempel “nyckelpiga” pé fyra sextondelar och man kan ha

”orhdnge” pd en attondel och tvé sextondelar.

Lundgren anser att samspel med pianoldrare och andra elever i ensemble &r fordelaktigt for att
utveckla musikaliteten hos elever. Hon uttrycker i intervjun sin besvikelse dver att pianister
inte kan delta i orkester eller ensemble pa musik- och kulturskolan sd som blas- och
strakinstrumentseleverna. Aven Hedgérds och Falkenstrdm papekar detta. Hedgards berittar
att grupplektioner for med sig bdde musikalisk- och ménsklig kommunikation. En elev spelar
ndgra ackord medan en annan improviserar genom att lyssna pa de ackorden. De &vriga
eleverna i gruppen forsoker att under tiden skriva ned noterna. Sedan rittar alla tillsammans
med pedagogen. Eleverna lir sig G- och F-klav, noter, pauser, ton- och taktarter,

tempobeteckningar och dynamik genom kommunikation.

Pedagogerna har uppvisat olika meningar gillande kommunikationen mellan lirare, eleven

och dess fordldrar. Lundgren betraktar fordldrarnas roll som négot varierande ibland beroende
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pa stadens storlek ddr musik- och kulturskolan &r beldigen. Hon understryker vikten av

fordldrars stod for sina barn och hur detta paverkar elevers pianospelsutveckling:

I en storre stad eller universitetsstad sa dr det aktiva fordldrar som véljer med sina barn.
P& mindre orter kanske det bara rékar bli sd, att man inte vet si mycket om... Det
kanske inte har s& mycket att géra med vilken stad eller s& men man kan inte ta det for
givet i alla fall.
Falkenstrom som é&r Suzuki-pedagog och arbetar i Lund dr van vid att fordldrarna ar
ndrvarande vid varje pianolektion, eftersom det dr en del av Suzuki-metoden i sig, att

fordldrarna foljer barnets utveckling i musicerandet. Hedgards som arbetar i Malmo har en

annan uppfattning om relationen mellan pedagog och elev:

En del foréldrar tréffar jag inte alls. En del fordldrar bryr sig inte om de 6var eller
sé... Kontakten och kommunikationen med eleven &r jétteviktig. Far du inte kontakt
med eleven kan du inte ldra den att spela. Eller det gir kanske men det dr svért...
Men om du bdrjar med dem i sju &rs &lder och har dem till och med gymnasiet da fér
du automatiskt kontakt, ibland triffar du dem oftare dn vad fordldrarna gor. S& dé far
man vildigt god kontakt och man lar kinna alla. Alla &r olika. Men malet ar att de
ska bli sd bra som mojligt. [...] Det &r jatteviktigt att vi lar dem pé ett lekfullt satt
och med bra kontakt. Kontakt ar jatteviktigt for att man ska f4 dem att fortsétta spela.

Hedsgards anser att detta inte &r en helt ovanlig situation i en multinationell stad som Malmo
ddr ménga barn och ungdomar lever och verkar under olika omstdndigheter. De tre
pedagogerna har gett intrycket av att god musikalisk och ménsklig kommunikation paverkar

elevens utveckling i pianospel.

4.2.6 Liarandets utvecklingsfas: Nyborjare

Pedagogerna har en gemensam uppfattning — att alla de nimnda komponenterna ar visentliga
for en helhetsutveckling i1 pianospel hos nyboérjare. Dartill ocksa att lararen dr en musikalisk
forebild samt utvecklar sin pedagogikmetod och att mer tid ges for pianolektioner pd musik-
och kulturskolan. Komponenterna géller for savél nyborjare som elever pa mer avancerad
nivd, den egentliga differensen ligger i kvalitetskraven som eleverna stdlls inféor menar

informanterna.

Lundgren anser att det handlar om resursbrist nédr tvd elever tillsammans maste dela pa en
tjugo minuters lang lektion eller tre elever delar pa trettio minuter. Problematik uppstir da
hennes pedagogik grundar sig i att man huvudsakligen, redan pé det tidigaste stadiet, lagger

ett stadigt underlag for det framtida pianospelet som vintar nybdrjaren. Sdvil Lundgren som
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Falkenstrom anser att det dr betydligt ldttare att undervisa en nybdrjare i ung alder med tanke
pa att eleverna manga génger fortfarande har en fysisk samt tankemaéssig formbarhet vilket

forenklar inlarningsprocessen. Falkenstrom beskriver:

Nir eleven gér i ettan till sexan ungefar s gar det ju ganska latt. Men nér de &r i
hogstadiet, det &r ju en kénslig &lder nér det hinder s& mycket i kroppen pad dem och
puberteten ir ju det svaraste. Dar kan man maérka ibland att de far en liten svacka om
de ska fortsdtta och saddr. Men kan man bara behdlla dem 6ver den perioden till
gymnasiet sd brukar de ju vara véldigt intresserade.

Hedgards talar om forsiktigheten hon &tar sig nir en &dldre nybdrjare gor sig bekant med
pianospelet. En enkel repertoar som exempelvis en barnvisa dr oftast ostimulerande for
eleven. Falkenstrom sédger att valet av repertoar for nybdrjare kan vara kénsligt och ibland
dven avgorande for elevens engagemang. Darmed ligger det i pedagogens ansvar att leta fram

intressant repertoar som livar upp nyfikenheten.

D4 Suzuki-metoden &r baserad pd en stor involvering fran fordldrarnas sida upplever
Falkenstrom att relationen mellan pedagogen och elevens forédldrar dr viktig. Hedgérds satsar
framforallt pa relationen som hon har till sina elever pd Malmo Kulturskola. Lundgren séger
att det ar idealiskt att nyborjare fir stod av sina fordldrar. Darfor forsoker hon att aktivt ta
kontakt med fordldrarna dven om responsen skiljer sig avsevért beroende pa fordldrarnas

karaktédrer samt forestéllning av vad pianolektioner innebér.

4.2.7 Larandets utvecklingsfas: Elever pa andra nivier

Pedagogerna delar dven dsikten om att komponenterna &r likvédrdiga ocksd for elever som
befinner sig pd andra nivder. Mdlen som sitts inom varje komponent blir dock mer

avancerade jaimfort med nybodrjaren och maste dartill anpassas efter varje elev.

Lundgren anser att mer lektionstid bor ges for elever pa andra nivder med hansyn till deras
okade repertoarlingd och dé spelnivén tilltar, kravs mer tid for att kunna ha djupgéende och
betydelsefulla lektioner. Falkenstrom och Hedgards séger att det dr angeldgnare att man 1 takt
med elevernas véxande pianoteknik, infor musikteori som gar ihop med exempelvis
skaladvningar i olika tonarter och ackordévningar med olika omvédndningar. Hedgérds finner
att det dr forst dd eleverna nar dessa nivder som man kan bdrja med pedalisering eftersom

nybdrjare manga ganger har fullt upp med att 14sa noter och anvénda rétt tangenter.
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Falkenstrom anmérker att puberteten dr en utmanande period ndr det kommer till val av
repertoar och kommunikation med eleverna. Hon berittar att den klassiska musiken stir i
centrum for Suzuki-metoden men tilldgger att andra genrer bor inga i undervisningen om detta

medfor ett utdkat intresse hos tondrseleven:

Sa man far forsoka lotsa dem 6ver de dir svara &ren och hitta stycken som verkligen
stimulerar dem. Om de spelar lite populdra saker och lite filmmusik... Om det bdr dem
fram till Chopin s4 &r det ju virt det.

Hedgards sdger att det dr viktigt att acceptera elevens 6nskemal av repertoar oavsett genre.
Det mest angeldgna i lektionssituationen dr att eleven ar sjdlvstidndig samt har en egen vilja,

ndgot som inte har sin rot i dlder eller spelerfarenhet.

4.3 Sammanfattning av resultatet

Konklusionen av intervjuerna &ar att ménsklig och musikalisk kommunikation mellan
pianopedagogen och eleverna (samt i vissa fall deras fordldrar) &r en betydande forutséttning
for helhetsutvecklingen i pianospel. En ldmplig tidslingd pé pianolektionerna ar ett baskrav
for att ldraren skall kunna undervisa i de nédvéndiga komponenterna vilka kan anpassas och
fokuseras pa mer eller mindre beroende pé elevens individuella formaga. Undervisningen sker
genom att pedagogen visar och spelar piano for eleven som sedan fir upprepa det ldraren
instruerat. Den huvudsakliga uppgiften som pianopedagogen har &r att vara ett musikaliskt
foredome vilket bland annat kan framldggas genom kommunikativitet. Genom att eleven far
se, lyssna och hdrma lérarens pianospel kan denne reflektera dver spelet och repetera pa egen
hand fram tills kommande lektion som da far en stérre och nyttigare innebdrd under

forutséttningen att lampligt med tid ges.

Trots att pianolektionerna pd musik- och kulturskolorna dr under tidspress, aspirerar
pianopedagogerna till att med egna metodiska idéer skapa innehéllsrika och kreativa
lektionsformer for att uppné forverkligandet av de nddviandiga komponenterna. Pedagogerna
verkar genom att stddja eleverna i processen for ett balanserat musikaliskt uttryck och
hantverksmaissigt pianospel. Informanterna understryker att tidsbristen pad musik- och

kulturskolorna &r ett hinder for ytterligare framsteg hos eleverna.
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Falkenstrom, Hedgérds och Lundgren anser att undervisningen pa musik- och kulturskolan
har en tendens att bli rutinméssig och att det inte minst darfor dr viktigt att stindigt utveckla
utbildningsmetoderna genom att analysera och aktivt gora vitala fordndringar. Detta inte bara
for elevens skull utan ocksa for pedagogens. Pedagogerna arbetar strategiskt inom de givna

arbetsvillkoren for att eleverna skall kunna nd en helhetsutveckling i pianospel.
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5. Diskussion

I detta avslutande kapitel diskuteras resultatet av intervjuundersokningen. I den forsta delen
resoneras resultatet i forhdllande till helhetsutveckling varefter det pianistiska ldrandet
diskuteras i den andra delen. I den tredje delen diskuteras resultatets pélitlighet ur ett

hermeneutiskt perspektiv. Visioner for vidare forskning tas slutligen upp i den fjirde delen.

5.1 Helhetsutveckling: musikaliskt uttryck och pianistiskt hantverk

Nér inldrning gors sker detta vanligen genom imitation. Exempelvis ldr sig smabarn sitt
modersmal genom att lyssna och hdrma. Intervjuresultaten visar att barn och ungdomar, sévél
nybdrjare som elever pa andra nivéer, ldr sig pianospel genom imitation — eleven lyssnar pa
pedagogens spel eller ser pedagogens ergonomi och forsoker hirma det den uppfattar och
spela sjélv. Men ir detta det lampligaste tillvigagangssittet for att barn och ungdomar skall

uppna en balans mellan musikaliskt uttryck och pianistiskt hantverk?

5.1.1 En musikalisk forebild for elever

Lundgren séger att lararen dr en musikalisk forebild for sina elever (se 4.2.1). Eleven forsoker
imitera lararens spel for att avklara de nédvindiga komponenterna som pianospelet kriver.
Oftast respekterar eleven sin pianopedagog och strivar efter att kunna spela som sin lérare.
Detta medfor ett ansvar hos pedagogen — att kunna visa och spela en repertoar med musikalisk
och hantverkmissig kvalitet. Minga amatdrlyssnare blir mer tillfreds av att pedagogen spelar
en Beethoven-sonat skralt dn att pedagogen spelar en enkel barnvisa utmérkt, vilket innebér
att lararen befinner sig i en position dér spelniva och konstnérlighet konstant sitts pa prov. I
en foredomlig utbildningsmilj6 kan eleven lyssna pa levande musik som spelas av pedagogen

och pa si sitt forbattra sin gehdrsformaga samt 6ka forstaelsen for musik som konstform.

Om pianopedagogen dr en musikalisk forebild for sina elever s& som Lundgren pépekar i
intervjun, dr det min &sikt — baserat pa egna erfarenheter bade som pianoelev och
pianopedagog — att denne bor i en situation didr eleven dr mer begdvad och har bittre
spelskicklighet 4n en sjdlv, finna en annan pedagog som kan hjélpa eleven i sin musikaliska
utveckling. En pianopedagog ensam dr inte alltid tillrdcklig for att eleven ska fa ut s& mycket
som mojligt av sin musikaliska begdvning. Foljaktligen ar det av yttersta vikt att pedagogen

har en god relation till andra pianopedagoger for att i en storre krets kunna samarbeta och
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overldmna eller erhdlla elever sa att de for sin talang far storsta mojliga kompensation for

bista mojliga musikaliska framtid.

5.1.2 De nodvindiga komponenterna

Resultatet visar att komponenterna som man arbetar med inte dr beroende av pianospelets
nivd. De tre pedagogerna &r eniga om att ergonomi, hdrmdvning, klangbildsévning och
improvisation dr primédra komponenter — som manga géanger interagerar — for att eleven skall
uppnd en musikalisk samt hantverksmadssig helhetsutveckling. Gemensamt har dessa fyra
komponenter att de #r praktiska, alltsi utfors fysiskt och kan imiteras. Aven da spelnivén blir
avancerad sker ingen storre fordndring &n att repertoarerna kriver ett skickligare pianistiskt
hantverk och bredare kunskaper i musikteori. Min uppfattning &r att praktiska dvningar utgdr
en stor del av pianolektionerna dn exempelvis interpretation eller musik- och repertoaranalys.
Sédledes ér det min asikt att vad/hur pedagogen spelar/gor ndgot representerar verksamhetens

undervisning.

Trots att minga elever har mgjligheten att observera vad och hur ldrare gor och spelar, ligger
min undran i om elever begriper eller ifragasétter varfor pedagogen gor eller spelar som den
gor. Och hur ofta far pedagogen en chans att forklara orsakerna till hans eller hennes
handlingar? Barn och ungdomar far séllan en logisk forklaring till angeldgenheterna vare sig
det dr av pedagogen, fordldern eller andra vuxna. Visst kan elever ldra sig av att hirma sin
pedagog men utan kunskaper om anledningen till agerandet ar risken stor att eleven i
framtiden, om den exempelvis fir en ny pedagog, inte ldngre anvinder lirdomarna eftersom
eleven i sjélva verket inte har forstatt den underliggande innebdrden av imitationen. Eleven
skall inte behova vara en levande kopia eller imitera sin ldrare till fullo och darav bor det
finnas utrymme for sjélvstindigt tdnkande i undervisningen. Jag delar hidr Neuhaus &sikt

betrdffande pedagogens mélséttning:

En av de viktigaste uppgifterna for en pedagog anser jag vara, att s& snabbt och sa
grundligt som mojligt gora sig sjélv obehdvlig, det vill sdga att ge eleven mojlighet till
sjdlvstindigt tinkande och arbete, till den sjélvkdnnedom och milmedvetenhet som man

vanligtvis brukar beteckna som mognad (Neuhaus 1982, s.187).

Da dven om Neuhaus begrundar pianoelever pa professionell niva sé ér tankesattet visentligt

likasd pa den kommunala musik- och kulturskolan. Jag anser i egenskap av pianopedagog att
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uppfostransmentaliteten inte skiljer sig eller skiljer sig endast ytterst lite beroende pé spelniva
— det som dr annorlunda dr de konkreta mal varje elev har. Sjélvstandighet dr en grund for
vidareutveckling dven efter tiden pd musik- och kulturskolan. Nar eleven funderar och forstar
orsakerna — oavsett vad det géller — leder det till ett oberoende, som ir ett tecken pa och en

forutséttning for ytterligare fruktsam utveckling.

Aven Yamagishi talar om att eleven bor tinka sjilvstindigt samt med sjélvaktning arbeta med
repertoarer. Genom att ge eget musikaliskt uttryck stimuleras centrat for vilja, kreativitet,
tainkande och val kan eleven uppleva musikalisk belatenhet och erfara sjdlvrealisation som i
sin tur dr en byggsten i det personliga mognandet (se 2.3.2). Min tanke dr att detta dven &r
nddvindigt hos pedagogen i undervisningen — att man vill att eleven skall bli oberoende

dartill tdnker, dr kreativ och gér gynnsamma val for elevens helhetsutveckling.

5.1.3 Lirandets tva utvecklingsfraser: Nybdorjare och elever pa andra nivier

Min undervisningserfarenhet i Sverige savél som i Japan har gett mig intrycket av att en
overvigande del av pianoeleverna slér pa tangenterna i enlighet med noterna utan att 4gna en
tanke at musikaliteten. P4 musik- och kulturskolan hénder det manga génger att eleverna ar sa
pass koncentrerade p4 att titta efter vilka toner som stér i notbladen att de glommer eller inte
har utrymme att lyssna pa klangen. Yamagishi menar att det finns tre element att ta hiansyn till
1 pianospel och att dessa utgdr basen for storsta mojliga stimulans av frontalloben och till

foljd dven musikaliskt vilbefinnande samt helhetsutveckling (se 2.3):

* Pianospel med fokus pd att sjunga musikaliskt och lyssna pa egna klanger samtidigt
som man har kontroll éver fingertopparna.

* Notlasning med fokus péd att ldsa musikinnehdll (musikalisk interpretation for
nybdrjare).

* Ergonomi — axel-, arm-, hand- och fingeravslappning samt anvéindning och kontroll av

fingertoppar genom att sjunga, lyssna pa klang och tdnka ut egen musik.

Kravet stills pd flertalet ndodvéndiga komponenter vilket dr ense med informanternas
uttalanden. Dessa ovanstdende pedagogiska mél kan med fordel tillimpas pé elever oberoende
av alder, spelniva eller repertoar eftersom det omsider handlar om att kunna uttrycka sin egen

musik. Séledes anser jag att dessa tre grundliggande element &r erforderliga for
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pianopedagogen att sjdlv kunna realisera d& det &r min uppfattning att eleverna pa musik- och

kulturskolan foérdjupar sig i pianospel genom att observera och imitera pedagogen.

Niér eleverna bli dldre och hamnar pé allt mer avancerade nivaer okar deras forstaelse for olika
termer inom musikteori. Jag har lagt mérke till att ménga elever forstar och forklarar ordet
’staccato” alldeles utmirkt, dock kan de inte lika enkelt uttrycka staccato i pianospel. Jag
fornekar inte att det dr viktigt att barn och ungdomar begriper och kan behandla siddan
kunskap da detta ger underlag for kunnande i framtiden, dock &r det minst lika viktigt att man
kan utfora samt forverkliga det man har kdnnedom om. Pianopedagogens uppgift blir da att
hjélpa eleven under inldrningsprocessen vid varje lektionstillfille for att denne skall kunna
ernd stabilitet mellan musikfOrstaelse och forverkligande i pianospel. Detta anser jag &r en

forutséttning for att uppné balans mellan musikaliskt uttryck och pianistiskt hantverk.

5.1.4 Tidsaspekter och lidrarens utveckling

Elevens framgéngar skidnker pianoldraren stor glddje. Det japanska ordet for utbildning ar
kyoiku som bestar av tva ord — kyo (att lira) och iku (att utveckla). Hedgérds betonar vikten av
att bade ldrare och elev utvecklas och att inldrningen inte bara dr en process for eleverna utan
ocksd for pedagogerna. Informanterna talar alla om att musikalisk savdl som méinsklig
progression under pianolektionerna dr nodvéindigt for att eleven ska uppnd en
helhetsutveckling i sitt pianospel. Fragor som uppstar dr dock om det i arbetsschemat finns tid
over for lararen att forbéttra och fornya den egna pedagogiken och metoden? Visst gér det att
lara sig av sina elever men &r detta verkligen tillrdckligt for att rusta upp undervisningen pa ett
satt som sedan blir till glidje for pianoeleven? Kommunen i sin roll som arbetsgivare bor
déarfor vidta atgdrder for att bryta upp rutinméssigheten péd arbetsplatsen. Detta kan goras
genom att pedagogerna exempelvis far gd pd intensivkurser, foreldsningar, méstareklasser
eller konserter. Dock &r dessa aktiviteter som mycket annat beroende av finansiella och

tidsméssiga faktorer.

Med tanke pa informanternas konstaterande gillande tidsknappheten som uppstir pd musik-
och kulturskolan &r det min &sikt att denna problematik leder till att det ar allt vdsentligare att
man fokuserar pa att halla god undervisningskvalitet. Man bor ej forglomma att mer tid inte
nddvindigtvis betyder eller medfor hogre kvalitet. Som pianopedagog ligger mitt intresse

huvudsakligen i hur man nyttjar lektionstillfdllena och vad gér som ldrare for att eleverna
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skall fa ut s& mycket som mdjligt frdn den kommunala musik- och kulturskolans

pianoundervisning.

5.2 Det pianistiska larandet hos elever

Pa dagens musik- och kulturskolor ges tillfdllen for eleverna att léra sig om det musikaliska
uttrycket av sina pedagoger enligt intervjuerna. Nér viljan att spela med musikaliskt uttryck
vécks till liv hos eleven aterstér det vitala forbéttrandet av hantverket for att kunna uttrycka
musikaliteten. Det d4r med andra ord nodvéndigt att arbeta med bada delar for att eleven med

hjélp av den egna kroppen skall kunna skapa musik- och klangbildning genom interpretation.

Nér jag var ung spelade jag enbart med pianistiskt hantverk. Eleverna pa musik- och
kulturskolorna & andra sidan k&nner musiken men kan inte alltid uttrycka den dé& det
pianistiska hantverket ér bristande. Bdde Neuhaus och Yamagishi séger att pianotekniken ar
en av de manga komponenter essentiella for konstnirligt spel (se 2.3.1 och 2.3.2). Aven de
skickligaste och mest kénda pianisterna méste 6va med noggrannhet och koncentration for att
lyckas ge uttryck at artisteriet i pianospelet. Viljan att komplettera hantverket ligger delvis 1
mognandet av det egna musikaliska tinkandet och det &r svart att utveckla det ena utan att

forbattra det andra.

Syftet med intervjustudien var att reflektera Gver hur det pianistiska larandet hos pianoelever
pa musik- och kulturskolan bor utformas for att uppnd balansen mellan musikaliskt uttryck
och pianistiskt hantverk. Med undersékningen som grund &r det min uppfattning att det 1
nuldget pd musik- och kulturskolan rader jimvikt i utbildningen mellan musikaliskt uttryck
och pianistiskt hantverk. Pedagogerna dr vdl medvetna om att den ena inte kan evolvera utan
den andra. D4 underlag finns dr det betydande for framtiden att man, nir repertoaren blir
storre och mer avancerad, kan anpassa balansen till det bredare omfinget och att tid ges

individuellt for att mdjliggora helhetsutveckling pa en hogre niva.

Sammanfattningsvis utifran intervjun verkar ett flertal komponenter vara nodvéndiga for
elevens helhetsutveckling. Vikten ldggs pd ergonomi, improvisation, hdrmdvningar och
klangbildning. Aven den musikaliska och minskliga relationen mellan lirare och elev — samt
till viss man fordldrar — sétts hogt 1 virde utifrdn informanternas delgivande. Min hypotes lag
1 att samspelet av olika komponenter som ergonomi, rytm- och sdngkénsla, minnesforméga,

musikteori och musikhistoria, notldsning, interpretation, pedalisering och pianoteknik (se

30



1.1.1) ar tillsammans i balans, vitalt for elevens helhetsutveckling. Vad som inte togs i atanke
1 arbetshypotesen var betydelsen av en vilutvecklad forbindelse mellan elev och pedagog.
Min tolkning ar att det 4r nddvandigt med dmsesidig kommunikation, ddrmed dven gemensam

respekt och forstaelse, for utveckling — inte enbart hos eleven utan ocksa hos lararen.

Under examensarbetets gadng har min kdnnedom for pianoldrarnas arbete pd musik- och
kulturskolan 6kat. I mitt kommande arbete inom verksamheten skulle jag vilja belysa den
omsesidiga kommunikationen mellan larare och elev, ndgot som i denna studie framgatt som
essentiellt. I yrkeslivet vill jag satsa pd elevernas sdvil som den egna utvecklingen, méanskligt,

socialt och musikaliskt.

5.3 Studiens implikation: En hermeneutisk syn pi resultaten

Studiens resultat grundas i intervjuundersdkningen, i vilken tre pianopedagoger verksamma
pa den kommunala musik- och kulturskolan, deltog. Jag genomforde intervjun i1 egenskap av
pianopedagog fran ett liknande arbetsfdlt med ménga ars yrkeserfarenhet. I undersékningen
anfortrodde de sig en del av sin livsvérld — i detta fall hur de i egenskap av pianoldrare ser pa
pianoelevers helhetsutveckling pd musik- och kulturskolan. Deras delgivande i form av
transkribering har dérefter genom min forforstdelse och mina antaganden analyserats med
intresse 1 innehdllet av deras forestillningar. Med tolkning har jag forsokt uttrycka tre
pedagogers uppfattning genom att beskriva situationen de befinner sig i. Jag anser att min
forstaelse for situationen pd musik- och kulturskolan har utdkats och jag har efter intervjuerna
fatt en bittre forestdllning av pianopedagogernas perspektiv. Denna nyfunna forstéelse tror

jag mig blir en fOrutsdttning som kan vara brukbar i mitt arbete pa musik- och kulturskolan.

5.4 Vidare forskning

Framtida undersokningar kan berdra pianoutbildningskvaliteten samt vilka &tgirder som
skulle kunna inforas for att utdka antalet pianoelever pa musik- och kulturskolan. Hur arbetar
man for att bibehdlla eller forbdttra kvaliteten pa pianolektionerna? Pa vilket sétt gér man
undervisningen aktuell for dagens barn och ungdomar? Undersokningen kan genomforas
kvantitativt genom en datainsamlingsmetod som exempelvis enkiter vilka vidarebefordras till

pianopedagoger samt ledningar hos samtliga musik- och kulturskolor.
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Bilagor

Bilaga 1: Intervjuguide med tema samt exempel pa friagor

Exempel pd nodvindiga komponenterna for en vilbalanserad hantverkmaéssig- och
musikaliskutveckling (géller frdga 1 och 2):

Ergonomi

Instrumentkunskap t.ex. pianots/flygelns funktion

Rytmdvning, rytmik, musiklek

Val av repertoar

1

2

3

4

5. Notldsning
6. Pedalisering

7. Fingersittning

8. Gehorsovning — att sjunga, att lyssna, att skriva och att memorera
9. Interpretation

10. Musik- och instrument historia

11. Improvisation

12. Prima vista-6vning

13. Samspel med andra t.ex. pianoduett och/eller ensemblespel

14. Musikteori

15. Hemldxstod/rad

16. Att anvénda bild, konst och/eller sprak

17. Uppspelning, konsertverksamhet och/eller tavling

18. Kommunikation t.ex. samtal och kroppskommunikation

19. Att spela utantill
20. Ovrigt

Fraga 1: Vilka komponenter anser du dr nddvéndiga (for musikalitet samt hantverk) i

pianospel for nyborjare? Varfor?

Kan du ge exempel pd komponenter utdver de listade som forekommer i din

undervisning?

Fraga 2: Vilka komponenter anser du dr nodvéndiga (for musikalitet samt hantverk) i

pianospel for andra nivéer med elever som har tagit lektioner i flera ar? Varfor?
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Kan du ge exempel pd komponenter utdver de listade som forekommer i din

undervisning?

Fraga 3: Hur paverkar kommunikationen mellan dig, eleven samt fordldern elevens

pianoutveckling?

Mirker du av ndgon skillnad beroende pé elevens &lder?

Fraga 4: Anser du att fOrutsdttningarna som din musik- eller kulturskola finansierar ar

tillfredsstéllande for att eleven skall kunna utveckla sitt pianospel?
Fraga 5: Hur tycker du att man ska utforma det pianistiska lirandet pd musik- och

kulturskolan for att uppnd en balans mellan musikaliskt uttryck och pianistiskt

hantverk?
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