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Sammandrag

I denna uppsats analyseras strategier som fyra oversittare anvinder i 6versittningen av
metaforer i Haruki Murakamis roman Fdgeln som vrider upp virlden. Metaforer anvéinds av
forfattare for att skapa okonventionella uttryck och bilder av saker som finns i vart vardagliga
sprak. De genomsyrar vart tinkande och hjilper oss att forsta olika koncept béattre. Denna
studie illustrerar skillnaderna i de strategier som anvénds i dverséttningen av metaforer av
oversittare fran England, Sverige, Danmark och Norge. Jimforelsen visar att Overséttarna ofta
forsokte dterge samma bildsprak som finns i kélltexten i sina dverséttningar. Nér dverséttarna
valde andra strategier resulterade det ofta i ett forsvagat bildsprak eller att bildspraket
utelamnades. De svenska Oversittarna tog sig storre friheter i overséttningen jaimfort med de

andra dversittarna.

Nyckelord: Oversittning, litterir dversittning, dversittningsstrategi, metafor, Haruki

Murakami, Fageln som vrider upp vérlden.

Arbetets engelska titel: Translation of metaphors in Haruki Murakami's The Wind-up Bird
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Konventioner och forkortningar

Transkriberade japanska ord och uttryck markeras i texten med kursiv stil. I transkriberingen
av japanskan anvéindes det modifierade Hepburn-systemet med en dndring: De ldnga
vokalerna o och u skrivs utan makron, t.ex. 73> Z 9 skrivs som gakkou inte gakko.
Blockcitaten som innehaller japansk text &r i storlek elva till skillnad fran den 16pande texten
som d&r i storlek tolv.

I uppsatsen anvinds O som en forkortning for dversittare och M som en forkortning for
metafor. I avsnitt 3 och 4 ir dessa dven numrerade — O1 betyder dversittare ett, och M1

betyder metafor ett osv.
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1. Introduktion

Denna kandidatuppsats behandlar amnet metaforer i Oversittning. Fokus ligger pd analysen av
de strategier som fyra Oversittare anvinder vid Oversattningen av metaforer i Haruki
Murakamis roman Fdgeln som vrider upp vérlden'. Oversittningsstrategierna belyses genom
jamforelsen av exempel fran den japanska killtexten och deras respektive overséttningar till
fyra olika europeiska sprak; engelska, svenska, danska och norska. Syftet med uppsatsen ar
saledes att undersoka hur de metaforiska uttrycken i exemplen tolkas och dversitts av de fyra
olika Oversittarna.

En liknande studie har tidigare genomforts av Shani (2009) som undersdkte hur fem
olika dversittare hade Oversatt metaforer i Tanizakis novell Tatueringen — fran japanska till
engelska. Min studie skiljer sig pa tva punkter. For det forsta finns det en spréklig skillnad
mellan killtexterna eftersom de gavs ut under olika tidsperioder. Tatueringen gavs ut 1910
medan den forsta delen av Fageln som vrider upp vdrlden gavs ut 1994, vilket innebér en
skillnad pa néstan hundra ar. For det andra sa ger jamforelsen av fyra olika sprakpar en storre
inblick 1 huruvida strategierna som dverséttarna tillimpar paverkas av den kulturella och
sprakliga kontext som finns i de olika l&nderna.

De senaste artionden har forskningen inom kognitiv lingvistik visat att metaforer &r mer
an ett sitt att skapa en estetisk eller retorisk effekt i en text. Metaforer genomsyrar bade vért
tankande och vardagliga sprak och de anvinds for att hjélpa oss att forstd olika koncept béttre
(Lakoff & Johnson 1980; Kovecses 2010). Enligt Lakoff & Turner (1989) anviander forfattare
och poeter regelbundet olika metoder for att skapa okonventionella uttryck och bilder av saker
som finns 1 vért vardagliga sprak. Vid dversattning kan dessa litterdra metaforer dock orsaka
problem eftersom de ofta bygger pé att forfattaren och ldsaren delar samma kulturella och
sprékliga referensramar. Tolkningen av metaforer paverkas starkt av den kultur man tillhor
(Dobrzynska 1995). Darmed kan man genom att analysera hur metaforiska uttryck dversétts
avgora hur pass effektiva olika Oversittningsstrategier dr i anpassningen av méltexten vad
géller kultur och stil. Man kan dven avgora om ldsarna av maltexten kommer att ha mdjlighet

till samma tolkning av metaforerna som ldsarna av kalltexten (Shani 2009).

! Den japanska titeln pa romanen ér Nejimaki-dori kuronikuru.



2. Metafor och oversittning

I detta kapitel presenteras forskningen om metaforer i relation till dverséttning. Syftet dr att ge
en teoretisk bakgrund till analysen i kapitel 4.

Kapitlet borjar med en definition av begreppet metafor (2.1) och f6ljs av en beskrivning
av deras funktion (2.2) och en kartldggning 6ver vilka olika typer av metaforer som finns (2.3).
I det fjarde underavsnittet beskrivs de olika teorierna om metaforers dversattningsbarhet (2.4)
och 1 det femte ges en dverblick pa relationen mellan metaforer och kultur och den
oversittningsproblematik som uppstar (2.5). Kapitlet avslutas med en redogorelse for de

strategier som anvénds vid Overséttningen av metaforer (2.6).

2.1 Definition av metafor

I Nationalencyklopedin definieras begreppet metafor som "ord eller uttryck som anvinds i
overford betydelse (bildligt) om nigot som liknar det ursprungliga". Det beskrivs som ett
bildligt uttryckssatt dar likheter gor att en foreteelse (sakledet) byts ut mot ndgot annat
(bildledet). Detta till skillnad fran liknelsen dir inskjutandet av ett jimforelseord (som, sasom,
likt osv.) gor att bade sakledet och bildledet finns med i uttrycket. Ett exempel pé detta dr
uttrycket "Han dr som ett lejon" som d4 dr en liknelse medan uttrycket "Han &r ett lejon" &r en
metafor.

Lakoff & Johnsons (1980: 6—7) forskning inom den kognitiva lingvistiken har pé senare
ar gjort att definitionen av metafor har vidgats. I deras framstaende verk Metaphors We Live
By beskrivs metaforen som ett kognitivt fenomen — ett sétt att forstd och uppleva information 1
en domén via en annan domén. De menar att sjélva tankeprocesserna hos ménniskor till stor
del ar metaforiska. For att beskriva detta fenomen anvénds termen konceptuell metafor. En
konceptuell metafor bestar av tvd konceptuella doméner — dir en konceptuell domén anvénds
for att forsta en annan. En konceptuell domén kan beskrivas som en samling av erfarenheter
inom ett omrade. Ett exempel pd en sddan samverkan mellan tvd doméner dr nér vi pratar och
tanker pa livet som en resa. [ den konceptuella metaforen finns det metaforiska uttryck — ord
som beskriver foreteelser fran den mer konkreta konceptuella doménen. T.ex. I den
konceptuella metaforen "Livet dr en resa" sa finner vi metaforiska uttryck som "Han dr utan
riktning 1 livet" och "Jag dr vid en skiljevidg i livet". Den mer konkreta konceptuella doménen

i detta fall 4r alltsd "resan" medan "livet" kan anses vara mer abstrakt (Kovecses 2010: 3—4).



Metaforer finns dverallt och det skapas nya hela tiden. Man stoter pa dem i alla
textgenrer och i bade tal- och skriftsprak. Exempel pa metaforiska uttryck i det japanska

spraket dr anvindningen av E 23\ (mimi ga itai) nir man hor smirtsamma sanningar

(ordagrant: "6ronen gor ont"), ;&% 7" (nen wo osu) nir man ska betona saker (ordagrant:

"att trycka pd en idé"), eller F%iF B S 72\ (fe wo nurasanai) nir saker gér bra utan att man

behover anstringa sig (ordagrant: "att inte blota ned hianderna") (Refsing & Lundqvist 2009:
126-127).

2.1.1 Den litterdira metaforen

Metaforen ér ett verktyg som anvinds av forfattare och poeter for att uttrycka deras litterdra
stil, lyfta upp teman och skapa kédnsloupplevelser (Shani 2009). Den kan ocksa hjilpa ldsaren
att fa en djupare insikt i en karaktdr eller en situation (Newmark 1985).

En vanlig uppfattning ar att poetiskt sprak skiljer sig helt frdn vanligt sprak — att det ar
ett verktyg som dr utom réckhall for ndgon som anvénder talsprik. Detta stimmer inte utan
forfattare anvander 1 stort sett samma verktyg som andra ménniskor med skillnaden att de har
en talang for dem och en skicklighet som de har erhallit genom studier och tréning. Metaforer
involverar tankeprocesser som vi alla delar och det r ett verktyg som anvinds for att forsta
vér vérld och oss sjédlva. Det innebér att forfattare kan anvinda metaforer till att belysa vara
erfarenheter, utforska konsekvenserna av vara overtygelser, utmana séttet vi tinker pa, och
kritisera vara ideologier (Lakoff & Turner 1989: xi).

I Junichiro Tanizakis novell Shisei har Shani (2009) identifierat flera japanska litterdra
metaforer. Handlingen i novellen kretsar kring en skicklig och sadistisk tatuerare som moter
sitt 6de nér han tatuerar in en spindel pé ryggen pé en maiko (geishaldrling). I foljande

exempel beskrivs det vad som hénder nér tatueraren skapar tatueringen (min overs.):

FORIFEI ORI OIS T, BEIZBATL
Wakai shiseishi no rei wa sumijiru no naka ni tokete, hifu ni nijinda.

O: Den unga tatuerarens sjil 1dstes upp i blicket och sipprade genom hennes skinn.

Det metaforiska bildspraket i det hdr exemplet anvinds nédr tatueraren underkastar sig maikon,
genom att ge henne hans sjil (rei) via tatueringen. I denna process jamfors hans sjal med

nagot som har flytande egenskaper — det "10stes upp" (fokete) och "sipprade genom" (nijinda).



2.2 Metaforens funktioner

Newmark (1988: 104-105) menar att metaforen har tva funktioner; en kognitiv och en estetisk.
Den forsta funktionen innebér att metaforen har ett refererande syfte — den beskriver en
tankeprocess eller ett tillstdnd, ett koncept, en person, ett objekt, eller en handling pé ett mer
fullstdndigt och koncist sétt 4n vad som dr mojligt med bokstavligt sprak. Detta innebar att det
ar metaforens denotation snarare dn dess konnotationer som uppfattas av mottagaren. Den
andra funktionen dr metaforens pragmatiska syfte, dér metaforen pa en och samma géng
tilltalar véra sinnen, skapar intresse, askadliggor, behagar, och dverraskar.

I en bra metafor kombineras dessa tva funktioner, vilket kan liknas vid den samverkan
som finns mellan form och innehdll. Det ar sannolikt att den kognitiva funktionen dominerar i
en larobok medan den estetiska ofta forstirks av en ljudeffekt i ett reklaminslag eller en poplét
(t.ex. "Those stars make towers on vowels" 1 Saxophone Song av Kate Bush). I bada
funktionerna finns det en aspekt av illusion — vilket kan liknas vid en 16gn dér man latsas vara
ndgon man inte dr. Det &r en slags forvillelse som ofta anvénds for att dolja en intention (t.ex.

"Cruise trundling amicably in the English lanes" i The Economist) (Newmark 1988: 104).

2.3 Typer av metaforer

Inom metaforforskningen har metaforer klassificerats pé flera olika sétt. Larson (1984: 274)
menar att det finns tva olika sorters metaforer — doda respektive levande metaforer. Metaforer
som har lexikaliserats och ddrmed blivit idiomatiska uttryck i ett spraks ordforrad kallas for
doda metaforer. Nér en dod metafor anvédnds tinker den som lyssnar eller ldser enbart pa den
idiomatiska betydelsen, inte pa sjilva jamforelsen. I exempelvis idiomet "Storm 1 ett
vattenglas" sa uppfattas inte jamforelsen mellan stormen och vattenglaset av en svensk talare.
Levande metaforer kriver ddremot att man tittar noga pa jaimforelsen for att forsta dem.

I Newmarks (1985: 299-323, 1988: 106—113) klassificering finns det sex olika typer av
metaforer. I den forsta typen som han kallar déda metaforer bygger han vidare pa konceptet
med doda och levande metaforer. Ddda metaforer relaterar ofta till allmdnna begrepp som har
att gora med tid och rymd, kroppsdelar, ekologi och ménskliga aktiviteter. Exempel pd dessa
begrepp ar: "rymd", "falt", "linje", "topp", "botten", "fot", "mun", "arm", "cirkel", "falla" och
"stiga". Doda metaforer anvinds i synnerhet for att fortydliga eller definiera vetenskapliga
koncept. Den andra typen, klichémetaforer, beskriver Newmark som ett substitut for klart

tankande som ofta dr kéinslomissigt och som inte motsvarar fakta. I engelska finns foljande



exempel: "Leave no stone unturned", "Explore all avenues" och "Stick out a mile". Den tredje
typen kallas for standardmetaforer och de ér etablerade metaforer som i en informell kontext
anvénds for att beskriva en fysisk eller mental hindelse pa ett kort och koncist sétt. De dr bade
pragmatiska och hdnvisande, och har en viss emotionell virme. Foljande exempel finns i
engelska: "I can read him like a book" och "He's on the eve of getting married". Den fjarde
typen, anpassade metaforer, dr standardmetaforer som har blivit anpassade. Exempel i
engelska pa denna typ av metafor dr: "The ball is a little in their court" dr en metafor som har
anpassats — den ursprungliga standardmetaforen dr "The ball is in their court". Den femte
typen, nya metaforer, definieras som metaforiska neologismer som snabbt har brett ut sig i
kéllspraket. Det dr en ny metafor som har ett antal prototypiska kvalitéer som stindigt fornyas
1 spréket, t.ex. i engelska finns "in" som betyder fashionabel, "pissed" som betyder full, och
"womanizer" som betyder kvinnotjusare. Den sista typen i Newmarks klassificering kallas for
nyskapade metaforer och det dr metaforer som skapas av en forfattare i killspréket. De
innehaller kdrnan i en forfattares budskap, hans personlighet och hans tankar om livet. Den
hér typen av metafor berikar mélspraket.

Raymond van den Broeck (1981) delar in metaforer i tre olika typer: poetiska metaforer,
konventionella metaforer och lexikaliserade metaforer. Poetiska metaforer skapas av poeter
och forfattare. De forutsitter att det finns en direkt kontrast mellan en "avvikelse" och ett
"normaltillstdnd". Vidare kan man séga att dessa metaforer bryter mot de lingvistiska reglerna
i ett sprak. Van den Broeck ger ett utdrag fran Miltons Samson Agonistes, "To live a half-dead,
a living death", som exempel pa detta fenomen. Konventionella metaforer ar en typ av litterér
metafor som tillhor en viss litterér tradition och kulturell period. De ér till sin natur
traditionella och formade av de estetiska och kulturella normer som radde i den period de
hirstammar ifran. [ Lefeveres (1975: 74) Translating Poetry finns det 6versittningar av
utdrag fran Catullus dikter som exemplifierar detta: "and mothers chafed their sons to piercing
sins" fran "ignaro mater substernes se impia nato" (rakt dversatt: "the impious mother
stretching herself out under her unknowing son"). Lexikaliserade metaforer 4r metaforer som
har blivit en del av ett spraks lexikon — de dr etablerade i ett spraks lingvistiska och kulturella
system. Van den Broeck ger foljande exempel: "To beat a dead horse".

I Lakoff & Johnsons (1980) klassificering av metaforer finns det tvd kategorier:
konceptuella metaforer och bildmetaforer. Den konceptuella metaforen innebér att man
anvinder en konceptuell domén for att forsta en annan — en killdomén och en maldomén som
bada innehaller flera olika koncept. I bildmetaforer ddremot sé jamfors endast en bild fran

bada dominerna, t.ex. "My wife [...] whose waist is an hourglass". I det exemplet jAmf{ors



bilden av ett timglas med bilden av en kvinnans hoft pa grund av deras liknande form (Lakoff

1993: 229).

2.4 Oversdttningsbarhet

Dagut (1976) menar att det inte finns nagon enkel och allmén regel gédllande dversittningen
av metaforer men att deras Oversdttningsbarhet dr avhéngigt hur pass vil metaforernas
kulturspecifika element och semantiska associationer kan reproduceras i maltexten. Detta
innebdr att en metafor inte dr overséttningsbar om den dr kulturspecifik eller om den
innehaller lexikala element som inte kan reproduceras i méltexten.

Fung & Kiu (1987) anser att fragan om metaforers dversittningsbarhet inte endast beror
pa kulturspecifika element och semantiska associationer — den dr mer komplicerad dn sé. De
menar att det finns ytterligare en viktig faktor — vérdeséttandet av objekt, handelser och de
metaforiska koncept som tas for givet i en kultur. Det dr ofrankomligt att bristande kunskap
om ett visst falt, t.ex. kung fu, ar ett hinder i Overséttningen av metaforer som baseras pa
foreteelser inom det filtet.

Enligt Raymond van den Broeck (1981) bestdms metaforers dverséttningsbarhet av
deras kontext i diskursen. Ju mindre information som férmedlas av en metafor och ju mindre
komplex texten som den finns i dr, desto mer dversdttningsbar dr metaforen och vice versa.

Mary Snell-Hornby (1995: 58) bygger vidare pa van den Broecks argument och anser
att metaforers overséttningsbarhet inte kan bestimmas av ett par abstrakta regler utan snarare
strukturen och funktionen som metaforen har i texten. Hennes resonemang speglar dven
Dagut nir hon menar att dverséttningsbarheten bestdms av hur pass inbdddad metaforen &r i
killkulturen. Aven det kulturella- och tidsmissiga avstandet i den kulturella bakgrunden
mellan killtexten och maltexten paverkar dversittningsbarheten (Snell-Hornby 1995: 41).

Lakoff & Johnsons kognitiva teori om metaforer ger ett annat perspektiv pad metaforers
oversittningsbarhet. Man lagger mindre vikt vid huruvida enskilda metaforiska uttryck i
kélltexten dr Overséttningsbara och tittar mer pa dversittningsbarheten i relation till de

konceptuella systemen i kdll- och mélkulturen (Schéftner 2004).

2.5 Kultur och éversdttning av metaforer

Metaforer har kulturella, universella och subjektiva aspekter (Newmark 1981: 87). Den

kulturella aspekten &r det storsta hindret for 6verséttare medan den universella aspekten



mojliggor dverséttningen (Qin 2005). Problematiken kring den kulturella aspekten kretsar
kring skillnaderna mellan killkulturen och mélkulturen (Schéffner 2004). Varje
sprakanvandare tillhor ett samhille med en egen historia och kultur, samt egna traditioner,
idiom och virderingar. Alla dessa bildar en kulturell kontext. Oversittare maste ta hiinsyn till
den kulturella kontexten for att forsta killtexten fullt ut (Qin 2005). Aven hur man tolkar
metaforer paverkas av vilken kultur man tillhér (Dobrzynska 1995).

Dobrzynska (1995) menar att de svaraste overséttningsproblemen uppstar vid
Oversittningen av litterdra metaforer som kréver att forfattaren och liasaren delar samma
kulturella och sprakliga referensramar. Nar en metafor ldmnar en kulturell kontext sa forlorar
forfattaren kontrollen dver tolkningen av metaforen eftersom han inte vet, eller endast har en
liten aning om, vilka associationer metaforen skapar hos ldsaren. Det uppstar d&ven problem
nédr metaforer vars innebord bygger pa konnotationer som &r en del av ett spraks system ska
oversittas till ett annat sprak. Dessa konnotationer &r sjilvklara for talare av kéllspraket, men
det kan finnas motsvarigheter i andra sprak. Vid dverséttning skulle dock forflyttningen av
metaforen till en annan spraklig milj6 medfora att den blir en produkt av nya idéer och édndrar
betydelse. Ju mer kulturspecifika referenserna i en metafor ar, desto svérare blir det att behalla
samma bildsprék i dversittningen (Shani 2009). Dobrzynska ger via foljande polska uttryck
ett exempel pa denna problematik: "Ale leje wode!" vilket bokstavligen betyder "Hiller inte
han vatten!", men som i dess metaforiska betydelse refererar till svammel. Vatten, wode, har i
det polska spréket konnotationen "tunn" och "grundlos". Ett sddant metaforiskt uttryck skulle
vara omojligt att Oversétta till ett sprak i en region dir vatten dr vardefullt och endast finns 1
begrinsad tillgaing. Om det emellertid handlar om Overséttningen av en konceptuell metafor
som existerar i bdda spraken sé kan det fungera att behalla samma grundmetafor i méltexten,
men med vissa dndringar i uttrycket (Shani 2009).

Andra faktorer som kan péverka dversittningen av metaforiska uttryck ar hur pass
ovanlig bilden i metaforen dr, forfattarens stil, och vilken typ av metaforiskt uttryck det
handlar om. Till exempel ar liknelser vanligtvis léttare att dversétta eftersom att det gors en

tydlig jdmforelse mellan bilden och det som den refererar till (Shani 2009).

2.6 Oversiittningsstrategier

Newmark (1981: 88-91) foreslar foljande strategier vid dverséttning av metaforer:



1. Att anvinda samma bild 1 mélspriket. Denna strategi kréiver att bilden i malspraket har
samma frekvens och spridning i malspréket. Det &r vanligt att denna strategi anvinds
vid dversittningen av metaforer som bestér av ett ord, t.ex. sa dversitts det engelska
uttrycket "ray of hope" till "rayon d'espoir" (franska) och "Hoffnungsstrahl" (tyska).
Det dr ovanligt att man oversétter komplexa metaforer och idiom pé det hér sittet
eftersom som de kréver att det finns en kulturell 6verlappning eller att de bygger pa en

universell erfarenhet.

2. Att ersitta bilden i kéllsprket med en etablerad bild i mélspraket. Den hir strategin
anvénds ofta for att §versitta komplexa metaforer som har kulturella konnotationer,
t.ex. idiom och ordsprak, till en motsvarighet i malspraket med samma semantiska
betydelse. Det engelska idiomet "when in Rome, do as the Romans do" dversitts t.ex.
till "il faut hurler avec les loups" (franska) och "man mufl mit den Wélfen heulen"

(tyska).

3. Att Oversitta metaforen till en liknelse. Detta ar ett sitt att minska kraften hos en
metafor och kan vara anvdndbar om méltexten inte ska vara kédnsloladdad. Liknelser ar
till naturen mer dterhdllsamma dn metaforer. Denna strategi kan anvindas for att
modifiera vilken ordtyp som helst samt komplexa nyskapade metaforer. Ett exempel
ar oversittningen av den franska meningen "Banques irresponsables et orfévres-
escrocs." till den engelska meningen "Irresponsible bankers behaving like swindling

gold-manufacturers.".

4. Att oversitta metaforen till en liknelse med en extra betydelse. Denna strategi kan
anvindas om det finns en risk att en rak dverséttning av en metafor dr svarforstaelig
for de flesta ldsare — ddrav den extra betydelsen. Newmark anser dock att denna
procedur alltid dr en kompromiss eftersom dverséttningen riktar sig bade till vanliga
och mer belésta ldsare. Foljande exempel illustrerar hur denna strategi anvénds:
meningen "tout un vocabulaire moliéresque" (franska) som kan dversittas till "a whole
repertoire of medical quackery such as Moliére might have used", och meningen
"C'est un renard" (franska) som kan dversittas till "He is as sharp and cunning as a

"

fox".

5. Att omvandla metaforen till ett normaluttryck. Denna strategi anvéinds om betydelsen
av metaforen i malspréket skulle bli for bred 1 6versattningen. Newmark menar att det

kénslomdssiga elementet i metaforen, overdriften, reduceras i overséttningen till



normaluttrycket. Man bor ddrmed endast anvidnda denna strategi om det metaforiska
uttrycket man ska dversdtta dr mindre viktigt i textens kontext. Ett exempel pa denna
strategi dr att Oversétta det engelska uttrycket "She is as good as gold" till "Sie ist sehr

artig" (tyska), eller "Hon dr mycket véiluppfostrad" (min 6vers.).

6. Att utelamna metaforen. Metaforen kan uteldmnas i1 dversattningen om den &r
overflodig. Detta kraver dock att killtexten inte dr auktoritativ eller ett uttryck av
forfattarens personlighet. En uteldmning ar endast beréttigad om metaforens funktion

ersitts ndgon annanstans i texten.

7. Att anvinda samma metafor med en forklaring. I denna strategi ldgger man till en
kommentar till metaforen for att forsékra sig att lasare forstar dess innebdrd. Newmark
ger foljande exempel: metaforen "The tongue is a fire" nir en kommentar laggs till blir
till "The tongue is a fire; what we say also ruins things". Anvindandet av denna
strategi tyder pa att man finner att metaforens betydelse dr oklar, men den kan vara

anvindbar om samma metafor dyker upp flera ganger i en text.

Newmark (1981: 88) menar att utgdngspunkten nir man oversitter metaforer bor vara att man
forsoker behadlla samma bild i metaforen i mélspraket. En viss betydelse kommer dock alltid
att ga forlorad i Oversittningsprocessen. Det finns dven en risk for overtranslation (att
tillhandahélla for mycket information) eller undertranslation (att tillhandahélla for lite
information) (Newmark 1981: 7).

Enligt Shani (2009) dr det viktigt att overséttare tolkar metaforer rétt eftersom
bildspraket ofta inte &r begrinsat till ett enda metaforiskt uttryck. Dessa metaforiska uttryck
bildar ofta ett ndtverk som Oversittare maste nysta upp och pa bésta sétt aterge i maltexten
genom innovativa 16sningar. Mélet bor vara att till hogsta mojliga grad aterskapa forfattarens
stil och den effekt som avses med bildspréket.

Det bor tilldggas att det finns faktorer utanfor sjélva dversittandet av orden som
paverkar vilka oversittningsstrategier som anvinds. Det ekonomiska incitamentet att anpassa
oversittningar till marknaden i mélkulturen ir en sddan faktor (Shani 2009). Oversittare blir
ocksé paverkade av rddande normer inom Oversdttning. Foranderligheten hos dessa normer
gor dock att det finns gréns for hur mycket dversittare anpassar sig. I ett samhélle &r det inte
ovanligt att det finns tre olika typer av normer som konkurrerar med varandra:
huvudnormerna som dominerar, kvarlevorna av de tidigare normerna och de nya normerna

som hédgrar i periferin. Detta medfor att man kan prata om dversittningar som "trendiga",



"gammaldags" eller "progressiva'. Dartill kan statusen som Gversittare paverkas om man inte

anpassar sig till radande normer, eller bara gor det till en viss del (Toury 1995: 62-63).
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3. Metod

I detta kapitel beskrivs det material som analyserades (3.1) samt den metod som anvéndes i

analysen (3.2).

3.1 Material

Haruki Murakamis roman Fdgeln som vrider upp virlden (japansk titel: Nejimaki-dori
kuronikuru) (kélltext) och dess engelska, svenska, danska och norska dverséttning valdes som
underlag till studien (méltext). Haruki Murakami (1949-) ir en hyllad japansk samtida
forfattare som skriver romaner dér surrealism blandas med science fiction och inslag fran
hérdkokta deckare (DiConsiglio 1999). Hans bocker har slagit séljrekord i mer @n tjugo olika
lander vilket tyder pa att det finns en universell aspekt i hans verk (Chozick 2008).

Fageln som vrider upp vdrlden gavs ut i tre delar i Japan och den forsta publicerades
1994. Den handlar om en trettioarig man vid namn Toru, vars liv inte ar sérskilt hdndelserikt
tills hans katt forsvinner. Kort direfter férsvinner d4ven hans fru, Kumiko, och efter denna
héndelse blir ingenting sig likt. Sokandet efter hans fru gor att han hamnar i en brunn som
leder till "andra sidan" — en virld som domineras av hans svager, en populistisk politiker, som
har tagit Kumiko tillfanga. Toru triaffar en méngd olika ménniskor i hans strdvan att ridda
Kumiko, bland annat en grannflicka som skickar uppmuntrande brev till honom, och en
gammal 16jtnant som beréttar om de grymheter som begicks i Manchuriet under andra

varldskriget (Samuel 1997).

3.2 Analysmetod

I analysen jamfordes dverséttningarna av fyra textavsnitt fran kélltexten som innehdll tolv

metaforiska uttryck. Se tabellen nedan for information om de olika dversittningarna.
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Tabell 1: En 6versikt pa dverséttningarna.

Titel Utgivningsar | Bokforlag Sprak | Oversiittare
O1 | The Wind-Up Bird Chronicle 2003 Vintage Engelska | Jay Rubin
Books

02 Fageln som vrider upp 2009 Norstedts Svenska | Eiko Duke
vérlden Yukiko Duke

03 Trakopfuglens kronike 2001 Klim Danska | Mette Holm
04 Trekoppfuglen 2008 Pax Norska | Kari Risvik
Kjell Risvik

Newmarks sju strategier vid overséttning av metaforer anvéindes som utgangspunkt i analysen

(1988: 88-91):

1.

Att anvinda samma bild i malspréket.

. Att uteldimna metaforen.

. Att Oversitta metaforen till en liknelse.

. Att omvandla metaforen till ett normaluttryck.

. Att anvinda samma metafor med en forklaring.

. Att Oversitta metaforen till en liknelse med en extra betydelse.

. Att ersétta bilden i kéllsprdket med en etablerad bild i mélspraket.

En mer detaljerad beskrivning av strategierna och vad de innebér finner man i underavsnitt

2.6. For att bedoma Gversittarnas sprakliga val konsulterades dven ett flertal olika

elektroniska ordbdcker; Denshi Jisho, Norstedts ord.se, Ordbogen.com, Synonymer.se,

Tyda.se, Tradusa samt korpuset Sprakbankens konkordanser och Google.
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4. Analys

I detta kapitel presenteras resultatet frdn analysen av dversdttningarna. Kapitlet dr indelat i
fem underavsnitt, dér varje underavsnitt innehaller exempel fran kélltexten som har
analyserats (4.1-4.4). I varje exempel dr de metaforiska uttrycken numrerade i utdraget fran
kalltexten. I det sista underavsnittet redovisas det totala antalet ganger varje

oversittningsstrategi anvindes i exemplen (4.5).
4.1 Exempel 1

MDZ L T—FIC A OBEZ R L CLE 2 bif, H Lo T, (M2)Z D
ERENTD - Y LIRFEZIT > TH T, R LDICEERNEELIND VWD 2
bbb, LLEDOL I 7T LTt LAKISMIITV, (M3) LD X FRFRE O
WIZE->T, KO b O T L FHFEREEPNTEEREDOIZRDIZTTTND, (s 147-
148 i del ett)

Soshite ichijiteki ni jibun no kanjou o touketsu shite shimau wake. Ato ni natte, sono touketsu o
toite yukkuri to kenshou o ittemite, mada tashikani kanjou ga kakimidasareru to iu koto mo aru.
Shikashi sono youna koto wa mushiro reigai ni chikai. Shikaru beki jikan no keika ni yotte,

taitei no monogoto wa dokuke wo nukarete mugai na mono ni narihateteiru.

O1: In other words, I put a freeze on my emotions. Later when I thaw them out to perform the

examination, I do from time to time find my emotions still in a distressed state, but that is rare.

The passage of time will usually extract the venom from most things and render them harmless.

02: Och sa kylde jag ner mina upphettade kiinslor en stund. Lingre fram tinade jag upp dem

igen och undersdkte dem grundligt. Visst hdnde det att kdnslorna ater brot fram med full kraft,

men det var mycket ovanligt — ndrmast att betrakta som undantag. Nér det gétt tillrickligt lang

tid hade de flesta incidenter neutraliserats och oskadliggjorts.

0O3: Jeg leegger simpelthen mine folelser midlertidigt pa is. Nar jeg sa ter mine folelser op igen

for at undersgge dem na@rmere, kan det godt vere, at jeg stadigt er irriteret, men det er nu

sjeldent. Tidens gang vil normalt have taget brodden af det meste og gjort det ganske harmlgst.

O4: Med andre ord, jeg stiller folelsene mine i bero. Senere, nar jeg vekker dem opp igjen for &

foreta undersegkelsen, hender det at folelsene er i en begredelig forfatning, men det er sjelden.

Tidens gang pleier a trekke giften ut av det meste og gjere det harmlgst.
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I det hir exemplet beskrivs det hur Toru hanterar sina kénslor nér han blir arg eller irriterad
efter ett mote med en annan méanniska. I de tva forsta metaforiska uttrycken bygger
metaforiken pa virme och kyla. Toru lugnar ner sig ("kyler ner sina kénslor") for att sedan
med ett klart huvud kunna undersoka vad kénslorna beror pa ("tinar upp dem"). I det tredje
metaforiska uttrycket sa jimfors tidens ldkande forméga med extraherandet av gift.

Det metaforiska bildspraket med varme och kyla fran kélltexten (M1 och M2) har till
stor del bevarats av dversittarna. I versittningen av M1 s ersatte O1 och O3
originalmetaforen med idiomatiska uttryck i respektive malsprdk — "put a freeze on", "leegge
pais". O2 valde hir att gora en rak dversittning med en viss modifikation. En extra betydelse
lades till i M1 — "upphettade" — vilket forstiarker bildspréket i metaforen eftersom det uppstér
en kontrast med "kylde". Nagon tydlig motsvarighet till "upphettade" gér dock inte att finna i
kélltexten vilket innebér att detta kan tolkas som ett fall av overtranslation. Denna extra
information fyller dock en tydlig funktion — metaforen far en starkare effekt i maltexten vilket
ger en passande motsvarighet till originaluttrycket i kdlltexten. En rak dversittning utan
"upphettade" hade inneburit att denna dimension hade forsvunnit — att metaforen hade blivit
forsvagad. Den extra informationen som O2 anviinde i detta fall kan alltsd motiveras.

Vad giller M2 har O1-O3 behallit bildspraket fran killtexten, det 4r d.v.s. inga stdrre
skillnader mellan dversittningarna. O4 valde att omvandla M1 och M2 till etablerade
normaluttryck vilket innebér att virme och kyla-metaforiken helt forsvinner i méltexten.
Istdllet for att "kyla ned kénslorna" sa 1dter man dem vara for tillféllet ("Stiller folelsene i
bero"). Istillet for att "tina" upp kidnslorna sa "véicks" de upp ("jeg vekker dem opp igjen"). De
normaluttryck som anvéndes i Oversattningen var dirmed de tvé kollokationerna "stille [...] 1
bero" och "vekke [...] opp".

Vid dversittningen av M3 s& har O1 och O4 anvint samma bildsprak som finns i
killtexten — jaimforelsen mellan tidens likande férméaga och borttagandet av gift. O2 har
daremot valt att ersitta det ursprungliga metaforiska uttrycket med ett eget metaforiskt uttryck.
Bildspraket som innehaller "gift" som "extraheras" med hjélp av "tidens gang" har ersatts med
"incidenter" som "neutraliseras" efter en "tillrackligt lang tid". Detta leder till en forsvagad
metafor i maltexten, 4&ven om den passar in i textsammanhanget. Det bor dven papekas att det
saknas en motsvarighet till mugai ("harmlos") 1 dversittningen, till skillnad frén de andra
oversittningarna. [ det ursprungliga metaforiska uttrycket sa beskrivs det hur extraherandet av
giftet leder till att de saker som upprdr Torus kinslor blir harmldsa. O3 ersatte gift-bildspraket
med ett idiom, "tage brodden af" vilket betyder att "ta udden av". Detta idiom saknar det

kraftfulla bildsprak som finns i originalmetaforen ("gift som extraheras") och man kan
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ddarmed konstatera att originalmetaforen har forsvagats.

4.2 Exempel 2

MDD RV DT = — VRO EF BN NS S > TEY LA, M)RDEE
EFRERD XSO 2bDIF, Z22ICENTHLHHY EFHATLE, £ L TRITMHME / AL
FRICE > THRERZIL SN, M)E#EZ LHIT6NDZ LT, F-OREEHFLEL
oo T NTHRITELERABT TIEH Y FHATLR, FAUITMA) L EHEKED A

W aFIZANTZTLZTOZ ETLE, DA TY, (s.256 1 del tvd)

Buatsui mukankaku no veeru ga watashi no zenshin ni ooi kabusatteorimashita. Watashi no ishi

to yoberu youna mono wa, soko ni wa kakera mo arimasen deshita. Soshite watashi wa Wataya
Noboru samani yotte nikutai o okasare, ishiki o kojiakerarerukotode, daisan no watashi o
kakutoku shimashita. Soredemo watashi wa mada watashijishin dewa arimasendeshita. Watashi

wa hitsuyousaiteigen no iremono o te ni ireta dake no koto deshita. Tada no iremono desu.

O1: A thick veil of unfeeling was draped over me. I had nothing — not a sliver — of what could

be called my own will. And then, when my flesh was violated and my mind pried open by

Noboru Wataya, I obtained my third self. Even so, I was still not myself. All I had managed to

do was get a grasp on the minimum necessary container for a self — a mere container.

O2: En tjock sloja av kinsloldshet tickte hela min kropp. Jag hade inte ens en skiirva av egen

vilja. Och sa valdforde sig Noboru Wataya pa min kropp, brot upp mitt medvetande och gjorde

sé att jag fick ett tredje jag. Men jag var fortfarande inte mig sjilv. Jag hade bara lyckats bli ett

ihaligt &mbar, ett tomt skal.

O3: Et tykt slor af folelsesloshed havde lagt sig over mig. Jeg havde intet, ikke en gnist, af det,

der kaldes for egen vilje. Og da jeg sa blev voldtaget og min bevidsthed blev tvunget dben af

Noboru Wataya, fik jeg mit tredje jeg. Og alligevel var jeg stadig ikke mig selv. Det eneste, jeg
havde opnéet, var at fa en fornemmelse af, hvad der skal til, for at man kan have et jeg, en

beholder.

O4: Et tykt slor av ufelsomhet ble bredt over meg. Jeg hadde ingenting — ikke en flis — av noe

som kunne kalles min egen vilje. Og sé, da det ble gvet vold mot kroppen min og sinnet ble

bendt opp av Noboru Wataya, nddde jeg frem til mitt tredje jeg. Og enda var jeg ikke meg selv.

Jeg hadde ikke prestert noe annet enn & gripe fatt i et minsteméal av en beholder som skulle

romme et jeg — ikke annet enn et tomt kar.
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Kreta Kano édr en mystisk kvinna som plétsligt dyker upp i Torus liv och beréttar hon vill
hjélpa honom med hans problematiska situation. Hér beréttar hon vad som héinde med hennes
medvetande efter att ha blivit attackerad av Noboru Wataya. Denna berittelse innehaller fyra
metaforiska uttryck. Attacken leder till att hon blir avtrubbad ("sloja av kidnsloldshet") och
viljelos ("endast ett fragment av vilja"). Noboru Wataya tvingar upp ("bénder upp") hennes
medvetande vilket gor att hon blir tom inuti — hon blir en tom "behéllare" (detta dr kopplat till
kénslolosheten i de tva forsta metaforiska uttrycken).

I 6versittningen av M1 och M3 si anvéinde samtliga dverséttare samma bildsprak som
fanns i killtexten. Vad giller M2 s& beholl O1 och O4 originalmetaforen medan O2 och O3
valde att ersitta bilden i kélltexten med idiom — "en skérva av" respektive "ikke en gnist av".
Béda dessa idiom har en semantisk betydelse som dverensstimmer med det ursprungliga
metaforiska uttrycket och passar darfor vél in 1 textsammanhanget.

I det fjirde metaforiska uttrycket behdll O1, O3 och O4 det ursprungliga bildspraket.
02 behdll ocksa bildspriket till viss del genom att anviinda sig av uttrycket "dmbar" som di
motsvarar iremono i killtexten. Men O2 ligger 4ven till idiomet "tomt skal" vilket innebir att
02 anviinder sig av en blandning av tv4 strategier — bilden frin killtexten behalls samtidigt
som en etablerad bild i mélspraket ldggs till. Utdver detta sa har saknas det dven en
motsvarighet till uttrycket hitsuyousaiteigen no iremono 1 6versittningen, till skillnad fran de
andra dverséttningarna. Det betyder rakt versatt "minsta nddvindiga behéllare" och har i de
andra fallen dversatts till "minimum necessary container" (O1), "hvad der skal til [...] en
beholder" (O3), och "minstemal av en beholder" (O4). Strategin som O2 anvinder i detta fall
innebadr alltsd att en betydelse som anvénds i samband med bildspréket forsvinner i

overséttningen.

4.3 Exempel 3

MDEEIFA TIFO L DDOEZFITBET, HFTONEHFICBE WO, FiTxZ
MHHT, M2EIAE—FROBEIIFVBEAS LT5H, MFITLoND ENy M
B LD/ EE, (s. 1051 del tre)

Boku wa ima dewa hitotsu no akiya ni sugizu, suterareta ido ni suginai noda. Boku wa soko
kara dete, chigau supiido no genjitsu ni noriutsurou to suru. Ryoute ni shikkari to batto o

nigirishimeta mama.

O1: Now I am nothing but a vacant house, an abandoned well. I try to go outside, to change

vehicles, to leap from one reality to another that moves at a different speed, and I keep a firm
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grip on the bat all the while.

02: Jag ir inget mer in ett ddehus, en dvergiven brunn. Jag forsoker ta mig ut, byta fordon, ta

ett sprang frén en verklighet till en annan som ror sig med en helt annan hastighet och jag

behéller ett fast grepp om slagtréet.

O3: Nu er jeg ikke andet end et tomt hus, en udterret brend. Jeg prover at slippe over i en

virkelighed, som bevager sig i en anden hastighed, mens jeg hele tiden holder godt fast i battet.

O4: N4 er jeg ikke annet enn et tomt hus, en forlatt brenn. Jeg prover 4 sette meg utenfor, skifte

fremkomstmiddel, springe fra én virkelighet til en annen som beveger seg i forskjellig hastighet,

og jeg beholder hele tiden et fast grep om balltreet.

Toru &r i1 detta exempel tillbaka i brunnen och forsoker att ta sig till den "andra sidan" for att
rddda sin fru. Hir anvénds ett metaforiskt bildsprék for att beskriva processen nér Toru kliver
over till den dromvirld dir hans fru halls fingen. Detta utdrag innehaller tvd metaforiska
uttryck. I det forsta uttrycket fér vi ta del av vad som hiander inom Toru, hans inre kédnslovérld.
Han kédnner sig tom inuti, som ett "obebott hus" och dvergiven — han jamfor sig med en
"overgiven brunn". I det andra uttrycket anvénds ett bildsprak som bygger pé transportmedel i
rorelse. Han jamf{or 6vergangen till dromvérlden med att "byta fordon", och slutdestinationen,
sjdlva dromvérlden, ar "en verklighet som ror sig med en annan hastighet".

01, O2 och O4 har anviint samma metaforiska uttryck som finns i kiilltexten i
oversittningen av M1 och M2. Endast O3 har anviint sig av andra strategier. Den forsta
strategin var att Gversétta suterareta ido 1 M1 till "udterret brend" ("uttorkad brunn") vilket
star 1 kontrast till de ovriga dverséttarna som beholl originalmetaforen — "Gvergiven brunn".
Detta innebdr att det metaforiska uttrycket forsvagas eftersom "uttorkad" har en annan
betydelse och andra konnotationer 4n "6vergiven". O3 valde hér att anvinda en modifierad
variant av Newmarks fOrsta strategi (att behalla bildspraket fran originalet), endast en del av
bildspréaket behdlls ("brunn"). Vad giller M2 har det metaforiska uttrycket "byta fordon"
uteldmnats helt i méltexten. Enligt Newmark kan metaforer bara utelamnas om de ér
overflodiga och om deras funktion ersétts ndgon annanstans. Det &r inte fallet hér eftersom
"byta fordon"-metaforen dr en del av bildspraket som bygger pé transportmedel i rorelse.

Denna uteldmning leder alltsa till att bildspraket i M2 forsvagas.
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4.4 Exempel 4

WONBIRTNTZE I TREADTFE LTI N0 b LW EBNELL, £LT
Lo &fE LOTMDEDHENZILWEE L, Bx2 2 2 b KA TZ L TL
Nomb Ly, M)W ZF B> T, REDOFNEZICH{ToTLEDRVEK
IEHIZ L TINDDE LR, 720D 22 M3)EUTH D72 W00 72 I R
DHRT, DIDPRBEORERVENPE D LT DI ENTELEOTE, FITFA
HEOFRZDT NI THRBETH ZENTEDTT, (s. 5021 del tre)

Itsuka anata wa soko de watashi o mitsuke dashite kurerukamoshirenai to omoimashita. Soshite

shikkari to dakishimete watashi no yogore o haraiotoshi, watashi o koko kara eikyuu ni sukui
dashite kureru kamoshirenai. Noroi o uchiyabutte, hontou no watashi ga doko ni mo itte
shimawanai youni fuuin o shite kureru kamoshirenai. Dakarakoso watashi wa deguchi no nai
hiyayakana kurayami no naka de, kasukana kibou no honou o nantokato moshi tsuzukeru koto

ga dekita no desu.

O1: Maybe someday you would find me, and hold me, and sweep away the filth that was

clinging to me, and take me away from that place for ever. Maybe you would smash the curse

and replace the seal so that the real me would never have to leave again. That was how I was

able to keep a tiny flame of hope alive in that cold, dark place with no exit — how I was able to

preserve the tiniest remnant of my own voice.

02: Kanske du en dag skulle hitta mig, halla om mig och sl av mig lite av den smuts som hade

fastnat pa mig. Kanske skulle du krossa forbannelsen och ersétta sigillet sa att det verkliga jaget

aldrig behovde ge sig av igen. Det var pé sé sétt jag holl en liten gnista av hopp levande i det dar

kalla, morka stéllet utan utgéng. Det var s jag beholl en liten rest av min egen rost.

03: Maske ville du en dag finde mig, tage mig i dine arme, rense mig for al urenhed og tage mig

veek fra dette sted for evigt. Méske kunne du bryde forbandelsen og lukke mig til igen, sa jeg

ikke mistede mit eget jeg en gang til. P4 den made formaede jeg at naere en ganske lille flamme

af hab pé det kolde, marke sted, som ingen udgange har, og siledes beholdt jeg bare en lille

smule af min egen stemme.

O4: En dag ville du kanskje finne meg, holde rundt meg, feie vekk all skitten som klebet til meg

og ta meg med bort fra det stedet for alltid. Kanskje du ville knuse forbannelsen og sette seglet

pa plass igjen, slik at det virkelige jeg aldri kunne slippe unna. Det var slik jeg kunne holde en
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orliten flamme av hap levende pa det kalde, morke stedet som ikke hadde noen utgang — det var

slik jeg kunne bevare den aller minste lille rest av min egen stemme.

Har far vi ta del av ett utdrag frdn Yumikos brev till Toru dér hon aterger sina upplevelser i
dromvérlden. I detta exempel anvinds fyra metaforiska uttryck for att beskriva hennes hopp
om att Toru skulle komma och hjilpa henne att fly dromvérlden och stoppa Noboru Watayas
inflytande 6ver henne. I denna raddning ingar det att hon renas fran allt ont som hént henne —
"smutsen" pd henne borstas bort och "forbannelsen" bryts. Det "riktiga jaget" som ndmns i
den andra metaforen syftar pa den del av henne som inte kontrolleras av Noboru Wataya. Hon
beskriver hur hon trots allt lyckades behélla en "svag laga av hopp" under sin vistelse i
dromvérlden (ett "kallt morker utan utgang").

I 6versittningen av M1 har det smutsrelaterade bildspraket i originalmetaforen bevarats
av samtliga dversittare. Det ir dock virt att notera att O2 utelimnade satsen "kanske ta mig
hérifran for evigt" (watashi o koko kara eikyuu ni sukui dashite kureru kamoshirenai) helt i
sin dversittning. Vad giller M2 sé anviinde sig O3 av tva strategier som skiljde sig frin de
andra Overséttarna. Uttrycket noroi o uchiyabutte versattes med idiomet "bryde
forbandelsen" ("bryta forbannelsen") till skillnad frén de andra dverséttarna som behdll
kalltextens metaforik — "krossa forbannelsen". Orden "bryta" och "krossa" skiljer sig at i bade
denotativ och konnotativ bemirkelse. Vidare sa dversattes uttrycket fuuin o shite kureru till
"lukke mig til igen" ("forsegla mig igen"), vilket motsvarar betydelsen i kalluttrycket men
saknar det "sigill" (fiuin) som finns i bildspraket. O1 valde att dversitta detta uttryck till
"replace the seal", O2 till "ersitta sigillet" och O4 till "sette seglet pa plass" ("sitta sigillet pa
plats"). Bada strategierna som O3 anvinde leder till att bildspréiket i det metaforiska uttrycket
blir forsvagat.

I 6versittningen av det tredje metaforiska uttrycket anviinde sig O1 och O2 av idiom
som hade en liknande innebdrd som originalmetaforen — "tiny flame of hope" respektive "liten
gnista av hopp" som d& motsvarar kasukana kibou no honou ("svag laga av hopp"). O3 och
04 valde diremot att dversitta det metaforiska uttrycket rakt av ("lille flamme af hab" och
"grliten flamme av hip"). Badda dessa strategier fungerar vél i detta fall eftersom bildspriket

inte paverkas.
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4.5 Oversikt pa resultatet

Tabell 2.

Oversittningsstrategi Antal
Att anvdnda samma bild i malspréket. 33
Att ersitta bilden i kédllspriket med en 8
etablerad bild i malspraket.
Att Oversitta metaforen till en liknelse. 0
Att Oversitta metaforen till en liknelse 0
med en extra betydelse.
Att omvandla metaforen till ett 2
normaluttryck.
Att utelimna metaforen. 1
Att anvdanda samma metafor med en 0
forklaring.
Annan dverséttningsstrategi 4
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5. Diskussion

Den vanligaste strategin i 6versittningen av de metaforiska uttrycken var att anvdnda samma
bild i mélspriket (Newmarks strategi nummer ett). Det fanns en klar tendens hos dversittarna
att ldgga sig néra bildspraket i kdlltexten. I dversdttningen av Fdgeln som vrider upp virlden
ar detta generellt en lyckad strategi eftersom den innebér att det starka bildsprdk som Haruki
Murakami anvdnder sig av bevaras i maltexten. Newmark (1981: 88) menar att denna strategi
kréaver att det finns en kulturell 6verlappning eller en delad universell erfarenhet. Det ér
formodligen inte en fraga om kulturell 6verlappning eftersom texten innehaller specifika
litterdra metaforiska uttryck som troligtvis inte har sérskilt stor spridning i varken killspraket
eller ndgot av mélspraken. Déremot kan det argumenteras for att bildspraket i romanen bygger
pa delade universella erfarenheter. Lakoff & Johnsons (1980) teori inom kognitiv lingvistik
innebar att metaforer involverar tankeprocesser som vi alla delar — vi anvénder metaforer for
att forsta var omvérld och oss sjdlva. De metaforiska uttryck som Haruki Murakami anvéander
sig av belyser alltsd erfarenheter som ldsaren kan relatera till.

Den nést vanligaste strategin var att ersétta bilden i kéllsprdket med en etablerad bild i
maélspraket, d.v.s. att anvinda sig av idiom (Newmarks strategi nummer tva). Denna strategi
fungerade ofta vil eftersom Overséittarna i de flesta fall valde idiom som semantiskt
motsvarade metaforerna i kélltexten och som passade vél in i textsammanhanget. Ett undantag
dr dock tva dversittningar som O3 gjorde med denna strategi — dversittningen av M3 i
exempel 1 och M2 i exempel 4. Dessa idiom saknade det kraftfulla bildsprak som fanns i
originalmetaforerna.

Vissa strategier som Oversittarna anvande fick dock negativa konsekvenser for
overséttningen. Detta var framforallt markbart vid strategier som ledde till att bildspraket fran
killtexten forsvann helt. Ett exempel pa detta 4r normaluttrycken som O4 anvinde i
oversittningen av M1 och M2 i exempel 1 (Newmarks strategi nummer fem). Denna strategi
ledde i detta fall till att virme och kyla-metaforiken forsvann helt i méaltexten. Ett annat
exempel pa detta 4r den omotiverade utelimningen av "byta fordon"-metaforen av O3 i
oversittningen av M2 i exempel 3 (Newmarks strategi nummer sex). Newmark ndmner att en
utelamning endast &r berdttigad om metaforens funktion ersétts ndgon annanstans i texten. Sa
ar inte fallet med "byta fordon"-metaforen.

De svenska dversittarna (O2) anvinde vid flera tillfillen strategier som inte fanns med i

Newmarks lista eller som modifierades. I vissa fall ledde dessa nyskapande strategier till ett
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forsvagat bildsprak i maltexten (se M3 i exempel 1 och M4 i exempel 2). Vid ett tillfille
skapades ocksé ett eget metaforiskt uttryck (se M3 i exempel 1). O2 tenderade ocksa att
uteldmna bédde uttryck och satser i sin oversittning (se M4 i exempel 2 och M1 i1 exempel 4).
Det ir didrmed tydligt att O2 tog sig storre friheter i skapandet av méltexten jimfort med de
andra Overséttarna. Detta kan tyda pé att svenska Oversittare foljer vissa normer inom svensk
litterér Gverséttning. Det dr mojligt att svenska Overséttare tillats vara mer fria i sina
oversittningar jAmfort med dversittarna fran de andra ldnderna. Det behdvs dock mer
forskning pa detta omrade for att ta reda pd om sa &r fallet. En annan forklaring skulle kunna
vara att just dessa tvd svenska Oversittare vanligen tar sig stora friheter gentemot kélltexten.

Tre strategier i Newmarks lista anvéndes inte alls av overséttarna: "att oversitta
metaforen till en liknelse", "att Gversétta metaforen till en liknelse med en extra betydelse",
och "att anvinda samma metafor med en forklaring". Att dessa inte fanns med kan bero pa att
studien innehéller ett begrénsat urval av metaforiska uttryck. Det 4r mojligt att dessa strategier
anvindes av Oversittarna men att de p.g.a. urvalet inte kom med i studien. Men det kan ocksa
tyda pa vilka preferenser Oversattarna har for strategier i 6versittningen av metaforer.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att dverséttarna till stor del f6ljde Newmarks
(1981: 88) utgdngspunkt — att man bor forsoka behalla samma bild i metaforen i malspraket.
Nér oversittarna vek av frdn denna princip resulterade det i en maltext med ett forsvagat
bildsprak eller att bildspraket utelimnades. De svenska dversittarna (02) tog sig generellt
storre friheter i Oversdttningen.

Det vore intressant om man i framtida studier undersokte dverséttningsstrategier mellan
sprakpar dir malspréken kommer fran olika sprakfamiljer, som t.ex. japanska-kinesiska,
japanska-koreanska och japanska-arabiska. Detta skulle kunna ge nya insikter i hur
oversittningsstrategierna paverkas av den kulturella och sprakliga kontext som finns i olika
lander. Att Oversittarna vid ett flertal tillfillen anvénde strategier som inte fanns med pa
Newmarks lista tyder ocksa pa att det finns ett behov av en reviderad lista pa
oversittningsstrategier. Och avslutningsvis sa skulle man utforligare kunna underséka om den

svenska Overséttaren paverkas av litterdra normer i oversittningen av metaforer.
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