EXAMENSARBETE VT 2012
MAGISTER | OVERSATTNING

DEL 2: ANALYS

[LUNDS

UNIVERSITET

S_.prék- och litteraturcentrum
Oversattarutbildningen

Cain eller Kain?

Att Oversétta namn och beskrivande bendmningar i Carlos Ruiz
Zafons El Principe de la Niebla

Forfattare: Handledare:
Linda Andersson Lisa Christensen, svenska

andersson.linda@live.se Ingela Johansson, spanska



Abstrakt

Denna uppsats ar den andra delen av mitt magisterarbete och innehaller en analys av 6versattningen
som utgor uppsatsens forsta del. Oversattningen bestér av sidorna 113-142 i El Principe de la
Niebla av Carlos Ruiz Zafon, utgiven 2007 av Editorial Planeta i Barcelona. Boken gavs ut forsta
gangen 1993 av Edebé, Barcelona. Uppsatsen bestar av tre delar. Forsta delen utgors av en
kélltextanalys dar de mest framtrddande dragen i kélltexten behandlas och analyseras. Andra delen
innehaller en genomgang av de dvervaganden jag gjorde infor Gversattningen, Gversattningens
forutsattningar och vilka Gversattningsstrategier som anvandes. Slutligen foljer en
oversattningskommentar som behandlar namngivningens betydande roll i boken samt beskrivande
benamningar pa huvudpersonerna och hur de béast 6versétts till svenska. Syftet bakom
dversattningen har varit att dven en svensk lasare ska kunna ta del av Ruiz Zafdns poetiska stil och
samtidigt forsta de underliggande betydelser hos ord och uttryck som kan tyckas sjélvklara for en

spansk lasare men som kan valla problem for en malsprakslasare om de inte 6versétts korrekt.

Arbetets engelska titel: Cain or Kain? Translating names and important descriptions in El Principe

de la Niebla by Carlos Ruiz Zafén

Arbetets spanska titel: ¢Cain o Kain? La traduccion de los nombres y las denominaciones

descriptivas en El Principe de la Niebla de Carlos Ruiz Zaf6n

Nyckelord: dverséttning, namngivning i skonlitteratur, namgivning i fantasy, personbeskrivning,

miljobeskrivning, fantasy
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1. Inledning

Denna magisteruppsats baserar sig pa en éversattning av en ungdomsroman skriven av Carlos Ruiz
Zafén. Romanen, El Principe de la Niebla (Dimmornas Furste), ar hans forsta bok och gavs ut
1993. Under Gversattningens gang visade det sig att namngivningen av karaktarerna och de
beskrivande bendmningar som omgav dem var det stérsta Oversattningsproblemet, och darfor valde
jag att fokusera pa det i Gversattningenskommentaren. Uppsatsen kommer dock att borja med en
kalltextanalys dar bokens kontext och Ruiz Zaféns sprakliga stil kommer att behandlas. Efter det
kommer en kort diskussion om de 6vervéganden jag var tvungen att gora infor 6verséttningen, och
darefter foljer dversattningskommentaren och problematiken kring namndéversattningen och de
beskrivande bendmningarna av huvudpersonen.

Ruiz Zafon ar en forfattare som ar kand vérlden éver och prisbelént for flera av sina bocker,
déribland EI Principe de la Niebla, som han fick Premio Edebé for, och sin férsta roman for
”vuxna”, La sombra del viento (Vindens skugga). EI Principe de la Niebla ar den forsta boken i
triologin La Triologia de la Niebla. Ytterligare verk han &r kand for dr El juego del angel (Angelns
lek) och El prisionero del cielo (Himlens fange). Ruiz Zafdn har blivit 6versatt till mer an 50 sprak.

Ett genomgaende drag i Ruiz Zaféns stil &r att han & mycket malande och
stamningsskapande, ett drag som aven syns i namngivningen. Syftet med 6versattningen och
uppsatsen ar att forutom att géra namnvalen rattvisa dven pa svenska ocksa att lyckas formedla Ruiz
Zaféns sprakliga stil utan att det blir for barnsligt eller for utsmyckat. Den har boken riktar sig till
ungdomar, men han ndmner i forordet att han skrev en bok han sjélv skulle ha velat I4sa oavsett
alder, vilket gor att spraknivan blir en utmaning vid en éversattning.

Den storsta anledningen till att jag valde EI Principe de la Niebla var just sprakbruket. Titeln i
sig avslojar att den bok som gémmer sig bakom parmarna kommer att bade kittla fantasin och
skramma lasaren, och att jobba med att Gversatta en text dar varje ord tycks vara vagt pa guldvag ar

bade utmanande och mycket underhallande.



2. Kélltextanalys

2.1. Presentation av kélltexten: El Principe de la Niebla av Carlos Ruiz Zafén

El Principe de la Niebla handlar om den 13-arige Max Carver som tillsammans med sin familj
flyttar fran en namnlos stad till en lugn liten by vid Atlantens kust. Inte langt fran sitt nya hem hittar
Max en dvervuxen tradgard full av statyer som alla verkar vara en del av en cirkustrupp. Statyerna
verkar sta utspridda efter ett monster, och statyn i mitten ar en clown som har en sexuddig stjarna
inuti en cirkel inristad vid foten av statyn. Nar Max ser att clownens hand har forandrats fran att
vara en knuten nave till att forma en inbjudande gest blir han radd och lamnar tradgarden. Senare
den dagen traffar han den nagra ar aldre Roland, som férutom att visa honom runt byn fragar om
han vill félja med och dyka vid ett vrak. Nar de dyker ser Max samma sexuddiga stjarna pa
skeppets flagga som han sag vid statyns fot. Roland berattar att hans latsasmorfar, Victor Kray, var
den enda dverlevande fran skeppsbrottet, och de bestammer sig for att prata med honom eftersom
Max misstanker att det ar nagot som inte star ratt till. Victor Krays historia borjade for langesedan
och langt darifran. Nar Victor Kray var ung traffade han en man de kallade bade for Cain och
Dimmornas Prins, eftersom han alltid dok upp ur och férsvann in i dimman. Det pastods att Cain
var en magiker och att han kunde uppfylla folks 6nskningar i utbyte mot att de gav honom sin fulla
lojalitet. Konsekvenserna av att inte halla sitt ord var forédande. Nar den gamle mannen ar fardig
med sin historia forstar de att Cain ar pa vég att atervanda och att de pa nagot satt maste stoppa

honom.

2.2. Kontext

Lennart Hellspong & Per Ledin definierar kontext som hela den sprékliga och sociala miljé som
texten kommer ur och verkar 1” (1997:49). Det betyder att allt som ségs eller skrivs méste ses 1 sitt
sammanhang, och det ar kontexten som forklarar varfor en text har kommit till eller varfor den ser

ut som den gor.
2.2.1. Situationskontext

En viktig aspekt av situationskontexten &r deltagarna, de som deltar i kommunikationen av en text
(1997:52). Séndaren av den har texten ar forfattaren Carlos Ruiz Zafon och forlaget Editorial
Planeta. Vem &r da mottagaren? Boken ar kategoriserad som ungdomsbok, och pa ytan verkar den
handla om ett klassiskt mysterium, men den tar ocksa upp @mnen som ondska och lojalitet, vilket

gor att den fungerar vél for en bredare publik. Mottagaren kan ocksa vara nagon som &r intresserad



av skrack eller fantasy eftersom den innehaller element fran bada genrerna.
2.2.2. Genre och koder

Som redan namnts tillhér boken kategorin skrack/mysterium och den vertikala intertextualiteten
(Hellspong & Ledin, 1997:56) ar pataglig. Yvonne Leffler havdar i sin avhandling | skréckens
lustgard — skrackromantik i svenska 1800tals-romaner att foljande fem kriterier maste uppfyllas for

att en roman ska klassas som skrackroman:

Intrig och komposition ar baserad pa mysteriet
Berattartekniken &r spanningsskapande och uppmanar till kdnsloengagemang
Romanen ger lasaren en kansloméssig upplevelse av mysterium/mystik

Romanens tema faller under ett av skrdckromanens grundteman

o ~ w0 N e

Romanen utnyttjar skrdéckromanens genrekonventioner vad galler person- och
miljoteckningen
(Leffler, 1991:38)

El Principe de la Niebla uppfyller inte alla kriterier till punkt och pricka, men tillrackligt manga for
att den utan problem kan klassas som en skrackroman. Det marks bland annat pa att Ruiz Zafén
anvander ord som spelar pa lasarens fantasi, som till exempel nar det handlar om beskrivningarna
av Cain (magiker, siare, Dimmornas Furste). Aven om Ruiz Zafon inte till fullo foljer
skrackromanens stereotypa genrekonventioner nar det galler miljéteckningen och placerar
handelserna i kusliga miljoer sa som gotiska borgar eller underjordiska kryptor (Leffler 1991:27),
utnyttjar han dem samtidigt genom att lata Cain dyka upp vid ett 6vergivet jarnvagsspar eller ett
gammalt skeppsvrak, standigt omgiven av dimma och morker. Ruiz Zafén later ocksa Cain forbli
mystisk genom att inte tala om exakt vem han ar eller var han kommer ifran. El Principe de la
Niebla skulle &ven till en viss del kunna klassas som fantasy. Skrackromanen &r en del av den
gotiska traditionen, och enligt litteraturkritikern Steven Ekholm finns det dven nagot som heter
”gotisk fantasy” (2000:22-23). Till skillnad frdn hdandelserna i gotisk skrick” som dven om de ar
skrammande alltid har en forklaring, gar det inte att forklara handelserna i gotisk fantasy pa ett
rationellt satt (Ekholm, 2000:22-23). Fantasy innebér att historien som beréattas har ett innehall som
bryter mot det som i allmé&nhet uppfattas som realistiskt och trovérdigt (Ekholm, 2000:68-69), och
det stammer till viss man in pa El Principe de la Niebla. Det &r inte renodlad fantasy, eftersom de
handelser som bryter mot naturlagarna bara har med Cain att gora, men det faller anda in under

fantasygenren. Det syns till exempel nér Victor hittar sin van Angus som har férvandlats till is som



straff for att han inte holl sitt ord, eller nar Cain senare i boken for upp vraket av Orpheus till ytan.
Texten tillnor alltsa skrackgenren och fantasygenren, och eftersom den ar tankt att na en bred publik
anvander den en bred kod.

2.3. Stilen

En annan viktig aspekt av texten &r stilen. Hellspong & Ledin menar att ett satt att beskriva en text

ar att fokusera pa de olika stildrag som utmarker framstallningssattet (1997:198).

2.3.1. Person- och miljébeskrivning

| El Principe de la Niebla star det till en borjan inte klart vem som &r den klassiska hjalten, men i
slutet far man veta att det &r Roland da han offrar sig for att radda Alicia. Vart att notera ar dock att
aven om Roland har hjalterollen &r han inte en av huvudpersonerna. Det gar att ana Rolands
betydande roll da han och Victor Kray, som &r en av de tva huvudpersonerna i berattelsen, &r de
enda som beskrivs utforligt. Trots att man som lasare foljer Max och hans tankar far man inte veta
hur han eller nagon i familjen Carver ser ut. Féljande exempel beskriver alla Roland férsta gangen
Max tr&ffar honom:

la ... cuando pudo ver otra bicicleta conducida por un muchacho alto y

delgado... (Ruiz Zafén, 2007:49)

1b ... nér han fick se en ldng och smal pojke komma cyklande ...
2a ... seretird la densa cabellera del rostro ... (Ruiz Zafon, 2007:49)
2b ... han drog undan den tjocka harmanen frén ansiktet ...

3a El chico, de tez intensamente bronceada por el sol y penetrantes 0jos
verdes, le tendi6 la mano. (Ruiz Zafén, 2007:49)
3b Den intensivt solbrdnda pojken med genomtrangande gréna dgon strackte

ut handen mot honom.

Ett viktigt inslag i beskrivningar av manniskor i romaner ar farger. Colour coding ar ett begrepp
som innebar att olika farger inte bara ger mycket tydliga indikationer pa om personer ar goda eller
onda, utan aven foljer vasterlandska fordomar, vilket innebdr att en Iang, blond person med bla
6gon snarare ar god an ond (Ekholm, 2000:78-79). Om man begrundar de ovanstaende exemplen &r
det mojligt att utifran colour coding-begreppet dra slutsatsen att Roland ar hjalten i boken, da han ar

1dng, smal och solbrand med intensivt grona 6gon. Aven om beskrivningen inte till fullo stammer in



pa de vasterlandska fordomarna om goda eller onda ménniskor ar nog tanken att lasaren ska ta for
givet att Roland ar en av de goda, da beskrivningen av honom ger intrycket av en frisk och aktiv
person. Att dgonen ar grona istallet for bla spelar troligtvis inte nagon storre roll, da de fortfarande
inte & morka och dérmed inte kan forknippas med férdomarna for hur de onda karaktérerna ser ut.
Rolands agerande senare i boken bekraftar ocksa hjalterollen.

Ekholm séger vidare att samma férdomar ocksa galler for de onda karaktarerna, som da oftast
ar morka och grovt byggda (2000:79). Leffler hdvdar att den manliga skurken ofta har ett
aristokratiskt manligt ansikte som vid en ndrmare anblick avsl6jar drag av grymhet och ondska, och
att de goda personerna ofta upplever honom som franstétande trots hans manliga attraktionskraft

(1991:30). Beskrivningen av Cain i El Principe de la Niebla &r inte detaljerad:

4a Cain era un hombre joven y bien parecido ... (Ruiz Zafon, 2007:114)

4b Cain var en stilig ung man ...

5a El tal Cain vestia como un caballero salido de la Gpera y siempre sonreia.
Sus ojos parecian cambiar de color en la penumbra y su voz era grave y
pausada. (Ruiz Zafén, 2007:115)

5b  Cain kladde sig som om han kom direkt fran operan och han log alltid.
Hans 6gon verkade &ndra farg i dunklet, och hans rést var allvarlig och

déampad.

Ingenting i beskrivningen av hans utseende talar om for l&saren att Cain symboliserar ondskan,
forutom de fargskiftande 6gonen. Det ségs att 6gonen ar sjélens spegel, och att de skiftar farg kan
vara en indikation pa att personen inte ar patlitlig. Victor Kray kallar Cain for “en av de storsta
falskspelarna som nagonsin vandrat pa denna jord” (uno de los mayores tramposos que han pisado
este mundo), men det ar de miljéer Cain ror sig i som gor att lasaren forstar att han symboliserar
ondskan. Leffler menar att miljoerna blir en del av karakteriseringen av romanens personer eftersom
personbeskrivningen motsvaras av en uppdelning av de miljéer de olika huvudaktorerna behéarskar,
och hjéltens hemvist kontrasteras mot skurkens (Leffler, 1991:28). Enligt Ekholm géller colour
coding och fordomarna &ven miljéerna. Roland bor till exempel i en lugn liten by vid havet som han
kallar ciudad aburrimiento (ung. Trakstaden) nar han halsar Max valkommen, och forsta gangen
lasaren traffar pa Cain befinner han sig pa ett nedganget kvarters bakgator omgiven av smutsiga och
traskladda ungdomar. Cain dyker alltid upp omgiven av dimma och mérker och férsvinner sedan i

dimman innan solen gar upp.



Miljoteckningen ér ett viktigt inslag i skrackromaner, och Ekholm menar att naturen &r en

viktig atmosfarskapare (2000:23). Det visas bland annat i féjande exempel:

6a Caminédbamos por aquel paraje siniestro a la luz de la luna cuando
descubrimos que, entre la niebla, emergia una silueta envuelta en una capa
con una estrella de seis puntas dentro de un circulo grabada en oro, caminando
hacia nosotros por el centro de la via muerta. (Ruiz Zafén,  2007:116)
6b Det var nar vi gick dar, pa den ddesdigra platsen i manljusets sken, som
vi plétsligt sag en figur framtrada ur dimman. Figuren var insvept i en
mantel med en sexuddig stjarna i en cirkel av guld och kom gaende mot

oss pa den Gvergivna véagen.

Ruiz Zafons ordval i ovanstaende mening utnyttjar naturen for att skapa en skrackinjagande
atmosfar samtidigt som den fortydligar att Cain ar den karaktar som symboliserar ondskan. Genom
att beskriva platsen som ’6desdiger” forstar ldsaren att oavsett vad som hénder hérnést ar det
troligtvis inte av positiv natur. Den olycksbédande kdnslan forstiarks av ”mdanljusets sken”, eftersom
det far morkret runt omkring dem att verka tatare och morkare samtidigt som det fungerar som en
stralkastare och fokuserar uppmarksamheten pa det som framtrader ur dimman. Kombinationen
med dimma och beskrivningen av vagen, la via muerta (ung. den doda vagen), hojer ocksa
skrackstamningen. Det beror bade pa att dimma vanligtvis doljer ndgot okant som i de flesta fall
ocksa ar nagot farligt. Ordvalet i beskrivningen av vagen blir da en besjalning d&ven om det
beskrivande adjektivet dr dod”.

Personifiering &r att ge abstrakta begrepp ménskliga egenskaper och besjélningar innebér att
doda och konkreta ting ocksa far manskliga egenskaper (Teleman & Wieselgren, 1970:57), vilket

gor en text levande, ndgot som exemplifieras i féljande miljobeskrivningar:

Ta El dia amaneci6 bajo un manto de nubes oscuras y amenazantes que se
extendian desde mas alla del horizonte y filtraban una luz mortecina y
neblinosa que hacia pensar en un frio dia de invierno. (Ruiz Zafon,
2007:102)

7b Dagen grydde under ett mérkt och hotfullt molntacke som strackte sig
langt bort mot horisonten och slappte igenom ett svagt och disigt ljus som

fick en att tanka pa en kall vinterdag.

Ruiz Zafdn fortsatter att beskriva den dagens vader genom att sdga att en el horizonte, los primeros



destellos de una tormenta eléctrica encendieron una traca de luz en la boveda del cielo (’Vid

horisonten lystes himlavalvet upp av ovidrets forsta blixtar), och senare personifieras vinden och

blixtarna.

8a ... y el viento que venia del mar golpeaba con insistencia los postigos de
las ventanas de la casa del faro. (Ruiz Zafén, 2007:137)

8b ... och vinden som kom fran havet slog insisterande i fyrvaktarens
fonsterluckor.

9a ... cielo y el viento empezé a escupir con fuerzas gruesas gotas de [luvia
contra el rostro de Max. (Ruiz Zafén, 2007:139)

9b ... och vinden bdrjade spotta stora regndroppar i Max ansikte.

10a  Los primeros relampagos prendieron de escarlata el cielo ... (Ruiz Zafon,
2007:139)

10b  De forsta blixtarna malade himlen scharlakansréd, ...

Alla véaderbeskrivningar ar fran samma dag och anledningen till att vadret ar sa viktigt just den dag
som beskrivs ovan ar for att det ar nu ungdomarna i boken och lasaren far hora berattelsen om Cain.
De hotfulla molnen och gnistorna som lyser upp himlen ar olycksbhadande tecken pa att nagot
kommer att handa, och efter att man har fatt veta vem Cain ar forstarker Ruiz Zafon den negativa

bilden av Cain genom att gora vinden och blixtarna personifierade och levande.

For att kort sammanfatta ovanstaende kapitel kan det konstateras att Ruiz Zaféns person- och
miljobeskrivning ligger i linje med skrack- och fantasygenrerna. Genom att utnyttja till exempel
colour coding later han lasaren forstd vem som &r god och vem som &r ond utan att explicitgéra det,

och genom att personifiera vadret far miljon en viktig stamningsskapande roll.

2.3.2. Meningslangd

En annan viktig aspekt av Ruiz Zafdns stil har att géra med meningslangden, da kalltexten har
manga langa meningar. Tre slumpmassigt utvalda textstycken pa cirka 500 ord vardera plockades ut
ur den del av kalltexten som blivit 6versatt for att fa en ungefarlig siffra pa vilket LIX

(lasbarhetsindex) texten har.



SPANSKA SVENSKA
Stycke Ord Meningsl. LIX Ord Meningsl. LIX
1 505 18,7 40 541 21,64 37
2 494 19 39 493 18,96 36
3 515 19,81 43 532 20,46 36
Fig 1.

Som man kan utlésa i figur 1 har de tre spanska textstyckena och deras dversatta motsvarighet héga
LIX. Lars Melin och Sven Lange tar i sin bok Att analysera text - stilanalys med exempel (2000)
upp en tabell som visar vad olika sorters texttyper oftast ligger pa for LIX. Barn- och
ungdomsbdcker har oftast ett L1X pa runt 27, och tolkas som mycket latta, medan skonlitteratur,
dags- och veckopress och saklitteratur har ett LIX pa 33, 39 respektive 47 och har en tolkningsskala
som stracker sig fran latt via medelsvar till svar (Melin & Lange, 2000:166). Ruiz Zaféns text har
som synes ett valdigt hogt LIX, och skulle darfér kunna anses som en svar text som inte lampar sig
for barn och ungdomar. Sa ar dock inte fallet. Trots att texten har ett hogt LIX & meningarna fulla
med inskott och beskrivande attribut som tillfor visuell och kansloméssig detaljrikedom, som i sin

tur levandegor texten och 6kar inlevelsen och engagemanget hos lasaren.

11a  Entre tdmbolas y barracas de tiro, una intensa luz parpura iluminaba la
misteriosa caseta de un tal doctor Cain, adivino, mago y vidente, segin
rezaba un cartel donde un dibujante de tercera fila habia plasmado el
rostro de Cain mirando amenazadoramente a los curiosos que se
acercaban a la nueva guarida del Principe de la Niebla. (Ruiz Zafén,
2007:122)

11b  Ettintensivt purpurfargat ljus lyste upp en mystisk liten vagn som lag
inklamd mellan tombolahjul och skjutbanor, och som enligt skylten
ovanfor ingangen tillhorde en viss doktor Cain, siare, magiker och
klarvoajant. En dalig teckning visade Cains ansikte som hotfullt tittade ut
pa de som var nyfikna nog att narma sig. Det har var Dimmornas Furstes

nya tillhall.

I ovanstaende exempel har kélltextmeningen 56 ord, men &r trots det inte svar eftersom stérsta delen
bestar av beskrivande attribut till caseta (i 6versittningen vagn™), vilket gor det till en latt mening

att folja med i.

10



2.3.3. Liknelser

Ett annat utmérkande stildrag for Ruiz Zafén &r de liknelser han anvander sig av for att gora texten

levande:

12a ... la risa de doctor Cain se perdio a sus espaldas como el canto de una
hiena, ... (Ruiz Zafon, 2007:125)

12b ... medan han bakom sig kunde hdra doktor Cains hyenaliknande
skratt ...

13a ... se sumiria en una tristeza tan profunda que su vida apagaria
lentamente como una vela sin aire. (Ruiz Zafén, 2007:131)

13b ... sa djupt fortvivlad att hennes livsgladje sakta men sakert skulle
forsvinna, som ett segel som forlorade sin vind.

14a ... ¥ lo que en un principio es una simple inquietud va creciendo en el

interior como un mar de dudas e incertidumbres que te acompafian
durante el resto de tus dias. (Ruiz Zafén, 2007:113)
14b  Det som fran borjan bara var sma bekymmer véxer inom en tills de blir till

en ocean av tvivel och osékerheter som alltid foljer med en.

I exempel 12 anvéander Ruiz Zafén la risa (’skratt’) som i de flesta fall anses vara nagot positivt,
men som har far en negativ klang nar han jamfor det med ljudet en hyena gor. Att det blir negativt
beror pa den allmanna bild vi har av hyenor som I6mska, fula, illaluktande och farliga. | exempel 13
forstarker han det allvarliga med att nagons livsgladje forsvinner genom att jamfora det med ett
segel som forlorar sin vind. | det sista exemplet i det hér stycket (14) skriver Ruiz Zafon att
osakerhet och tvivel vaxer inom en i takt med att man blir aldre. Boken &r som tidigare namnt riktad
till unga men aven vuxna lasare, och att kanna sig osaker ar nagot de flesta kan relatera till. Ruiz
Zafon gor bilden &nnu tydligare genom att jamfora det med en ocean vilket gor att man som l&sare
forstar hur mycket osdkerhet och tvivel det handlar om.

2.3.4. Sammanfattning

Ruiz Zafon har en mycket malande stil, och han anvéander sig av tekniker som besjalning eller
liknelser for att gora texten levande. Forutom person- och miljébeskrivningen & namnvalet av och
de beskrivande bendamningar som ror karaktarerna ocksa en mycket viktig del av stilen i boken. Det

har dock inte diskuterats har utan kommer att tas upp i 6versattningskommentarer, dar namnvalet
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och framfor allt namndversattningen av vissa karaktarers namn kommer att diskuteras och

analyseras mer ingaende.

3. Oversattningen och dess forutsattningar

| detta avsnitt kommer de 6vervédganden som gjorts infor versattningen att diskuteras. Fokus ligger
pa hur forfattarens stil ska bevaras i maltexten och hur intentionerna bakom till exempel namnvalen
ska forbli tydliga samtidigt som texten anpassas till svenska normer. Avsnittet kommer ocksa att
handla om vilken global dversattningsstrategi respektive vilka lokala 6versattningsstrategier som

valdes.

3.1. Overvéganden infor dversattningen

El Principe de la Niebla utgavs forsta gangen 1993 av forlaget Edebé i Barcelona, men den utgava
som anvants i den har uppsatsen gavs ut 2011 av Editorial Planeta. Boken &r inte dversatt till
svenska, men 2010 blev den 6versatt till engelska och fick da titeln The Prince of Mist. | den utgava
som anvants har finns ett forord Ruiz Zafon skrev i maj 2006 dér han berattar att hans grundtanke
nar det gallde El Principe de la Niebla var att skriva en bok som han sjalv hade velat l&sa oavsett
om han var tretton eller ttiotre ar gammal. Personligen haller jag med Ruiz Zafén om att detta &r en
bok som kan tilltala en stor publik, vilket har lett till en spraklig balansgang nar det géller
oversattningen for att bevara hans sprakliga stil och undvika att det blir for barnsligt eller for vuxet.
Det har dessutom haft en inverkan pa det svenska namnvalet, da jag ville tydliggora Ruiz Zaféns
tanke bakom de ursprungliga namnvalen och samtidigt Iata en svensk lasare forsta hur viktiga

namnen och bendmningarna var for karaktérerna.

3.1.1. Oversattningsstrategier

I Overseettelse — problemer og strategier, set i tekstlingvistisk og pragmatisk perspektiv introducerar
Lita Lundquist tva globala strategier vid 6versattning, namligen den imitativa och den funktionella
strategin (2005:36). Den imitativa strategin innebar att man forsoker imitera originalforfattarens
ton, stil och tekniker for att ge den nya lasaren samma upplevelse som originalldsaren, och den
funktionella strategin anvands for att forsékra sig om att en text uppfyller samma funktion i den nya
kontexten &ven om det innebér en viss modifiering av texten (2005:37). Lundquist tar &ven upp
Vinay & Daberlnets sju lokala dversattningsstrategier som pa grund av stilistiska eller funktionella
anledningar paverkar éverféringen av enskilda uttryck fran kallsprak till malsprak (2005:44).

Jag valde att utnyttja den imitativa strategin, eftersom syftet var att bevara och lata en svensk
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lasare fa tillgang till Ruiz Zafons poetiska stil. Det ar inte helt latt att pa svenska mala upp samma
poetiska bilder som Ruiz Zafén gor, men den imitativa strategin gor att det i storsta mojliga man gar
att gora forfattaren réttvisa. Detta har till exempel inneburit att vissa meningar fortfarande &r lite
langre an det svenska genomsnittet just for att kunna behalla tempot och den urpsrungliga stilen i
texten.

Den lokala 6verséttningsstrategi som utnyttjades mest var direktéverséttning (Lundquist,
2005:45). Direktoversattning ar nar man Gverséatter ord for ord, men anda far en text som fungerar
val pa malspraket. Anledningen till valet av den strategin var att de beskrivningar Ruiz Zafén
anvande sig av i mangt och mycket fungerade att Oversatta sa att den ursprungliga ordningsfoljden
till storsta delen behdlls. Jag ansag att de bilder Ruiz Zafén malade upp i sina beskrivningar
fungerade val dven pa svenska. Rent generellt har 6versattningen alltsa inte inneburit sarskilt stora

problem.

4. Att dversétta centrala namn och beskrivande bendmningar

Foljande kapitel innehaller en kort bakgrund om namndéversattning och namnens roll i
fantasygenren. Darefter kommer en genomgang av de namn och beskrivningar av karaktéarer som
vallat storst problem i dversattningen. Slutligen kommer ett avsnitt i vilket det diskuteras om

namnen ska behallas i sin ursprungliga form eller anpassas till svenska normer.

4.1. Bakgrund

I Konsten att 6versatta ndmner Rune Ingo att enligt det traditionella semantiska synsattet har
egennamn inte nagon egentlig betydelse utan fungerar bara som etiketter for att identifiera individer
(2007:137). Han fortsatter med att séga att egennamn trots det séllan &r helt betydelselsa
ljudkombinationer utan har ett semantiskt innehall som beskriver till exempel en person eller en
plats, vilket gor att en dversattning ar moéjlig (2007:137). Det har uppkommit en praxis som innebar
att svaruttalade namn anpassas till det egna sprakets skriv- och uttalsvanor, eftersom vissa ljud och
ljudkombinationer som anvands som namn i vissa sprak inte fungerar sérskilt vél pa andra sprak,
vilket da gor att det inte &r mojligt att uttala namnen pa ett tillfredsstéallande satt. De olika
principerna for namnanpassaning beror naturligtvis pa vilket sprak det handlar om, men i de flesta
fall oversatts inte namn pa samtida, levande personer medan namn pa historiska personer oftast
anpassas (2007:137).

Egennamn kan enligt Ingo vara antingen verkliga eller fiktiva, och de fiktiva namnen som till

exempel aterfinns i skonlitteraturen kan vara helt naturliga att éversatta (2007:138). Ingo namner ett
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par tekniker for namnéversattning, daribland annat citatlan och anpassning av namnet (2007:139).
Nar det galler namn i fantasy menar Ekholm att en forfattares noggrannhet, eller brist pa
noggrannhet, nar det handlar om namngivning av personer, féremal, platser och lander kan paverka
lasarens upplevelse av verket (2000:89). Han fortsatter med att sédga att namgivningen ibland far en
funktion som ligger néra colour coding (2000:78), vilket innebéar att namn som uppfattas som
frammande och svara av vasterlanningar tyder pa att namnets béarare ar en ond person (2000:89).
Ekholm talar ocksa om true name, ett begrepp som innebér att det i viss fantasy finns en tanke om
att den som kénner till en persons riktiga namn, dvs. inte det vanliga namnet, har makt att befalla
dver denna person (2000:95).

I sitt kapitel i festskriften Nagra hyll(nings)centimeter menar Margareta Ruge Svensén att
man inte bara 6versatter texten och informationen den innehéller utan ocksa kulturen (Oversittning
—en forradisk verksamhet?, 1998:131-138), vilket innebér att man flyttar éver en hel varld till en
annan. Att forsta hur det ser ut i kallkulturen, att man vet vilka metaforer som brukar anvandas,
vilken kulturniva och litteratur de har, vad som oftast citeras osv. blir nastan det viktigaste
(1998:131-138). Enligt Ingo ar det vanligt att de frammande namnen behalls i skonlitterara
oversattningar da de ger framstallningen lokalfarg (2007:139).

Det &r viktigt att halla i minnet att Ruiz Zafén inte talar om namnet pa byn eller ens i vilket
land handlingen utspelar sig, men vissa ledtradar, sasom att Cain och Victor Kray gick ombord pa
skeppet Orpheus i Southampton med malet att ta sig 6ver el canal de la Mancha (den Engelska
kanalen) eller att byn de befinner sig i ligger vid Atlantens kust, pekar pa att de befinner sig
nagonstans i England. Namnen pa karaktarerna (ex: Alicia, Jacob, Roland, Max osv.) fungerar vél i
ett internationellt sammanhang, vilket gor att de hjélper till att forstarka platsens obestambarhet.
Vissa av namnen har dock en betydelse bakom sig som en svensk lasare mojligtvis inte uppfattar pa
grund av att stavningen skiljer sig fran den svenska versionen och darmed forhindrar att namnens
konnotationer blir tydliga. Ekholm ndmner att namngivningen inom fantasygenren ér viktig, och om
man samtidigt tanker pa att Ruiz Zafén, som ar en forfattare med spanska som bade modersmal och
arbetssprak, medvetet har valt dessa namn som fungerar vél bade pa spanska och pa en vasterlandsk
internationell niva av en anledning, maste man som Overséttare stalla sig fragan om en svensk lasare

forstar de tankar som ligger bakom namnvalen eller om de maste anpassas och Gverséttas.

4.2. Orpheus

Det forsta namnet jag har valt att fokusera pa ar skeppets namn, Orpheus. Cain och Victor Kray gar

bada ombord pa skeppet i Southampton den 23 juni 1918, och senare samma natt forliser det i en
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storm. Roland, Max och Alicia dyker vid vraket, och i slutet av boken valjer Cain det som platsen
for den slutgiltiga konfrontationen nar han for det tillbaka upp till ytan for att sedan lata det sjunka
igen. Det finns vissa likheter med det som hénder med skeppet och den grekiska myten om Orfeus
och Eurydike. Enligt legenden ska Orfeus ha gatt ner i underjorden for att hamta tillbaka sin
Eurydike och fick tillatelse av Hades att ta med henne tillbaka till de levandes varld pa villkor att
han inte vande sig om och tittade pa henne, vilket Orfeus inte kunde lata bli att géra, som da ledde
till att han forlorade henne for alltid (NE). Att dopa skeppet till Orpheus kan te sig markligt da batar
i allmanhet far kvinnliga eller neutrala namn, men skeppets namn och dde ar sammanflatade och
anspelar sannolikt pa den grekiska myten. Intressant att notera i det har fallet ar att Ruiz Zafdn
valde den engelska stavningen av namnet, da Orfeus heter Orfeo pa spanska, men med tanke pa att
Ruiz Zafon inte specificerar exakt var handligen utspelar sig kan det engelska namnet ha varit ett
satt att forstarka den svaga platsforankringen i England. Om det engelska namnet behalls i den
svenska Oversattningen foljs Ruiz Zafons stil och hans urpsrungliga tanke bevaras i texten,
samtidigt som namnet ger dkta lokalfarg” &t framstillningen, som Ingo uttrycker det (2000:139).
Om man daremot véljer att skriva namnet enligt svenska normer, dvs. Orfeus, blir det en tydligare
koppling till myten men fragan &r hur pass viktigt det ar att framhéva den eftersom den storsta, och
enda, likheten med myten &r att skeppets forflyttningsmonster (dvs. skeppet forliser/Eurydike dor,
skeppet fors ater upp till ytan/Orfeus for Eurydike ut ur underjorden, skeppet sjunker igen/Orfeus
vander sig om och tittar pa henne). Ruiz Zafén har troligtvis valt namnet och myten for att skapa en
dramatisk effekt da sjalva skeppet i sig inte har en framtradande roll. Jag valde att behélla den
ursprungliga stavningen, Orpheus, av tva anledningar. Dels ansdg jag att en svensk lasare sannolikt
skulle kunna forsta att det &r den grekiska myten som ligger till bakgrund for namnet utan att det
fortydligas genom en svensk stavning, dels for att en svensk stavning skulle férsvaga
platsforankringen och gora att hela texten forflyttade sig fran England till en annu otydligare plats,

vilket inte hade stamt 6verens med Ruiz Zafons ursprungliga tanke.

4.3. Victor Kray

Det andra namn jag valt att fokusera pa ar Victor Kray. Han ar en av huvudpersonerna i boken,
latsasmorfar till Roland, och den som beréttar for de tre ungdomarna om Cain. En sokning pa RAE
(Real Academica Espafiola) visar att Victor kommer fran det latinska ordet victor, som betyder
segrare. Namnvalet skulle alltsa kunna indikera att Victor Kray &r hjalten i boken, och den som i
slutet kommer att sta som segrare. Victor Kray &r en hjalte satillvida att han bland annat har lyckats

sta emot Cain flest ganger, och han gor sitt basta for att hjalpa vannen Richard Fleischmann nar
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denne ingatt ett avtal med Cain. Han ar dock ingen segrare, da han genom Cain férlorade sin basta
barndomsvan, den enda kvinna han nagonsin alskat och storsta delen av sitt vuxna liv som han
tillbringat instangd som fyrvaktare i vantan pa Cains aterkomst. I slutet av boken forlorar han dven
Roland. Det ar alltsa ett mycket motsédgelsefullt namn, eftersom det i slutet visar sig ha “’falsk”
betydelse. Roland visar sig vara hjélten, men Victor ar en av bokens tva huvudpersoner. Victor och
Cain 4r dessutom de enda tva karaktarerna som har namn som stavas med i. Ovriga namn ar
internationella med en stavning som inte forandras pa spanska, medan Victor och Cain har en tydlig
spansk stavning. Detta beror troligtvis pa att karaktarerna ska ses som varandras motpoler och att
den kopplingen gors tydligare med stavningen. Om man da anpassar Victor till en svensk stavning
forsvinner inte den koppling som finns mellan de tva karaktarerna, men med stavningsforandringen
blir den inte fullt lika tydlig. Stavningen kanske ocksa gor att en spansk lasare kan identifiera sig
med Victor, da det ar ett spanskt namn och karaktaren ar den goda huvudpersonen. For en svensk
lasare kan det troligtvis te sig for exotiskt da de andra namnen &r sa pass neutrala, och det kan gora
att identifieringen med Victor forsvaras. | det fallet hade alltsa en anpassning av stavningen
underlattat for en svensk lasare, samtidigt som namnet dven hade fatt en mer internationell status
och gatt i samma stil som de 6vriga. Innan nagra slutsatser dras i fraga om stavningen av Victor, bor
efternamnet Kray ocksa diskuteras. En s6kning pa INE (Spaniens statistiska centralbyra) ger inga
traffar da det antingen inte finns ndgon med det namnet eller pa grund av att de som heter Kray &r
farre an 20 stycken. En sokning pa Storbritanniens nationella statistikbyra ger inte heller nagra
resultat. Man kan alltsa dra slutsatsen att det ar ett pahittat namn, som troligtvis ska fungera som
motvikt till Cain da bada namnen har lika manga bokstaver och samma hérda ljud i borjan. Det ar
mojligt att det ror sig om en ordlek fran Ruiz Zaféns sida, da en sokning pa Oxford Dictionaries
med den alternativa stavningen Cray ger traffen a crayfish, alltsa krafta. Enligt Havs- och
vattenmyndigheten &r bland annat flodkréftor aktiva om nétterna, vilket gor att namnet kan vara en
forstarkning av det faktum att Victor Kray &r fyrvaktare. Innan nagra slutsatser kan dras gallande

stavningen av Victor och Kray &r det nodvéndigt att forst diskutera Cain.

4.4, Cain

Cain &r bokens absoluta huvudperson och den viktigaste karaktéren, vilket gor namnet till det
storsta Oversattningsproblemet. For att kunna gora ett korrekt val av namnets stavning ar det
nodvandigt att forst definiera vad namnet betyder, och vilka kopplingar det har pa spanska, engelska
och svenska. Efter det foljer en genomgang av vilka beskrivningar som finns av Cain i boken, hur

de har blivit 6versatta och hur de paverkar den slutgiltiga stavningen.
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En s6kning pa RAE definierar Cain som Adams och Evas son, som av avundsjuka mordade
sin bror. Cain ingar ocksa i fraser som las de Cain (“onda avsikter”), pasar las de Cain (” drabbas
av stora bekymmer eller motgangar”) och alma de Cain (”en person som &r ond och grym”). Alma
de Cain anvands ocksa som definition pa uttrycket alma de Judas (ordagrant: Judassjal), och Judas
var som bekant den larjunge som forradde Jesus. En sokning pa Oxford Dictionaries med den
engelska stavningen Cain ger samma definiton som RAE, och pa engelska ingar namnet i frasen
raise Cain (“’skapa problem eller tumult”). NE definierar Kain pa samma sétt som bade RAE och
OD, men namner inget om att namnet skulle inga i nagra svenska uttryck. SAOL ger endast
”Kainsmaérke” som resultat pa en sokning, och pd SAOB ges samma definition som RAE, OD och
NE. Om man utgar fran ovanstdende sokningar star det relativt klart att Cain bor 6versattas och
andras till det svenska Kain, da alla resultat pekar pa att det ar den bibliska figuren som asyftas.
Namnet har negativa konnotationer pa bade spanska och engelska, medan det svenska namnet inte
ar lika starkt laddat. Om den spanska stavningen av namnet behalls kan det gora att en svensk lasare
inte alls forstar hur negativt laddat namnet faktiskt ar. For att inte dra nagra forhastade slutsatser &r
det dock viktigt att resten av beskrivningarna ocksa gas igenom.

4.5. Beskrivande benamningar pa Cain
Den forsta beskrivningen av Cain kommer i borjan av Victor Krays berattelse nér denne kallar
honom for uno de los mayores tramposos que han pisado este mundo (“en av de storsta fuskarna
som gatt pd denna jord”). Synonymer.se anger “skojare”, “bedragare” och “’bluffmakare” som
synonymer till ”fuskare”, men 1 den slutgiltiga versionen valde jag att oversétta det med
“falskspelare”. De 6vriga orden ger inte tillrdckligt starka konnotationer, och det &r viktigt att redan
fran borjan betona att Cain dr den onda karaktéren. Jag dvervégde att anvdnda “bedragare”, men da
det mer for tankarna till ndgon som aktivt gor upp planer for att lura andra passade det inte riktigt
in. ”Skojare” och “bluffmakare” dr bada negativa ord men for littsamma och ger inte heller en
rattvis bild av honom. Ordet “falskspelare” har konnotationer som far ldsaren att kanske tdnka pé en
kortspelare med mer an ett ess i rockdrmen. Det ar den bild som stdmmer bést Overens med hur
Cain ar som person da han inte avsléjar nagon av sina bakomliggande intentioner och alltid ser till
att vinna pa ett eller annat sétt, dvs. han uppfyller 6nskningar men talar inte om priset forran efterat
och straffar dem som inte haller sitt ord.

Nésta beskrivning av honom &r El Principe de la Niebla, eftersom han enligt ungdomarna i
det kvarter dar Victor Kray bor kallar honom det da han alltid dyker upp ur och férsvinner in i

dimman. Dimma &r i sig ett valdigt vanligt grepp nar man vill skapa en skrackinjagande stamning
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da man inte kan se vad den doljer, och Ruiz Zafén betonar Cains onda karaktar genom att gora
honom till harskare dver nagot som ar sa diffust och vanligt forekommande i skrackromaner. Det
viktigaste ordet i den beskrivningen &r dock principe, som i Norstedts spanska ordbok Oversatts
med ”’[kron]prins” eller ”[arv]furste”. Det gar utmairkt att oversitta beskrivningen och dirmed ocksa
bokens titel med bade prins och furste, dvs. Dimmornas prins respektive Dimmornas furste, men
styrkan hos orden dr avgoérande. Ordet “’prins” anvénds ofta i sammanhang sdsom “dromprins” eller
’prinsen och prinsessan levde lyckliga i alla sina dagar”, men forekommer ocksé i andra
sammanhang. Ett exempel &r i frasen prince of darkness, som enligt Oxford dictionary &r ett annat
namn for Djavulen. Det ar mojligt att Ruiz Zafon haft det senare uttrycket i bakhuvudet nar han
skrev boken och anvénde det som ytterligare en biblisk referens, samtidigt som en blandning av
uttrycket och dimma skulle forstarka att Cain inte bara var ond utan ocksa hade férmagan att
kontrollera fenomen utanfor det normalas granser. Det viktiga i resonemanget angéende “prins” ar
att det antagligen har fler positiva dn negativa konnotationer, vilket gor att det inte &r ett optimalt
ord for att beskriva Cain. Om man slar upp “furste” i SAOB ser man att det ursprungligen betyder
den forste och att det bland annat kan syfta pa Djavulen, men dven Gud eller Kristus. Medan
”prins” innebdr att man star pa tur att bli den styrande makten, vilket inte intr&ffar forran man blir
kung, betyder "furste” redan “’den forste”. Att vélja att Gversatta principe med “furste” betonar alltsa
att det inte finns ndgon som styr 6ver Cain da han har den hogsta stillningen. Bade prins” och
“furste” kan alltsa referera till Djavulen, men det ar den referensen kombinerat med att ha den
hogsta maktpositionen som gjorde att jag valde "furste” som Gversittning av principe.

En annan beskrivning av Cain ar mago, som enligt Norstedts ordbok betyder “trollkarl” eller
“héxmaéstare”. I borjan far man inte veta nagot om vad Cain gor for att uppfylla ungdomarnas
onskningar, men i slutet av boken ndmns det att han har en bastén (”stav”) vilket gor att man
snarare tanker pd trollkarl” &n “hdxmaéstare”. Ndr man ser ordet hdxmistare” dr det latt att
tankarna fors till ndgon som kanske utévar voodoo eller nagon form av uraldrig, religios magi.
Eftersom man som ldsare inte vet exakt hur Cain utfor sin magi ar det inte helt uteslutet att anvénda
“héaxmadstare”, men det ger inte riktigt ratt bild heller. ”Trollkarl” skulle vl néstan kunna anses som
det alternativ som passar in bast, med tanke pa att Cain anvander en stav i slutet, men det ger inte
heller riktigt rétt bild. Boken skrevs 1993, och om den har dverséttningen hade gjorts innan Harry
Potter blev en vérldssuccé hade det kanske gétt att anvidnda ordet trollkar]”. Nu ar risken att man
som lasare genast tanker pa den vaérld J.K. Rowling skapat, vilket ger fel bild av Cain. El Principe
de la Nieblas vérld skiljer sig helt fran Harry Potters, vilket gor ordet “trollkar]” obrukbart i det hér
sammanhanget. Risken finns ocksa att man som lasare tanker pa nagon som utfor korttrick och

sagar itu damer inuti lador, vilket inte heller ar en 6nskvard bild. Jag valde att Gversatta mago med
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“magiker”, ett ord som kan betraktas som ett mer neutralt alternativ om man jamfor med de bada
forslagen Norstedts gav. Samtidigt ger “magiker” en kénsla av mystik, vilket gar i ton med den
stimning Ruiz Zafon har skapat runt Cain. Ordet “trollkar]” anvands dock vid tva tillfallen i min
oversattning. Forsta gangen ar nar Victor Kray ska fa traffa Cain pa en av stadens bakgator och inte
tror pa de andra ungdomarna nar de pastar att Cain ar en magiker. Den andra gangen ar nar Victor
Kray som vuxen forsoker hjalpa vannen Richard Fleischmann och ungdomskarleken Eva Gray att
behalla det barn Fleischmann lovat bort till Cain, och det vander sig i magen pa Victor Kray vid
tanken pa att ”l6mska trollkarlen” skulle fa deras barn. I bada fallen &r det alltsa ett medvetet val
fran min sida for att markera dels en nedvarderande instéllning i det forsta exemplet och dels en
omskrivning pa grund av Ruiz Zafdns eget ordval, brujo ("trollkarl”, “hidxmaistare”). Betydelsen dr
alltsa densamma pa svenska oavsett ord, men Ruiz Zafén anvander i 6vriga fall mago konstant
berattelsen igenom, och darfor ansag jag att hans forandring av ordvalet dven skulle markeras pa
svenska.

Andra gangen Victor Kray och lasaren traffar Cain ar pa ett tivoli, dar en skylt forkunnar att
det kusliga standet bakom tillhor en viss Cain, adivino, mago y vidente. Mago har redan diskuterats,
sa foljande stycke kommer att behandla adivino och vidente. Norstedts 6versatter adivino med
’siare” och vidente med ”synsk”, “kldrvoajant”, ’synsk person” och “siare”. Hér &r alltsa tva ord
med nastintill identisk betydelse pa svenska. Jag valde att 6versatta adivino med “siare”, men
vidente skapade problem da jag inte kunde anvinda “siare” igen pa grund av upprepning. ”Synsk
person” fungerar inte heller da ”siare, magiker och synsk person” ldter klumpigt, och ordvalet
dessutom bryter mot symmetrin de tre sjalvstandiga orden skapar. En sokning pa synonymer.se gav
bland annat ’spiritist”, “orakel” och “fjarrskddare” som alternativ till “kldrvoajant”. De tva forsta
alternativen, “’spiritist” och “orakel”, gar inte att anvianda da de troligtvis far ldsaren att tdnka pa
nagon som utfor andeseanser respektive nagon som far viss information som sedan behdvs tolkas av
andra. Inget av dem stammer 6verens med bilden av Cain som Ruiz Zafon har skapat, da Cain inger
kanslan av att han inte forlitar sig pa nagon annan an sig sjalv. Jag évervagde att anvanda mig av
“fjarrskddare” men forsta delen av ordet, fjarr-", gav en for stark kénsla av nagot som hénde for
langt borta for att vara relevant, och risken &r att den mystiska kanslan av Cain hade blivit bruten.
Det slutliga valet foll pd “klérvoajant” som trots att det frdn borjan inte tycktes passa in dnda visade
sig vara det ordet som gav den rétta kanslan av mystik och nagot okant. Slutresultatet blev alltsa
’siare, magiker och klirvoajant”.

Pa samma skylt som forkunnade Cains formagor stod dven doctor. Enligt Norstedts betyder
det bade nagon som ar lakare och nagon som har doktorerat i ett &mne, exempelvis juridik. Cains

titel syftar troligtvis inte pa nagot av det, utan kanske bara anvénds for att héja hans status.
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Doktorstiteln kan vara en referens till Johann Faustus, "Doktor Faustus”, som férutom att vara en
tysk astrolog och magiker under reformationstiden dven var en av Vésterlandets mest kdnda
mytiska gestalter. Enligt NE &r det mojligt att han vann sin doktorstitel nér han studerade.
Doktorstiteln kan dven syfta pa doktor Mengele, som utforde fruktansvarda medicinska experiment
i koncentrationslagerna, for &ven om Cain inte gor nagot konkret som ar utstuderat grymt forstarker
en sadan referens ondskan som Cain star for. Troligast ar dock att titeln férutom att syfta pa den
tyske mytikern aven syftar pa doktor Frankenstein, som ar en valkand figur inom skrackgenren och
som bekant skapade liv av ménskliga likdelar. Som tidigare ndmnts ges inte mycket konkret
information om Cain sa jag har valt att behalla det tvetydiga “doktor”, eftersom att dversitta titeln
till ”1akare”, medicinare” eller universitetslarare” hade varit att 14gga till information som
troligtvis inte ens ar sann och som i sin tur hade forandrat Ruiz Zaféns text pa ett negativt satt.

Den sista beskrivningen av Cain &r payaso. I Norstedts ordbok 6versitts det till ’som spelar

2 9 2 9 29 99 29 9

pajas”, ’16jlig”, “narraktig”, “skdmtare”, "gycklare”, ’pajas” eller clown”. Ord som genast uteslots
var ”10jlig”, "narraktig”, ’skédmtare” och ”gycklare” d& de absolut inte passade in pa den bild av
Cain som Ruiz Zafédn troligtvis vill formedla. Cain har valt att 6verge sin roll som valkladd siare
och magiker och har istéllet en kringresande cirkus som tillflyktsort. Cirkustaltet uppges vara
tradslitet och bleknat, de manniskor Cain omger sig med &r bedragare och banditer, och trots att
Cain sjalv gémmer sig under dussintals lager av smink kan han inte d6lja sina 6gon som standigt
skiftar firg. Aven om “pajas” ir en fullt fungerande dversittning av payaso ger det inte riktigt ratt
konnotationer da det ar létt att tdinka pa ndgon som é&r rolig, som till exempel i sammanhanget "hen
ar klassens pajas”, eller ndgon i clownutstyrsel som blaser upp ballongdjur och far pajer i ansiktet.
Grundtanken med clowner ar densamma som for en pajas, bada ska ju som bekant representera
nagot som ar roligt och glatt for att roa bade barn och vuxna, men pa senare tid har clownen blivit
en del av skrackgenren. Illustrerad vetenskap tar i sin artikel ”10 ovanliga fobier” (illvet.se, 12/5
2010) upp coulrofobi, som innebar en radsla for alla clowner, oavsett om de &r tankta att vara
skrammande eller inte. Nagon som tar fasta pa den skrack en clown kan skapa ér Stephen King i
sin bok IT (1986). I Kings bok tar ondskan formen av en clown med huggténder som genom att se
glad och vanlig ut lurar barn att komma nara for att kunna fanga dem och sedan ata dem. Som lasare
har man foljt berattelsen om Cain och vet att trots det glada sminket déljer sig ondskan bakom
clownansiktet, och den stora kontrasten gor att skrdckkanslan forstarks. Jag valde att oversatta
payaso med “clown” i det har ssmmanhanget, da ”pajas” hade gett ett resultat som ndrmast hade

blivit l6jevackande svagt och brutit bade mot Ruiz Zaféns stil och den stamning han har skapat.
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4.6. Val av namnform pa huvudpersoner

Hur ska da Victor Kray och Cain stavas i den svenska dversattningen? Det finns tre alternativ att
vilja pa:

1. Victor Kray — Cain

2. Victor Kray — Cain

3. Viktor Kray — Kain

Tidigare namndes att ett spanskt i i Victor skulle forsvara for en svensk lasare att identifiera sig med
honom, vilket gor att den stavningen inte ar aktuell. En sékning pa SCB visar att cirka 17 900 méan
stavar Victor med C, medan nastan 30 800 man stavar med K. Att stava Victor med K hade alltsa
varit det ratta om det enda malet hade varit att underlatta for en svensk lasare att identifiera sig med
honom. Jag har dock valt att stava det med C. Beslutet baserar sig pa att kopplingen med
urpsrungsbetydelsen, “segrare”, blir vagare om det hade stavats med K. Ruiz Zafon ville troligtvis
”lura” ldsaren genom att dopa karaktéren till Victor trots att han i slutet av boken forlorar allting,
och da ansag jag det viktigt att behalla den tanken bakom namnvalet. Nar det galler Kray finns det
inga uppenbara alternativ. Att ersatta det med ett svenskt namn i stil med Kaj eller Carl/Karl hade
inte fungerat da troligtvis hade forvirrat lasaren, for aven om det enligt SCB finns folk som bér
nagot av de tre alternativen som efternamn ar det vanligare att de anvands som férnamn. Att ersatta
det med det engelska Cray eller den svenska Gversattningen Krafta ar inte heller nagra alternativ
som fungerar da vi inte vet om Ruiz Zafon syftade pa kraftans livsstil eller inte. Om det inte &r
tanken bakom namnet hade en forandring stridit mot forfattarens ursprungliga intentioner, vilket
hade forandrat verket till det samre. Ekholm menar som bekant att namngivningen &r viktig, och da
jag inte hittade en passande motsvarighet till Kray &r det mer rattvist mot originalet, forfattaren och
lasarna att behalla det ursprungliga namnet. Slutresultatet for Victor Kray i den svenska versionen
blev alltsa Victor Kray.

Nar det galler Cain & namnet mycket mer an ett namn for en spansk lasare da det bade syftar
pa den bibliska personen som mordade sin bror, och dessutom ingar i uttryck som alla handlar om
grymhet och onda avsikter. En svensk lasare uppfattar troligtvis inte namnet som nagot med en
speciell betydelse, sannolikt for att namnet ser sa pass spanskt ut att lasaren inte reagerar éver det.
Om man da valjer att anpassa stavningen genom att istéllet skriva Cain foljer det stilen hos de
évriga engelskklingande namnen. Det engelska namnet som forutom att ocksa syfta pa den bibliska
figuren ocksa har en negativ innebord, (raise Cain, “skapa problem/tumult”), som éven den

troligtvis gar den svenske lasaren forbi. For att en svensk lasare ska forsta kopplingen till den
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bibliska figuren bor namnet stavas enligt svenska normer, dvs. Kain. Att den bibliska kopplingen ar
sa viktig har beror pa att namnet inte bara syftar pa en ond person utan framfor allt den forste
mordaren vi kanner till. Ekholm ndmnde tidigare att namngivning ibland fick samma funktion som
colour coding, och i det har fallet ar det mojligt att havda att Cain redan fran borjan ar ett namn som
ar fargat av ondska. | det svenska spraket ar Kain relativt svagt laddat, men genom att det ar ett sa
pass ovanligt namn med ovanlig stavning bor dven en svensk lasare forsta vem som asyftas och
namnet forstarks genom Ruiz Zafdns olika beskrivningar av bokens Cain. Darfor har det varit
oerhort viktigt att vélja oversattningar som framhaver samma sak pa svenska. Att anvanda det
starkare “falskspelare” istdllet for “fuskare” gor att det later som en person som spelar med hoga
insatser, en bild som forstirks av att han beskrivs som en “furste”. Det signalerar att han &r den
forste, den hogst uppsatte, och om det dessutom syftar pa Djavulen innebér det att han &ven styr
over helvetet. Att han beskrivs som en mystisk magiker istallet for det lite snéllare trollkarl eller
infodingsklingande héaxmastare behaller den oklara men skrammande bild Ruiz Zafén redan har
skapat. Samma sak galler for doktorstiteln. Oavsett om man som lasare tanker pa doktor Faustus,
doktor Mengele eller doktor Frankenstein forstar man att titeln ar tankt att inge respekt, en respekt
som hade gatt férlorad om doctor hade dversatts pa nagot annat satt. Den sista beskrivningen av
honom som clown inger ocksa en skrickinjagande kénsla som en Gversittning med ordet ’pajas”
inte hade kunnat skapa. Jag valde att dversétta namnet till Kain eftersom all den stdmning som Ruiz
Zafén bygger upp kring Cain mojliggor en dversattning utan att stilen gar forlorad. Genom att stava
det Kain atervander den stavningsrelaterade kopplingen mellan Victor och Cain som gick forlorad
nar Victor skrevs enligt svenska normer, eftersom den nu istallet sker mellan Victors efternamn

Kray och den svenska stavningen av Kain.

22



5. Sammanfattning

En analys av kélltexten visar att Ruiz Zafén har en véldigt levande och poetisk stil, som bland annat
syns genom att han bland annat anvander sig av manga liknelser och besjélningar. Han anvéander
ocksa spraket och naturen for att bygga upp en skrackinjagande stamning, vilket ar ett grepp som
ofta anvénds i skrackromaner for att forstarka de skrdammande handelserna som &ger rum. Analysen
visar ocksa att kalltexten har vissa drag av fantasy, vilket visade sig vara viktigt med tanke pa
namngivningen som behandlas i kapitel fyra. Ekholm menar att namngivningen var en viktig aspekt
av fantasygenren, da ett namn som enligt vasterlandska normer var svart att uttala/stava sannolikt
bars av en ond person. | El Principe de la Niebla har Carlos Ruiz Zafdn valt att anvanda sig av
namn som ar mer internationella &n spanska, vilket har blivit foremal for viss diskussion vid
oversattningen. Namnen som har kravt mest uppmarksamhet a&r namnet pa ett skepp, Orpheus, den
karaktar som star for det goda, Victor Kray, och den karakatar som star for ondskan, Cain. De
bendmningar som anvands for att beskriva Cain visade sig vara en viktig del av 6versattningsarbetet
som omgav det namnet, da de alla haft som mal att forstarka ondskan han star for. Efter
overvagande valde jag att behalla stavningen pa Orpheus, da det forstarkte kanslan av att befinna
sig i England. Nar det gallde Victor Kray valde jag att anpassa férnamnet till svenska
stavningsnormer, alltsa till Victor, men beholl Kray i sin urpsrungsform da det inte fanns nagot
passande alternativ. Cain har utan tvekan varit det namn som har kréavt mest analys, men efter en
genomgang av karaktaren och de beskrivningar som rérde honom valde jag att 6versétta namnet till
det svenska Kain.
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