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Abstract

Den hér kandidatuppsatsen handlar om graffitin och gatukonsten och syftet dr att anvénda visuell
antropologi for att undersoka hur dessa fenomen far sig plats i samhéllet men ocksd hur den

omvandlar och konstruerar plats och arenor i det urbana. Mina huvudfragor ar; Vad innebiir de visuella

fenomen som brukar beskrivas som gatukonst och graffiti och hur kan dessa forstas och tolkas ur ett visuellt
antropologiskt perspektiv?, Hur forhdller sig graffitin och gatukonsten till det omkringliggande
samhdllet och vice versa? Uppsatsen undersoker fraimst materialitet for att forstd utdvandet och 1
viss man utdvarna. Jag tolkar fenomen som en existentiell uppvisning och genom synligheten
frammanas ocksé interaktionen i form av att andra repeterar beteendet och sitter i gdng en ritual
som omformar och forstirker graffitin och gatukonstens nérvaro. Detta bidrar i sin tur till att en
annan dimension av samhéllslivet konstrueras, en dimension som tillgodoser individers behov att
synas och som ger minniskor makt och kontroll éver ett utrymme, den publika sfiren, som
traditionellt sett styrs av diskurser 1 form av lagar, regler och normer. Genom sin anonyma karaktér
kringgar gatukonsten och graffitin detta och skapar ett eget samhélle i det redan befintliga

samhallet.

Nyckelord: Socialantropologi, graffiti, gatukonst, visuell metod, etnografi
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The task is not so much to see what no one else has seen, But to think
what nobody yet has thought about that which everybody sees.
- A. Schopenhauer



Inledning

Den hir kandidatuppsatsen handlar om hur graffitin och gatukonsten far sig plats i samhéllet samt
omdefinierar plats men ocksé hur den omvandlar och konstruerar plats och arenor i det urbana. Mitt
forskningsfokus dr olika former av visuella uttryck som (oftast) utan tillstand fran fastighetségare,
kommun eller stat forekommer och uppfors 1 stider runtom 1 virlden. I dagligt tal handlar detta om
savil graffiti som “klotter”, men dven sé kallad gatukonst, det vill sdga klistermérken, affischer och
mdlningar av olika slag. Jag vill undersdka dessa visuella uttryck i en svensk kontext och se hur
gatukonstndrer och graffitiaktorer visar upp sina alster pa mer eller mindre synliga platser och
samtidigt konstruerar arenor for paverkan i det urbana rummet.

I flertalet av de akademiska texter jag ldst ses graffitin som uttryck for ungdomskulturer och
kopplas 1 manga fall till specifika géing. Fenomenet ses som ett uttalat motstand och dess aktorer
som medlemmar av en subkultur. Gatukonsten & sin sida ses som en social rorelse och samtidigt en
konstform, den kombinerar den sociala rorelsens vilja till paverkan och motstind med konstens
egenskap att ifrdgasdtta, bidra med nya perspektiv. Vildigt lite har gjorts for att f4 en fordjupad
forstaelse av gatukonsten som fenomen frdn antropologiska forskare (dven om antropologiska
metoder anvénts) d& man antingen bortsett fran detta, missat det eller helt enkelt buntat samman
den med graffitin. Graffitin och gatukonsten bar pa en ambivalent kraft som pa en och samma gang
ar en mojlighet for utveckling sévél som ett hot mot samhallsstrukturen, lag och ordning. Snarare dn
att (bara) vara en form av motstand mot etablissemang, auktoritet och samhélle &r graffitin ett
standigt omformande och omdefinierande av yta, funktion och samhille. I den redan befintliga
miljon konstrueras nya arenor for dmsesidigt utbyte, kommunikations- och péverkanskanaler —
graftitin skapar nya forutséttningar for individers paverkansmojligheter.

Istdllet fOr att enbart studera graffitin eller gatukonsten som empiriska och skilda enheter vill jag
ta ett samlat grepp och titta pa dessa uttryck och de platser de dyker upp pa. Syftet med uppsatsen
ar att uppticka och undersdka vad graffitin och gatukonsten gér med staden och samhallet och hur
gatukonst och graffiti som praktik, potentiellt sett, forandrar perspektiven och uppfattningen om
stadens utrymmen. Jag véljer att till skillnad fran den tidigare forskning och dess fokus pa
gingrelaterad graffiti och dess ungdomsanknytning, istéllet att fokusera pa bade gatukonstnirer och
graffitiaktorer och deras anvéndning av gatan som arena for uppvisning och (politisk) paverkan. Det
etnografiska material jag har dr framst teori och textbaserat, visuellt och autoetnografiskt. Jag har
inte byggt min analys pé ett intervjumaterial eller deltagande observation och &r vil medveten om
att detta kan ha gett ytterligare djup till min studie, men istéllet for att identifiera och intervjua olika
graffitiaktorer vill jag studera vad som hénder nér graffitin och gatukonsten vél finns pa vaggen. |

viss man vill jag alltsd undersoka texternas, bildernas och artefakternas agens, paverkan och
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relation pd den omkringliggande vérlden, samt hur dessa tillsammans skapar sammanhang och
identitet. Detta hoppas jag dstadkomma genom etnografiskt flanerande och en visuell antropologisk
utforskning av det offentliga utrymmet och insamlat bildmaterial fran resor runtom i Sverige. De

fragestillningar jag arbetar med ar foljande;

Vad innebdr de visuella fenomen som brukar beskrivas som gatukonst och graffiti och hur kan dessa forstds och tolkas

ur ett visuellt antropologiskt perspektiv?

Hur forhdller sig graffitin och gatukonsten till det omkringliggande samhdllet och vice versa?

Jag avgrinsar mig pd grund av sidobegrinsningen i en kandidatuppsats framst till gatukonsten och
graffitins visuella uttryck, vilket betyder att min studie inte kommer att analysera exempelvis
gatuteater, parkour, flashmobs och skateboarddkning. Detta betyder inte att jag bortser fran det
faktum att dven dessa fenomen av vissa forskare anses som konstformer och estetiska uttryckssatt
inom gatukonst och graffiti. Uppsatsen bor inte heller ses som en konstanalytisk studie dér graffiti

och gatukonst ses som och analyseras som konstnédrliga artefakter.

Tidigare forskning
Begreppet graffiti kommer etymologiskt sett fran italienskans graffito och betyder “inskrift eller
teckning som ristats pd mur”, samt fran grekiskans grapho som kort och gott betyder skriva”.
Graffitin dr ett samlingsnamn for en méngd olika uttryck som &r farg- och textbaserad och bestér av
alltifrén stora sé kallade muralmalningar, till klotter.

Den tidigare forskningen inom omrédet gatukonst och graffiti dr bred och mangfacetterad. Framst
ar det forskare och aktdrer inom konstvetenskap och visuella studier, som skrivit, fotograferat och
analyserat fenomenet. Hér finns sévél avhandlingar som uppslagsverk och bildsamlingar, men ocksa
praktiska DIY (Do It Yourself) handbocker. Fenomenens exakta ursprung och hiarkomst ar svart att
lokalisera historiskt. I alla tider har minniskor framstéllt mer eller mindre olagliga visuella
kreationer. Det rdder en stdndig debatt kring var grinsen mellan gatukonst och graffiti gar, men
ocksd mellan olika stilar inom graffitin och huruvida verksamheten dr konst, vandalism eller
nigonting annat. (se exempelvis bild 1) Enligt graffitikonstndren och filmaren Henry Chalfant
“uppfanns” graffitin 1 1970-talets New York av stadens ungdomar som en motreaktion till den
pagaende industrialiseringen, expansionen och snedférdelningen (ghettofieringen) av staden.
Tillsammans med hip-hopen utgjorde graffitin en autonom rorelse som var omgjlig att kontrollera

for stadens auktoriteter. Rorelsen anvdnde kreativa uttrycksformer sdsom musik och malning i



samband med anonymitet. Graffitin uttrycker enligt konstvetaren Cedar Lewinsohn (2010)
vandalismens estetik och dess centrala komponent &r spridandet av “taggen” det vill siga
graftitiaktorens alias. Han fastslar att graffiti till sin natur en stingd kultur, da den ar oforstaelig for
den breda massan, dess syfte dr dolt for dskadaren och den &r i ménga fall provocerande och
utmanande. Lewinsohn menar att spridandet i vissa fall har det uttalade syftet att vara just
vandalism och ren forstorelse och kallar den typen av graffiti for anti-konst. Enligt Lewinsohn
handlade och handlar graftitin till sin natur om en sak, nimligen taggen och om att hdvda sig sjélv 1
forhéllande till omgivningen. En tag dr det “namn” som en graffitiaktor skriver/mélar. Graffitin
handlar saledes om att synas, som namn och varumirke, det handlar om kontroll, tillgéng till det

otillgdngliga, det handlar om att skapa ett territorium.

Bild 1. Bilden dr tagen vid det gamla ldroverket i Helsingborg som &n idag anvénds som skola. Den visar en inskription
i teglet och det som gér att uttyda dr ”C-B Martensson, Solsken, %, 55, kl. 19.30”. Runtom just den hér specifika
tegelstenen dr hela vaggen tdckt av liknande inskriptioner frén tidigt 40-tal och fram till vara dagar. Vissa har bara ristat
in ett namn eller initialer. Andra har bidragit med mer information likt C-B Mértensson. Men &r det en tidig form av
graffiti? Ar det vandalism? Gér det att siiga att det inte ir gatukonst? Oavsett estetisk klassificering sa gar att tolka som
en plats for att visa upp sig, infor andra som gor likadant. Det gér ocksa att tolka som en existentiell handling. Personen
har ristat in det pa viaggen, precis dér andra har gjort samma sak innan honom/henne och dér folk fortsatt och fortsdtter

att gora det. Viggen ar som saddan 6ppen for andra att gora likadant och kommunicerar pa sa sétt med forbipasserande.

Den internationella termen for gatukonst dr Street Art och kallas ibland dven for postgraffiti och
tolkas av bland andra Henry Chalfant som ett medium som ifrigasitter det moderna samhéllet och
dess anvindning av reklam och information som stor och forsoker finga var uppmérksamhet.
(Chalfant, Henry i Lewisohn 2010:7). I sin bredaste definition innefattar gatukonsten allt fran

traditionell graffiti till gatuteater och parkour till stenciler, stickers och installationer. Darfor skiljer



sig gatukonsten i form av stickers, installationer, bilder etc. markant fran graffitin — konsten vill
paverka och sdga nigot om samhiéllet, den vill tolkas och tolkar i sig sjdlv anvindandet av det
urbana rummet. Lewinsohn definerar i sin bok begreppet och fenomenet i sin bredaste form utifran
konstnirens Fekners definition och sédger att gatukonst dr; "All art on the street that’s not graffiti
"(ibid. sid 23). Enligt honom handlar gatukonsten till skillnad frén graffiti mer om budskap och
utnyttjande av det urbana som galleri och medium och bestar traditionellt sett av (konst)verk i form
av klistermérken, affischer, schabloner, malningar, text och installationer.

Nir det géller ett etnografiskt perspektiv, finns det ett mindre antal etnografiska studier av graffiti
pa doktorsniva. Fa av dessa studier tar ett samlat grepp och tittar pa vad graffitin och gatukonsten
gor med sambhdllet, vilken plats den har i samhillet snarare dn utanfor, samt hur dessa fenomen
utvecklar samhillet snarare &n att forstora och motarbeta det. Socialantropologen Susan A. Philips
har skrivit den etnografiska avhandlingen, Wallbangin’ , som undersoker graftfiti och ging(kultur) 1
Los Angeles. Hon undersoker graffitin hos tva olika géing, ndmligen Chicanos och afroamerikaner
och kirnan i1 hennes etnografi ér att “Oversétta” olika koder och graffiti. Genom denna dversittning
visar Phillips pd hur graffitin bidrar till konstruktionen av jaget”, “gruppen” och “den andre”.
Phillips etnografi bygger pa klassisk deltagande observation och hon har f6ljt de géng som utfor
graffitin och genom dem forsokt att ”ldra” sig vad graffitin betyder. Hon fastslar att graffiti som
begrepp dr svardefinierat och jamfor det med begrepp som kultur och ideologi for att belysa dess
komplexitet. Hon kritiserar forskningens fokus pa att diskutera hurvida graffiti &r konst eller inte.
Istdllet menar hon att det &r flytande fenomen som ror sig emellan konst och sprik. Phillips
problematiserar graffitin som ett medel for kommunikation for gédngen och menar att analysen
maste gd bortom det skrivna och menar samtidigt att graffitin liksom ett sprdk maéste ldras och att
observatdren maste ldra sig vad olika symboler betyder, vilken mening de bar pa och vad de
representerar. Phillips menar ocksa att graffitin har en existensiell mening for géingen eftersom de
som uttryck for gingen representerar géngens atskillnad, bade fran varandra och fran samhillet.
Detta gransskapande géller enligt Phillips badde pa ett fysiskt och ett metaforiskt plan. (Phillips.
1999:43). Aven om etnografin innehéller mycket graffiti si dr Phillips studie frimst fokuserad pa
giangkultur och Phillips forsoker att forsta och tyda graffitin for att 1 sin tur forstad gdngen. Detta i sin
tur gor att att studien till fullo endast forklarar en liten del av fenomenet graffiti och gatukonst. Hon
gor dven en uppdelning mellan “popular graffiti” och “community-based graffiti”, och menar att
den senare dr den stingda och kryptiska ginggraffitin och den forra ér graffiti som riktar sig till en
bredare publik och dr mer lattforstaelig.

The Graffiti Subculture av antropologen Nancy Macdonald, dr en etnografisk studie bland sk.

”Graffiti Writers” i London och New York. Med sin etnografi vill hon inte jamfora graffitin i New



York med dito i London, utan istéllet titta pa forenande faktorer for varfér unga mén sysslar med
graffiti. Hennes forskningsfokus dr mer specifikt hur olagliga graffiti writers anvinder graffitin som
ett verktyg for skapande av ”self”. Hon papekar redan i borjan av sin etnografi att graffiti ar ett
urbant bakgrundsbrus (white noise) som ménga av oss ser men inte #dgnar ndgon storre
uppmarksamhet samtidigt som graffitin i sig sjélv dr en stdngd verksamhet (jmf. Lewinsohn). Detta
gOr att vi 4r omedvetna om det sociala drama som utspelar sig pa stadens véggar, elskép och gator.
Hon argumenterar mot att graffitin oftast utmélas som “mindless, senseless vandalism” och att dess
utovare kategoriseras som “’kids” och “folk devils” och sillan tillfrigas. MacDonald menar att
graffitin forvisso ar vandalism, men att det dr en vandalism med orsaker, motiv och mening —
faktorer som maéste forklaras och att denna ska komma fran dess utdvare for att pa sa sétt bidra till
en forstaelse for dessas komplexa livsvérldar. MacDonald analytiska fokus och hallning ar att
graftiti dr en subkultur som skapats av och till storsta del bestar av ungdomar och frimst unga mén.
Liksom Phillips dr detta en problematisk generalisering da graffiti utférs av anonyma utdvare och
saledes ér dess demografi i stort ocksa okdnd. Liksom Phillips studie blir MacDonalds en etnografi
om nagonting annat dn just graffiti. Detta aterspeglas ocksa 1 hennes slutsatser dir hon séiger att
trots att hennes fokus var graffiti sd blev det en historia om hur unga mén letar efter en rdst,
maskulinitet och status i en tid d detta kan vara svart att hitta. Aven hiir tenderar slutsatserna att bli
en problematisk generalisering dd MacDonalds kommer till slutsatser om att graffitin &r en
mansdominerad aktivitet dérfor att hon sjilv mott mest mén. Aterigen bor graffitin som en anonym
aktivitet understrykas.

Jeff Ferrell dr sociolog och har skrivit Crimes of Style som ér en etnografisk studie av graffiti 1
Denver. Till skillnad frdn Philipps viljer han att aktivt bortse frdn den gingrelaterade graffitin och
tittar istéllet, 1 likhet med MacDonald, pa sk. “taggers” eller writers”, som han menar, mer korrekt,
kan kategoriseras som hip-hop graffiti. Ferrell menar att det finns klara granser mellan olika former
av graffiti, men att dessa grinser bortses fran av media och anti-graffiti kampanjer som tenderar att
bunta samman graffitin med varann och buntar samman all graffiti som vandalism och brottslighet.
Hip-hop graffiti d&r den mest dominerande graffitin i Denver (och dven den som &r ett globalt
fenomen). Ferrell undersoker séledes denna form av graffiti och den lokala responsen gentemot den
och etnografin belyser tva processer. Han sétter dessa processer i en storre kontext av oréttvisa och
ojamlikhet och i1 det stora hela blir hans etnografi en studie av “cultural innovation” och
institutionaliserad intolerans.

Den svenska konstvetaren Cecilia Andersson & sin sida fastslar i sin avhandling Rddjur och
Raketer att gatukonst dr den svenska Overséttningen av Street Art och anvénder begreppet 1 vidare

bemaérkelse. Hon argumenterar for att gatukonsten bor forstds som de visuella uttrycksformer som



uppstér ”pd gatan” utanfor den dominerande sk. hip-hopgraffitin” och saledes riknar hon dérfor in
uttryck som traditionellt sett kategoriserats som graffiti. (jmf. Lewinsohn, Bengtsen) Den metod
hon anvénder sig av ér (visuell) etnografi och hon fotograferar gatukonsten samt intervjuar dess
utovare. Hon anvinder sig av en metod som liknar min egen och utgar frdn Hannerz och hans
translokala tillvigagingssitt for att dokumentera graffiti och gatukonst i Stockholm. (Andersson
2006:47). Anderssons avhandling &ar bildpedagogisk (pd sd vis att den hédvdar att en estetisk
laroprocess dger rum och att det finns didaktiska insikter att hdmta) och underséker gatukonstens
bildskapande och de visuella uttryck som gatukonsten bidrar med i det offentliga rummet.
Andersson gor detta genom fotografier och rorliga bilder av gatukonstpraktik och alster, samt med
timsldnga intervjuer med dess utdvare. Hon hdvdar redan i sin syftesforklaring att “unga stér
nidrmare denna samtida yttring dn vuxna” och hon vill belysa och 6ka forstdelsen av denna yttring
samt tolka gatukonstens funktioner. Anderssons huvudfragor dr ”P4 vilka platser uppstér gatukonst,
hur skapas verken; hur ser arbetsprocessen ut, vilka dr wutovarna, hur definieras publiken?”
(Andersson. 2010:20)

Alla dessa etnografier, forutom Anderssons, avgrinsar sig till en specifik form av graffiti
ndmligen den form av graffiti som framst &r text- och gingbaserad. Detta leder till ett allvarlig
underskott i sdvidl analys som slutsatser om graffitin och gatukonsten som fenomen. Studierna
tenderar att fastsla att graffitin 4r en stingd subversiv verksamhet som utfors av grupper med,
frimst unga méan. Graffiti- och gatukonstutovandet &r i1 stort en anonym foreteelse och det dr darfor
svart att faststilla om utdvarna &r mén eller kvinnor. Bland motiven och namnen som jag observerat
finns inget explicit genusrelaterat. Tittar vi pd ovanstaende studier med deltagande observation som
metod sa visar de flesta av dessa studier att det dr en mansdominerad aktivitet. Detta dr dock, som
sagt, en problematisk slutsats. Inte minst finns det en blandning av sdvél médn som kvinnor bland de
namngivna och etablerade utdvarna, inte minst i Sverige dir BLUE och Falkholt dr tvd av de
framsta kvinnliga utdvarna inom graffiti. Vidare liggs stor vikt vid ett studium av motstdnd och
aversion som tar sig uttryck i fokuset pd ging som avsindare for den graffiti som studeras. Detta
leder till att stora delar av graffitin valts bort och att gatukonst som fenomen helt lyser med sin
frdnvaro eller kategoriseras som “popular graffiti” och séledes far ytterst lite utrymme.
Avgrinsningen blir en potentiell last dd graffitin definieras som stingd och oforstéelig for den
oinvigde. Dessutom tenderar den att popularisera och forenkla andra former av graffiti och
gatukonsten 1 stort. Det dr endast 1 Anderssons etnografi som moétet mellan graffiti och gatukonst
sker och far ett analytiskt utrymme och det dr ocksa hiar som dess implikationer for samhallet 1 stort

far baring, ndgot som jag hoppas utveckla vidare i min studie.



Teoretiskt ramverk

Min teoretiska ramverksbygge hdmtar inspiration ifrdn och tar sin utgangspunkt i sociologen
Alberto Meluccis tankar om kollektiv handling och syn pa sociala rorelser som sociala
konstruktioner (Melucci 1992: 33ff). Melucci kritiserar forskning dér rorelser framstills som givna
empiriska enheter, det vill sdga forskning som framstiller ett komplext fenomen som kollektiv
handling utan att ta med individers individuella beteende i analysen. I min tidigare kritik av den
forskning som gjorts kring graffitirdrelsen av antropologiska forskare framstills fenomenet som en
sluten och framst gingbaserad och mansdominerad aktivitet medan gatukonsten beskrivs som
Oppen och mer riktad mot en bred allménhet. Istillet for att ta rérelsen som en given analytisk enhet
forordar Melucci en teoretisk ansats vari forskaren bryter ner den till synes empiriska enheten i
olika element for att pd s& sitt komma underfund med genom vilka processer den kollektiva
handlingen byggts upp, hur det skapas enhet mellan olika element samt genom vilka processer och
relationer som individer dras in i eller avviker fran den kollektiva handlingen. Det jag vill gora
teoretiskt 1 ljuset av detta ar alltsa att pavisa en del av alla de processer som olika aktdrer deltar 1, 1
skapandet av sina uttryck och interaktioner samt de processer och tendenser som konstruerar och
utmérker graffitins och gatukonstens livsvérld. Jag inspireras ocksad i min teoretiska approach av
socialantropologen Hanna Wittrock och hennes avhandling Sdg inte motesplats! dér hon anvédnder
olika perspektiv snarare dn en Overordnad teoretisk riktning for att analysera sitt fdlt och som
kontrastyta for att utveckla sitt eget tinkande. Detta eklektiska teoretiska tillvigagéngssitt passar
min studies teoretiska ansats och i den disposition som hir foljer, presenteras de teoretiska
perspektiv som vuxit fram ur analysen av mitt faltarbete och som kommer att utgéra uppsatsens tre
analytiska kapitel. Diskussioner kring teorier och teoretiska begrepp utvecklas inom respektive
kapitel :

Skadespel och synlighet : Jag kommer hér att argumentera for att graffiti och gatukonst i grund
och botten &r en uppvisning for allménheten eller de invigda, eller bade och. Aktoérerna agerar under
ett alias och anvinder gatan och dess utrymme som en scen for det skddespel som ldmnar avtryck.
Utovningen dr ocksd performativa handlingar med existentiell betydelse, dér performativiteten sker
1 interaktion med publik och andra utdvare. Genom att skriva sin tag eller uppfora sin konst blir
aktorerna ndgon, oavsett om det dr ett varumédrke, en persona, eller ett fenomen, som vi andra
uppmirksammar och interagerar med. Aven retuscheringen, saneringen och forstdrelsen ir tecken
pa bekriftelse. Genom att anvinda Hanna Arendts koncept framtradelserum tittar jag pa in utopiska
bild av gatan i ljuset av graffitins och gatukonstens anvdndning av det offentliga utrymmet.

Transformation och kultivering: Jag kommer 1 det hér kapitlet anldgga ett socialkonstruktivistiskt

perspektiv och argumentera for att graffitin och gatukonsten utdver en visuell fordndring dven
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innebdr en omvandling och forvandling av gaturummets grundliggande egenskaper pa ett
konceptuellt och ideologiskt plan samt att denna transformation beror formen, utseendet och
anvandningsomradet av tankeprodukter som gemene man tar for givet. Genom att anvinda
Fredriksson (2006), Auge (2000) och Arvastson (1999), undersoker jag hur staden och dess
utrymmen; gator, viadukter, broar omvandlas och vad detta betyder.

Mellan renhet och fara: Genom att utgd fran graffitin och gatukonstens ambivalens undersoker
jag hur dessa fenomen utmanar samhaéllets strukturer men ocksd hur dessa fenomen genom att vara
kategorilosa laddas med mojligheter. Jag anvdnder mig frimst av Mary Douglas teorier om renhet
och fara, samt Zygmunt Baumans tankar om hur renhetsidealet hinger samman med samhéllets
renhetsideal och kategoriseringar av fraimlingar. Jag diskuterar &ven ambivalensen i1 hur graffiti och
gatukonst ses som konst och vandalism, dels hur samhéllets strukturer blir som mest synliga genom

att studera hur det hanterar smuts.

Metod

Att studera graffiti och gatukonst innebdr en studie av savdl uttrycksformen som den
omkringliggande miljon. Den anonyma karaktdren i dessa uttrycksformer far konsekvensen att
aktorerna dr borta, vi vet inte vilken intention de hade. Det ar istillet graffitin och gatukonsten som
maste tala, metoden som jag valt att anvidnda dr visuell etnografi och jag har fotograferat gatukonst
och graffiti kontinuerligt under flera ménaders tid. Varfor jag valt just visuell antropologi gar att
motivera pa flera sitt. Enligt David MacDougall (MacDougall. 1997:283ff) gar det att dela in den
visuella antropologin 1 tva inriktningar. En som studerar synlig kultur och dess former och uttryck,
samt en som anvinder visuella medium for att beskriva och analysera kultur. MacDougall fastslar
ocksa att dessa tva inriktningar mycket vél kan &verlappa vilket de ocksé gor i min uppsats. Den
visuella metoden har darfor en méngbottnad betydelse for min uppsats. Dels dr de fenomen som jag
studerat 1 allra hogsta grad ett exempel pa visuell kultur, d& de utgér sammanhéngande system och
samhéllen, vars “medlemmar” interagerar med varandra genom anvidndandet av symboler och
bilder. Dels har jag anvint visuell etnografi som en metod under sjdlva féltarbetet for att
dokumentera och ldra kénna faltet, men ocksa som en metod i och for den analytiska processen, for
att forsta det jag observerat, se samband och avvikelser i faltet och hur detta 1 sin tur korrelerar med
de teorier jag anvént.

Till en borjan kéndes féltet néstintill ooverskadligt och jag hade stora problem att veta hur och
var jag skulle ladgga upp mina fotoexkursioner, vad jag skulle fotografera och hur bilderna skulle
komponeras. En snabb 6verblick av mitt bildarkiv innehallandes 6ver 500 bilder avslgjar snabbt att

det inte finns nagon rod trdd eller systematik i1 valet av bildobjekt. P4 en del bilder syns enskilda
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stickers, graffititaggar, pd andra elskdp och lyktstolpar tickta med stickers och graffiti, ibland om
vartannat. Graffitin och gatukonsten dok upp pa de mest vintade och ovéntade stille, inne i stadens
centrum, i industriomraden, ute pa landet, p4 tig, trid, binkar, skyltar, tak och viiggar. Aven om jag
bestimde mig for att aka till Malmo for att ta bilder vid Mollan, fylldes andé kameran med bilder pa
andra stéllen under resan dit. Metodologiskt kdndes och kdnns min visuella ansats kaotisk och
ostrukturerad. Samtidigt har kaoset i sig visat sig vara signifikant for mitt falt. Varken graffitin eller
gatukonsten dr avgrinsningsbar, utan flytande, formlds, anarkistisk och oforutsédgbar. Kaoset och
det oplanerade har saledes ocksé blivit en metodologisk aspekt 1 arbetet med att samla material till
uppsatsen. Etnografin har véxt fran att till borjan bara vara tinkt att utféras i mitt ndromrade till att
bli flera platser i flera olika stdder. Jag har ocksé latit graffitin och gatukonsten styra mitt flanerande
och sokande. Har inspireras jag av Ella Johanssons s& kallade gatuetnografi 1 Etnografiska
Observationer, samt Walter Benjamins klassiska tankar om Flanoren. Johansson beskriver en
etnografisk process som gar ut pa att distansera sig frdn minniskor och istdllet fokusera pd

materialitet. Jag haller till fullo med henne nér hon siger att ”[d]et blir enklare att iaktta monster i

forekommer inga enskilda personer alls, utan handlar enbart om materialitet.” (Johansson.
1999:161) Liksom Johansson undersoker jag floden, snarare &n statiska platser och later det
materiella och dess spridning styra mig pa ett impressionistiskt sitt. I kaoset uppstéar pa sa sitt ocksa
monster och ny kunskap framtrdder om hur graffitin och gatukonsten hittar och skapar nya vigar
och arenor for kommunikation och paverkan och for mig till synliga savél som mindre synliga och
dolda ytor sasom baksidor pa gatuskyltar, passager som ligger bortom gagatorna och platser som
stracker sig utanfor stadens myller och under min vig har jag dokumenterat det jag sett genom
fotografier.

Mina bilder har hjdlpt mig pa olika sitt i forskningsprocessen, dels har de tjinat som ren
dokumentation, dels har de anvints for att generera analytiska insikter. Allteftersom bildmaterialet
vuxit har det blivit ldttare att belysa monster, repetition och samband. Men ocksé se avvikelser och
sdrarter. Den analytiska processen och urvalsprocessen av bilder har darfor varit parallella och i1
urvalet av bilder till uppsatsen har jag forsokt att vilja ut bilder som representerar de etnografiska
insikter som vuxit fram under processens gang samt de bilder som belyser de fenomen jag forsoker
beskriva och forstd. Trots det stora antalet bilder har jag valt ut bilder som representerar och
synliggor tendenser och monster 1 de drygt 500 bilderna. Jag har ocksé valt ut bilder som pekar pa
specifika fenomen och beteenden. I urvalet har manga bilder valts bort darfor att de visar liknande
eller snarlika saker som de som redan finns med i uppsatsen. En del bilder visar saker som tagits

med i1 uppsatsen men ur andra perspektiv. Andra bilder har valts bort darfor att tiden inte rackt till
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att gora ytterligare analys kring dessa. Ett sddant exempel dr bilder pd gerillastickning, pérlplattor
och olika foremél som brukar klassas som gatukonst. Ytterligare ett sddant exempel ar visuella
aretefakter med politisk karaktidr och propaganda, sasom klistermarken, affischer och loggor fran
exempelvis AFA, Svenskarnas parti och dylikt. Jag tycker det dr viktigt att fa med s& manga bilder
som mojligt, for att pd s sétt kunna illustrera mina tankegéngar, men ocksé lata bilderna tala for sig
sjdlva, samt lata bilderna representera saker som inte alltid kan sigas i text.

Den visuella metoden har som sddan ocksd betydelse for vilken kunskap som min uppsats
potentiellt sett bidrar med. Genom att anvinda fotografier hoppas jag skapa en transparent inblick 1
den subjektiva forskningsprocess som mitt fdltarbete inneburit. D4 min etnografi saknar ett
intervjubaserat material ligger min fOrstaelse 1 hur jag ser pa graffitins och gatukonstens uttryck
vilket 1 sin tur ligger i1 tolkningen av mina bilder och det teoretiskt sammanhang som ger en mojlig
forstaelse av det fenomen som studerats. Det dr inte mitt syfte att forsoka skapa en objektiv,
allméngiltig sanning om fenomen som graffiti och gatukonst, utan istillet bidra med min forstielse
som framkommit genom en etnografisk och hermeneutisk forskningsprocess och att resultatet sedan
kan anvindas 1 framtida forskning. Jag ser darfor en stor potential i anvdndandet av visuella
metoder, for att belysa min forskningsprocess och forskningsobjekt dels darfor att det ar léttare for
forskaren att visa ldsaren det som studerats och dels dérfor att fotografierna, enligt MacDougall, i
sig skapar analytiska referenspunkter som &r mer Oppna for tolkning och diskussion &n vad
textbaserad beskrivningar dr. Bilder kan alltsd bidra med en annan fOrstielse dn vad en
fardigskriven text kan och dr enligt MacDougall 6ppna pa sa sitt att de alltid kan sdga mer till
skillnad frdn en fardigskriven text. (MacDougall. 1997:282). Samtidigt bidrar bilder med en
fundamentalt annan forstaelse dn vad text gor och kan representera en upplevelse pa ett annat sétt dn
vad text kan gora. MacDougall liknar detta vid poesi som forstds 1 sin helhet snarare dn 1 bitar
(MacDougall. 1997:288-289).

Bilderna som sddana blir etnografiska darfor att de &r kontextualiserade. Detta betyder att bilderna
ocksd dr medvetet inramade och inpassade och jag 4r medveten om att det &r viktigt att géra detta
klart for lasaren (Pink. 2006:68). En annan viktig metodologisk savil som etisk-moralisk fraga
inom visuell forskning &r just subjektiviteten och den autoetnografiska aspekten i min forskning.
Mitt arbete ér 1 allra hogsta grad subjektivt och bygger pd min subjektiva uppfattning om vérlden,
nagot som enligt Sarah Pink (Pink. 2007:23ff), bor tas upp som en central aspekt av den etnografi
som produceras. Hon tar upp den kritik som postmoderna ténkare riktat mot forskning 6verlag och
visuell forskning i synnerhet dér etnografiska texter och data fastslas vara subjektiva konstruktioner
utifran forskarens tolkning av verkligheten. Pink bemoéter detta med att verkligheten och vér

kunskap om verkligheten alltid per definition 4r subjektiv dd den upplevs och beskrivs av individer.

13



Det etnografiskt signifikanta ligger istéllet, enligt Pink, i intersubjektiviteten mellan forskaren och
forskningskontexten och det &r genom denna intersubjektivitet som en forhandlad verklighet
framtrdder. Waade & sin sida menar att anvindandet av fotografier inom forskningen synliggdr
tolkningsprocessen men ocksad att kunskapen inte enbart ligger i bilderna utan framkommer i
samspelet mellan fotograf, bilder och ldsare. Genom att ta med bilder kan ldsaren sjilv se det
konkreta vari analysen utgér fran. (Waade. 2007:104). I min forskning av materialitet, &r mina
informanter frdnvarande, vilket inte betyder att jag har en exklusiv ritt att framstdlla mina bilder
och slutsatser som objektiva sanningar. Istdllet blir kontextualiseringen av mina bilder och
erfarenheter 1 ett teoretiskt ramverk extremt viktigt. Det dr genom denna kontextualisering som
bilderna fir en, av manga mojliga, tolkningar och i det avseendet bidrar till att formedla min
subjektiva uppfattning till andra runtomkring. Jag haller med Sara Pink ndr hon fastslar att
forskaren; ”should attend not only to the internal ‘meanings’ of an image but to how the image was
produced and how it is made meaningful by its viewers.” (Pink. 2006:29). Jag har darfor forsokt att
representera min forskningsprocess och min reflexivitet genom att diskutera mina bilder och
reflektera kring dessa. Min tolkning av bilderna konstituerar min uppfattning av vérlden och denna
kan i sin tur fa ett etnografiskt vdrde genom att kontrasteras mot andras uppfattningar och
forklaringar, dér dven lasarens forforstaelse ingér. Framtida forskare och lidsare kan darefter vilja att
utveckla, bestrida eller jamka sig med mina uppfattning. Forskningen handlar i méngt och mycket
enligt mig om forhandlingar av hur verkligheten dr konstituerad, men ocksd om en forstaelse av

disparat subjektiva uppfattningar.

Kapitel 1. Skadespel och synlighet
Det hir kapitlet behandlar hur graffitin och gatukonsten skapar arenor och ytor for interaktion och
synlighet. Jag behandlar signaturer och alias som karaktdrer som vill synas och studerar en icke-
verbal kommunikation som tar sig uttryck i att olika aktorer intar och dntrar de scener som erbjuds
runtom 1 offentligheten. Genom anvindandet av rituella och existentiella beteendemonster
omvandlas platser och ytor till arenor for interaktion och péverkan. De bilder som jag valt till det
hir kapitlet visar alla pa olika aspekter av detta.

Runtom i Helsingborg finns otaliga signaturer, taggar och oldsliga krumelurer i alla sorters farger
och former. De breder ut sig snabbare dn vad stadens enda sanerare med sloganen “Klottrets fiende
nummer ett” méktar med. Under mina rundvandringar i Helsingborg moéts jag av parkbénkar,
viggar och elskdp efter elskép, lyktstolpe efter lyktstolpe, fulltecknade med olika “alias” bredvid,
over och under varandra, ibland pd varandra. En del &r slarvigt och spontant ditmalade med

spritpennor, andra mer genomtidnkta med snirklar och figurer. En del ar kalligrafiskt och estetiskt
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tilltalande och smélter vél in pa underlaget eller med den omkringliggande omgivningen (om detta
ar medvetet eller inte vet jag inte). Jag lir mig efter ett tag vilka som dr mest representerade (ex.
Tonyss Pizza, FUN, Turk, Epok, Ren, Fosil) och méanga av dessa forekommer ocksa i olika
varianter. Aven bland de otal stickers jag sett upprepas ett monster av spridning och de férekommer
bade ensamma och i grupp, dér olika individer kommunicerar med varandra pa elskdp, soptunnor

och viggar. (Féltanteckningar fran exkursion i Helsingborg, april 2012)

Bild 2 (uppe till vinster). Bilden &r tagen i en ge‘ingtun tadsoetHogaborg i Hesibb;g cvisr en tag
med aliaset ReN. Taggen om sadan &r en av de mest spridda i Helsingborg och vicker fragor kring hur graffitiaktorer
skapar en karaktdr och en “virtuell” identitet samt hur dessa identiteter forfinas och sprids i likhet med ett skadespel.
Bild 3 (till hoger). Bilden forestéller Lunds centralstation och visar hur taket &r sprejat med signaturen ”Dinmay”. I min
tolkning &r detta ett exempel pa att vissa upp sig i existentiell bemérkelse, men ocksa ett exempel pé att visa att man har
egenmakt och kontroll. Bild 4 (nere till vinster). Visar ett klistermirke med en tagg i svart tusch. Den sitter pa en
soptunna i en ankomsthall pad Helsingborgs centralstation. Gér att tolka som en enklare och snabbare form av att
“tagga”, men ocksa som en slags rit de passage dér valet av namn och uppséittandet av namnet i form av en tagg

symboliserar ett uppvisande for dvriga aktorer.

Nér man borjar att uppméarksamma och aktivt leta efter gatukonst och graffiti s hittar man dess
bidrag Overallt. Efter ett tag borjar man ocksd kédnna igen de aterkommande namnen som
graffitiaktorerna anvédnder som sina taggar samt den sdregna stil, form och farg som gatukonstnérer
anvinder pa sina klistermédrken, affischer och schabloner. Vissa dr extremt synliga medan andra ar

mer undangdmda. Bild 3 visar en extremt synlig variant och &r tagen i Lund dé& jag en morgon
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mottes av att hela stationsbyggnaden med de sluttande taken ovanfor rulltrapporna var fulltecknade
med stora vita bokstdver med ordet "Dinmay” ditméilat i ett otal rader. Inalles forekom ordet ett 30
tal génger pd de 3 taken. Lunds station hade utsatts for vad som 1 grafittitermer kallas for
”bombing”. Jag noterade ocksa att signaturen Dinmay aterkom i en méingd olika farger och former
runtom i Lund, bade som hastigt ditmalade tags och som stdrre mélningar. Under mina vandringar i
Helsingborg uppmérksammade jag att samma femtontal graffititaggar och ett tiotal klistermérken
forekom 1 en ofantligt stor utstrdckning. En av dessa var ReN, vars tag syns pa bild 2 ovan. P4 en
del gator syntes samma tagg malad och samma klistermérken uppsatta pa i princip varje elskdp,
gatulykta, bink och sd vidare. Genom att folja deras forekomst kunde man ocksd folja i
upphovsmannen/kvinnans fotspar genom staden. Floden med taggar och klistermidrken kunde
séledes sparas genom staden fram till olika platser dér ett flertal taggar och klistermirken
sammanstralade. Dessa sammanstrilningar dr i sin tur som en scen eller som motesplatser och
arenor for olika individer att visa upp sina alster.

Det basala handlandet att snabbt skriva sin signatur med spritpenna eller sprayburk i en
gangtunnel eller att sitta upp ett klistermédrke pd en lyktstolpe &r litt att kategorisera som
forstorelse, som klotter och som en ren och skér ligistverksamhet. Samtidigt gar det ocksa att se det
ur ett mer existentiellt plan. Susan Phillips placerar graffitin i en historisk kontext och pépekar att
minniskan alltid gjort inskriptioner pa stenar och véggar; “’[t]hey represent a need not only to live
within our environment, but to place ourselves very indelibly into them”. (Phillips 1999:43) Alltsa
skulle “klotter” savil graffiti som klisterméarken med namn, alias och bilder kunna ses som ett sétt
att forhalla sig till och placera sig i en omgivning. Det monster av fldden och upprepat beteende jag
observerat gar definitivt att tolka som existentiella markeringar. "My name is” (Bild 4) gar i sig
sjalv att tolka som en presentation av karaktdrer som visar sig for andra aktorer. Dess placering pa
Helsingborgs centralstation gir ocksé att tolka som en vilja att synas infor och na ut till s& manga
ménniskor som mojligt. Spridningen av dessa artefakter signalerar ocksa en form av kontroll, att
aktorerna gor det darfor att dom kan det. I en del fall, som med Dinmay signaturen (bild 3), ar detta
nistan Overtydligt. I skydd av morkret har en eller flera personer bemddat sig med att ticka
centralstationen med taggar och pekar utdver kontroll ocksd pd makt och visar pd hur aktorer
forhaller sig till och ror sig utrymmet. Precis som jag lirt mig kdnna igen de mest aktiva utovarna,
och ocksa sett deras utveckling da taggar och klistermirken tenderar att forbéttras, sa kénner ocksa
den publik som graffitin och gatukonsten riktar sig mot igen sdvdl nya som gamla aktorer pa
scenen. Att skapa sig ett namn innebér sdledes inte bara kéinslan av att ha kontroll Gver sin egen
existens utan ocksé att man ingar i en gemenskap och interagerar med den gemenskapen.

Arjun Appadurai diskuterar att namngivningsceremonier i sig innebér en rit de passage, dvs. att
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man blir upptagen i ett sammanhang och att man genom ceremonin ocksa kopplas till en gemenskap
(Appadurai 2000:179) Pé ett liknande sétt kan skapandet av ett alias och skrivandet av det alias:et
pa en vigg ses som en rit de passage for att inga 1 ett sammanhang av andra aktérer som ror sig
inom samma offentliga rum och kommunicerar med varandra genom ex. Graffiti. Bild 2, 3 och 4
kan tolkas som olika stadier av graffitiskrivande. Det enkla klistermérket pa bild 4 med en tuschtag
kan tolkas som ett sétt for aktorer att prova sig fram. Det gar snabbt att sétta upp i1 forbifarten och
taggen kan med litthet modifieras for att sedan malas 1 stil med bild 2. Bild 3 visar i min tolkning
en mer avancerad form av att befinna sig och rora sig 1 det offentliga rummet och infoér andra
aktorer. Det offentliga rummet fylls sdledes av av budskap som kan tolkas beroende pa dess
placering; ”se pa mig”, "ReN har varit hdr”, "Mitt namn &r ReN”, "ReN &ger den hir platsen”. De
kan alltsd ses som en interaktion med omgivningen och som en slags “existensiella” avtryck och
tillkdnnagivanden. Dessa formedlas 1 sin tur av de alias eller karaktirer som taggen utgdr. I vanliga
fall skulle jag inte lagt ndgon stdrre notis om dessa, men under fdltarbetet kunde jag folja sdvil
deras spridning i det offentliga rummet som deras stilistiska utveckling och interaktion med andra
taggar och staden som sadan. Antropologen Nancy Macdonald kommer i sina intervjuer med
graffitiaktorer fram till att graffitin kan skalas av till att handla om en sak, ndmligen varandet
(being), det vill sdga att rétt och slitt existera och visa upp detta existerande for andra. I denna
process dr det namnet, eller skapandet av ett namn som é&r centralt. (Macdonald 2001: 194)
Macdonald forklarar att graffitiaktorer vdljer namn som ska vécka bilder och konnotationer — ett bra
namn blir ihagkommet och sticker ut. Hon fastslar att namn som frambringar en attityd spelar en
mycket viktig roll, inte bara i konstruktionen av en karaktir utan i konstruktionen av en identitet
(ibid 197). Denna konnotation gér att likna vid en slags kulturell marknadsforing dir varan,
produkten eller i det hir fallet taggen, laddas med varden, bilder och betydelse och Cedar Lewisohn
ger ytterligare ett perspektiv, di han menar att mélet for graffitiaktorer ar att reduc[e] themselves to
a brand — or tag — that comes to have a far greater meaning then the actual word itself (think of
coca-cola or nike)” (Lewisohn 2010:23) P4 sa satt gar det ocks4 att argumentera for att graffitin har
en performativ kraft dér aktorer genom sina tags och verk visar upp sig for omvérlden. Men detta ar
samtidigt ocksa en delvis anonym process da aktorerna anvéinder alias och verkar i det fordolda,
bade frén sin publik och fran varandra. Macdonald anvénder begreppet “virtuell identitet” som hon
menar att taggen ger dess skapare nédr den vél sitter pa en vigg eftersom den representerar men
ocksé forkroppsligar; ”Their written names offer them a substitute for the self and an extension of
the self.” Hon géar sa langt som att sdga att taggen pa vaggen dr som att graffitiaktoren har ldmnat
en bit av sig sjdlv, som en stand-in. Detta gor, enligt Macdonald, att man kan lata sitt riktiga jag vara

anonymt, samtidigt som man kan experimentera med sin virtuella identitet bade i termer av kon,
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utseende och fysisk utformning. For att gora detta anvinder man séledes “kldder”, dvs. kalligrafi
och estetiska principer for att utveckla sin tag. (Macdonald 2001: 194ff) Hér kan ocksé en koppling
till Erving Goffman och hans dramaturgiska perspektiv i Jaget och maskerna goras. Aven om hans
analys beror en fysisk interaktion finns det dndd likheter med det som diskuterats ovan. Istéllet for
att tala om en verklig identitet respektive virtuell, talar Goffman om individen som uppdelad i tvd;
dels en agerande del och dels som en rollgestalt. Rollgestalten ar i det hér fallet att likna vid den
virtuella identiteten. Liksom Lewisohn ser Goffman det jaget som en produkt, en dramatisk effekt.
Goffman skulle sékerligen hdlla med om att denna dr en del av den agerande ménniskan , men
skulle ocksd fastsla att denna rollgestalt inte automatiskt borjar existera utan maste fi ett
erkdnnande, som i sin tur hinger pa en vl utford (och uppford) scen. Scenen 1 det hir fallet ar alla
de ytor som graffitin och gatukonsten forekommer pa. De viktigaste scenerna, om man ska folja
Goffmans resonemang, bor dock vara de ddr man ses av andra och fér ett erkdnnande av andra. Bild

2, 3 och 4 visar alla enskilda karaktdrer som visar upp sig pa scener som for graffiti betyder gatan

och dess arenor i form av bland annat elskap och gatulyktor, dorrar och viggar.

| e - y | v

Bild S (till viinster). Bilden togs i Helsingborg under min forsta runda dir. Den forestéller en dorr med en méngd olika
graffititaggar. Min tolkning av bilden &r fiargad av filosofen Hannah Arendts uppfattning om den publika sfiarens
framtriadelserum, ett koncept som é&r essensiellt for att uppfattas som ménniska och likvirdig av andra ménniskor. I
dagens publika sfdr finns fa framtradelserum och i min tolkning skapas en sadan offentlighet i bild 5 och 6. Bild 6 (till
hoger). Bilden &r tagen vid medborgarplatsen i Stockholm och visar dven den en version av framtriddelserum, i det hir

fallet en skylt som tiackts med bade klistermarken och taggar.
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For mig &r gatan ocksa synonymt med det offentliga eftersom det dr gator som Ioper kors och tvirs
igenom det urbana. Det offentliga r i sin tur ocksa torg, parker, lekplatser osv. Samtidigt &r jag vil
medveten om dess spridning till mer anonyma, privata och semi-privata utrymmen och platser som
ligger 1 stddernas periferi, vilket diskuteras mer under kapitel 2. I min uppfattning av gatan som
offentlighet och scen dr jag ocksa starkt fargad av den politiske tdnkaren Hannah Arendt (2003:
1991f) och hennes koncept “’space of appearance” (betyder ungefar framtradelserum), som ar den
ideala offentligheten, himtad fran det antika Grekland och dess polis och tillika ett existentiellt rum.
Offentligheten betyder for Hannah Arendt att synas och hdras av andra och samtidigt ha en bred
publicitet. Att framtrdda i1 offentligheten betyder ocksa att trdda in i1 verkligheten eftersom tankar
och idéer endast kan bli verkliga d& de omsitts 1 ord och bilder samt visas for andra méinniskor. Det
existentiella ligger saledes 1 att bli bekridftad som verklig och sdledes ocksd som jamlik. Samtidigt
menar Hannah Arendt att den offentliga sfaren i1 antikens Grekland priglades av en individualism
som 1 dagens massamhille gatt forlorad och att den publika sfaren tappat sin kraft att ge individer
ett existentiellt utrymme. Kvar dr istillet en restriktiv konformism.

P& de sammanstralade platserna som pa dorren och skylten pa bild 5 och bild 6, ”minglar” olika
aktorer med varandra och interagerar med varandra och med forbipasserande. Erkdnnandet ligger i
att vara synlig och interaktionen ligger 1 att andra taggar samma dorr, men ocksa 1 att folk klistrar
over eller river bort eller modifierar. Offentligheten idag &r fortfarande langt ifrdn Hannah Arendts
polis men det d4r min tolkning att graffitin och gatukonsten utnyttjar offentligheten pa ett sétt som
gar att likna vid ett framtrddelserum och for att skapa ett sddant rum praktiseras en omformande
ritual. Men dven spridningen av graffiti i offentligheten f6ljer ndmligen pd ménga sitt ritualens
monster. Det dr bade en fornyelse sdvil som transformation av rummet samtidigt som “ritualens
centrala, liminala moment etablerar communitas, tillstind av djup samhorighet med varandra”
(Klein 1995:11) for att folja Victor Turners definition av begreppet. Samtidigt &r det svart att
argumentera for att graffitin och gatukonsten skulle ha nagra magiska eller religiosa syften, snarare
ar det som Klein skriver, en sa kallad sekuldr ritual. Intressant nog gér det ocksa att tolka in graffitin
och gatukonsten under en helt annan betydelse av ritual; ndmligen som upprepbara och
monsterbundna rutinhandlingar.” (Klein. 1995:12) Bild 5 och 6 visar att den enkla handlingen att
skriva sitt namn eller sétta upp ett klistermérke startar en vdg av interaktivitet fran andra aktorer
som skriver sin egen signatur jimte eller 6ver den redan befintliga. I Dinmays fall (bild 3) kan vi
observera ett upprepat beteende ddr samma signatur skrivs om och om igen, i olika former och
storlekar. I bada fallen sprider sig fenomenet 6ver staden och omskapar samtidigt hur den moderna
offentligheten ser ut och anvinds. Klein séger att detta iscensdttande av en ritual ger platser nya

sammanhang och ”[g]enom ritualernas méngfald av uttrycksmedel omdefinieras platser och
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platserna i besittning och gor dem till sin tillfdlliga egendom.” (Klein. 1995: 23)

Graffitins utnyttjande av det offentliga rummet ligger déarfor ndra Hannah Arendts idealbild. Att
skriva sin tag pa en vigg, skylt, elskdp eller soptunna innebdr att iscensétta och skapa ett
framtradelserum samt upptrdda pa den scenen. De utrymmen som taggas ger ocksa en individuell
identitet som genom sin spridning och variation forstirks, liksom vi sett i forsta delen av det hir
kapitlet. Det innebér att utnyttja en befintlig offentlighet, eller skapa rum for offentlighet dér detta
behovs. Den fullkomliga fargexplosion som syns pd dorren ovan ér séledes en scen dér olika aktorer
ser varandra och interagerar med varandra, oavsett om det handlar om en strid om territorium,
bekriftande eller hilsningar sa dr utnyttjandet av framtrddelserummet uppenbar. Det dr ocksd en
gemenskap som konstrueras, eller communitas, men inte i den traditionella beméirkelsen da
aktorerna som sagt (oftast) 4&r anonyma for varandra. Den gemenskap som, eller communitas som
etableras pa bild 5 och 6 dr 1 sin synlighet mer tydlig 4n ménga andra former i dagens samhille. Den
gar att se som, for att folja sociologen Gerard Delantys beskrivning, en slags postmodern
gemenskap som stress the fluidity of relations between self and other, leading to a view of
community as open rather than closed. The upshot of all of this is a transformative notion of
community which fills the place of mass culture.” (Delanty. 2003:141)

Detta betyder att gemenskapen grundas genom att det inte &r en stingd verksamhet, vem som helst
kan tagga pa en végg eller borja med gatukonst. Griansen mellan jag och dom andra blir inom den
visuella sfaren for graffiti och gatukonst mer flodande, gemenskapen mer uppenbar. En dorr och en
skylt signalerar gemenskap mer dn vad folk som hastar forbi varandra pd torg och gator gor.
Oppenheten och det korta avstandet till engagemang betyder ocks3 att graffitin och gatukonsten blir
ett reellt alternativ till politisk pdverkan och en mgjlighet for ménniskor med lite makt eller
mojligheter att synas. (Jmf. Phillips 1999:46). Detta i sin tur fyller det behov av att synas och ses, pa
ett hogst existensiellt plan, som Hannah Arendt menar finns i dagens massamhille. Samtidigt kan
man ockséd se pa denna transformativa typ av gemenskap som en konstruktion av ’neighborhood”
utifran Appadurais diskussion eftersom taggandet kan tolkas som en form av kolonisering av det
offentliga utrymmet och ett maktspel dir graffiti- och gatukonstaktdrer genom att handla anonymt
ocksa blir svéra att kontrollera. (Appadurai 2000:184). Pa sa sitt tar sig graffitin och gatukonsten
existentiella rum 1 form av framtridelserum och skapar pa s& sitt en gemenskap och ett eget
samhdlle 1 samhéllet. I bada fallen skapas ett sammanhang som bygger pa taggens tillika aktdrernas

synlighet och scenframtrddanden.
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Kapitel 2. Transformation och kultivering
Jag dker frekvent ner till Lund med tdg och har manga ganger observerat en stor graffitimalning vid
viadukten som nu skymtade i fjérran. Fast besluten att ta nagra bilder tog jag min kurs mot
jarnvdagen for att sedan folja den till en bro nidrmare stan dir man kan ta sig 6ver. Framme vid
jarnvédgen och vid viadukten observerade jag, till min f6rvaning, en trappa ner i underjorden. (Bild
7-8). Spontant kindes det vildigt “osvenskt”, ritt och ruffigt pa platsen. Bakom mig bredde ett stort
industriomrade ut sig med industrier och smé verksamheter bakom sténgsel och korrigerad plit. En
stor bred vég av grus ledde fram till viadukten som tornade upp sig ovanfor jairnvigen med ett otal
stickspar som smet in bakom hoga pelare i betong. (bild 9) Pa andra sidan, asfaltsvdgar och fler

industrier, till synes é&ldre &n de pa min sida, 1 tegel. Dédr skymtade ocksd huset med

graffitimdlningen. (Bild 10)

Bild 7 (uppe till vénster). Bil 8 (uppe till hoger). Bild 9 (nere till vénster). Bild 10 (nere till hdger). Bilderna ar tagna
vid en viadukt/jarnvdg i Gasebickens industriomrade i Helsingborg. De visar pa hur undangdmd graffiti och gatukonst

hur kultur skapas pé platser som i min tolkning dr ”d6da”, icke-platser och hur icke-plats transformeras till plats.
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De stora 6ppna ytorna gjorde att vinden ven olycksbadande, det dénade fran viadukten ovanfor och
biltrafiken som gick dir ekade 6ver nejden. Vid den nidrmsta industrin stod en utbrunnen bil inne pa
garden, ett stingsel skiljde vigen som jag stod pé fran jairnvagen. Jag tittade ner 1 gdngtunneln som
helt saknade lampor och som dérfor lag inbdddat i ett skumt halvmorker trots den relativt ljusa
dagen. Nér jag kom ner i tunneln fanns ett par slarvigt mélade graffitimalningar pa var sida och min
spontana tanke var att platsen som sadan var ogéstvénlig och att man inte skulle vilja stanna hér en
langre stund. Jag skulle inte vilja mdta nagon hér pd dagen och &n mindre péd natten. Vil uppe ur
gingtunneln dr forvandlingen total. Fortfarande ar det en fraimmande plats. Det dr en 6de plats och
atmosfaren dr inte speciellt inbjudande pa grund av oljudet, lukten av industri och det mer eller
mindre ordnade kaos som rader runtomkring. Forfallet runtomkring &r ocksa pétagligt, det ar slitet,
smutsigt och ogdstvénligt. Skillnaden hédr gentemot andra sidan dr den totala fargexplosion som
byggnaden framfor mig utsatts for. Graffiti och gatukonst sprider ut sig 6ver dess framsida, tvéa, tre
meter rakt upp. Tillsammans med vél utarbetade malningar, trings klotter, tags, stencilmélningar,
klistermérken. Det &dr nédstan som ett galleri 6ver den lokala graffiti- och gatukonstscenen, men att
sdga att upplevelsen av att titta pa de visuella uttrycken ar som att ga pa galleri vore fel, men det ar
en expose Over olika uttryck, en dialog mellan olika aktorer i kontrast till den omkringliggande
miljon. Flertalet tags dr for mig vilbekanta och den spontana kénslan &r att det dr som att tréffa pa
gamla bekanta. Platsen blir med ens fylld av socialitet och karaktérer, den blir spinnande och
inbjudande. Byggnaden é&r inte lingre en byggnad. Byggnaden har blivit en canvas och bidddas mer
eller mindre langsamt in 1 graffiti och jag kan inte se nagra tecken pé att ndgon nigonsin forsokt
sanera platsen. Samtidigt stor inte graffitin hér estetiskt, lika mycket som nédr jag sett den inne i
centrum pé byggnader och viggar. Inne i Helsingborg ter sig graffitin och allt klotter som
forstorelse av ordning, medan dess nirvaro hér verkar flyta in 1 omgivningen. Platsen dér jag hittade
denna exposé¢ av graffiti &r som sagt ett industriomrade, den ligger i periferin av staden, den &r inte
en del av det sociala livet som préglar stadslivet ett par hundra meter bort. Jag skulle inte hivda att
det dr en bortglomd plats, men det dr en oupptickt plats, som ligger bortom det civiliserade. Ingen
maénniska stannar kvar pa den hér platsen, det dr en genomfartsled for savél fotgdngare som tdg och
bilar. Men samtidigt har graffitin och gatukonsten gjort ndgonting med den hér platsen, ndgot som
gor att kontrasten fore och efter passagen for med sig en upplevelse av spinning. Industriomridets
opersonliga och ogédstvinliga karaktér har transformerats till att bli ndgonting annat. ( Forfattarens
faltanteckningar fran Helsingborg, Maj 2012 )

Transformation betyder enligt (Nordstedts svenska ordbok, 2003: 1186) “en genomgripande
fordndring av ngn grundldggande egenskap t.ex. form, utseende etc. hos foreteelse, tankeprodukt

och att transformera betyder att "omvandla”. Det gér enligt denna definition latt att argumentera for
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att graffitin och gatukonsten, oavsett om man ser dess uttryck som forstorelse eller forskoning,
innebér en transformerar det utrymme/underlag som det upptar och de platser pa vilka fenomenen
forekommer.

Graftfitin och gatukonsten visar pd dessa platser pd nigonting essentiellt med den minskliga
naturen, nimligen en grundldggande process att skapa sig en identitet genom att forhélla sig till och
kultivera (eller varfor inte tdmja?) landskapet runtomkring. I det redan befintliga landskap av
kultiverade platser, dvs. det urbana landskap, som graffitin och gatukonsten rér sig 1, handlar det
inte om att tdmja en vild natur, utan istéllet om att transformera det redan kultiverade, det vill séga
stadens stadens platser utifrdn det egna behovet (Andersson 2006:96) . Det dr ocksé uppenbart att
elskap, viggar, gatuskyltar osv. far nya anvindningsomrdden di gatukonstnirer och graffitiaktorer
anviander dem och transformerar dem till gallerier, dsiktskanaler kommunikationsytor och canvas.
Bilder och férg dven i1 smaskaliga format foréndrar vart visuella intryck. Den transformation jag vill
belysa ror sig forvisso initialt i den visuella sfiren men gir ocksa bortom densamma och

transformerar fysiska utrymmen pa ett konceptuellt och ideologiskt plan.

Bild 11. Detaljbild pa ett hus vid viadukten.

Andersson (2006:96) observerar och beskriver ocksd en sddan omvandling av byggnader och
arkitektur och beskriver en plats som den pa bilderna ovan for en “nollgradig plats” eftersom
platsen som siddan har en svardefinierad mening. Andersson menar att gatukonst omskapar
nollgradiga platser och finner ny mening och nya betydelser men ocksa att handlingen kan ses som

ett slag symboliskt motstand;

”[d]ock dr detta omskapande, detta meningsskapande inte alltid ett medvetet motstand, utan
kanske snarare en innovativ och kanske initialt en impulsiv handling utférd for att
tillfredsstédlla ett behov — saledes utgdér handlingen ett symboliskt motstand, och sjilva

delkulturen far skepnaden av motmakt.” (Andersson. 2006: 96)
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Jag héller med Andersson i denna analys och ocksa hennes begrepp om det symboliska motstandet
som ett omedvetet motstdnd. Det symboliska motstindet skapas inte explicit av utdvarna sjilva,
utan 1 relation till det omkringliggande samhéllet. Pa platsen som syns pé bild 7-10 verkar det dock
som att aktorerna verkar ndstan obehindrat, utan att mota pa ett motstind fran samhaéllet
runtomkring. Tolkningen av och forstdelsen for graffitin och gatukonstens omvandlingar av
befintliga strukturer och omskapande av de obrukade och bortgldmda platserna i staden, ligger i hur
vi betraktar staden och dess rum och platser samt ménniskors aktivitet i densamma.

En plats dr ndgot mer dn bara ett fysiskt utrymme och laddas med idéer for att f4 kulturell
relevans och béring. I denna tolkning foljer jag antropologen Marc Auge ( Auge. 2000:42ff) som
fastslar att en plats existerar i ett utrymme (space) och att den ska forstds som en organiserad och
kultiverad yta, vars grénser vetter mot den vilda naturen. Plats (place) definieras som relational,
historical and concerned with identity”’(Auge. 2000:77) och ér, enligt Auge, en konstruktion (an
invention) eftersom den blivit upptéckt av ndgon som sedan gjort ansprdk pd den och dérefter fyllt
den med mening. Denna konstruktion fOrstarks ytterligare genom historien av att platsen ses som en
stingd vérld som blir forstaelig genom just historien och berittelser om platsen. Enligt Auge skapas
denna stdngda vérld ocksa en sorts rumslig diskurs dd invanarna pa platsen forvintas erkdnna de
regler och ritualer som omger platsen, samtidigt som det &r rumsligheten som uttrycker invénarnas
samlade identitet. Auges definition av plats ligger nédra begreppet kultur, sdisom Hylland Eriksen
definierar det 1 borjan av sin bok Small Places Large Issues. 1 den foreslar han en grundldggande
definition for kultur som “those abilities, notions and forms of behaviour persons have aquired as
members of society” (Hylland Eriksen. 2010:3). Samhéllet och den sociala ordningen, skapar enligt
Auge, inte platsen utan det 4r omvint, det vill sdga den gemensamma platsen skapar samhéllet.
Platsen som sddan har alltsd en samlande faktor, historiskt och rumsligt men ocksa diskursivt och
kulturellt. (Auge. 2000:511f) Platsen &r en konstruktion i rummet och att tillhdra en plats for med
sig en relation till andra ménniskor som innebér att folja de regler, ritualer och konventioner som
omger platsen och det sociala. Focualt skulle sdga att detta innebér att tillhora en diskurs och att vi
internaliserar samhillet inom oss sjdlva. Platsen som saddan och var relation till densamma ar darfor
viktigt for konstruktionen av var identitet. Viktigt att podngtera i det har sammanhanget ir att Auge
talar om en sa kallad antropologisk plats, dvs. en plats som dr som ett slutet universum (slutet 1 ett
symboliskt och illusoriskt avseende) och som har funktionen att samla kollektivets medlemmar, ge
identitet 4t desamma och dessutom skapa en identitet som skiljer gruppens medlemmar fran andra
grupper eller kulturer. De kulturer som antropologin traditionellt sett studerat har i ménga
avseenden ocksd varit den hér typen av plats, ex. Trobriandernas Papua Nya Guniea, Makunas i

Amazonas och sd vidare. Men dven i och om stider har antropologer och etnologer kunnat gora
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platsspecifika etnografier och etnologen Gosta Arvastson (Arvastson. 1999:10-15) diskuterar hur
kulturforskares studier av bl a. av klassamhéllets stdder som historiskt delats upp pa grund av
industrialisering och dér stadens platser foljer samma dynamik ndr det giller identitetsbehov.
Arvastson séger, 1 likhet med Auges diskussion om den antropologiska platsen att ”[s]taden som
diskurs [i allménhet] representerar en forestdllning om den rena staden” (ibid:104) Denna renhet ska
forstas som en slags social ordning som sker nér staden tillrdttaldgger sina bilder av staden som
harmonisk och sammanhingande. Men 1 en allt mer globaliserad och kapitalistisk vérld bestar inte
kulturer ldngre av isolerade entiteter utan genomflodas av ménniskor, idéer, varor osv. Den moderna
storstaden dr, enligt Arvastson, fragmenterad och polariserad, men ocksd kulturaliserad.
Arvastson menar att stider dr landskap av makt dir grupper skapar kulturell autonomi bland annat
genom att bygga murar gentemot andra grupper i staden. Aven grupper som inte sjilva dger platser
som de gor ansprdk pd foljer dynamiken och identitet blir pd s& sdtt starkt sammanbundet med
platser (ibid:10-15). Helsingborg dr pd inga sétt en enhetlig plats d&ven om staden som sddan
forsoker mala upp en bild av staden som en enhetlig plats i sin retorik, befolkad av idel
Helsingborgare som ror sig 1 ett gemensamt utrymme. Men bilden av kulturell renhet” ar precis
som Auge beskriver en illusion. Overallt ser man detta nir man filtarbetar. Aven Helsingborg gér
att se som ett landskap av makt dér olika grupper gor ansprak pd platser i landskapet och dr precis
som manga andra stdder en segregerad stad och det finns klara grinser mellan olika grupper i
staden, den mest uppenbara dr vid stadsparken som loper som en gron avskiljare mellan norr och
s0der. Den norra delen av staden dr pd manga sitt vilbdrgad med villaomréden, opera, segelbdtar
och strinder medan den sodra historiskt sett varit ett arbetaromrade, men nu till stor del bestar av
hyresritter, hog invandring och industrier. Det graffitimalade huset (bild 11) vid viadukten ligger i
soder av den sddra delen och kan argumenteras for att vara en avvikande transformation av den rena
staden, en kulturell avstyckning av Helsingborg som plats. Genom att ta denna plats i1 besittning
tillskansar sig aktorerna en bit av staden som legitimt sett inte dr deras och omvandlar den till sin.
Platsen fylls med ny mening genom den praktik som utfors hir, graffitin och gatukonsten skapar
helt enkelt nya regler for socialitet.

Auges skulle sdkerligen kalla platsen for en icke-plats” (Auge 77ff) eftersom den &r temporér till
sin natur och inte har den relationella funktionen som en plats har i termer av identitet, historia och
meningsladdning. Platsen som sadan perifer, den befinner sig i utkanten av staden som sadan, och i
kontrast till det pulserande stadslivet dr det ogéstvénliga industriomradet att likna vid vild natur.
Graffitin och gatukonsten hér befinner sig darfér bortom staden som plats och har istéllet fatt en
konceptuell forvisning till det smutsiga, vilket ocksa kan forklara varfor den inte sanerats hir.

Det jag kdnner ndr jag stir framfor de stora graffitimédlningarna vid jarnvdgen i Helsingborg dr en
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enorm frihet och en explosion av kreativitet, ungefdar som den som Dinmay skapade i Lund. Det ér
ett utnyttjande av yta dir en del av stadsrummet &dr taget i besittning, eller kanske snarare ur
besittning. I intersektionen av fart och stress, skapas en miljo, ett rum for uttryck och det ér
fastetsat, ditmédlat, mer eller mindre permanent. Gatukonsten och graffitin har transformerat en
fysisk byggnad till ndgonting annat och samtidigt forvandlat en icke-plats till en plats, ett
ogastvanligt utrymme till en social traffpunkt, och dessutom utmanat grianserna for paverkan av och
i urbana rummet. P4 en undangdmd plats, en icke-plats, dar stadens liv och rorelse och socialitet
lyser med sin frdnvaro vittnar samtidigt en annan form av liv och rorelse om sin nérvaro. Det &r inte
en socialitet som styrs av det urbana livet med sin inrutade form av interaktivitet. I ljuset av dessa
teorier dr det uppenbart att graffitin och gatukosten vid viadukten omvandlar en befintlig del av
Helsingborg till ndgot eget utifrdn platsmakandets dynamik. Att anvinda tegelbyggnaden och

viadukten som sin canvas innebér att befdsta platsen som sin egen och pd sd sitt uttrycka sin

autonomi.

Kapitel 3. Mellan renhet och fara

=

Bild 12 (till viinster). Bilden visar utsidan pa Oresundstig och ir tagen i Goteborg och visar en svart spraymalad
graffititag samt hur denna tag blivit tickt med gul tejp med texten “Klottersaneras”. Min tolkning dr att det &r att sétt for
samhdllet att uppritthalla ordning men ocksa att det &r en fysisk effekt av en diskursiv forestéllning av ’den rena
staden”. Bild 13 (mitten). Visar ett exemplar av Dan Parks 6kénda affisch ”Var negerslav &r bortsprungen!!” och ar
tagen i Lund. Tillsammans med Bild 14 (till hoger). visar bilden hur social ordning upprétthélls i det offentliga rummet
och att d&ven om gatukonsten anvinder ett medium med stort frihet sa finns det dndé censur.

Bilderna i det hir kapitlet representerar bada hur samhillet hanterar och kontrollerar graffitin och
gatukonsten nir dessa framstar som ndgonting avvikande, storande och ”smutsigt”. De visar ocksa

pé hur visuella fenomen upplevs som avvikande och som sadana har en inneboende kraft att
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forstéra och stora i samhillet. Genom att avvika frammanar de ocksd dolda strukturer och
uppfattningar i samhéllet om ordning och renhet. Ambivalensen tar sig séledes uttryck pa dels ett
estetiskt och sinnligt plan, dels kontextuellt och slutligen pa ett symboliskt plan. P& alla plan
handlar det om att graffitin och gatukonsten till sin natur &r kategorilds. Ambivalensen dr ndgot som
jag sjélv mirkte under mina fotoexkursioner. Medan en hel del graffiti och gatukonst fl6t med i och
interagerade med omgivningen fanns en del uttryck som bokstavligen stack i 6gonen pd mig.
Mycket av de taggar och det klotter” som gér att passa in under beskrivningen graffiti writing &r
svarare att definiera som gatukonst och i det ndrmsta omojligt att se som konst. Snarare ligger
forstorelsen och vandalismen nirmare till hands nér det kommer till taggar och figurer som hastigt
malats pa fasader till gamla vackra hus eller kladdats ut pa bankar, papperskorgar och dylikt och
dven 1 parker och skogar dér trdd sprejats ner. Bilden pd den nedklottrade centralstationen i Lund
(bild 3) som diskuterats tidigare kan ur en estetisk synvinkel tolkas som forstorelse, av savil
underlag som ordning. Den relativt slarvigt utférda malningen bryter mot den bekanta syn som man
vintar sig pa platsen, men ocksd for den som aldrig varit pa stationen framstar taggandet som
avvikande. Stationens nya utseende bryter mot dess normala framtoning och stor pd sa sitt ocksa
vardagens rytm. Denna rytm ar i sin tur dterkommande under mina exkursioner och handlar om det
vardagliga och det forvintade. De génger jag reagerade negativt pa graffiti och gatukonst var de
ginger som rytmen rubbades. For mig stordes synen av en ful tag eller klistermérke pa ett vackert
hus eller 1 en harmonisk milj6 sdsom skogen det mitt estetiska intryck, men &ven
sinnesuppfattningen , liksom ett tuggummi hade gjort pd en malning i1 en konsthall. Graffitin gick i
dessa fall frdn att vara ett studieobjekt till att bli ndgot nedsmutsade och avvikande. Samtidigt
maste denna uppfattning om nedsmutsning och avvikelse tolkas som ett uttryck for en inneboende
forestillning om det rena och om det tillrdttalagda, men ocksd fran en forestéllning om det
vardagliga och det forvéntade.

Etnologen Anders Mebius utvecklar i Etnografiska observationer ”forestdllning[en] om den rena
staden” (Mebius 1999: 104) som en diskurs och dir makthavare genom reklam och bilder vill
tillrattaldgga bilden av staden och samhillet som rent och harmoniskt. Diskursen tar sig materiell
skepnad i form av hur stider utformas, framstills och presenteras och formedlas i sin tur till
stddernas invanare och besokare i form av bilder och texter men ocksé i den fysiska verkligheten 1
form av “husfasader, plank och som tunnelbanereklam™ (ibid). Nér graffitin och gatukonsten
upplevs som storande och avvikande, som 1 fallet med Lunds centralstation, tyder detta pd en
dissonans med den rddande diskurs som i vanliga fall formedlas om renhet och ordning. Den gula
tejpen med den svarta texten “Klottersaneras” Over en graffiti tag (bild 12) &r ett bra exempel pa

hur dissonans hanteras i det offentliga rummet men ocksa hur diskursen om den rena staden
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uttrycks och formedlas i det offentliga. Bilden visar dels hur taggen undertill tejpen stimplas som
och kategoriseras som klotter, som nigonting hastigt och slarvigt, dels att detta ska saneras eller
snarare elimineras. Under en foreldsning pd Kunskapskanalen, visade konstvetaren Peter Bengtsen
en liknande bild som den jag tog pé den tejpade graffitin och fastslog att den gulsvarta tejpen ocksa
visar att samhaéllet har “kontroll och att normalitet ska &terupprittas”. Tejpen kan alltsa tolkas som
ett sitt att dolja det orena, samtidigt som man tydligt ocksa ser det som bor overtidckas. Liksom
brottslingar hings ut offentligt 1 media sitter graffitin kvar pa tdget, under kontroll och inramad av
tejpen. Dessutom pavisar begreppet “’klottersaneras” en kategorisering av graffitin som “klotter”,
som ndgot smutsigt ogenomtinkt och “saneringen” som en dom — graffitin kommer att elimineras.
P4 sa sitt gar det ocksa att tolka det som att makthavaren, i det hér fallet Oresundstég, visar upp det
oonskade och pé ett avskridckande sétt visar vad som véntar andra som forsoker sig pd samma sak.
Aven inom gatukonsten finns tydliga exempel pa hur den sociala ordningen uppritthélls och hur
samhiéllet hanterar avvikelser. Bild 13 visar en affisch som sitter uppsatt pa ett elskép i Lund inte
langt fran sociologiska institutionen. Affischens motiv ér det enda, tillsammans med bild 14, i den
hir uppsatsen som gjorts av en namngiven konstnir och anledningen till att jag valt att ta med den
ar darfor att dess kontextuella inramning ytterligare belyser samhéllets hantering av den hir typen
av visuella fenomen och séledes kan en diskussion bidra med ytterligare forstaelse. Affischen ar
skapad av Dan Park, en kontroversiell gatukonstnédr i Malmo som i mer &n tvd decennium gjort sig
kiand for sin provokativa (och oftast frimlingsfientligt uppfattade) affischer pa bl a. elskdp runtom 1
Sverige. Dan Park har uppmirksammats 1 ett antal medier de senaste aren, bland annat for just den
affisch som bilden visar och som gjordes i samband med “slavauktionen” pa Hallands nation.
Affishen visar ett fotomontage pé en styrelsemedlem frdn Afrosvenskarnas riksforbund, som
sedermera anmélde auktionen, och som portritteras som en slav med texten ”Var negerslav ar
bortsprungen” (Expo 2012-01-02). Affischen ledde sedermera till &tal for hets mot folkgrupp och
fortal och en fillande dom foll den 26:e januari dir Parks domdes till skadestdnd och boter.
Affischen ar nir jag fotograferar den, hart atgdngen. Det dr uppenbart att slitaget inte dr orsakat utav
viader och vind dé& affischen som sadant satts upp med klister och sitter hart fast pa elsképet.
Forbipasserande personer har rivit, klost, rispat och trots klistret lyckats forstor halva motivet, att
den andra halvan fortfarande ar kvar ar 6verraskande. Liksom i bild 12 gar det att tolka detta som en
slags sanering, ett slags aterstéllande av ordning och normalitet. Det gar ocksa att tolka som en slags
censurering av vad som accepteras av de forbipasserande pa det medium som elskapet utgor. Bild
14 forestéller dven den Dan Parks alster, den hdr gdngen pa en lyktstolpe utanfor Folkets park 1
Malmé. Aterigen ir verken forstdrda, den hir gdngen med en bred svart spritpenna som tydligt

forsoker dolja det som verken visar. Denna averkan pa Dan Parks aterkommer pé ett stort antal
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elskap, lyktstolpar och viggar ddr Dan Parks verk forekommer. Liksom kommentatorsfalten inom
sociala medier 4r vem som helst fri att kommentera det som visas upp hér. Skillnaden &r att
kommentatorsfilten tilldter vem som helst att prata medan det dr en brottslig handling att olovligt ta
plats pé elskapen. Dan Park tar sig plats genom att agera som konstndr, men hans konstverk visas
upp 1 ett offentligt utrymme dér ménniskor med létthet handgripligen kan ge sig pd verket och
bryskt paverka det genom att retuschera, forstora och eliminera detsamma. Utrymmet pa elskapets
yta fungerar som séddant darfor bade som ett galleri for spridning av konst och budskapet, men ar
ocksd tillgangligt for allmédnheten att bestimma vad som &r accepterat och inte.

Graffitin och gatukonsten kan i ovanstdende bilder ses som konceptuella malplaceringar,
samtidigt som de &r ett hot mot lag och ordning. De visar exempel pa vad som hénder nér graffitin
och gatukonsten bryter sig loss fran den sociala ordningen och i sin tur bryter mot den renhet och
struktur som makten efterstravar. Ytterligare ett annat sddant exempel dr nédr kulturminister Lena
Adelsohn-Liljeroth i februari 2009 besoker en utstillning i Stockholm. Ett av verken, en videofilm
vid namn Territorial Pissing ar skapat av konstfackstudenten Magnus Gustafsson, alias NUG och
visar en drygt tvd minuter 1dng film av en maskerad person som sprejar ner en tunnelbanevagn med
svart firg. Adelsohn-Liljeroth ldmnar i protest utstdllningen och uttalar sig senare om verket i
Dagens Nyheter; "Otroligt provocerande. Graffiti &r till sin natur illegalt. Det hér &r inte konst"
(Lena Adelsohn-Liljeroth i DN 2009-02-14) Adelsohn-Liljeroth har bade fore och efter
utstillningen drivit en linje mot graffitin (se till exempel artikeln Kulturministern vill ha hdrda tag
mot graffiti i Sydsvenskan) och det finns i Stockholm en utbredd debatt om stadens nolltolerans mot
graffiti och gatukonst som bland annat lett till att man forbjod affischerna till Riksteaterns
gatukonstutstdllning Art of the Streets forra aret. 1 ett annat sammanhang blir graffitin och
gatukonsten plotsligt accepterad och upplevs som positivt, som konst. Nér jag sitter och skriver den
har uppsatsen haller auktionsfirman Lauritz pa att avsluta auktionen Graffroots nere i Malmo dar en
mingd gatukonstndrer och graffitiartister stallt ut sina verk och nu siljer dem for uppemot tiotusen
kronor.

For kulturministern dr det sjdlvklart att graffiti inte &r konst och samtidigt finns det andra
institutioner, sdsom Riksteatern och Lauritz, som behandlar en del graffiti som konst. Antropologen
Maruska Svasek (Svasek 2007:10ff) diskuterar i sin bok Anthropology, Art and Cultural
Production, begreppet “aesthetication” som beskriver den process igenom vilken konst blir konst.
En del graffiti och gatukonst &r 1 sin grundform inte ténkt att vara eller uppfattas konst men blir det
ndr den uppfattas och uppskattas som konst (som i fallet Lauritz och Riksteatern). Svasek kallar
detta “art by appropiation” och motsatsen dr “art by intention” som NUGs verk skulle kunna

definieras som. Det vi har att gora med hér dr saledes en instédllning till graffiti och gatukonst fran
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olika aktorer som é&r savél estetisk som kontextuell. Samtidigt som Lauritz och Riksteatern bidrar
med att upphdja graffitin och gatukonsten till ndgonting positivt, skapar Stockholm Stads och
Adelsohns Liljeroths retorik en diskurs som aktivt kopplar gatukonsten och graftitin till att vara en
kriminell och illegal aktivitet och samtidigt stigmatiseras utdvarna som kriminella och vandaler.
Bengtsen kopplar i sin analys anvindandet av tejpen till en pégdende “strid” om ritten till
offentliga utrymmen. Jag haller med Bengtsen i denna analys och vill koppla detta till en
diskussion om hur social ordning och renhet hdnger ithop och konstrueras.

Den kontextuella ambivalensen gér att relatera till Douglas definition (Douglas 2010: 56) av
smuts och diskussion om smutsens relativa natur som en analytisk ram. Graffitin och gatukonsten 1
sig dr inte smuts, utan farg och klisterlappar men enligt Douglas definition dr det materia som &r pa
fel plats. Som exempel sdger hon att; ’[s]kor dr 1 sig sjdlva inte smutsiga, men det ir stotande att
stdlla dem pd matbordet.” (ibid) I mitt eget fall kdnde jag en genuint negativ kidnsla och ett obehag
av att stota pa graffitin 1 skogen och pa hus som jag klassade som vackra och estetiskt tilltalande.
Douglas menar att var forestillning av smuts grundas utifrén vara (kognitiva) schemata, dvs. utifran
var tendens att klassificera varlden runtomkring oss. Smutsen dr enligt Mary Douglas inte ett fardigt
sinnesintryck som vi passivt upplever utan snarare en avvikelse fran ett idékomplex som bestar av
véra idéer kring renhet, ordning och struktur. Smutsen blir per definition en kategori for kassering
och vér upplevelse av smuts kan liknas vid upplevelsen av fara. Denna kategoriseringen visar sig,
ndstan overtydligt 1 kulturminsterns direkta kassering av NUGs graffiti, som enligt henne inte &r
konst” utan "till sin natur illegal”. Detta uttalande &r inte estetiskt, graffitin fordoms inte som sdmre
eller fulare konst av ministern, utan kategoriseras snarare som icke-konst, som nagot som inte har
att gora i konstvirlden 6ver huvudtaget. Zygmun Baumann undersoker ocksé renhet i sin bok Vi
Vantrivs i det postmoderna och tar bland annat upp Mary Douglas diskussion om rétt sak pa ratt

plats och drar diskussionen ett steg ldngre;

”[Dlet finns ting som det inte reserverats nigon “ritt plats” for i ndgon del av den
ménniskoskapande ordningen. De dr “malplacerade” overallt; det vill sédga pa alla platser
for vilka renhetsmodellen utformats. Renhetssokarnas vérld ar helt enkelt for liten for att
rymma dem. Det rdcker inte med flytta dem till en annan plats; man méste bli kvitt dem en
gang for alla — branna upp dem, forgifta dem, springa dem 1 bitar, sticka ner dem. Oftast
ror det sig om rdrliga ting, ting som inte vill stanna kvar pa den plats som de tilldelats, som
sjdlvmant byter plats. Problemet med sadana ting dr att de korsar granser antingen de tilléts
att gora det eller ej. De kontrollerar sin egen placering och gor dédrmed narr av
renhetssOkarnas strdvan att “sdtta tingen pa plats” och blottlagger till slut den outrotliga

bréckligheten och osékerheten hos alla placeringar. (Bauman 1999: 14)
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Detta ordningsskapande visar pa dels ett ordnande av virlden som gar ut pd full kontroll av
omgivningarna samt méinniskornas och objektens rorelse 1 detsamma, men det visar ocksd pa den
inneboende kraft som ting som graftiti och gatukonst besitter. Graffitin och gatukonsten &r precis
som Bauman beskriver det, rorlig och sprider sig dver samhéllet utan att ta hinsyn till granser och
platser. Pa ett liknande sitt kan ocksé graffitisaneringen och Dan Parks affisch tolkas. Dér kan det
naturligtvis vara det estetiska som &r grunden for varfor personer och institutioner vill eliminera det,
men det finns ockséd ett kontrollbehov liksom det Bengtsen och jag noterat, dir man forsoker
“tygla”. Hér dr det snarare kontrollen av vad som fér och inte far férekomma i det offentliga som
ligger i1 fokus. Darfor kan forsoken till att forstdra/censurera Dan Parks affisch, liksom saneringen
av graffiti ses och analyseras som ett renande péd flera plan. For det forsta som en aktivt
kontrollerande insats av samhéllet att stdda bort det oonskade for att pa sa sétt aterstdlla harmonin
och estetiken 1 staden. Graffitin skoljs av fasader och védggarna pd gingtunnlar om och om igen,
liksom affischerna rivs sonder och slits ner. Men det dr ocksa en rening pé ett mer symboliskt plan.

Detta leder in oss pa ett forhdllningssatt till graffiti och gatukonst som nagonting annat, ett tillstand

dir den inte dr konst och inte heller nedsmutsning och ett tillstdnd déar dess blotta existens hotar

for att fa den att Overensstimma med en uppfattning om hur det bor se ut” (2010:11). Detta gar i sin
tur att jamfora med hennes diskussion om samhéllet dir hon séger att samhillet utgdr en méktig ide.
Iden som sadan &r vél avgrinsad och en tydligt definierad struktur och dess ”grunddrag inrymmer
makt till att belona konformitet och motstd angrepp.” (ibid: 163).

Att kiinna avsmak, rddsla eller fa andra starka kanslor av graffitin och gatukonsten ar i sig en del
av den konformiteten. Det dr en del av samhillets internalisering av virden som d&terspeglas 1
reaktionerna gentemot det avvikande. Douglas menar att dessa reaktioner hjélper samhéllets
medlemmar att konstruera och upprétthalla samhéllet i sig; "Genom ceremonier, tal och gester gors
staindiga anstrdngningar for att uttrycka och komma &verens om en uppfattning om hur en lamplig
social struktur bor se ut.” (ibid: 144) Att aktivt uttala sig om eller fordoma det avvikande stirker
alltsd 1 sin tur den gemensamma idén om samhéllet och graffitin och gatukonsten rubbar som saddan
den konformitet som efterstrdvas i en stad och i ett samhélle. Den renhet som hotas &r just den
forestdllning om renhet som Mebius beskriver. Och det dr ocksd dir ambivalensen ligger pa ett
symboliskt plan.

Faran ligger ndmligen inte i1 graffitin och gatukonstens beflickande av samhéllet utan i
sambhillets strdvan efter renhet. Douglas skriver att "Renhet utgdr en fiende till varje foréndring,

tvetydighet eller kompromiss.” (ibid: 226) En tankegéng som kan kopplas till Mebius diskussion
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om den rena staden som just en forestéllning, en konstruktion och i grund och botten ocksa en utopi.
Aven Douglas héller med om detta och siger att “den slutgiltiga paradoxen i sokandet efter renhet”
ligger 1 att ’tvinga in upplevelser 1 logiska kategorier utan ndgra som helst motségelser” (ibid).

Zygmunt Bauman beskriver utopin av det rena samhillet och sdger att den vérlden &r “en vérld dér
inget storde harmonin, inget var “malplacerat”; en vérld utan “smuts”, en vérld utan frimlingar.”
(Bauman 1999: 22) Samtidigt dr en sddan vérld ocksé en totalitdr vérld, utan frihet och med en
renhetskontroll som gar att likna vid Tredje Rikets visioner om konformitet, darfor att renhetens
virld blir oundvikligen ocksa en virld utan differentiering. Douglas (2010: 224) skriver att det inte

finns ndgot orenande dir det inte finns ndgon differentiering och Bauman 4 sin sida liknar den

harmoniskt.” (Bauman. 1999:14).

Pé ett liknande sétt kan man se pa det strivande som gors runtom i Sverige och vérlden i jakten
pé renhet och harmoni, men istéllet for att bli intvingade i kategorier eller for den delen eliminerade,
fortsdtter gatukonsten och graffitin att rora sig fritt i offentligheten. Dess blotta existens pévisar att
samhdllet inte dr konformt eller totalitirt, det visar att det fortfarande finns en frihet och att det
fortfarande finns en form av motstdnd. Ténk bara pé berlinmuren och dess graffiti, pd graffitin som
trots allt forekom 1 nazityskland, som forekom under den arabiska véren. Det dr alltsd inte for inte
att vi bor se pa graffiti och gatukonst som positiva krafter. Douglas skriver ockséd att [d]arfor
fordomer vi inte bara oordning. Vi inser att den ar destruktiv for existerande samhéllsmonster, men
ocksd att den inrymmer utvecklingsmonster. Oordning symboliserar savédl fara som kraft.”
( 2010:135) Detta forklarar ambivalensen i graffiti och gatukonst, d& den é&r fri och formlés och
upplevs som fara eftersom den ifrdgasitter renhet men genom att gora detta ocksa uttrycker kraft

och f6riandring.

Sammanfattning och slutsatser

De visuella fenomen som beskrivs som gatukonst och graffiti innebér i grund och botten ett séitt
att synas i och genom en socialitet som bygger péd icke-verbal kommunikation och interaktion i
form av farg och bilder. I min tolkning av dessa fenomen innebér synligheten ocksa ett existentiellt
framtradande och ett skadespel dir den anonyma karaktidren forbyts mot ett alias, som 1 sin tur
bidrar till ett skddespel mellan olika karaktdrer. Scenen och arenorna for detta skddespel konstrueras
genom att det befintliga samhéllets ytor och infrastruktur transformeras och anvinds pé nya sitt.
Aktorernas rorelser genom staden syns i form av avtryck pa véggar, elskap, tagvagnar, lyktstolpar
och hus. Genom synligheten frammanas ocksé interaktionen i form av att andra repeterar beteendet

och sdtter 1 gdng en ritual som omformar och forstirker graffitin och gatukonstens nirvaro och
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bidrar 1 sin tur till att en annan dimension av samhéllslivet konstrueras, en dimension som
tillgodoser individers behov att synas och som ger ménniskor makt och kontroll dver ett utrymme,
den publika sfiren, som traditionellt sett styrs av diskurser i form av lagar, regler och normer.
Genom sin anonyma karaktér kringgar gatukonsten och graffitin detta och skapar ett eget samhille,
eller grannskap i det redan befintliga samhéllet.

Pé sa sitt forhaller sig graffitin och gatukonsten till det omkringliggande samhéllet som ett
utrymme fyllt av mojligheter och som ett landskap dir det inte handlar om att kultivera en vild
natur, utan snarare om att transformera det redan kultiverade. Allra tydligast syns detta péa platser
som dr bortglomda eller som ligger bortom kontroll och dir fenomenen har fritt spelrum. I
transformationen av ytor och platser konstruerar graffitin och gatukonsten ett eget sammanhang och
samhille genom att ta platser i och ur besittning. Ritualer i form av taggande och expressvitet
samlar aktdrer och skapar relationer mellan dem och genom platsmakandets dynamik uttrycker de
sin egen autonomi och verklighet som 1 sin tur gir emot diskurser och ideologier om renhet och
ordning. Platser och ytor tas i besittning och samhillet kultiveras pa nytt for att skapa en livsvérld
vari aktorerna har kontroll och bestimmanderétt. Betydelsen av denna handling gar att tolka pa ett
flertal sett. Ett sddan tolkning ar att det &r ett motstind mot det befintliga samhillet, d& det otillatna
och anonyma stor ordningen. Samtidigt forutséitter en slutsats om motstdnd och forstorelse att
graffitin och gatukonsten stir i opposition och konflikt mot det befintliga samhéllet. Jag har istallet
argumenterat for att fenomenen visar pa en annan dimension av vad det innebdr att existera och rora
sig 1 den moderna virlden. Den vag av interaktivitet fran andra aktorer som utfor liknande
handlingar visar pa en existentiell och performativt kraft och genom att skriva sin tag eller uppfora
sin konst blir aktdrerna nagon, oavsett om det &r ett varumairke, en persona, eller ett fenomen, som
andra uppmérksammar och interagerar med.

Graffitin och gatukonsten innebér utover en visuell fordndring och d&ven en omvandling och
forvandling av gaturummets grundliggande egenskaper péd ett konceptuellt och ideologiskt plan.
Men transformationen innebér att samhéllet strukturer utmanas vilket leder till att graffitin och
gatukonsten for en ambivalent laddning. Jag tolkar detta som att graffitin dr en del av samhdllet 1
det avseendet att det skapas inom samhéllets ramar och uttrycker samhiéllets ideal om frihet,
egenmakt och ett behov av att synas och fa uttrycka sig. Samtidigt tar sig dessa fenomen plats och
tillforskansar sig dessa egenskaper det genom att bryta mot samhillets lagar och g& emot ordning
och renhet pd dels ett estetiskt och sinnligt plan, dels kontextuellt och slutligen pé ett symboliskt
plan. Tankar om renhet hdnger titt ihop med tankar om det inrutade och det konforma medan smuts
ar flytande och svart att hantera. Genom att stindigt vara anonym och 1 rorelse narrar graffitin och

gatukonsten makten, som i sin tur forsoker tygla, sanera och eliminera, vilket i sin tur synliggor
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strukturer och makt.

Min forskningsprocess har &n sa ldnge bara skrapat pa ytan av den komplexitet som omgéirdar
graffitin och gatukonsten. Fenomenet som sadant ar pd inga sétt enhetligt utan bestir av en miangd
olika stromningar och uttryck, bade i form av de material som anvénds men ocksé syfte, publik och
spridning. En stor del av fenomenet har forklarats genom deltagande observation och informanter
men det dr samtidigt svart att argumentera for att alla utdvare kinner till varandra eller anser sig
tillhora samma rorelse eller grupp. Fenomenet dr som sadant 1 stort en anonym foreteelse och darfor
maste vi hitta andra vagar till kunskap. En sddan vig dr den jag provat i denna uppsats och dér jag
genom anvédndandet av visuell antropologi i kombination med tidigare forskning och teorier kommit
fram till en del monster och tendenser. P4 inga sitt kan jag séga att jag kommit fram till béttre eller
mer autentisk kunskap om de fenomen jag studerar, dn tidigare forskning, men det &r en sorts
kunskap och ett perspektiv utifrdn ett falt som dr komplext och méngfacetterat. I framtiden hoppas
jag att min uppsats kan tjdna som ett perspektiv pd den visuella kultur som graffiti och gatukonst
konstituerar och jag vill sjdlv anvinda uppsatsen och det insamlade materialet som en sprangbrida
for ytterligare forskning. Ett framtida forskningsomride skulle kunna vara att fokusera ytterligare
pa samhillets forhallande till graffiti och gatukonst i1 syfte att titta pa hur olika stider hanterar
fenomenen som antingen hot eller mojlighet. Ett jamforande perspektiv och en studie av visuella
uttryck mellan en stad som Stockholm som har nolltolerans och Malmé som har fria graffitiviggar
och en liberalare lagstiftning skulle kunna ge ytterligare kunskap om forhallandet mellan samhélle
och graffiti/gatukonst. Ett annat forskningsomréde ar hur graffitin och gatukonsten anvinds som
kommunikation och uttrycksmedel i mer eller mindre totalitdra stater, for att pa sa sitt fa& mer
kunskap om fenomenens funktion som framtrddelserum och en annan form av deltagande
demokrati.

Ytterligare antropologiska och etnografiska studier om den visuella kultur som produceras och
konstrueras framfor vara 6gon runtom i vérlden kan ge oss mer kunskap om vad det innebér att leva
i ett samhélle, men ocksé hur demokrati och offentlighet kan utvecklas. Den frihetliga aspekten som
priglar dessa fenomen dr pdtaglig och tar sig uttryck 1 att individer tar sig egenmakt och ir fria att
diktera sina egna liv och sin egen situation. De definierar sitt eget utrymme och dir samhéllet
forsoker att “tvinga” oss in i givna ramar och normer, forsoker aktdrerna att utmana desamma och
bryta dem. De blir pd nagot sitt anti-hjdltar d& de lyckas sitta fingret p4 &mnen som &r tabubelagda
och gor forbjudna saker, de ger uttryck for det sublima, men de dr ocksd rittshaverister, nagot
okontrollerbart. Graffitin och gatukonsten ifrdgasitter och 16sgor sig siledes fran samhillets ramar,
normer och konvention och genom att inta en kategorilds position frdngar den konformism och

forblir fri och formlds.

34



Referenser:
Appadurai, Arjun. 2000. Modernity at large. University of Minnesota Press. Minneapolis.
Arendt, Hannah. Baehr Peter (red). 2003. The Portable Hannah Arendt. Penguin Books
Arvastson, Gosta. 1999. DET URBANA RUMMET. Bokforlaget Korpen. Goteborg.
Auge, Marc. 2000. non-places: introduction to an anthropology of supermodernity. Verso. London.
Andersson, Cecilia. 2006. Radjur och raketer. HLS forlag. Stockholm.
Bauman, Zygmunt. 1999. Vi vantrivs i det postmoderna. Daidalos. Goteborg.
Bengtsen, Peter. 2012. Foreldsning om graffiti och gatukonst. Kunskapskanalen. 2012-04-03
Delanty, Gerard. 2003. Community. Routledge. London.
Douglas, Mary. 2004 (1966). Renhet och fara. Bokforlaget Nya Doxa
Ferrell, Jeff. 1996. Crimes of Style. Northeastern University Press
Goffman, Erving. (1959) 2009. Jaget och maskerna. Nordstedts
Hylland Eriksen Thomas. 2010. Small Places, Large Issues. Pluto Press. London/NewYork.
Johansson, Ella. 1999. lakttagelser av urban materialitet. 1: Arvastson, Gosta. DET URBANA
RUMMET. Bokforlaget Korpen. Goteborg.
Johansson, Karin. Kulturminister vill ha harda tag mot graffiti. Sydsvenska Dagbladet. 2006-10-24
Klein, Barbro (red). 1995. Gatan dr var! . Carlsson. Stockholm.
Lewisohn, Cedar. 2010. Street Art. Tate Publishing. London.
MacDonald, Nancy. 2002. The Graffiti Subculture. Palgrave Macmillan. New York.
MacDougall. David. 1997. The visual in anthropology. 1. Banks, Marcus & Morphy, Howard (ed).
Rethinking visual anthropology. New Haven; London: Yale University Press
Mebius, Anders. 1999. Texter som etnografisk yta. 1: Arvastson, Gosta. DET URBANA
RUMMET. Bokforlaget Korpen. Goteborg.
Melucci, Alberto. 1992. Nomader i nuet. Daidalos. Goteborg.
Nordstedts svenska ordbok. 2003. Sprakdata och Nordstedts Ordbok
Phillips, Susan. 1999. Wallbangin'. The university of Chicago Press. Chicago.
Pink, Sarah. 2007. Doing Visual Ethnography. Sage Publications. London.
Pink, Sarah. 2006. The Future of Visual Anthropology. Routledge. New York.
Svasek, Maruska. 2007. Anthropology, Art and Cultural Production
Svantesson, Erika. Kulturministern upprord av videokonst. Dagens Nyheter. 2009-02-14
Vergara, Daniel. Réttegdng inledd efter slavaffisch. Expo. 2012-01-02
Waage. Trond. 2007. Om bilders potensial i samfunnsforskning. SOSIOLOGI I DAG. Argang 37.
Nr. 1: 95-104

35



aneras Klottersaneras 4




