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Abstract

Keywords: language, wholeness, creation, esthetics, experience, learning

This study is handling language through creating and creative working ways.

Based on qualitative interviews one tries to uncover if there is a common way of handling
language to start with, but also learning and school culture.

The point with this thesis has been to study the theoretical and pedagogical background in
order to arrive at a working standard that develops language through esthetic work forms at
school.

The survey shows that variegated teaching takes care of the various intelligences of pupils,
that working with esthetic ways of expressing oneself open doors to discover one’s own way
of learning. A creative working way encompasses the whole person, which leads to the fact
that all senses are stimulated. It has been possible as well to discern play’s significance within
learning. Ways of working that make space for trying and discovering give meaning to school
work.

Sammanfattning

Sokord: sprak, helhet, skapande, estetik, inlevelse, larande

Denna studie behandlar sprak genom skapande och kreativa arbetssatt.

Genom kvalitativa intervjuer undersoks om det finns ett gemensamt forhallningssétt till forst

och framst sprak, men ocksa till larande och skolkultur.

Syftet med detta examensarbete har varit att studera den teoretiska och pedagogiska

bakgrunden for att na ett sprakutvecklande arbetssatt genom estetiska arbetsformer i skolan.
Undersokningen visar att en varierad undervisning tar hansyn till elevers olika

intelligenser, att arbete med estetiska uttrycksformer éppnar dorrar for att upptécka sitt eget

larande. Kreativa uttryckssatt berér hela manniskan, vilket leder till att man kopplar pa alla

sinnen. Det har dven gatt att urskilja lekens betydelse for larandet. Arbetsformer som ger utrymme

for undersdkande och upptackande gor skolarbetet meningsfullt.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Overgangen fran elevroll till lararroll har inneburit att jag reflekterat 6ver de tva decennier dar
jag utifran ett elevperspektiv forsokt anpassa mig till den pedagogiska ram som jag erbjudits
inom det svenska utbildningsvésendet i hopp om att detta ska véagleda mig i mitt framtida

lararyrke.

Mina personliga erfarenheter fran skoltiden utgér en mycket viktig del nar jag trader in i
rollen som larare i musik och svenska och jag tror att jag till stor del kan dra nytta av dessa

erfarenheter i min pedagogiska verksamhet framover.

For mig har jobbiga och svara stunder tillsammans med mer lustfyllda och larorika timmar
lappat Over varandra under arens lopp. De forsta skolaren minns jag som enformiga utan
nagon som helst spanning eller variation i undervisningen. Skolbdcker lastes fran parm till
parm och arbetet fortsatte hemma i form av l&xor om man inte hann klart i skolan. Jag anser
att det inte fanns nagot utrymme for personligt tankande i skolarbetet. Att hinna ikapp blev

viktigare an sjalva kunskapen.

Spraket har en i de flesta fall avgorande betydelse for allt larande. Vi behdver alla ett sprak
for att kunna uttrycka oss, kunna kommunicera. I skolan ar det framférallt de verbala spraken;
det talade och det skrivna som far storst utrymme, men sprak kan ocksa vara icke-verbala:
bildsprak, musikens sprak, dansens, kroppens och formens sprak och de star for en
kommunikation som innebér att vara sinnen ar med och forbinder kroppen med huvudet,
tankandet. Sprak som ar delar av var sprakutveckling och anvénds for att formulera och
gestalta larandet. Detta styrks av den forskning om hjarnan som blivit alltmer viktig under de

senaste aren.

Bland pedagoger och inom vetenskapsfilosofin blir det mer och mer accepterat att se
tankandet som forbundet med kénslan och i detta sammanhang kan skapande och konstnarlig

verksamhet fa okat inflytande i skolan. Som pedagog ar jag oppen for att anvanda mig av
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alternativa arbetssatt i min undervisning. Mitt starka intresse for sprak och olika former av
estetisk/konstnarlig verksamhet gor att jag vill undersoka omradet for sprakutveckling dar just
de skapande, konstnarliga &mnena har stort inflytande i skolarbetet.

Forskningen kring Estetiska larprocesser har uppmarksammats mycket de senaste aren. Néar
jag forst horde talas om forskarskolan och satte mig in i detta for mig “nya”
utbildningsomrade sdg jag att Estetiska larprocesser var ett forhallningssatt som tog upp
problematiken med det som jag kallar ’den traditionella” undervisningen.

Héar knyter man ihop kunskapsutveckling med andra aspekter. Aspekter som kénslor,
upplevelser, erfarenheter och analys bidrar till ett mer fordjupat arbetssatt, 6kar forstaelsen i
larandet och gor det &ven mojligt att se sin egen process.

Det &r néstan oundvikligt att inte syna begreppet “estetik” lite extra i det har sammanhanget.
“Estetik” dr ett vida spritt begrepp och anvands inom en mangd olika omraden. Darmed har
begreppet ocksa manga olika betydelser. Gor man en avgransning och enbart anvander
begreppet i anknytning till skola, gors manga tolkningar aven har. Skolor, larare, skolledare
gor alla sina tolkningar. Arbete med estetiska larprocesser innebar att man later alla amnen
omfattas av forhallningssattet. Man integrerar konsten och skapandet i undervisningen for att
fa en okad forstaelse i larandet.

Denna undersokning baseras pa samtal med fyra pedagoger, alla med olika pedagogisk
bakgrund men dar den gemensamma namnaren &r att de anvénder sig av arbetssétt som verkar
sprakutvecklande. De har alla bidragit med for mig viktiga komponenter hamtade fran deras
egen pedagogiska verksamhet samtidigt som de under mitt avslutande ar pa lararutbildningen
blev forebilder och inspirationskallor for mig som blivande larare.

Genom att ha tagit del av litteratur, forelasningar och annat material fran pedagogerna
bestamde jag mig for att kontakta dem i hopp om att jag genom intervjuer med de tillfragade
skulle kunna finna ett gemensamt forhallningssatt till forst och framst sprak, men ocksa till
larande, till skolkultur; jag anvander ordaval som “traditionell undervisning” och “alternativa
arbetssdtt” 1 intervjuerna. Mojligen skulle de dven kunna bidra med tips och idéer som skulle

kunna tillféra mycket till mitt eget arbete som tvaamneslarare i musik och svenska.



Jag vill patala att jag inte har som avsikt att fordjupa mig i nagot sarskilt estetiskt uttryckssatt
utan som jag redan namnt, ta reda pa ett mojligt gemensamt forhallningssatt till sprak hos de
pedagoger jag intervjuat.

Den sprakliga plattform som samtliga fyra pedagoger ror sig inom tangerar ett sociologiskt
inriktat synsatt pa manniskors larande. Vilken betydelse har detta for undervisningen? Vilka

teorier aterspeglas i bakgrunden?

| undersokningen anvander jag mig av begrepp som kan tyckas vara ganska generellt hallna
da jag inte gar in pa nagra mer specifika estetiska uttryckssétt utan haller mig till begrepp som
“kreativitet”, “skapande” och estetik”. Med glasdgon anpassade for att syna begreppet
“estetik” inom ramen for skolverksamhet kan begrepp som “skapande” och kreativitet”
forhoppningsvis forstds i sin ritta kontext, det vill siga, “kreativitet” som férmaga till
nyskapande, till frigorelse fran etablerade perspektiv’ och vidare “kreativitet forbinds
vanligen med vardefulla produkter pa konstnarliga, vetenskapliga eller tekniska filt” som det
star beskrivet i Nationalencyklopedin (2012-06-12). Med “skapande” syftar jag pd barns

behov av att uttrycka sig genom olika konstnarliga uttryckssatt.

Det faktum att jag utbildat mig till tvadmneslarare fran ar 6 till och med gymnasiet borde jag
kanske valt att begransa mig och lata min fragestallning om sprakutveckling vara mer riktad
mot en viss alder. Istallet har jag tagit risken att lata fragestaliningen bli generell.
Anledningen till detta &r att jag, som jag ndmnde tidigare i inledningen, delvis har som
ambition att anvanda mig av mina egna reflektioner och aterblickar kring min fullstandiga
utbildningstid. Det var namligen nagonstans dar det borjade: avsaknaden av att inte ha knutit
samman skolans innehall till helheter, samtidigt som jag har kant mig nyfiken pa att lara mig
mer om fordjupade arbetssatt dar det ges mojlighet att se samband och mening.

Kopplingen mellan huvud och kropp &r viktig for att vi ska kunna se samband och helheter
séger forskningen. Ar den lika viktig i forskolan som pd gymnasiet, och vidare in pa

universitet och hdgskola? Ar det ndgot som beror allt larande, oavsett utbildningsniva?

1.2. Syfte

Syftet med denna undersdkning &r att préva alternativa, kreativa végar som framjar

sprakutvecklingen och som skulle kunna végleda mig i arbetet som lérare i svenska och



musik. Detta i kolvattnet av den pedagogiska debatt som préglat det svenska
utbildningsvésendet under de senaste tjugo aren, eller efter det att Lpo -94 borjade gélla i den
obligatoriska skolan.

o Hur paverkas spraket av skapande och kreativa arbetssatt i undervisningen?
o Varfor stimulerar skapande och kreativitet spraket?

o Hur majliggors skapande och kreativa arbetssatt med utgangspunkt i styrdokumenten?

2. Teoretisk bakgrund/tidigare forskning

2.1. Estetiska perspektiv pa skolarbete

Den estetiska verksamhetens stéllning i skolan varierar. Det finns skolor som satsar mer pa de
estetiska damnena och i flera av dessa fall har de estetiska &mnena stort inflytande aven pa den
dvriga undervisningen. Det ar idag vanligt att man anvander ett holistiskt synsétt inom den
pedagogiska ramen. Manga skolor arbetar tematiskt och pa detta satt far de estetiska &mnena
storre utrymme. Intresset for “estetiska laroprocesser” har vuxit under det forsta decenniet pa

2000-talet.

Utvecklingspsykologen Lev Vygotskij(1896-1934) var en foresprakare for en pedagogik som
ser tankandet som forbundet med kéanslan. Med detta synsatt kan man ocksa dra slutsatsen att
de konstnarliga och skapande aktiviteterna &r en viktig del i skolverksamheten. Flera
teoretiska utgangspunkter som laggs fram i detta arbete bottnar bland annat i Vygotskijs syn

pa larande.

Man talar om vikten av att hela ménniskan &r med i larprocessen for att god kunskap ska
utvecklas och att det &r alltfor vanligt att man separerar tanke, kansla och handling. Enligt

Bateson G & Bateson MC (1988) handlar det om att man har velat synligéra kunskapen:

Uppdelning, att stycka av och avgransa har varit ett satt att gora kunskap mer synlig
och lattillganglig, liksom att ta en sak i taget. Men om det ar en strategi for att begripa

saker, sa maste man ocksa ldra sig att foga samman till helheter [...] sidtta samman och
forbinda. (Bateson G & Bateson MC 1988, sid 70-71)



Ingela Elfstrom skriver i sin artikel ”Spréak genom lera” ur myndigheten for skolutvecklings
skrift Faktisk fantasi (2004) att hon ser fler fordelar med de estetiska performativa
uttrycksformerna, namligen att de kan hitta tankemodeller for att satta sig in i hur ett problem
ter sig for andra, att lara oss empati och inlevelseférmaga. Elfstrém tar dven upp en viktig
aspekt som ror skonhetslangtan. Langtan efter skonhet har ett egenvdrde menar hon. Det
handlar inte bara om nyttoeffekten i att skapa utan ocksa viljan att gora nagot vackert.
”Sinnligheten, att se pa, kdnna och hélla i och fi konkret erfara tillsammans med kénslorna,

det emotionella &r viktiga for att skapa mening” (sid 74).

Faktisk fantasi — barns sprakutveckling genom skapande ar en skrift som getts ut av
myndigheten for skolutveckling for att stodja kreativa sprakmiljoer. Den belyser ett
sprakutvecklande arbete som med konst, foto och keramik som verktyg formar ett larande dar
barnen far jobba undersokande och upptackande, de far formulera sig och pa sa satt far
skolarbetet mening.

Gunilla Dahlberg, professor i pedagogik, har aven hon en artikel i Faktisk fantasi
(2004). I artikeln ”Arbeta med forbindelser” skriver hon om fordelarna med att arbeta med
estetiska uttrycksformer: ”Nér eleverna far mdojlighet att arbeta med estetiska uttrycksformer
och préva sina teorier och fantasier i lera utmanas bl.a. det gangse synsattet pa tidig lasning
och skrivande” (s 87).

Nar man anvander olika konstformer i undervisningen innebér det att barnen far arbeta
undersokande dar konsten blir ett medium. Malet blir att man problematiserar och formulerar
en uppfattning. Larandet far sin mening nér barnen sjélva far upptacka sin kunskap och nar de
kan relatera detta till tidigare erfarenheter. Darmed &r pedagogens roll att méta barnen dar de
befinner sig och fortsatta dar.

Moten med konst och kultur ger en grund for ett fortsatt arbete. Ett aktivt larande forutsatter
att innehallet ar levande, spannande och utmanande for barnen, bara da kan de narma sig och

utforska &mnet. Det &r inte den fardiga sanningen som inbjuder till utforskande.

Enligt Sundin, 2003 &r estetisk fostran idag ett paraplynamn for olika slag av pedagogisk
filosofi och praktik. Han menar att de konstnarliga @mnena antingen betonas starkt i skolan

eller sd genomsyras hela undervisningen av det som brukar kallas "musiskt” synsitt.



Den forstnimnda kallas ofta for “estetisk utbildning” och ser kunskap i estetiska dmnen
(musik, bild, slojd etcetera) som ett mal i sig. Detta kallas for bildningsmal. Det andra
synsattet ser estetiska @amnen som ett medel for att nd andra mal, till exempel underlatta

spraklarande. Det ar till detta synsatt estetiska laroprocesser kan knytas.

Det ska ségas att eftersom undersokningen till stérsta del ror estetiska och kreativa
uttryckssatt ur sprakutvecklingssynpunkt ar det sistnamnda synsattet kanske det som bast
passar in i detta sasmmanhang. Det handlar sérskilt om att med utforskande medel fa upptéacka
sin egen kunskap. Som pedagog innebér det att man moter barnet dér det befinner sig och

fortsatter dar. Detta ar en viktig utgangspunkt for den har typen av larandesyn.

2.1.1. Estetik - ett mangtydigt begrepp

I uppsatsen anvénds begreppet “estetik”, men i den pedagogiska debatten forekommer dven
andra uttryck for ett mer holistiskt perspektiv pa larande idag vilket jag redogor for lite langre
fram i uppsatsen. Som jag redan varit inne pa ar det framforallt i samband med att man inom
den moderna forskningen om kulturens roll i skolan anvénder begreppet estetik men med en
utvidgad semantisk betydelse. Det &r inom denna forskning som begreppet “estetiska
laroprocesser” har kommit att anvéndas. Nar det anvands ihop med processer handlar det i
forsta hand om sjdlva végen till kunskap. I kapitlet om “den radikala estetiken” belyser jag

begreppet estetik som ny utvidgad betydelse.

Begreppet estetik har sitt ursprung i grekiskans aistésis” som betyder férnimmelse men det
var forst pa 1700-talet som den tyske filosofen Alexander Baumgarten (1714-1762)
introducerade estetiken som en sjalvstandig filosofisk vetenskap om vara sinnen och deras
fornimmelser av det skona. Han tog fasta pa sambandet mellan delar och helheten i sin
definition av estetik som han kallar 1&ran om den sinnliga kunskapens natur som gor att vi
uppfattar bilder, satter samman saker och far forestallningar om sammanhang och helheter.
(Huisman, 1998)

I Huisman (1998) ndmns dven kansligheten, férnimmelsen som framsta innebérd men med
den dubbla innebdrden av den kunskap sinnesintrycken ger (perception) och sinnesintryckens

verkan pa vara kanslor, vilket jag tolkar som att allt det vi erfar genom vara sinnen skulle vara



estetiskt. Har anges ocksa som en aktuellare innebdrd estetik som allt filosofiskt tinkande

kring konsten”.

Som det framgar i Nationalencyklopedin var Platon daremot av en annan asikt:

Foremalen i den varld vi upplever med vara sinnen bestar bara skenbart och vid en
ytlig betraktelse. De forandras stdndigt. Om "sinnevarlden™ kan vi darfor bara ha
flyktiga och osékra meningar, inte séker insikt. Det sékra vetandet fordrar klart
bestamda och bestaende objekt som framstar pa samma satt for alla betraktare. Platon
gor i flera dialoger géllande (genom Sokrates) att det finns sadana objekt i en annan
varld, "idévarlden", som ar vasensskild fran sinnevarlden och som upplevs av tanken.
(NE 2012)

Musiken anser Platon har en fostrande aspekt. Han ser musiken som en inledande fas till

studiet av filosofin, den som enligt Platon kan uppenbara den higsta formen av kunskap.
Platon behandlar & ena sidan musiken i en historisk speciell pedagogisk situation

men Platons etos-orienterade musiktankande utestanger & den andra sidan ofta ett verkligt

intresse for musikens estetiska sida. (Vark@y, 1996)

Aven i den tidiga modernismen kan man enligt Sundin (1997) se effekten pa
samhéllsomvandlingen, ndmligen att i manifesten &r estetiken alltid underordnad de sociala

utopierna.

I sin bok Estetik och pedagogik i dynamisk balans? (2003) skriver Bertil Sundin apropa den
allmanna estetiska diskussion som rader, att denna inte & meningsfull forran man gor
jamforelser mellan de olika estetiska uttryckssatten och hur de forhaller sig till varandra.

Ser man till estetik utifran ett larande perspektiv har det flera olika sinnliga uttryck och
gestaltningar. Kreativitet och fantasi ar nagot som finns i barnet som véxer fram genom
dennes erfarenhet.

Sundin héavdar att det finns en naturlig forbindelse mellan pedagogik och estetik men
att den manga ganger ar svag. Han syftar pa uppfattningar i skolvarden dar han namner
esteten som han menar & mer intresserad av sina egna formuleringar &n av mottagarna och
pedagogen som struntar i upplevelsesidan och &r mer resultatinriktad. Han framhaller dock att
det mellan dessa extremer finns en rad forsok att skapa ett mer balanserat forhallande mellan

form, innehall och process”(Sundin 2003, s 25).



Sundin beskriver ocksa hur olika reformrorelser har bildat understrommar till den som han
menar “vanliga” pedagogiken. “Det alternativa synsdttet har vanligen kritiserat skolans
ensidiga rationalism och foresprakat kidnslans betydelse” (Sundin 2003, s. 77). Han belyser
den kritiska 6vergangen fran barnkultur till skolkultur och det som &ven Jon-Roar Bj@rkvold
pekar pa i sin bok Den musiska manniskan (2005), dar han kallar detta for barndomsbrottet,
ett brott i séttet att lara. “Att bevara och odla forskolebarnets kreativa instdllning genom
skolaren har varit ett viktigt gemensamt mal for olika former av estetisk fostran”(Sundin,
s.78), menar Sundin.

Sammanfattningsvis angaende debatten om estetik i skolan och for att man ocksa i
uppsatsen framover ska fa en tydligare bild 6ver majliga konsekvenser av valet av estetiskt
anvandningsomrade. Uppfattningar och tolkningar kring vad som é&r estetik varierar och
forandras allteftersom samhallet forandras. Skolan verkar till viss del ha behallit sin mer
traditionellt hallna skolkultur med en lite mer alderdomlig kunskapssyn som lett till att fler
och fler alternativa pedagogiska rorelser som vill ta fasta pa ett mer balanserat férhallande
mellan teori och praktik vuxit fram. Med “balanserat” syftar man pd att motverka en
uppdelning av just teori och praktik. Vid en uppdelning kan d&mnen som de estetiskt-
praktiska” hamna i1 bakgrunden av de teoretiska och leda till att man ser pa dessa &mnen som
nidgra med “ldgre status” i forhéllande till de teoretiska. Behdver integrerade arbetssitt
(anvandning av estetiska uttryckssatt for att na andra mal) motverka att de estetiska &mnena

forlorar sitt kdnnetecken med inneb6rden av sinnlighet och dess paverkan pa vara kanslor?

2.1.2. Holistiska perspektiv

Den musiska mdnniskan

Att leken har stor betydelse i skapande vittnar manga forskare om. Jon-Roar Bj@rkvold,
forfattare till boken Den musiska manniskan (1991), beskriver den musiska manniskan som en
skapande och kreativ person som &r 1 en, som han uttrycker det, “ekologisk balans” eftersom
den har férmaga att uppleva och leva sitt liv i en helhet:

Helhet utgdr en inbyggd premiss for varje element av sinnesuppfattning. Ingen

kansla kan exempelvis frambringas i sin fullt autentiska form med mindre an att ocksa

tanke, kroppsrorelse, ljuduttryck, puls, andning, och kroppens biokemi interaktivt



samspelar, analogt, spontant och simultant. [...]Helhet och delar ar ett. (s 38)

Ett musiskt forhdllningssdtt

| Margaretha Grahns avhandling Musernas viskningar forr och nu - en studie av det musiska
och inriktningen musiskt larande - ses det musiska som ett forhallningssatt till larande som
bygger pa ett helhetstankande dar utgangspunkten &r en balans mellan handen, hjartat och
hjarnan. Begreppet musisk™ har enligt Grahn sitt ursprung i den grekiska antiken och de nio
muserna. "Muserna forknippades inte endast med de skona konsterna utan aven med lardom
och intellektuell verksamhet.”

Platons tankar om att det musiska maste kombineras med rytm och harmoni samt att
det musiska forst framtrader nér uttrycksbehovet forenas med formvilja hdnger samman med
grekernas stravan efter harmoni och ordning, menar Grahn och forklarar vidare att for att fa
balans, uppna harmoni och ordning, och fa saker att anta en form, maste det musiska finnas
med redan i planeringen av undervisningen for att pa ett medvetet satt kunna levandegora

kunskap i alla @mnen och uppna en balans mellan handen, hjartat och hjarnan.

Som en viktig aspekt i det musiska forhéllningssittet tar Grahn upp tid for reflektion, “ett
musiskt forhallningssatt innebar dven att ha tid to muse, att noggrant och under en langre tid
f4 mojlighet att reflektera over det vi gor och lar oss”(s 197) Hon menar att detta &r en
bristvara i utbildning idag.

For Margaretha Grahn handlar musiska aktiviteter om skapande verksamhet som
anvander rorelse, ljud (bade musikaliska och sprakliga uttrycksformer), farg, form och drama
dar leken &r en viktig bestandsdel. Leken har en meningsfull funktion enligt henne, den har en
formaga att fa oss att glomma tid och rum och den skapar ordning. Lek &r, med hennes egna

ord, ~att laborera for att lara pa ett levande och lustfyllt sitt”(s198).

"Musisk” och "estetisk”

Grahn har &dven utforskat forhéllandet mellan begreppen “musisk” och “estetisk” dar
likheterna bestar i harmoni och rytm, nara samband mellan teori och praktik, sinnlig och
logisk samt mellan fantasi och fornuft. Skillnaderna mellan musisk och estetisk ligger enligt

Grahn framforallt 1 “att det musiska starkt forknippas med larande och ses som en integrering
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bade av de estetiska @mnena sinsemellan och av de estetiska och teoretiska dimnena”(s.199).
Hon menar vidare att det estetiska ar mer forknippat med ett innehall och ses som de estetiska

amnena var for sig.

I spanningsfiltet mellan dessa begrepp, “musisk” och “estetisk”, kan man med Sundins ord
forhoppningsvis finna ett “balanserat forhallande mellan form, innehéll och process”.

Vilka konsekvenser blir det for estetiska amnen i integrationsperspektivet beroende pa hur
anvandningsséttet ser ut? Om man utgar ifran Grahns slutsats att “estetiskt” dr mer forknippat
med innehall, vilket utrymme far respektive estetiskt amne i skolplanen? Hamnar det

amnesspecifika i bakgrunden pa amnesintegrerade skolor?

Goran Folkestad och Monica Lindgren (2003) har undersdkt vilka konsekvenser en
timplanel6s skola med temainriktad undervisning kan ha for estetiska &mnen (Folkestad &
Lindgren 2003). Undersékningen utgar ifran tre skolors arbete med timplanels skola. Det
framgick att amnena varken vunnit eller forlorat tidsmassigt, men att de inte enkelt latit sig
integreras i amnesdvergripande temaarbeten.

Ytterligare en aspekt yttrade sig i ett motstand fran skolornas sida nar det gallde de sa
kallade uppnaendemalen och tillhérande pedagogik. Dessa stélls i motsats till de estetiska
amnenas kreativa och identitetsskapande pedagogik, menar Folkestad och Lindgren.

Lena Aulin-Grahamn och Jan Thavenius (2003), forfattare till en rapport om kultur och
estetik i skolan, menar att det rader en viss oklarhet kring begreppen musisk och estetisk. De
har i sin rapport forsokt att skapa klarhet i anvandningen av de olika begreppen. Enligt dem
skulle begreppet musisk markera en kvalitet, ett férhallningssatt, en slags grundton. Aven de
kopplar begreppet till muserna, de skona konsterna. De menar att det hor samman med estetik
som sinnlig kunskap och verkligheten sedd genom estetiska uttryck och intryck. Till dess
nackdel anser Aulin-Grahamn och Thavenius att begreppet ofta blandas ihop med det
musikaliska och inte anvénds av till exempel bildlarare vilket bland annat har sin forklaring i
att bilden inte hade ndgon egen musa. I bdde Danmark och Norge talar man om “musiske fag”
som en motsvarighet till Sveriges “praktisk-estetiska” &mnen. En annan nackdel med
begreppet sa som det anvands i Sverige kan vara att det inte preciserar det estetiska, det ar
smalare och inte heller mer begripligt. Aulin-Grahamn & Thavenius (2003) skriver: “Det kan
tyckas tomt pa innehall och mening och handlar mer om hur man gor 4n vad man gor”

(s.152). De och konstaterar att detta &r anledningen till att de inte valt att anvanda begreppet.
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2.1.3. Estetiska lidroprocesser

Tittar man narmare pa vad estetiska laroprocesser verkligen innebar, skulle man kunna séga
att det forst och framst ar ett forhallningssatt till undervisning. De ska vara en del av
kérnverksamheten, inte langre sérskilda projekt i skolan. Genom att man anvander bilder,
musik, texter, gestaltningar och iscenséttningar kopplas personliga erfarenheter och
forestallningar ihop, men aven till andras forstaelse av liknande sammanhang. I en estetisk
gestaltning innebar detta att man samtalar med andra om de val man gér, man ar under

processen medveten om vad man gor.

Det fordjupade arbetssattet gor det mojligt att forsta meningen med det man gor, att se sin
egen utveckling genom sina upplevelser, kanslor, tankar och kunskaper. Arbete med estetiska
laroprocesser bidrar till att kunskapens form synliggors. Delarna i larandeprocessen gar inte
att skilja at. Produktion, reception och reflektion blir en helhet som gor det majligt att se
sjalva processen istéllet for att fokusera pa resultat och fardiga produkter som ar vanligt i
skolan.

Kritik mot detta larande har kommit bland annat fran Bertil Sundin (2003) som
menar att musik i skolan kan anvédndas utifrdn bade kommunikativa och normativa
intentioner, bade som medel och mal. Detta gor att jag aterigen vill knyta an till Sundins titel,
Musik och pedagogik i dynamisk balans.

2.2 Tid till reflektion genom konsten

Lars Lindstrom &r professor i pedagogik pa lararhogskolan i Stockholm. | en artikel av Leif
Mathiasson publicerad i Pedagogiska magasinet 2/04, (2004), beskriver han konsten som ett
sétt att skapa mening i tillvaron. Han menar att konstens uppgift ar att géra oss medvetna,
tdnkande och reflekterande och inte ta allting for givet. Han stéller sig kritisk till skolans brist
pa tid. “Reflektion och eftertanke krdver tid, och tid dr ingenting som barn far idag, vare sig i
skolan eller 1 livet utanfor skolan™, sdger Lindstrdm och fortsétter: ”’Skolan maste skapa tid

och mentalt rum for eleverna att gé pa djupet med det de arbetar med” (s. 37).
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2.3. Kunskapshierarki

| skoltraditionen finns det en sorts forestéllning att kunskap och kultur &r tva skilda saker. Det
rader en inbordes hierarki mellan skolamnen som t ex matematik och bild dar matematiken ar
det teoretiska som star hogst i kurs och bildamnet representerar det sinnliga, och det som har
anknytning till kanslolivet. Kanslor och tankar betraktas ofta som tva motpoler dar kéanslor
star for det subjektiva och irrationella, tankar daremot kopplas till objektivitet och analytiskt
tankande. Detta modernistiska synsatt resulterar i att tankar blir nagot hogre och kopplas till
kunskap medan kanslor ses som nagot lagre vilket saknar forbindelse med kunskap och leder
till att barns och ungas skapande till storsta del bara handlar om kanslor dar det varken finns
nagon koppling till reflektion eller kunskap (Tham, 2004). Trots detta blir det mer och mer
tillatet att tala om kanslor i samband med kunskap och man kan pa flera hall se en forandrad
syn pa just detta, det galler inte minst landets lararutbildningar. En som argumenterar for
konstarternas plats i skolan ar Eva-Lena Dahl, professor i idéhistoria vid Goteborgs
Universitet. | ett citat dven det hamtat ifran Pedagogiska magasinet 2/04, sager hon:

Jag tycker att konsten ska vara ett av skolans huvudperspektiv, alltsa konstarterna som
didakterande princip. Konst som musik, dans, teater, bild, film appellerar till
intellektuell fantasi. Konsten stoder manniskors grundlaggande behov att skapa
samband och mening. Och det ger i férlangningen grunden till en sjalvinsikt (Tham,
2004, s22).

Dahls resonemang sammanfaller med synen pa konst och estetisk verksamhet som grunden
for ett mer reflekterande i larandet, och just formagan att reflektera och fa bilda sig egna
uppfattningar kan stimuleras genom de estetiska amnena. Det finns en uppfattning att de
estetiska &mnena ska underlitta for ”skolsvaga” barn men det dr viktigt att podngtera att
det genom dessa &mnen skapas arbetsomraden och sociala sammanhang dér alla far
upptacka sitt eget larande (Wiklund 2001).

2.4. Den radikala estetiken

Begreppet “den radikala estetiken” &r hdmtat frdn den anglosaxiska forskarvirlden och
innebdr att man vill forhalla sig till konstens arv, den konstnarliga frihet som ocksa ar
yttrandefrihet.
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Jan Thavenius ar professor i litteraturvetenskap vid Malmé hdgskola samt en av forfattarna
till boken Skolan och den radikala estetiken (2004) som handlar om bildning med ett nytt
perspektiv och som forhaller sig kritisk till skolans enligt dem ensidiga kultur- och
kunskapssyn. Thavenius m.fl. (2004) forklarar att man i boken anvant begreppet kultur i en
vidare betydelse vilket omfattar “alla sétt pa vilka vi skapar betydelser, kommunicerar med
varandra, och organiserar det sociala livet (s 99)”, det antropologiska kulturbegreppet. Har &r
en av grundstenarna att konst och estetik & med och formar var kultur och han gér slutsatsen

att detta aven ar viktigt for skolans kultur och for synen pa vad som ar kunskap och larande.

Thavenius tar fasta pa ytterligare nagra definitioner av begreppet estetik dar det ena galler
anvéandningen av begreppet inom populdrkulturen dér det blivit ett resultat av samhéllets
demokratisering. Ett annat perspektiv pa estetik ar dess koppling till det sociala livet och att
det i takt med utvecklingen av det moderna samhallet blivit alltmer upplevelseorienterat,
vilket innebdr att det estetiska ar betydelsefullt inom omraden som ekonomi, politik, och i
massmedia, men dven i vardagslivet och i ungdomskulturer. Slutligen har estetik en
kultursociologisk betydelse som syftar pa konstens varld, som en sarskild estetisk sfar och
delvis oberoende av den religiosa, politiska eller ekonomiska makten. Inom den radikala
estetiken anvander man alltsa inte begreppet bara om sadant som hor samman med
konstnarliga verksamheter utan har &r begreppet en del av samhallets sociala och kulturella liv
och anvands i olika sociala sammanhang, som i konsten, skolan, politiken, ekonomin, menar
Thavenius.

Man skiljer mellan en allmén och en specifik betydelse av estetik dar skillnaden galler
det vardagliga sprakbruket. Pastaendet att estetik ar viktig i ungdomskulturerna syftar pa en
bredare och mer allmén betydelse av ordet estetik medan den enskilde konstnérens estetik
avser den estetik som hér ihop med konsten (s 101).

Allt esteticeras i tidigare okand omfattning: politiken, krigen, vara kroppar, maten,
sexualiteten. Det ar en svarfangad utveckling. Den forefaller granslos. Konsten glider
over i reklam, trendsattning i manniskors identitetsarbete, fiktiva verkligheter i
verkliga fiktioner [...] (Thavenius 2004, s 103)

Jag kan for min studie se likheter med definitionen av estetik som man gor inom den “’radikala
estetiken”. Den att begreppet inte enbart hor samman med konstnérliga verksamheter utan
definitionen att det ar en del av samhéllets sociala och kulturella liv dar skolan ingar som en
viktig bit.
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Vidare for Thavenius ett resonemang om skolans anpassning till det moderna samhéllet och
marknadsestetiken som han menar ar den dominerande kraften pa estetikens omrade idag och
syftar pa ett medvetet formande av produkter men ocksa av manniskor. ”Bilder av den
verklighet vi lever i och forestallningar om oss sjélva och vérlden skapas i séllan skadad
omfattning” (Thavenius 2004 s 110), menar han.

Nar det galler marknadsestetiken handlar det enligt Thavenius mycket om den ekonomiska
vinningen och att man inte far underskatta det faktum att det &r en lockande arbetsmarknad
och dess attraktion pa unga manniskor. Inom den mangskiftande marknadsestetiken kan han
urskilja tva dominerande hallningsséatt. Ett som han menar ar bakatblickande och traditionell
som star for att traditionella estetiska véarderingar och konstformer i fortsattningen blir en
vanlig hallning till det nya. Det andra fallet galler sa kallade profilskolor for den nya
upplevelseindustrin. Nationalencyklopedins bendmning av profilskola ar att den &r privat och
huvudsakligen ocksa finansierad av allmanna medel samtidigt som den utgor ett alternativ och
komplement till det offentliga skolvasendet.(NE 2012-06-13) Bada dessa hallningar menar
Thavenius &r ofruktbara. Den traditionella for att den avvisar mojligheter att skapa mening
och insikter i forhallande till den nya estetiken, och den andra for att den for lattvindigt och
for okritiskt anammar det nya. Resonemanget fors kring hur den moderna skolan alltid
forsvarat den gamla goda kulturen och motarbetat allt nytt:

Om man ser till det arbete som pagar med “kultur i skolan” och med praktiskt —
estetiska verksamheter, sa gor det inte séllan ett latt otidsenligt och oreflekterat
intryck. Jag menar att det snarast cementerar estetikens marginaliserade stéallning i
skolan genom att forsvara ett smalt och foraldrat estetikbegrepp (Thavenius 2004 s
111).

Detta kallar Thavenius for den modesta estetiken som han menar alltid har misslyckats med
att skaffa sig utrymme i skolan och den kommer att ha svart att hantera marknadsestetiken pa
nagot produktivt satt.

Det finns enligt Thavenius en kluvenhet inom de praktiskt — estetiska &mnena som handlar om
amnenas egenvarde. Manga foresprakare for dessa amnen tonar enligt Thavenius ner
perspektivet pa att man maste lara sig nadgot. Genom att endast framhalla sjalva upplevelsen,
eller skapandet bekréftar man en uppdelning mellan handen och hjarnan, menar Thavenius
som sager att man a andra sidan havdar att de estetiska amnena har ett terapeutiskt syfte och

vidare att det kan effektivisera larandet i kdrnamnena.
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Kritik kommer ocksa mot de estetiska och konstnarliga &mnenas brist pa reflektion och kritisk
reflektion. Det handlar inte om nagon intellektualisering av dessa &mnen och inte heller om att
bertva eleverna deras sinnliga gléddje som de kan uppleva i skolan betonar han och lyfter fram
den positiva kraften i konsten:

Vi brukar hylla konsten for dess utmanande, ifragaséttande och utopiskt nyskapande
formaga. Den radikala estetiken kan satta ord pa svara och gémda erfarenheter. Den
kan gestalta sadant som krafter i samhéllet forsoker fa oss att blunda for. Den kan
paminna oss om det vi glomt bort att dromma om och krava av vara liv (Thavenius,
2004, s 112).

Han tror att den radikala estetiken skulle kunna fungera som motkraft till dagens skola med
sitt rationella systematiska tankande, dar skolan lar eleverna att hantera saker losryckta fran
sitt sammanhang. Istéllet skulle konsten kunna bidra till att l&ra dem att se saker i konkreta
sammanhang i motsats till de rationella, redan fardiga kunskaperna ser Thavenius den
estetiska sfaren som frihet och det positiva med konsten ar att nyfikenheten, fragorna,
motségelserna och osékerheten far finnas.

Det estetiska skulle i den hér vida betydelsen inte sta i nagon motséattning till fornuftet
utan istallet i sig innefatta fantasi, k&nslor och intellekt. Det vardagliga och det som alla kan
delta i skulle inte vara uteslutet fran den estetiska praktiken och fragan om hag-/ och lagkultur
skulle inte vara avgjord pa forhand. En radikal estetik skulle inte utesluta det konfliktfyllda
eller oforutsagbara utan den skulle kunna utmana konventionerna och vanetédnkandet genom
att frammandegora sadant som vi uppfattar som sjalvklart, vanda pa perspektiven och stalla
saker pd huvudet. Med den radikala estetiken kan man inte vénta sig nagra snabba
forandringar men daremot finns det majligheter att den satter igang processer som pa sikt kan

forandra skolan, menar Thavenius.

Som en viktig slutsats nér det galler min anvéndning av olika begrepp vill jag poangtera att
studiens karna, som ror sprak dar estetiska uttrycksatt anvands for att forstd samband och
skapa mening, hinger samman med att “estetik™ hér 1 forsta hand anvinds som medel och ar
ett bidrag till att utveckla spraket. Utvecklingen av spraket genomsyrar hela skolvasendet och
innefattar ddrmed elever i alla aldrar. Jag har valt att presentera nagra av “estetikdebattens”
olika sidor av den anledningen att jag ser det som relevant for diskussionen som angar skolans
kultur och tradition, som i sin tur &r viktig for upplagget kring skolans larandekultur, och

utveckling av spraket som ju berr denna undersékning.
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2.5. Forankring i styrdokumenten

Som tvaamneslarare i Svenska och Musik har jag tittat narmare pa gallande styrdokument,
Lpo 94, och kursplanerna i dessa &mnen.
Avsnittet med kursplanerna i svenska respektive musik avslutas med en mindre

sammanfattning och jamfarelse av de bada kursplanerna i syfte att forenkla for analysarbetet.

Lpo94

Under rubriken “’Skolans uppdrag" kan man ldsa foljande:

Skolans arbete maste inriktas pa att ge utrymme for olika kunskapsformer och skapa
ett larande dar dessa former balanseras och blir till en helhet. (s.6)

Vidare star det:

| skolarbetet skall de intellektuella saval som de praktiska, sinnliga och estetiska
aspekterna uppmarksammas [...] Eleverna skall fa uppleva olika uttryck for
kunskaper. De skall fa prova och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kénslor
och stamningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form
skall vara inslag i skolans verksamhet(s.6-7).
Det framgar av laroplanen hur viktigt det ar att man i skolan far anvanda sig av varierande
uttrycksformer och att upplevelsen av kanslor och stdmningar anses vara viktigt for
kunskapen.
Foljande avsnitt innehaller utdrag ur kursplanerna for &mnena Svenska och Musik.
Detta urval med anledning av min egen lararutbildning i just dessa tva &mnen. Jag ser det som
intressant att jamfora kursplanerna for att lattare kunna tolka vad som sags och for att se om

det finns nagra mojliga berdringspunkter.

Kursplan i svenska med "ett vidgat textbegrepp”

| kursplanens beskrivning 6ver amnet svenska (Skolverket, 2008) framgar under rubriken

amnets syfte och roll sprakets centrala plats i skolarbetet.

Spraket har en nyckelstallning i skolarbetet. Genom spraket sker kommunikation och
samarbete med andra. Kunskap bildas genom spraket och genom spraket gors den
synlig och hanterbar. Svenskamnet syftar till att tillsammans med andra &mnen i
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skolan utveckla elevernas kommunikationsformaga, tankande och kreativitet”
(Skolverket 2000:96).

| kursplanen framgar ocksa att sprakutveckling vidgar elevers begreppsvarld. Under amnets
syfte och karaktar framgar att alla larare bar ett gemensamt ansvar och maste vara medvetna
om sprakets betydelse d&en om huvudansvaret for elevens sprakliga utveckling ryms i
Svenskamnet.

Att tillagna sig och bearbeta texter kan innebéra fler saker an bara l&sning menar man.
Termen “ett vidgat textbegrepp” anvands i kursplanen for Svenska, vilket innebéar att skrivna
och talade texter inte enbart utgdér svenskdmnet, utan det innefattar dven bilder. ”Att tilldgna
sig och bearbeta texter behover inte alltid innebédra lasning utan kan ske dven genom
avlyssning, drama, rollspel, film, video och bildstudium. Amnet utvecklar elevens férméga att
forsta, uppleva och tolka texter” (Skolverket, 2000:98). I kursplanen for ar 2000 lyftes
begreppet fram ordentligt. | en artikel fran skolverket sags det att kursplanerna maste ga i
takt med det omgivande samhillet” och man syftar pa de forandringar som préglar samhallet
och har med sarskild fokus pa kulturens omrade dar det idag finns en mangd olika medier som

ar viktiga och har ett stort inflytande fér unga manniskor.

Nedan foljer kursplanen i musik. Jag har placerat den i direkt anslutning till kursplanen i
svenska da det blir enklare att se mdjliga gemensamma berdringspunkter i de bada

kursplanerna.

Kursplan i dmnet Musik

Om amnets syfte och roll i utbildningen star féljande:

Musik ar djupt férankrad i manniskan och genomsyrar rika och varierande former i
alla kulturer. Musik forenar och engagerar tanke och kénsla pa ett direkt och
omedelbart satt. Musik paverkar individen samtidigt pa flera olika medvetandenivaer
och utgor ett viktigt redskap for larande, rekreation, bearbetning av medvetna och
omedvetna intryck samt for gestaltning och férmedling av idéer och tankar
(www.skolverket.se, Kursplanen for Musik).

Kursplanen tar ocksa upp musiken som en del av kulturarvet. ”Musikdmnet framjar en
musikalisk allméanbildning och lagger en grund for delaktighet i skolans och samhéllets

kulturliv”’ kan man ldsa. I kursplanen framgér ocksa att man ser musik som ett sprak bland
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andra: "Musik ir ocksé ett grinsdverskridande sprak som frimjar forstielse och tolerans samt

underlattar integration och samverkan i skola och samhélle.

Vidare kan man lasa hur musik &r viktigt i integrationsperspektivet, alltsa i friga om
amnesintegrering:

I dagens internationella ungdomskultur férenas musik och text, ofta i kombination

med bild, till nya uttrycksformer som speglar och paverkar den véxande individens

livssyn. I musikamnet sétts denna musikerfarenhet in i ett nytt och bredare

sammanhang. Detta ger fordjupad kompetens att analysera och vérdera

musikupplevelser, se amnesdvergripande samband och kulturella skillnader samt att

sjalv bli aktiv i &@mnet genom eget musicerande och skapande.
Ensembleverksamheten har stor betydelse for utvecklingen, bade pa individniva och i
interaktion med andra:

Musicerande och musikskapande i grupp ar amnets centrala samarbetsform dar
organisation, ledning och bedémning 6vas. Dar utvecklas aven kreativitet och férmaga
att se och forsta samband mellan detalj och helhet. Individuell kunskap utvecklas pa
detta satt 1 interaktion med andra till nya amnesspecifika kvaliteter och blir till
fungerande delar av gemensamt musicerande.

Sprakets nyckelstallning i skolan framgar i bada kursplanerna. I kursplanen for musik
bendmns musik som “ett gransoverskridande sprdk”. De estetiska spraken ingér alltsé ocksa i
sprakbegreppet, det ar det viktigt att vara medveten om. | kursplanen for musik framgar det
ocksa att tanke och kansla pa ett direkt sétt engageras och forenas genom musiken.

Vad galler integrationsperspektivet kan man se samband i bada kursplanerna. |
kursplanen for musik tar man upp musikens anvandningsomrade inom ungdomskulturer dar
musik och text ofta ses i kombination med bild for att férenas med nya uttrycksformer. Man
menar att det ger en férdjupad kompetens i bland annat analysering och att man lattare kan se
amnesdvergripande samband.

Hér ser jag likheter med vad som framgéar i1 kursplanen i Svenska dar man med “ett
vidgat textbegrepp” avser att skrivna och talade texter inte enbart utgdr svenskdmnet, utan
ocksa innefattar bilder. Att till exempel genom, som namns i kursplanen, avlyssning, drama,
rollspel, film, video och bildstudium utveckla elevens férmaga att forsta, uppleva och tolka

texter ar ett exempel pa integrering av flera olika &mnen i svenskamnet.

Man kan i kursplanen for Svenska lasa att det & genom spraket som kommunikation och
samarbete med andra sker. Kursplanen i musik lyfter fram ensembleverksamheten som nagot

dar kreativitet och formaga att forstd samband mellan detalj och helhet sker. Har menar
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samtidigt att det ar i interaktion med andra, precis som inom ensembleverksamhet, som den

individuella kunskapen utvecklas.

Styrdokumenten tyder pa att ett integrerat arbete skulle fungera bra i bada dessa @mnen. Det

finns ett flertal beréringspunkter i kursplanerna.

2.6. Svenskimnet

Angaende svenskamnet som ar ett av skolans karnamnen har det i ett flertal utvéarderingar
framkommit stora brister bland annat nar det galler elevers lasformaga. Enligt den nationella
utvérderingen av grundskolan 2003 (Skolverket, 2004) framgick det att elevernas lasfardighet
forsamrats sedan 1992. Detta galler bade arskurs 5 och arskurs 9 och det galler framforallt
langre texter. | arskurs 9 visade det sig att hela 75 procent av de med lagst poang pa proven
var pojkar och dar var dven elever som sjalva invandrat och elever med annat modersmal &n
svenska overrepresenterade. Av rapporten framgar utifran elevernas och ldrarnas egna
beddmningar att individcentreringen i svenskdmnet har okat; grupparbeten och samtal med

kamrater har minskat sedan 1992.

Awven i internationella studier som PISAS rapport frdn november 2004 pekar resultaten pa att
eleverna behdver mer traning i att utveckla sitt eget tdnkande (Lind®, 2005). Enligt Lind6
handlar det inte bara om att tillgodogéra sig information utan ocksa att kunna dra slutsatser
och kunna lasa det som star i texten, men ocksa det som star mellan raderna. Vidare framkom
det i den internationella PIRLS-undersdkningen, 2003, “att ldrare i alltfor liten grad trénar
sina elever att samtala, reflektera och verbalisera sina tankar kring en text” (Lindo, ibid.,
s.16).

Mot bakgrund av dessa resultat argumenterar Lindd (2005) for metoder i
svenskundervisningen som sétter berattandet, hoglasningen och textsamtalet i fokus for att
utbyta idéer, véarderingar och erfarenheter.

Jag kan i anslutning till det Lindd argumenterar for, dra paralleller till min
undersokning. Lindos fokusering pd textsamtal eller berédttande for att som hon sdger “utbyta
idéer, virderingar och erfarenheter” handlar ocksa om att kunna leva sig in andras och sina
egna berittelser och uppfattningar. “Inlevelse” ar en viktigt for stimulering av sprak och

begreppsutveckling.
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Resultaten fran ovan namnda undersokningar tydde alltsa delvis pa for lite traning i att

utveckla sitt eget tankande, brist pa samtal och reflektion samt minskat arbete i grupp.

“Literacy”

Jag fortsatter att referera till Lindos Den meningsfulla sprakvaven fran 2005, for har talar hon
om en tendens i det postmoderna samhéllet som innebdr att begreppet “textkompetens”, eller
lasformaga (literacy”) breddas. Den skulle dven omfatta formagan att mota medier som
formedlar upplevelser vid sidan av litteratur, som t ex film och multimedia. Forskare talar
idag om “information literacy” och “digital literacy”, forklarar hon och papekar att man som
larare maste ha en medveten hallning till popularkulturen, som ju préaglar en stor del av
ungdomars liv och fundera éver hur den ska integreras i undervisningen. Hon anser att larare i
sin undervisning bor anvidnda sig mer av skonlitterdra texter som nyanserade motbilder till
den ofta stereotypa varldsbild som trivialkulturen producerar” (Lind6 2005 s.13) men, hon
sager ocksa att det ar viktigt att skolan lyfter in och problematiserar de nya medierna i

undervisningen.

Den amerikanska litteraturforskaren Judith Langer har enligt Lindd en mer utvidgad
bendmning pa begreppet literacy, hon kallar det ’the moving mind”, hon menar att literacy
inte bara handlar om las- och skrivférmaga utan dven om andra kvaliteter; formagan att
samtala, reflektera, uppticka samband mellan olika kunskapsomraden, ta stillning och
integrera ny kunskap med tidigare kunskap. Hon jamfor den skonlitterdra texten med en
faktatext dar den skonlitterara har fordelen att fa eleverna att kanna sig delaktiga och inspirera

till samtal.

| Langers bok Litterara forestallningsvarldar (2005) som baserar sig pa hennes forskning om
hur barn och ungdomar utvecklar sitt ldsande och skrivande, handlar det om hur vi bygger
forestaliningsvérldar. Det gor vi medan vi laser. Langer menar med ordet forestéallningsvarld
att det &r en uppfattning som en elev (eller larare) har om en text och det spelar ingen roll om
den lases, skrives eller diskuteras. En forestallningsvarld kan fordndras och vidareutvecklas
nar som helst t ex nar man skriver, laser, nar man diskuterar nagot annat eller nar man

diskuterar i klassen. Judith Langer anser att litteraturen gor oss till battre tankare.
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Diskussionen och fokuset pa skonlitteraturens plats i amnet Svenska anser jag vara relevant
och har samtidigt viss betydelse for min undersokning. Skonlitteratur tillhor ju “konsten” eller
“estetiken” pd liknande sétt som exempelvis musiken eller bilden gor.

Skolans fokus pa lasning och skrivning ar oftast mer inriktad pa informationssokning, men
nar det géller lasning kan man istallet finna att en annan instéllning hos en lasare vilket kan fa
andra konsekvenser for mottagandet av texten.

Wolf (2002) skriver om Louise M. Rosenblatts syn pa olika instéallningar hos lasare,
den ena kallar hon for efferent” och den andra for “estetisk™ lasning. Efferent innebar att
lasaren hittar information fran texten som darefter pa nagot sétt kommer till anvandning. Med
den estetiska lasningen dras lasaren in i det som hander i de sérskilda 6gonblick da lasaren
uppmarksammar vad som personligen upplevs, kognitivt och kanslomassigt, under sjalva
lasakten.

Rosenblatt menar att ldsaren kan anvénda skonlitteratur som behandlar problem som
lasaren kanner igen sig i och for att se sina problem pa ett mer objektivt sétt. Detta kan dven
ske omedvetet, spontana reaktioner pa litteraturen kan ge sjalvinsikter som bidrar till att gora
det lattare for eleven att fatta genomténkta beslut i livet. L&sningen d&r lik andra
kommunikativa handlingar, menar hon, genom att den ar ett givande och tagande — en dialog
med texten (Rosenblatt, 2002).

Till skillnad fran den i skolan s vanliga informationssokande lasningen, handlar den
“estetiska” ldsningen mer om inlevelse, nagot som ju som redan namnts ar viktigt for

stimulering av sprak och begreppsutveckling.

Med anledning av diskussionen kring skonlitteraturen vill jag ater knyta an till Bj@rkvold som
betonar skonlitteraturen som en viktig kalla for att utveckla var musiska adra:

Att lasa och leka ar vasensbesléktat: Det handlar om att dverskrida sig sjalv genom
hangivenhet, ga upp i nagot storre dar du sjélv ingar, dar du blir fiktionen, hjalten,
forebilden och drommen och i kraft av detta vaxa i kunskap och vetande. Pa sa satt ar
aven lasning av skonlitteratur en lek (Bjdrkvold, 1998 s.90).

2.7 Sprakets byggstenar
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2.7.1. Fantasi och Kkreativitet

Fantasin finns beskriven i Westers, Lansfjords & Wiklunds forskningsrapport (2003), och
beskrivs som en kreativ aktivitet. Aktiviteten grundar sig pd hjarnans kombinatoriska
formaga.

Fantasin ar grunden for alla kreativa aktiviteter inom det kulturella omradet.

Gianni Rodari, en italiensk forfattare som skrivit manga backer for barn, ser talandet som en
mycket viktig faktor nar det géller barns mobiliserande av hela sin fantasi. Det 6ppnar ventiler
och bidrar till en frihetsk&nsla, menar han och forklarar att det ar den friheten som kan ge
barnet kraft och impuls att handla, lara sig upptacka och jamfora, och vara en drivkraft framat,

darfor far vi inte stalla fantasi och verklighet i ett motsatsforhallande till varandra, menar han.

2.7.2. Hur formas sprak?

Vad ér det egentligen som hiander i hjarnan nir vi lar oss ldsa? ”Det handlar om s&
sammansatta processer att kognitionsforskare och hjarnexperter anser att om man kommer
underfund med hur lasforstaelse gar till, sa ar det detsamma som att begripa hur medvetandet
fungerar” (Faktisk fantasi, 2004, s 55).

Né&r man anvander sina sinnen som man gor nar man uttrycker sig genom olika estetiska
uttryckssatt uppstar ocksa orden. Att fa uttrycka sig &r att ge avtryck. Begreppet “techné” &r
namnet pa en kunskapsform som tar fasta pa relationen mellan den som skapar, den som
producerar, och sjalva produkten. Begreppet gar tillbaka till antiken dar man talade om
producenten som hantverkaren. Jag laser om techné som hos Platon och Aristoteles har
betydelsen hantverksmassigt — konstnérligt kunnande” (Poul Libcke, 2004). Kroppen I&r sig
att kanna igen olika rérelsemoment och de verktyg och material som vi anvander i det
skapande arbetet. Vi anvander oss av vara olika sinnen sasom syn, lukt och kansel. Den
hantverksmassiga och den konstnarliga formagan har en 6msesidig paverkan. Det gar inte att

skilja dessa tva “’delar” 4t.

Kunskapsforskaren Mikael Alexandersson ar en av dem som belyst detta omrade och &ven
han satter det i relation till skolan idag och ifragasatter skolans vana att dela upp gérande och

tdnkande. Som skolan ser ut idag ger de teoretiska @mnena kunskap i form av vetande medan
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de estetiska &mnena associeras med kansloméssiga upplevelser. Genom att koppla samman
det teoretiska med det estetiska motverkar man glappet mellan gorandet och tdnkandet vilket
har stor betydelse for att barnen ska kunna se hur deras idéer hanger samman med det som de
sjalva producerar. Ord och begrepp som man inte har nagon erfarenhet av ar det svart att géra
sig bilder av.

Nar vi handlar praktiskt ar det ocksa en teoretisering fyllt av forestallningar och idéer. Vara
teorier materialiseras eller konkretiseras i vara handlingar. Vara forestallningar och idéer styr
pa sa satt bade vad som ar mojligt for oss att tanka och gora, samtidigt som bade tankandet
och handlandet &r ett gérande (Faktisk fantasi, 2004, s 56).

2.7.3. Man skapar sjalv sin kunskap

For att kunna skapa sammanhang och forstaelse och kunna uttrycka sig kravs det att man far
bearbeta sina erfarenheter och intryck.

”Varje ny situation, varje ny tanke individen méter, belyser nya omréden 1 dennes tinkande

och varande” (Wiklund, 2001, s.77).

Man skapar sjalv sin kunskap. Det innebér att man skapar med sitt kunnande. Man integrerar
kunskap genom att spegla sina intryck pa manga olika satt, man reflekterar. Hela
larandeprocessen skulle kunna beskrivas som en rérelse mellan olika tillstand, man tanker,
provar sig fram, samtalar, anvander sin intuition och sin samlade erfarenhet. Den tredelade
processen av larandet som Wiklund (2001) talar om &r avgdrande for att den information som
vi tar in i perceptionen ska bli till insikter for oss. Produktionen som ar den utatriktade
handlingen bor foregas av reflektion. Genom reflektionen blir fler omraden i det manskliga
medvetandet aktiva for den l&rande.

2.7.4. Reflektion

Forskning har jamfoért larandeprocessen i form av perception, reflektion och produktion med
det nyfodda barnet. Det tyder pa omedelbar reflektion ar nodvéandig for larandet. Barn tar in
stimulans, bearbetar den och hérmar. Det nyfédda barnet tittar, registrerar (perception),
vander sig bort (reflektion), darefter kommer det tillbaka, ger sitt svar (produktion).
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Bearbetningsprocessen och reflekterandet ar nodvéandig for att man ska fa en bekraftelse i
form av produktion. Den kraver att man vantar in det som ska bearbetas och begrundas sa att
det sker bitvis och att man inte pressar mottagaren med nytt innan det man sant ut ar
bearbetat. Reflektion innebar att man integrerar intrycken som speglas pa flera olika satt hos
individen och dérmed &r det viktigt att begransa méngden intryck inom en viss tidsram for att

inte systemet ska rasa samman och detta maste fa ta tid (Wiklund, 2001).

2.8. Lokala skolkulturer

| Tid for larande (2003) som ar en rapport som kommer ifran Myndigheten for skolutveckling
betonar man rektors roll i sammanhanget. En skola kan inte utvecklas om inte rektorn sjélv tar
huvudansvaret. Det &r rektorn som har ansvaret for skolans anda. Det finns forskning som
visar att en stor del av vara skolor styrs av sin lokala skolkultur. Andy Hargreavs &r en
kanadensisk forskare som har delat in skolans anda i fyra olika lararkulturer: den
individualistiska kulturen, den balkaniserade kulturen, den patvingat kollegiala kulturen och
den arbetande kulturen. I den individualistiska kulturen skoter varje l&rare sin undervisning
sjalvstandigt utan nagon inblandning fran varken kollegor eller skolledning, den balkaniserade
kulturen sker genom samarbete i smagrupper pa skolan, varije liten grupp riktar in sig pa
specifika intressen. Den patvingat kollegiala kulturen beskrivs som en kultur dar larare
anpassar sig pliktskyldigt efter skolans regler och traditioner men utan medvetenhet och
engagemang. Har man ddremot en skola som utmérks av samtal mellan larare och skolledare
dar man samtalar om varandras undervisning vilket gor att man utvecklar sitt eget och
varandras satt att arbeta pd, da ar det den samarbetande kulturen som &r radande. Rektor maste
skapa en plan for hur skolans kultur ska utvecklas och sedan arbeta for att sprida ansvaret till
manga for att samarbetet pa skolan ska kunna fungera, men for att alla ska kunna bli delaktiga

kravs tid och utrymme for pedagogiska diskussioner (Tid for larande, 2003, s13).

2.9. Utvecklingspsykologi

2.9.2. VygotsKij
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Vygotskij (1995) skriver att spraket ar det mest raffinerade redskapet for kommunikation som
formar manniskans tanke, kéansla och inre varld. Tack vare spraket och andra medierande
redskap kan ménniskan obegrénsat utveckla sin larande- och utvecklingskapacitet.

Den kanske viktigaste av Vygotskijs skrifter, Tankande och sprak, utkom 1934 kort
efter hans dod.

Enligt Vygotskijs satt att se pa kunskapsprocessen skapar manniskan
tecken/redskap/verktyg for att tolka sin forestéliningsvarld. Det ar verktygen som hjéalper oss
att bygga upp medvetandet, tankandet. Medvetandet star i sin tur i relation till mansklighetens
kulturella utveckling. Utgangspunkten i Vygotskijs teori ar att psykologiska fenomen och
processer bara kan forstas i sina historiska och sociala sammanhang, alltsa till det som &ger
rum i dialog med andra manniskor (Vygotskij, 1934).

Genom en term som Vygotskij kallar for den narmaste utvecklingszonen kan man férklara hur
ett larande kan komma till stdnd och hur man kan forsta en individs kunskapsutveckling
menar Vygotskij.

Nér det giller en individs “mentala alder” har andra teorier faststillt att det innebér
hur mycket en person kan vid en given tidpunkt. Detta kallar Vygotskij for “aktuell
utvecklingsniva”. Forskning om kunskapsutveckling har enligt Vygotskij tidigare endast
fokuserat pa den “aktuella utvecklingszonen”. Han menar dock att det inte ar tillrickligt att
mata kunskaper pa detta satt for att man ska kunna forsta larandets utveckling hos individer.
Rent principiellt kan tva personer befinna sig pd samma aktuella niva och fa samma resultat
pa ett intelligenstest, men &nda skilja sig at nar det galler utvecklingsniva. Darfor maste man
enligt Vygotskij ocksa ta hansyn till vad en individ kan lara med hjalp av andra, och alltsa inte
enbart fokusera pa vad en individ kan klara av pa egen hand.

Forhdllandet mellan den “proximala utvecklingszonen” och den “aktuella
utvecklingszonen™ forklarar Vygotskij s& har: It is the distance between the actual
developmental level as determined by independent problem solving and the level of potential
development as determined through problem solving under adult guidance or in collaboration
with more capable peers.”(Vygotskij, 1978, s.86) Man kan sdaga att den aktuella
utvecklingsnivan sager nagot om mentala processer som redan mognat vilket innebér att bara
kunskaper som redan finns kan pavisas. Den narmaste utvecklingszonen daremot anger vilka

processer som kommer att kunna mogna i framtiden, individens potentiella utveckling.
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Om kreativitet skriver Vygotskij foljande i sin bok Fantasi och kreativitet i barndomen
(1995):

Kreativitet kallar vi en sadan mansklig aktivitet som skapar ndgonting nytt, oavsett om
det skapande &r ett ting i den yttre vérlden eller en konstruktion av intellektet eller
kanslan, en konstruktion som bara existerar och ger sig till kdnna i manniskans inre
(Vygotskij, 1995, s.11)

Vygotskij skiljer mellan tva olika typer av handlingar, den aterskapande (reproduktiva).
Denna menar Vygotskij brukar vara djupt férknippad med vart minne. Han beskriver det som
att manniska reproducerar redan tidigare handlingsmaénster eller aterupplivar spar av tidigare
intryck. Den andra handlingen kallar Vygotskij for den kombinatoriska (kreativa). Den utgors
av att den kreativt bearbetar och skapar nya situationer ur de tidigare erfarenheterna. Det ar
just denna kreativa aktivitet som gor ménniskan till en framtidsinriktad varelse och samtidigt
fordndrar sin nutid, menar han. ”Denna kreativa aktivitet, som grundar sig pa var hjdrnas
kombinatoriska formaga, kallas inom psykologin for forestillning eller fantasi” (Vygotskij,
1995, s.13). Fantasin menar Vygotskij ar grunden for varje kreativ aktivitet inom alla
kulturers omraden och menar vidare att fantasin mojliggor det konstnarliga, vetenskapliga och
tekniska skapandet.

Vidare tror Vygotskij pa individen som ett kreativt subjekt. Teorin utgar ifran en helhetssyn
dar kansla och fornuft hor ihop. Han ser ingen motséttning mellan estetik och rationalitet. Den
kreativa formagan kallar han fantasi. Det finns har ingen motséttning mellan fantasi och
verklighet; ju rikare verklighet desto mer mgjligheter till fantasi. Genom fantasin tolkas
erfarenheter och kanslor. Han menar att medvetandet forenar kénsla med betydelse.
Kreativitet definierar han sa hér: ”Kreativitet kallar vi en sidan minsklig aktivitet som skapar
nagonting nytt, oavsett om det skapade &r ett ting i yttre varlden eller en konstruktion av

2

intellektet eller kanslan [...]".

Vygotskijs teorier har flera berdringspunkter med min undersdkning och jag ser darfor denne

teoretiker som hogst intressant for uppsatsen.

2.9.3. Howard Gardner
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En annan teoretiker vars teorier avspeglas i undersékningen ar Howard Gardner (1943-), en
utvecklingspsykolog som ar kand for att ha utvecklat teorin om de multipla intelligenserna.
Han &r kritisk till skolans utaninléarning med korrekta svar, han jamfor detta med att elever ska
kunna anvéanda sin forvarvade kunskap pa ett flexibelt satt. Det innebar att de ska kunna
applicera kunskap fran ett omrade till ett annat pa ett riktigt satt. Alla manniskor lar pa olika
satt. Alla kan lara, men det viktiga & menar han, att hitta det satt som passar varje enskild
individ. I sin bok “’S4 téinker barn — och sa borde skolan undervisa skriver han:

”Det finns gott om bevis for att vissa manniskor har en primért lingvistisk instéllning
till inlarning, medan andra foredrar en spatial eller kvantitativ installning. P4 samma
satt presterar nagra elever bast nar de blir ombedda att hantera symboler av olika slag,
medan andra ar battre skickade att visa sin forstaelse genom en praktisk demonstration
eller genom samspel med andra individer” (Gardner, 1998, s 25).
Enligt Gardner besitter manniskor alla intelligenserna men menar att det &ar styrkan i
intelligenserna som skiljer oss at. Gardners teorier om multipla intelligenser har presenterats i
atskilliga bocker. Hans forsta, ”De sju intelligenserna” utkom 1983 och har sedan foljts av

manga fler. De ursprungliga sju intelligenserna har utokats och pendlar nu mellan atta och nio

stycken. Har presenteras atta intelligenser:

1. Verbal/lingvistisk intelligens — att forklara och formedla kunskap med hjalp av spraket.

2. Kroppslig/kinestetisk intelligens — att arbeta med kroppen och dess rorelser. Ha behov av
att réra pa sig.

3. Visuell/spatial intelligens — att forstd genom synupplevelser.

4. Musikalisk intelligens — kan uttrycka sig genom musiken, kan dven férsta musiken och dess
komposition.

5. Logisk/matematisk intelligens — att forsta logiska resonemang, se strukturer och monster i
saker.

6. Intrapersonell intelligens — ha sjalvkannedom och medvetenhet kring den egna
personligheten.

7. Interpersonell/social intelligens — ha formaga att lasa av och forsta manniskor i sin
omgivning.

8. Naturintelligens — ha en férmaga att interagera med djur och hela det ekosystem vi lever i
pa var jord.
Enligt Gardner skulle elever kunna na en djupare forstaelse for de olika skolamnena om

pedagoger valde att tillampa hans teori om multipla intelligenser och samtidigt planera sina

lektioner utifran sa manga olika ingangar och perspektiv som mojligt. Detta skulle leda till att
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fler elever lattare skulle kunna tillgodogora sig det genomgangna menar han. Gardners
pedagogiska vision ar grundad pa forstaelse:

En manniska forstar ett begrepp, en fardighet, en teori eller ett kunskapsomrade i den
man hon eller han kan tillampa den korrekt i nya situationer. En person med ett vaket
minne skulle mycket val kunna forsta ett amne. Emellertid ar det ocksa majligt att hon
eller han enbart minns informationen och inte har ndgon aning om hur den ska
anvéndas i en obekant situation” (Gardner, 2000, s 110).

3. Material och metod

| foljande kapitel redogor jag for hur studien utformats, det vill sdga vilken forskningsmetod
jag anvant mig av och hur intervjuerna gatt till. Dessutom foljer en sammanfattande

presentation av de fyra pedagoger som ingar i studien.

3.1 En kvalitativ forskningsstudie

En kvalitativ forskning som min studie ar baserad pa innebér att datainsamlingen fokuserar pa
vad man kallar “mjuka data” som till exempel kvalitativa intervjuer och tolkande analyser, till
skillnad mot en kvantitativ forskning som innebdr matningar vid datainsamlingen och

statistiska bearbetnings- och analysmetoder (Patel & Davidsson, 2003, s.14).

For att kunna tolka och forsta informanternas uppfattningar pa ett djupare plan var kvalitativa

metoder alternativet for mig i min undersékning.

3.2. Urval

Min studie utgar ifran fyra intervjuer. De fyra intervjupersonerna, alla kvinnliga pedagoger
men med olika pedagogisk bakgrund, kontaktade jag efter att ha tagit del av litteratur,
forelasningar och annat material fran dem som inspirerat mig framforallt under mitt sista ar pa
musikhdgskolan. Ett ar som jag dgnat mycket tid och tankar at spraket och hur man arbetar
med det i skola och utbildning. Dessa pedagoger inspirerade med sina idéer och arbetssatt
vilket var anledningen till att jag blev nyfiken pa och ville fa en djupare insyn i just deras
arbete med sprak i skola och utbildning. Aven om det i mitt arbete fokuseras en del pa arbete
med estetiska laroprocesser innebéar det inte att de intervjuade nddvandigtvis har nagon direkt

koppling till just detta, utan min forhoppning var att kanske finna ett gemensamt
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forhallningssatt till forst och framst sprak genom anvéndning av alternativa arbetssatt, men
ocksa till larande och skolkultur generellt, da det forstnamnda, spraket, ju har starka samband
med l&randet och sjalvaste skolkulturen.

3.2.1. Informanterna

Ulla Wiklund arbetade vid intervjutillfallet som undervisningsrad pa Myndigheten for
skolutveckling. En svensk statlig forvaltningsmyndighet som stédde kommuners och skolors
arbete for okad kvalitet. Hon ansvarade dér for regeringsuppdragen om kultur och estetik i
skolan, bibliotek och nationellt centrum for sprak-, las och skrivutveckling. Vidare har hon
arbetat som utvecklingskonsulent pa Riskonserter.

Till bocker hon forfattat hor Den lydiga kreativiteten och Nar kulturen knackar pa skolans
dorr som bada handlar om hur vi lar och varfér, om hur reflektion, larande, lust, skapande och
kreativitet hanger ihop.

Anne-Marie Korling var vid tidpunkten for mina intervjuer aktuell som foreldsande
ambassador for Kiwimetoden, dven kallad ”The whole language” samtidigt som hon arbetade
som larare i skolar 5 och nio. Kiwimetoden som har sitt ursprung pa Nya Zeeland. Metoden
fokuserar delvis pa samtal och reflektion kring bilder. Ett laborativt arbete med ord och
meningar, dar barnen skriver egna beréttelser, malar och dramatiserar.

Hon tilldelades Svenska Akademiens svenskléararpris 2006 och 2007 fick hon Microsoft-

utmarkelsen "en av Sveriges innovativa larare™.

Anna Barsotti ar en av intiativtagarna till Reggio Emilia-institutet i Stockholm. Ett institut
som bland annat driver projekt, har hand om fortbildning och handledning med inspiration
fran den pedagogiska filosofin Reggio Emilia. Reggio Emilia, dar lyssnande, dokumentation
och reflektion ar nagra av kannetecknen. Lek och arbete, verklighet och fantasi samt att man
jobbar med manga olika uttryck samtidigt ar andra. Barsotti &r dven en av de som bidragit till
att verksamheten blev kand i Sverige. Vid institutet verkar hon som projektledare och

forelasare. Hon skriver och dversatter bocker om verksamheten.

Kirsten Fredin &r auktoriserad dramapedagog och l&arare i Svenska, Tyska och Drama. Hon

var i samband med min intervju aktuell med ett sprakutvecklingsprojekt som gick ut pa att
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starka och utveckla svenska spraket hos flickor pa gymnasiets IVIK-program i Svenska som
andrasprak med hjalp av estetiskt skapande. Sjélv har hon beskrivit att hon under hela sin tid
som larare forsokt utveckla undervisningen genom att soka alternativa arbetssatt. Hon har

anvant dramapedagogiken i form av drama som estetisk metod i sprakundervisningen.

3.3. Tillvigagangssatt

Den initierande kontakten med informanterna togs forst dels genom ett informellt
telefonsamtal och dels, i Ulla Wiklunds fall, personligen i samband med att hon hade ett
uppdrag pa Musikhdgskolan i Malmo. Anne-Marie Korling och Kirsten Fredin valdes bada
efter tips fran personliga bekantskaper som varit verksamma som larare i samma skola eller
verksamma inom skolverksamheten i samma kommun som informanterna. Aven Anna

Barsotti kontaktades genom tips fran en personlig bekant till oss bada.

Det var ocksa vid denna forsta kontakt med informanterna som tid och plats for intervjuerna

bokades pa de tillfragades egna initiativ.

Mina tre intervjufragor var formulerade efter uppsatsens syfte. Jag ville ge respondenterna ett
stort utrymme att besvara och tolka och samtidigt kunna ge langre svar, darfor var fragorna
jag stallde Oppna, vilket med forskningstermer benamns som lag grad av strukturering.
Graden av strukturering handlar om hur mycket eget svarsutrymme som ges till den

intervjuade personen (Patel & Davidson 2003).

De tre fragorna var i stort satt formulerade pa samma sétt, det fanns nagon variation, och
foljde samma ordningsmonster i samtliga intervjuer, vilket innebér att fragorna hade en
relativt hog grad av standardisering. Vid helt standardiserade intervjuer stalls identiska fragor

i exakt samma ordning (Patel & Davidson 2003).

Intervjuerna spelades in med hjalp av en vanlig kassettbandspelare. Darefter transkriberades
de noggrant utifran de tre dvergripande fragorna som utgjorde ramen for intervjuerna. Vidare
gjordes ett omfattande struktureringsarbete for att sa smaningom fa fram det mest essentiella
fran varje intervju. Det har allteftersom arbetet fortskridit markerats for att for
undersokningen fa fram det mest relevanta materialet.
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Tva av intervjuerna utfordes i kafeterior kring informanternas arbetsplatser, men under
lugnare stunder pa dagen. Dock har enstaka buller foérekommit vilket forsvarat
transkriberingen vid nagot tillfalle, men inte i ndgon pataglig utstrackning. En av intervjuerna
paborjades i kafémiljo men pa grund av stérande buller avbrots den och fortsatte i den
intervjuades hem ett stenkast darifran. En intervju utgjordes sa i sin helhet i informantens

hem.

3.4. Studiens validitet

I min transkribering av intervjuerna valde jag att skriva ut ordagrant vad informanterna sagt
men for att texten skulle bli l&sbar har grammatiska korrigeringar gjorts delvis genom en del
utfylinadsord. Ett omarbetat material aterger inte hela intervjun exakt, men andringarna ar

marginella och andrar varken innehallet eller innebdrden i informanternas uttalanden.

4. Resultat

| foljande kapitel kommer resultatet av intervjufragorna att presenteras. Inledningsvis far de
fyra pedagogerna tala om hur de ser pa sprakinlarning utifran skapande och kreativitet. De
intervjuade &r inbegripna med att undersékningen rent dvergripande ror sprakutveckling.
Darefter framfor de intervjuade sina asikter om varfor skapande och kreativitet stimulerar
spraket. Har ar jag saledes ute efter en mer Gvergripande syn pa sprakutveckling.

Efter detta foljer en del som tar upp huruvida man kan arbeta med skapande och kreativitet
utifran laroplanen. Géllande laroplan var vid intervjutillfallena Lpo -94 (Léaroplan for det

obligatoriska skolvésendet, forskoleklassen och fritidshemmet).

4.1. Sprak genom skapande och Kreativitet.

Wiklund talar om elevers majlighet att fa forestillas i situationer dir de far “leva ut” och
menar att det ar viktigt att eleverna far fragan vilket arbetssatt de skulle vilja jobba pa. Hon
berattar om en ldrare i rattskunskap som tagit h&nsyn till just elevers olika behov i sin

undervisning.
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Lararen hade en bakgrund som aklagare innan hon utbildade sig till larare och hade darfor
en massa material fran sitt yrke. For att eleverna skulle kanna att det var pa riktigt hade
lararen fingerat autentiska fall och genom att eleverna fick jobba med filmer, lana en
rattssal och gora rollspel fick de ocksa anvanda de estetiska kanalerna for att uttrycka sig
och lara sig om rattskunskap. Detta ar ett exempel pa hur man i andra &mnen &n de
estetiska kan anvanda estetiken som ett satt att fa eleverna att borja tanka hur de bast kan
arbeta pa ett visst omrade beroende pa vem dem ar.

Barsotti sager att det ar viktigt att man far lara sig utifrdn hur man sjalv bast lar sig. Aven hon
anser att elevens intresseomrade ar viktigt. Liksom Wiklund tar hon upp vikten i att lata
eleverna bearbeta sina intryck med olika arbetssétt.

Hon berdttar att man i Reggio Emilia pratar om att man forsoker se vilka ”spar” barnen
lamnar.

De spar som barnet sjalv lamnar nar det till exempel borjar skriva bokstaver ar det viktigt
att man ser och forsoker att haka pa och understryka och som pedagog ge mer material till
barnet sa det kan mala bokstaver eller kanske rita bokstaver i sanden och att man pa det
viset dels utgar fran barnens egna intressen och de spar de sjalva lamnar och underlattar for
att de ska kunna bearbeta utifran vad de mest &r intresserade av, men ocksa att man utifran
det intresset kanske kan vidga det har sa att det kan ga vidare till andra uttryck och andra
amnesomraden ocksa sa smaningom.

Att vara lyhord for elevens intresseomrade havdar dven Fredin ar viktigt. Ett bra sétt att ta
reda pa detta, menar hon, ar att féra samtal med eleven.

Det ar viktigt att man utgar fran en upplevelse, som till exempel en dramadévning, och att
den instruktion man far i samband med 6vningen blir begriplig for da 6ppnar sig viljan att
lyssna och forsta sa att man efterat kan reflektera och berétta om det man gjort och det man
upplevt, men for detta krévs att eleven har ett sprak.
Upplevelserna ar personliga och olika for alla som varit med, darfér kan man inte som larare
saga att ndgot dr rétt” eller ”fel” menar hon. ”Nir jag frdgar eleverna nagonting, da fragar jag
for att jag uppriktigt vill veta, inte for att jag redan kan och det stimulerar till sprakinlérning.”

Enligt Fredin &r det inte ovanligt att en elev undrar om hon verkligen &r uppriktigt intresserad

och nar eleven forstar det vacks ocksa lusten och detta uppmuntrar, menar hon.

»Spraket ar en kalla till allt”, menar Kérling och beskriver hur det exempelvis kan vara en
kalla till bild, till symboler och till andra sprak. ”Ungdomar maste fa upptacka hur spannande
det ar med sprak”. Hon pekar pa hur viktigt det ar att man som larare gor sina elever

medvetna om detta.
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”Om man tar ned spraket pa begreppsniva kan man se hur innehallsrikt varje litet ord ar”.
Som exempel tar hon ordet “’stol” och forklarar att det egentligen ar en symbol for tusentals
stolar. ”Det giller att {4 eleverna att forsta att "min stol’ inte 4r den samma som nigon
annans”’, menar hon.

”Nér man borjar prata och askadliggora vad ett ord star for tycker eleven att det ar
spannande for dé dr det en resa man gér inom varandras forestdllningsvarldar”, siger Korling
och fortsatter:

Jag tror att det &r en professor i idéhistoria som har sagt att ett ord det ar tusen bilder och vi
pratar om bilden som tusen ord och om ett ord &r tusen bilder da kan vi halla pa och bara
pressa ut olika saker ur detta ord och da &r det sa spannande. Jag tror att man Gverger ungar
nér man bara tror att det vi pratar om ar gemensamt, for det &r det inte.

Allt det dir som vi vet om sprak ar omedvetet for vi anvander oss av det dagligen och ungar
och unga manniskor utsétts for mycket sprak, men vad &r det for nagot? Det ar en larares
uppgift att tala om det”, patalar hon.

Att sprak utvecklas i gemenskap med andra ar en central punkt i hennes resonemang
om hur sprak stimuleras. Det utvecklas i relation till ndgonting, det kan vara en bok eller en
tavla men det handlar om att vilja kommunicera med ndgon om nagonting och hon menar att
viljan att kommunicera &r stor, den ar livsavgorande. Korling forklarar att hon ar skeptisk till
det “tysta” klassrummet: ”Spréak ska uttalas” sdger hon och forklarar att eftersom sprak dr en
social aktivitet maste man mojliggdra for en social miljo och som larare forhalla sig till det
sprakliga rummet och till elevernas behov att prata. Nar det galler text och muntlighet &r det

viktigt att man forhaller sig lekfullt till detta.

Korling beskriver kreativiteten i en larandeprocess. Hon berattar hur en flicka kom fram till

henne fOr att prata om ett ord, inte for att {4 ett svar. Flickan ville prata om ordet ”substitut”.

Det ar inte min uppgift att svara henne utan det & min uppgift att lyssna pa henne och nar
hon bérjar narma sig forstaelse for det har, da ar det min uppgift att lyssna efter nar hon borjar
forsta vad ordet ar”. Korling forklarar att flickan hade slagit upp ordet forst och darefter hade
hon tipsat henne om att hon skulle prova att satta in ordet i olika meningar for att forsta vad

som hander med ordet.

Det spelar det ingen roll om ordet i sig &r trakigt, for det behdver inte jag vardera, men det
ar kreativt och fantasi ar nagonting som pockar pa utveckling, det ar kreativt. Sen kan inte
vi vérdera vad som ar lustfyllt i det h&r, men nér en elev kommer med ett ord som substitut,
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da ar det for att den vill veta nagonting om det har ordet, da ar det intressant for den eleven
och da ska vi svara upp med det intresset, men inte genom att presentera och agera
uppslagsverk. Det ar ungefar processen tills de har eleverna forstar.

Nar det galler textforstaelse och formaga att leva sig in en text kan man vara “medskapande
kreativ” vilket innebér att man som lasare blir inbjuden som medaktor, férklarar hon och
beskriver hur man som lasare lever sig in i textinnehallet och att man faktiskt tar stallning nar
man laser, man har ratt att omvéardera och forhalla sig kritisk till forfattaren. Detta ar nagot
som Karling gor sina elever medvetna om da hon forklarar for dem att de inte behover halla
med forfattaren i allt och menar att de far agera utifran det. Det resulterar i att eleverna blir
nyfikna och vill understka och prova olika saker som de undrar Gver.

Hon beréattar om nér en tioarig pojke som laste en bok om hunden Lassie kom fram till henne:

Den har forfattaren, han vet nog inte riktigt vad han skriver, for det star sa har: min hund
Lassie, han ramlade tva hundra meter fran ett berg som var tre hundra meter och sa reste
sig bara Lassie upp och gick vidare. Den har forfattaren vet ju inte vad tvahundra meter &r
[...] alla muskelfasten och ben i hunden skulle varit brutna eller av, sa jag haller inte med
forfattaren.

Eleven visar pa detta satt dels prov pa kunskap, dels pa kritiskt tdinkande men ocksa pa
inlevelse. ”Om inte han varit medskapande kreativ i den lilla meningen sé vet inte jag vad

kreativitet dr” sager hon.

4.2. Varfor skapande och Kreativitet stimulerar spraket

Wiklund séger att det handlar om att man ar tvungen att anvanda alla de kombinationer av
kompetenser som manniskan har och hon menar att det inte finns nagra egna mallar, att man
inte maste lyda ett visst spar utan man &r tvungen att ta till de tekniker och kompetenser som
man har. Som process innebéar det att eleven borjar utifran en idé med tankar kring och hur
man skall ga tillvaga med den och da oppnas hela tiden nya végar for eleven darfor att det
Oppnar sig nya vigar inom eleven sjélv. ”Det dr kopplingen och modaliteterna som visar att
det ar sa har det gar till, men ansvaret och uppdraget maste fa ligga hos eleverna och sa maste

lararna vara duktiga pa att organisera for ett sadant hér arbete”, sager Wiklund.
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”Det ar vél just darfor att vi dr alla olika”, menar Barsotti och sdger att vi lér oss pa olika sétt.
Hon forklarar att det som pedagog é&r viktigt att hela tiden forsoka se barnets utveckling men
att det heller inte alltid &r Itt eftersom barn utvecklas hela tiden och de kan forandras under
tiden.

Hon berattar att i Reggio Emilia anvander man sig darfor mycket av dokumentation just fér
att annu tydligare kunna se sparen som barnen sjéalva lamnar, och kunna tolka dem och forsta
dem.

”Det finns barn som sékert lar sig valdigt bra pa det traditionella sattet, men andra barn som
det inte passar och da maste man ha majlighet att erbjuda dem andra ingéngar till spraket”,
menar Anna men sager ocksa att det nog ar olika viktigt for olika barn att anvanda sig av
andra uttryck &n det som vanligtvis erbjuds i den traditionella skolan men for en del barn &r
det jatteviktigt om det inte ska bli lasningar och resultera i att de kanner att de inte klarar av

att lara sig saker.

Fredin tror att det handlar om att det berdr hela ménniskan, inte bara en del. Hon forklarar att
nar man laser en text ar det bara en del av hjarnan som arbetar till skillnad fran skapande
genom till exempel musik, drama eller bild dar man kopplar pa alla sinnen. Nar hela
méinniskan blir aktiverad, aktiverar man sprakutvecklingen ocksa.”Man kopplar pa viljan att
kunna uttrycka sig”. Man maste ha vilja, kénsla och tanke tillsammans for att utveckla
kunskap menar Fredin. Hon trycker lite extra pa kénslan, eftersom det & den man nar genom
skapande.”Man ké&nner med fingrarna, kanner strdngarna med fingrarna eller tangenterna,
eller man kéanner kladerna om man klar ut sig och man kéanner penslar och sadant nar man
malar”. Nir man har drama upplever man saker pé alla sétt, det blir en fiktiv verklighet men
dar tar man fran den verklighet man varit med om, forklarar hon.

Det faktum att man i drama inte ar ensam utan kopplar pa varandra i gruppen innebéar enligt
Fredin att man hela tiden tar och ger och man maste rikta uppmarksamheten pa sig sjalv
samtidigt som man ska se andra for att det ska bli en produkt. Detta liknar hon med
ensemblespel inom musiken och syftar pa att nar man spelar tillsammans star inte sjalva
sprakinlarningen i fokus langre, snarare kommunikationen och da &r spraket en viktig
forutsattning for att det ska fungera.

Vart samtal styrs in pa hjarnans komplexa system for att organisera spraket, det vill saga, alla
former av sprak; det talade, det skrivna, musikens sprak, bildspraket, kroppsspraket etcetera.

”Hjérnan vill ju bli 6verraskad, den vill ha véldigt svara saker, men som den klarar av... och
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den vill ju ha roligt [...] allt det dir &r ingredienser som finns i alla skapande &mnen”, séger
Fredin.

Ett satt att ge liv at en abstrakt text ar att dramatisera den forklarar Fredin. Genom att lata
texten bli iscensatt konkretiserar man och det blir lattare att tillagna sig det skriva spraket.
Aterberattandet och lararens fragor kring upplevelsen bidrar slutligen till att man fér den
helhetshild som kravs for att kunna tilligna sig spraket. Detta visar hon med hjélp av
exemplet om herr och fru Miller:

Herr och fru Mdiller &r ute och handlar ost pa torget. Det kanske &r fjarran ifran mig, jag
kanske inte alls ar intresserad av att handla ost pa torget och kanske aldrig har gjort det.
Det blir véldigt abstrakt pa nagot vis, &ven om man tycker att det ar en konkret situation
som beskrivs i boken sa kan det for eleven bli valdigt abstrakt, men om man iscensétter det
och sdger: 'Du siljer ost pa torget, varsagod och std hir, tink dig vilka ostar du stéller
upp’... Det ér flera oststdnd kanske, och gronsaksstdnd och séddant, s gér man det hér och
en ar fru Maller och en ar herr Muller och sa far de ga och smaka av de héar ostarna. De gar
runt och sa har de handlat. Efterat far de berétta. "Hur var det att handla? Varfor valde du
just den osten och inte den?” Och da far de vél prata om hur olika stark den var och vad det
nu var. Kanske vad den kostade... varfor kopte du det hir? Och vad ska du gora med det?
Da far man helheten.

Korling som ar mycket erfaren i framforallt lasutveckling beskriver det sa har:

”Man foder boken med ord och det gér man genom att samtala kring bilden och dérifran
samtalar man sig fran bilden in i texten. Den har metoden skapar mycket sprak, mycket
muntlighet och mycket forstaelse for vart man ska komma”, menar Korling och forklarar att

nar man forstatt vad bilden gett till boken da ar man mer rustad for att angripa texten.

4.3. Mojligheter att arbeta med skapande och kreativitet och samtidigt folja
styrdokumenten

Wiklund drar en jimforelse mellan sa kallade "treimnesskolor” och syftar pd de skolor som
satsar mycket pa matte, engelska och svenska dar eleverna inte uppvisat battre resultat utan
hon uttrycker det som att ’ju mer man luktar pd annan verksamhet desto mer kan man dé se
aspekter pa las/ skriv- och matematikinlirning”. Enligt henne finns det inte nigot i liroplanen
som hindrar detta och menar att det tvartom ar laroplanerna som sallan &r tillampade:

”Det tar tid att implementera ett tinkande men om man lagger malen i alla kursplaner bredvid
varandra sa har ju skolan dar ett ypperligt tillfalle att samverka, och kunna se att man hjalps at
att kunna klara elevernas maluppfyllelse och da maste man ju bryta en del traditionella

36



monster, ibland timplan och lararsamverkan och annat men det &r ju det man ska ha
arbetslagen till”, sdger hon men papekar att det daremot ar ett problem att man standigt maste
argumentera for det estetiska omradet och dess status i forhallande till de teoretiska amnena i

skolan.

Enligt Barsotti ar laroplanen inget hinder for att jobba sa har.”Laroplanerna i skolan och i
forskolan utgor inte nagot hinder alls. De &r snarare ett stod for det har sattet att arbeta, menar

hon och tycker snarare att det ar traditionerna i skolan och i forskolan som utgér hindren”.

Styrdokumenten sager att vi ska arbeta pa det har sattet, sa foljer man dem har man en bra
skola”, menar Fredin.

Eftersom manga skolor trots detta tycks sakna den har typen av undervisning och haller fast
vid traditionella och mer alderdomliga undervisningsmetoder fragar jag henne var i hon tror
problemet ligger. Hon tror att det handlar om att man inte laser styrdokumenten. | manga fall
foljer man de styrdokument som var géllande nér man tradde in som lérare. ”Det ar viktigt att
man riktigt tranger in i styrdokumentet s att man forstar inneborden i texten”. Hon medger
att texten kan tolkas olika men tycker trots detta att textningen &r véldigt tydlig. Att forsoka
paverka de som arbetar traditionellt eller alliera sig med de som tanker likadant, &r ett satt hon
sjalv gatt till vaga pa.

Angaende ledningens roll i detta svarar hon:

Det ar viktigt att ledningen ar klar éver vad som star i styrdokumenten och att den utan att
vara experter pa alla omraden anda for en diskussion med arbetslagen”, menar Kirsten.
Hennes forslag ar att man som skolledare stéller fragan att ”’sa hér star det i styrdokumentet,
vad gor du for att folja upp det”? "Man kanske ombeds skriva ned detta, eller ocksa for man
ett samtal med lararen som sedan f6ljs upp med ett lektionsbesok och ett uppféljningssamtal,
det viktiga ar att det finns en plattform for detta”, menar hon.

”Som l&rare har ett stort behov av att samtala och reflektera kring sitt eget arbete men till det
saknas det tid” inflikar jag.

Tidsaspekten tror Fredin ocksa ar en av anledningarna till att larare arbetar traditionellt. Hon
tar ett typexempel som organisationen av bankar. ”Det tar tid att flytta bankar vilket gor att
manga larare kanske bekymrar sig 6ver hur de ska hinna fa ut kursen men”, forklarar hon.
”Det tar tid men det blir grundligare”.

Kirsten ar kritisk mot ensidiga undervisningsformer dar man inte tar hénsyn till de olika

inlarningsstilar som kannetecknar inlarare. Som pedagog maste man kunna ga in i andra
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kanaler; hon citerar utvecklingspsykologen Howard Gardner: ”Man maste Oppna andra
dorrar”. Som pedagog tror hon att det &r viktigt att man fragar sig vad man sjélv ar for
inlarare, var har jag sjalv min intelligens?” Man maste ge alla elever mojlighet att lara sig,
séger hon och anger som exempel att en elev kanske behdver promenera runt for att lara sig,
en annan behover agera, nagon se och ytterligare ndgon behdver hora for att lara sig.

En del maste sjunga in en svar text for att kunna lara sig den, det finns ju massor av
ungdomar har ute som kan alla mojliga texter pa engelska och sjunger och kanske
komponerar sjalva, men de kan ingenting pa engelsklektionerna och vad beror det pa?

”Engelsklektionerna inte ar tillrackligt ndra dem”, menar Kirsten. ’Det blir inte forankrat. Nar
det galler sprakdamnena overlag i skolan trycker man fran skolverkets sida valdigt mycket pa

den muntliga, kommunikativa delen”, forklarar Kirsten.

Korling utgar alltid ifran laroplanen, Lpo —94, och forklarar att hon bar den med sig sa den
finns lattillganglig. Hon tycker att det &r ett dokument med mycket kraft i sig men hon saknar
litteraturhanvisningar och syftar pa de teorigrunder som Lpo —94 vilar pa, Vygotskijs teorier
och John Dewys teorier:

Nar jag tanker med Vygotskijs termer tanker jag just pa det har behovet av att forsta sig
sjalv genom att samtala om det, det ar darfor jag alltid séger att du ska uttala fragan, du ska
inte tdnka den, du ska uttala den.

John Dewys tankar forklarar hon som att det inte &r eleven som ska na amnet utan amnet
som ska na eleven”. Om man ska forsta laroplanen maste man forsta de har teorierna menar
hon och forklarar att om man har en teori eller tanke, da har man ocksa en metod som
utvecklar teorin till praktik.

For Korling var det resan till Nya Zeeland och ”Kiwimetoden” som blev en sorts vandpunkt.
Dér fick hon undervisa och léara sig deras sitt att forsta text. “Efter det kunde jag applicera

laroplan och teori till praktik”, beréttar hon.

Kiwimetoden ar ett ar en valdigt medveten metod for att medvetandegdra text, och da ar
text inte orden i en bok utan text ar hela konceptet alltsa boken, bilden, avsandarna, det
skrivna ordet, allt behandlar man da. Om du har en bild sa talar man sig in i boken via
bilden och det har med bilden kan jag tycka ar ett otroligt spannande undervisningsomrade
som Oppnar upp for muntligheten.

5. Diskussion
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Genom att knyta samman och analysera resultatet med de for &mnet relevanta teoridelarna och
tillsammans med egna personliga kommentarer kommer jag forhoppningsvis i detta

diskussionskapitel att komma till en djupare insikt i &mnet

5.1. Sprak genom skapande och kreativitet

Elevens intresseomrade ar en viktig utgangspunkt hos samtliga respondenter. Wiklund och
Fredin havdar bada att det ar viktigt att eleverna far fragan vilket arbetssatt de skulle vilja
anvanda sig av.

Barsotti betonar vikten i att lara sig utifran hur man sjalv bast lar sig. Hon menar att
man later elever bearbeta sina intryck genom att anvéanda just olika arbetssétt. Det ar viktigt
att som Barsotti uttrycker det ” haka pa sparen” som barnen lamnar efter sig.

Howard Gardners teori om att alla manniskor lar pa olika satt och att alla kan léra sig
att hitta det satt som passar varje enskild individ ar viktig for detta resonemang. Teorin om
multipla intelligenser innebéar som jag redan ndmnt att alla méanniskor besitter alla
intelligenser men styrkan i intelligenserna skiljer oss at.

Jag bor alltsa som léarare vara lyhord for elevernas val av arbetssatt for att varje elev

ska kanna sig forstadd och utveckla meningsfull kunskap ar min tolkning.

Aven nar man som Korling jobbar aktivt med lasutveckling i skolan, star elevens intresse i
fokus. Hon beskriver elevens intresse utifran sjalva lasakten. Hon belyser i detta sammanhang
hur viktigt det &r att svara upp pa elevens intresse kring ett visst ord i en text, detta mot
bakgrund av den metod hon som larare anvander sig av i sin undervisning, dar en viktig bit
handlar om textforstaelse. Genom att ta ned spraket pa begreppsniva askadliggér man vad ett
ord star for, menar hon.

Att som larare ta sig tid till att lyssna efter elevens intresse for ett endaste litet ord kan
allsta vara mycket betydelsefullt. Jag forsoker tanka mig in i en vanlig klassrumssituation som
kanske handlar om att man som ldrare 1 jakt pa tid anser vissa fragor som “onddiga” och man
vill snabbt skynda vidare for att inte tappa sparet, men som jag forstar Korling &r det tiden och
uppmaérksamheten man ger barnet i det lilla ordet i en text som ger barnet kraft och lust att

lara mer. Det leder med andra ord till ett Okat intresse for amnet hos barnet.
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Att kdnna att det ar pa riktigt, stallas i situationer dar man far leva ut, till exempel genom
rollspel &r viktigt svarar Wiklund.

Fredin ar inne pa samma linje, namligen att man ska utga ifran en upplevelse, till
exempel en dramadvning. Far man klara och tydliga instruktioner till Gvningen 6ppnar sig
viljan att forsta och da kan man efterat reflektera kring évningen menar hon. Hon poangterar
ocksa att upplevelserna ar personliga och olika. Darfor finns det inget “’rétt” eller fel i det hir

sammanhanget menar Fredin.

Korlings ord: ”Det géller att {4 eleverna att forsta att “min stol’ inte &r den samma som nagon
annans” — hon beskriver det som en resa i varandras forestéllningsvérldar — bekraftar detta.
Korling &r ockséa tydlig med att sidga att sprak utvecklas i gemenskap med andra. "Eftersom

sprak &r en social aktivitet maste man mojliggéra for en social miljo och som larare forhalla

sig till det sprakliga rummetnar det galler text och muntlighet r det viktigt att man forhaller

sig lekfullt till detta”. Hela detta uttalande gar stick i stiv med vad bade Wiklund och Fredin
beskriver nar de foresprakar rollspel och dramadvningar.

Att som med Korlings ord forhalla sig lekfullt till text och muntlighet ar kreativt enligt mig.

Né&r Korling beskriver kreativiteten i en larandeprocess gor hon det med exemplet med
flickan som ville prata med henne om ordet ’substitut”. ”Det dr inte min uppgift att svara
henne utan det & min uppgift att lyssna pa henne och nar hon bérjar narma sig forstaelse for
det hér, dd dr det min uppgift att lyssna efter nédr hon borjar forstd vad ordet r”. Genom att
flickan fatt prova att satta in ordet i olika meningar kunde hon sedan forsta vad som hander
med ordet.

Detta med att forhalla sig lekfullt till text och muntlighet gar som en rod trdd genom Korlings
beskrivningar.

En metod som Korling anvénder sig av innebdr att man som lasare lever sig in i
textinnehallet och tar stallnig nar man laser, vilket innebar att man har ratt att omvérdera och
forhalla sig kritisk till forfattaren och far agera utifran det. Det resulterar i att eleverna blir

nyfikna och vill understka och préva olika saker som de undrar Gver.
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Resultaten fran PISAS rapport fran november 2004 samt den internationella PIRLS-
undersokningen fran 2003 tydde delvis pa for lite traning i att utveckla sitt eget tankande, brist

pa samtal och reflektion samt minskat arbete i grupp.

Ser man till informanternas arbetssétt borde dessa gynna faktorer som eget tdnkande, samtal,

reflektion och grupparbeten.

| avsnittet om den radikala estetiken argumenterar Jan Thavenius for den estetiska sfaren som
han ser som frihet. Han menar att det positiva med konsten ar att nyfikenheten, fragorna,
motsagelserna och osakerheten far finnas. Hans tankar om att det estetiska i den har vida
betydelsen inte skulle sta i nagon motséttning till fornuftet utan i sig innefatta fantasi, kanslor
och intellekt &r intressant i sammanhanget.

Ser man till exempel till Korlings metoder i lasutveckling dér barnen pa ett lekfullt
satt genom att undersoka och ifragasatta finns flera gemensamma referensramar till Thavenius

idéer.

Lek dr med Margaretha Grahns ord: “att laborera for att lira pd ett levande och lustfyllt sitt”
(s.198). Leken har enligt henne en meningsfull funktion, den har en formaga att fa oss att

gldmma tid och rum och den skapar ordning.

Fragan om hur spraket paverkas av skapande och kreativa arbetsséatt i undervisningen tycks ha
tva huvudspar: Det ena handlar om hur viktigt det &r att fa fragan hur, eller pa vilket séatt man
skulle vilja arbeta? Till detta synsétt &r Howard Gardners teori om multipla intelligenser en
viktig kalla. Den bottnar ju i att alla manniskor besitter alla intelligenser men att styrkan i dem
varierar. En varierad undervisning som tar hansyn till alla larstilar borde darmed vara
idealiskt i undervisningssammanhang.

Det andra handlar om lekens betydelse for undervisningen. Arbetsformer som ger
utrymme for undersdkande och upptéckande gor skolarbetet meningsfullt har konstaterats i
teorikapitlet.

Enligt Grahn (s.198) ar det skapande verksamheter som anvander rorelse, ljud
(musikaliska och sprakliga uttrycksformer) farg, form och drama déar leken &r en viktig

bestandsdel.
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Skapande verksamheter kan ta form som estetiska gestaltningar, vilket innebér att man
samtalar med andra om de val man goér och man ar under processen medveten om det man

gor.

5.2. Varfor skapande och kreativitet stimulerar spraket

Respondenternas svar visar att ’helheten” har stor betydelse for ldrandet. Fredin menar till
exempel att skapande och kreativa uttryckssétt i undervisningen berdr hela manniskan och det
gor att vi kopplar pa alla sinnen. Nar hela hjarnan ar aktiverad, aktiverar man
sprakutvecklingen ocksa. Man kopplar pa viljan att kunna uttrycka sig, och vilja, kénsla och
tanke tillsammans ar nagot vi maste ha for att kunna utveckla kunskap. Kénslan, betonar hon,

den far man genom skapande.

Fredins uttalande bottnar enligt mig i Vygotskijs teori som ser pa individen som ett kreativt
subjekt. Teorin utgar ifran en helhetssyn dar kansla och fornuft hor ihop. Han ser ingen

motsattning mellan estetik och rationalitet.

Nar man dramatiserar tar man fran den verklighet man varit med om och da ger man liv at en
abstrakt text, menar Fredin. Genom att lata texten bli iscensatt konkretiserar man och da &r det
lattare att tilligna sig det skrivna spraket. Aterberattande och lararens fragor bidrar till en

helhetsbild for att tillagna sig spraket menar Fredin.

Detta att ge liv ar en abstrakt text genom iscensattning far mig att tanka pa vad Lind6 (2005)
sagt om sprik och begreppsutveckling. “Inlevelse &r viktigt for stimulering av sprak och
begreppsutveckling”.

Wiklunds resonemang att man far anvanda alla de kombinationer av kompetenser som
manniskan har ansluter ocksa till samma kunskapssyn, en sa kallad helhetssyn. Det finns inte
nagra egna mallar enligt henne utan man &r tvungen att ta till de tekniker och kompetenser
man har.

Wiklund pratar gdrna om larandet i processer som kan beskrivas med hur eleven
borjar utifran en idé med tankar kring och hur man ska ga tillvaga, for att sedan nya vagar ska

Gppnas, nagot de gor hela tiden, enligt Wiklund.
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Skapande verksamheter kan ta form som estetiska gestaltningar, vilket innebér att man
samtalar med andra om de val man goér och man &r under processen medveten om det man
gor. Det &r detta som brukar kallas for estetiska laroprocesser och det ar detta fordjupade och
meningsskapande arbetssétt Wiklund talar om. Hennes beskrivning av hur nya végar standigt
Oppnar sig kan liknas med att man ser sin egen utveckling, genom sina upplevelser, kanslor,
tankar och kunskaper, som ar en huvudpunkt inom Estetiska laroprocesser.

Barsotti betonar att vi alla ar olika och att vi lar oss pa olika satt. Som pedagog &r det viktigt
att hela tiden se barnets utveckling eftersom det kan forandras under tiden. Dokumentation &r
ett satt for pedagogen att kunna se sparen, och kunna tolka och forsta dem.

For de barn som inte passar in i det traditionella” monstret miste man ha mdjlighet att
erbjuda andra ingangar till spraket for att undvika lasningar som resulterar i att de tappar

sjalvfortroendet.

Har talar Barsotti om “det traditionella monstret”, vilket jag formodar syftar pa en syn pa
kunskap som separerar tanke, kansla och handling. Aterigen kommer talet om att erbjuda

andra ingangar till spraket upp.

Aven om Barsotti hir talar om “barn som inte passar in i det traditionella médnstret”, vill jag

knyta an till ett citat ur Wiklunds bok ”Den lydiga kreativiteten:

Det finns en uppfattning att de estetiska &mnena ska underlétta for ’skolsvaga” barn
men det ar viktigt att poangtera att det genom dessa &mnen skapas arbetsomraden och

sociala sammanhang dar alla far upptécka sitt eget larande (Wiklund 2001).

Korling anvander i sin lasundervisning en metod dér bilden har en central roll. Man samtalar
kring bilden, darifran samtalar man sig fran bilden in i texten. Metoden skapar mycket sprak,
mycket muntlighet och mycket forstaelse for vart man ska komma och nar man forstatt vad

bilden gett till boken & man mer rustad att angripa texten, menar Korling.

Sprak (jag tanker ocksa icke-verbala), muntlighet och forstaelse vart man ska komma, sager
Korling. Detta skulle kanske kunna vara en bra sammanfattning till min ursprungliga fraga

om varfor skapande och kreativa arbetssatt stimulerar spraket. Men det sags ocksa att en
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forutsattning for att fa syn pa sitt eget larande ar genom reflektion och eftertanke, nagot man
far genom fordjupade arbetssatt, som samtliga av mina informanter foresprakar. Detta tar tid
och tid &r en bristvara i skolan idag menar Lars Lindstrom professor i pedagogik pa
lararhdgskolan i Stockholm.

”Skolan maste skapa tid och mentalt rum for eleverna att ga pa djupet med det de arbetar

med” (s.37)forklarar han.

Jag tror att tidsfaktorn och det djupgaende arbetet &r ett viktigt svar pa fragan varfor skapande

och kreativitet stimulerar spraket.

5.3. Mojligheter att arbeta med skapande och kreativitet och samtidigt félja
styrdokumenten

Laroplanen, Lpo -94, tycks inte utgora nagot hinder i fraga om skolarbete dar skapande och

kreativa arbetssatt anvands i sprakutvecklande syfte enligt samtliga respondenter.

Enligt Wiklund &r laroplanen séllan tillampad. Det tar tid att implementera ett tdnkande menar
hon. Att lagga malen i alla kursplaner bredvid varandra ar ett tillfalle for skolan att samverka i
arbetet med att klara elevernas maluppfyllelse. Darmed maste ocksa traditionella monster
brytas och ibland aven sadant som timplan och lararsamverkan. Det ska man ha arbetslagen
till enligt Wiklund. Att beh6va argumentera for de estetiska amnenas status i forhallande till
de teoretiska déremot &r ett problem.

Barsotti menar att det &r traditionen som utgor hindren, inte laroplanen.

Féljer man styrdokumenten har man en bra skola sdger Fredin som precis som
Wiklund menar att bristande i tillampandet av laroplanen ar ett av problemen och att manga
foljer styrdokumenten som gallde nér man borjade arbeta som larare. Istallet bor man enligt
Fredin paverka de som arbetar traditionellt och alliera sig med de som tanker likadant.

Fredin menar ocksa att skolledningen ska vara klar 6ver vad som star i
styrdokumenten utan att behdva vara experter pa alla omraden. Att det finns en plattform for

diskussion och uppféljning av larares arbete ar ocksa viktigt.

Korling utgar alltid fran Lpo -94. Ett dokument med mycket kraft i sig som hon séger, men

hon ar kritisk till att det saknas litteraturhanvisningar och syftar pa de teorigrunder som Lpo -
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94 vilar pa, namligen Lev Vygotskijs och John Deweys teorier. Hon menar att om man ska

forsta laroplanen maste man forsta de héar teorierna.

Styrdokumenten skulle alltsa inte utgéra nagra hinder for den har typen av verksamhet.
Daremot verkar det som organisationen pa skolan, det vill séga samverkan med andra larare
och skolledningens roll har betydelse. Detta framkom ju ocksa i Skolmyndighetens rapport
’Tid for larande” (2003). D&r menar man att en skola inte kan utvecklas om inte rektorn sjalv
tar huvudansvaret. | rapporten framgar att det ar rektorn som maste skapa en plan for hur
skolans kultur ska utvecklas och sedan arbeta for att sprida ansvaret till manga for att
samarbetet pa skolan ska kunna fungera. Det kravs dock tid och utrymme for pedagogiska
diskussioner for att all ska kunna bli delaktiga, menar man.

Enligt bade kursplanen i Musik och kursplanen i Svenska kan integrerade arbetssatt mycket

val tillampas efter kursplanens utformning.

| kursplanen for musik tar man upp musikens anvandningsomrade inom ungdomskulturer dar

musik och text ofta ses i kombination med bild for att férenas med nya uttrycksformer. Man
menar att det ger en fordjupad kompetens i bland annat analysering och att man l&ttare kan se
amnesdvergripande samband.

Har ser jag likheter med vad som framgér i kursplanen i Svenska dar man med ett
vidgat textbegrepp” avser att skrivna och talade texter inte enbart utgdr svenskdmnet, utan
ocksa innefattar bilder. Att till exempel genom, som namns i kursplanen, avlyssning, drama,
rollspel, film, video och bildstudium utveckla elevens férmaga att forsta, uppleva och tolka

texter ar ett exempel pa integrering av flera olika &mnen i svenskamnet.

5.4. Slutsats

Syftet med detta examensarbete har varit att prova alternativa, kreativa vagar som framjar
sprakutvecklingen och som skulle kunna vagleda mig i arbetet som larare i svenska och
musik.

Mina tre fragestallningar 16d:

o Hur paverkas spraket av skapande och kreativa arbetssatt i undervisningen?
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o Varfor stimulerar skapande och kreativitet spraket?

o Hur majliggors skapande och kreativa arbetssatt med utgangspunkt i styrdokumenten?

Att utga fran elevens egna intressen och forutsattningar har stor paverkan pa spraket. En nara
koppling till detta synsatt & Howard Gardners multipla intelligenser. En varierad undervisning
som tar hansyn till elevers olika intelligenser ar av stor vikt. Estetiska &mnen Oppnar dorrar for att
upptécka sitt eget larande.

Det har aven gatt att urskilja lekens betydelse for larandet. Arbetsformer som ger

utrymme for undersdkande och upptackande gor skolarbetet meningsfulit.

Kreativa uttryckssatt i undervisningen berdr hela méanniskan, vilket leder till att man kopplar
pa alla sinnen. Det kan ocksa innebara att man genom dessa uttrycksmedel konkretiserar
nagot som annars skulle vara for abstrakt.

| ett processarbete, som estetiska l&roprocesser, samtalar man med andra om de val
man gor och da dppnas nya dorrar. Muntlighet &r en viktig faktor i detta sammanhang och sist
men inte minst tidsfaktorn, att arbete med skapande, estetiska uttrycksmedel tar tid och har

man far tid till reflektion och eftertanke.

Laroplanen utgor inget hinder om man vill jobba med fordjupade arbetssétt som skapande och

kreativitet visar det. Snarare ligger en stor del av ansvaret pa rektorn.

Jag anser att jag har fatt en god vagledning och svar pa mina fragor for att sjalv utforma en
plattform dar mina och andras teorier och tankar kan vara stommen i ett framtida arbete med sprak

och skapande for skola och utbildning, grundskola som vuxenundervisning.
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