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Title

transience for sale — culture politics, art institutions and performance

Abstract

This paper concern the relationship between Swedish art institutions and performance
art, as well as how changes in cultural policy may affect the actual production of
culture. Conclusions are reached through qualitative interviews with representatives
from multiple art institutions and one performance school, as well as three
performance artists. Supported by literature, articles and media coverage’s.

This paper outline the correlations between the following components: cultural
policy, economy, art trade, and media. The latter which also affect art institutions and
artists. Further the material is analyzed through Horkheimer and Adorno’s critique
towards the culture industry.

The main change in cultural policy, highlighted in this paper, is a proposition which
effectively removed the demand of avoiding “negative effects of commercialism”.
Replaced by a jargon often used in economically centered environments, employing
expressions such as “entrepreneurship” and “encouragement of industry
collaboration”.

The proposition does not directly inflict art, nor in this case performance art, but
could potentially encourage the transformation into a cultural sphere in which an art
that advocate salability and entrepreneurship figurate. This, in effect, mean that
museums and art institutions acting as non-profits gradually may deviate from their
intended social interests replacing them with economical. Consequently running
themselves much more like companies and thus changing their purpose.

To maintain a role as an important social unit, excluding oneself from the economic
context, it is important to constantly scrutinize and evaluate the underlying reasons of
why certain art is exposed. Understanding in who’s interest it is to exhibit, and who is
intended to consume.
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Inledning

Foljande dr en uppsats sprungen ur diskrepansen mellan tva vetenskapliga falt samt
ett personligt intresse. Konstvetenskap, museologi och performancekonst. Det
forgdngliga, det spontana och kroppen. Att uppleva. Jag brottas mellan upplevelsen
av performanceverk och efterkonstruktionen av den upplevelsen for att forklara for
andra, for att kontextualisera. Jag brottas mellan mig sjdlv som konstvetare och
museolog. Konstvetaren som uppskattar skonheten 1 det forgéngliga, det unika och
konsten som skapar dessa attribut och museologen i mig som vill samla in och
bevara, sitta i konsthistorisk kontext och jamfora.

Inledningsvis 1 denna process lag ett helhjartat fokus pa bevaring och bevarande av
ndgot forgingligt s& som performance. Desto mer jag undersokte och vinde och vred
pa mojliga angreppssétt pa forskningsproblemet desto tydligare blev svérigheten att
undvika den politiska och ekonomiska aspekten i forhdllande till museiinstitutioner
och deras verksamheter. Dessa avgorande filt, politik och ekonomi, pdverkar i viss
mén konsten men framforallt de institutioner jag intresserade mig for. Jag hade 1 ett
tidigt skede i uppsatsprocessen hypotesen att performance ir en underrepresenterad
konstform pd vedertagna konstinstitutioner och dmnade frdn borjan undersoka
huruvida hypotesen stdmde eller ej. Detta rickte inte till d& jag insdg att
representativitet pa institutioner som museum dr en fraga om just ekonomi och politik
och dirmed blev den senaste kulturpropositionen av vikt for arbetets fortsatta ging.
Hur &r allt ssmmanlidnkat, om sa ér fallet? Konsten, i detta fall en forgidnglig sadan,
institutionerna, politiken och ekonomin? Fdljande &r alltsd en uppsats med ambition
att undersoka hur konstinstitutioner forhaller sig till den pa méinga sitt forgingliga
konstformen performance och hur konstnérer i samma kategori i sin tur forhaller sig
till institutioner samt hur kulturpolitiska beslut, i detta fall en ny kulturproposition,
paverkar berorda parter.

Bakgrund och forskningsproblem

Det forgdngliga, det omedelbara och kroppen. Dessa tre delar dr viktiga komponenter
1 performancekonst enligt mig. Enligt mig ar det ocksa dessa tre delar som gor denna
typ av konst fantastisk. Men det dr ocksd dessa tre delar som stdller konsten i en
annan dager &n Ovrig, fysisk och efterdt ndrvarande konst. Museer och
konstinstitutioner med ansvar att samla, bevara, varda och visa kan omdjligt uppfylla
hela sitt uppdrag gillande performancekonst. Vilket dr accepterat eftersom det dr en
del av konstens form, den ska upplevas i nuet och enligt minga konstnérer ar det en
skymf att ens fotografera den, filma den eller anteckna det nyss intréffade. Det ar inte
bara det forgingliga som gor konstformen intressant. Det kan dven uppstd vissa



svérigheter gillande virdering av konsten dd den omdjligt kan vérderas i ekonomiskt
kapital pa samma sétt som exempelvis en malning.

Hur gor sig d& denna typ av konst i en miljo som mer och mer verkar forespraka just
sdljbarhet? Under 2000-talet skedde ett politiskt blockskifte i Sverige d& valet 2006
resulterade i en borgerlig vinst. 2009 presenterades en ny kulturproposition (7id for
Kultur) dar ett av de tidigare kulturpolitiska mélen var borttaget: “kulturpolitiken
skall motverka kommersialismens negativa verkningar inom kulturomradet”. Den nya
kulturpropositionen presenterade ocksa rader som: Vi betonar att kulturféretagande
och entreprendrskap dr en viktig angeldgenhet for savidl kulturpolitiken som for
niringslivspolitik, arbetsmarknadspolitik /.../ ” (Tid for Kultur, 2009 s.114). Det dr
oklart hur mycket den borgerliga politiken pdverkade kulturpropositionens utseende
eller om liknande &skadningar redan fanns i tiden men det &r inte helt otéinkbart att
den borgerliga politiken forstirker denna typ av dskddningar. Exempelvis talas det
om pé museer att man gatt igenom ett identitetsskifte och att man idag i allt storre
utstrickning méste arbeta med marknadsforing och sponsorsokning.

Jag tror att Tid for Kultur kan ses som ett barn av sin tid. Det verkar som att de delar i
kulturpropositionen som inriktar sig pd entreprendrskap motsvarar en tid dir
ekonomisk fortjanst och framgéing ir fundamentalt. Men vilket genomslag far denna
typ av politisk anda i den konkreta kulturproduktionen och 1 synnerhet
performancekonsten? Jag uppfattar ibland en rddsla idag géllande diskussioner som
behandlar konst och kapital ur en kritisk kontext. Vad blir resultatet for
performancekonst i en sddan utveckling, en konst som mdjligtvis inte kan vérderas,
kan kopas eller sdljas? Far denna konst plats i en kulturvirld allt mer marknadsstyrd,
driven av entreprendriella framgingar? Finns det en marknad for forgénglig konst?
Hur tar sig konstndrer sig an kravet péd entreprendrskap? Vilken roll har
konstinstitutionen i denna problematik? Givet att det &r relevant att halla konsten
oberoende av ekonomiska krafter, ligger detta ansvar hos konstinstitutionerna,
konstndrerna eller beslutsfattarna? Denna typ av frdgor utgér bakgrunden till
uppsatsens ansats. Utgdngspunkten vilar ocksa pa antagandet om att exempelvis
begrepp som entreprendr, néringsliv och foretagande upplevs som frimmande och
opassande i en traditionell konst- och museikontext.

Jag tror att konstinstitutionernas relation och forhéllande till performancekonsten kan
anvindas som ett exempel for att diskutera kulturpolitisk paverkan, makt, konst och
kapital. International Council of Museums (ICOM) har satt ut relevanta etiska regler
som de anser museum bor arbeta utefter dir “forvédrva, bevara och frimja sina
samlingar som ett bidrag till att skydda av naturarvet, kulturarvet och det
vetenskapliga arvet” ingar (ICOMs etiska regler, 2011:10). i det medborgerliga
fortroendeuppdraget ligger en omdomesgill forvaltning med rittmétigt dgande,
varaktighet, dokumentation, tillgdnglighet och gallring under ansvar” (ICOMs etiska
regler, 2011:10).

Vidare dr inte denna utgdngspunkt tillrdcklig for att kartligga komplexiteten i
situationen. Den forgingliga konsten kan endast bevaras genom dokumentation,
artefakter som anviénts vid sjélva 6gonblicket samt skisser men inte konsten i sig.
Konsten finns i nuet eller i minnet. Det &r fran intresset av denna typ av problematik
min uppsats har utvecklats. Svenska konstinstitutioners forhallningssétt till



performancekonst samt vilka faktorer som ligger bakom och det mojligen dmsesidiga
beroendeforhdllandet mellan institution och konstndr. Sker insamling av
dokumentation enbart om en performance genomfors pd ett museum eller for man
annan aktiv insamling?

Hur ser konstnirer sjilva pé representation pa konstmuseer och konstarenor? Ar det
ett felaktigt antagande att man dr framgingsrik som konstndr om man ndgon géng
blivit representerad pa en institution. Historiskt sett har performance som konstform
ofta varit ett uttryck for radikalitet och motstand till etablerade normer inom konsten
och samhiéllet. Idag ar det dock inte ovanligt med performancekonst pad museer och
konsthallar, #ven den radikala konsten har blivit institutionaliserad. Ar det
performancekonst som kommer vara avantgardistisk och kritisk till det allt mer
marknadsstyrda samhillet eller kommer dven den ldgga sig under kapitalets mantel?

I en debatt i Svenska Dagbladet under viren 2012 har en diskussion 6ver rddande
kulturpolitiskt klimat forts dar bland annat forfattaren och kritikern Ulf Eriksson
avslutar sin debattartikel med f6ljande ord:

Det dr dags att ga till attack mot entreprendrsideologins kamouflerade amatdrism inom
kulturpolitiken och aktivt arbeta for att i uppdaterad form &teruppritta de i grunden sunda
kulturpolitiska malen fran tiden fore alliansen. Dessa mél &r ndmligen ingenting som har
tillkommit utan motstind, lika litet som konstarternas utrymme i samhéllet generellt &r ndgon
sjédlvklarhet.

Eriksson, 2012-02-14

Ovanstdende citat vittnar om att fragor, liknande de som jag stéller, &ven
uppmairksammats i media som problem. For att sammanfatta det utgangsldge jag har
undersokt anvdnder jag mig av ett citat av konstndren André Stitt som delvis
fortydligar essensen av performancekonsten samtidigt som han trycker pa det mojligt
problematiska forhallandet mellan konst och institution.

/.../ performance is a very potent form because it has all this paradoxes, you can never get it
fucking right/.../ there is something happening within art and performance is a very large part of
that. Performance has always been this little knife in the side of art, it’s great, it’s been the
consience of it. Through the 80’s with tthe collapse of the art market, people are looking at art and
that’s what I’m feeling is happening right now. Performance allows you to get involved in the
process of art and creativity which is the process of life itself. /.../ see I got involved in
performance because I saw that I could do something culturally or socially with it that you cannot
do with painting. Painting will always be stuck somewhere — on a wall in a museum or a gallery —
performance comes right out of art.

Stitt, 2008, s. 256



Syfte och fragestallning

Denna undersdkning aspirerar att kartligga och granska hur kulturpolitiska
forhallanden och fordndringar péverkar den faktiska kulturproduktionen géllande
bade de aktorer som producerar konst och de som distribuerar den. Detta dr ocksa en
undersdkning som granskar olika faktorer som paverkar konstinstitutioner, konstnérer
och konsten. Vilka dr dessa faktorer och vilket slags inflytande har de pa uppsatsens
undersokningsomréde? For att undersoka dessa frdgor anvinder jag den senaste
presenterade kulturpropositionen 7id for Kultur fran 2009 som en utgdngspunkt. I
vilken utstrdckning blir den en faktor som pédverkar en konstform som performance?
Undersokningen fokuserar delvis pd hur en kulturproposition tas emot pé féltet samt
delvis pa dess innehéll och hur den &r utformad.

Syftet ér sdledes att undersoka hur bland annat kulturpolitiska fordndringar paverkar
den faktiska kulturproduktionen. Konstinstitutioners och konstarenors forhéllningssétt
till performancekonst utgor fallet jag utgar ifran for att besvara och granska de fragor
jag har. Undersokningen dr angeldgen da kartlaggningar av denna typ kan visa pa
intressanta samband och tendenser i samhéllet samt fortydliga och trycka pa vikten av
rannsakan for institutioner som exempelvis ett konstmuseum eller en konsthall. Kan
denna undersokning visa eller siga ndgonting om urval; vad ett museum eller
konsthall viljer eller har mojlighet att visa eller inte visa samt vad ett museum véljer
att kopa in till sin samling. Hur péaverkas urvalet och pé vilka grunder tas besluten?
Jag dr av uppfattningen att konst existerar pd manga olika grunder men existens utav
en rent kommersiell eller ekonomisk grund anser jag skulle vara problematiskt. Lika
problematiskt om dessa premisser styr konsthallars och konstmuseers utbud. I
bakgrunden menar jag att det finns en tendens i1 samhillet till ett foresprdkande av
sdljbarhet, kommersialisering och utveckling genom entreprendrskap och
marknadsforing. Dérfor dr undersdkningen relevant for att se vilket genomslag en
sadan samhéllstendens (och kulturpropositionen som ett mojligt resultat av en sadan
tendens och fordndrade politisk riktning) har pé Kkonstinstitutioner som dr
ickevinstdrivande med mél som att finnas till for samhéllsmedborgarna, det vill siga
allménheten, samt vilken effekt samma tendens har pa konsten, och i detta fall mer
specifikt, performancekonsten.

Fragestallningar
Hur ser forhallandet mellan svenska konstinstitutioner och performancekonst ut?

Vilket genomslag har kulturpolitiska forindringar pd den praktiska
kulturproduktionen?



Avgriansningar

Jag fokuserar pa konstinstitutioner i Malmo da jag anser att det kan ge en sammansatt
bild av hur olika institutioner verkar i samhéllet i stort. I Malmé finns institutioner
representerade av stat, region och kommun. Jag forhédller mig till perioden 2001 -
2011. Den utvalda tidsramen anses tillrackligt omfattande for att kunna bilda mig och
lasaren en uppfattning om mgjliga politiska fordndringar och mojlig paverkan.
Dessutom ér det underléttande for de tillfrdgade institutionerna att hantera en specifik
period gillande frdgor om exempelvis uppforande av performanceverk.
Undersdkningen tar inte upp besdkarperspektiv vilket i sig skulle vara intressant men
faller ej inom uppsatsens storleksmissiga omfang.

Uppsatsen behandlar inte olika typer av performancekonst eller diskussioner kring
konstformen som sadan. I kapitlet ”Definition och begrepp” redogor jag for begreppet
“performance” som for den oinvigde kan te sig brett och svdrdefinierbart. Jag syftar
darfor till att understryka vad jag menar nir jag i uppsatsen anviander begreppet. Jag
kommer inte att genomfora en jimforelse med andra institutioner eller institutioner i
andra lidnder. Kulturpolitiska fordndringar, nationellt, regionalt eller kommunalt
kommer enbart behandlas vergripande, pd det sétt som &dr lampligt for vad som faller
inom uppsatsens ramar.

Kulturpropositionen 7id for Kultur anvands 6vergripande som ett exempel pa rddande
kulturpolitiskt klimat eftersom detta &r ett dokument av direkt styrande roll. Jag har
valt ut vissa delar och begrepp som jag anser belyser och berdr uppsatsens
undersokningsomrade.

Definition och begrepp

I foljande avsnitt redogdr jag for olika begrepp som har en central funktion i
uppsatsen. Somliga begrepp kan for ménga te sig vardagliga och lattillgdngliga men
for mig har det varit fordelaktigt att faktiskt se till uppkomst och definition av dem
for att i viss min problematisera anvindandet av just dessa begrepp samt belysa
problematiken kring anvidndandet av dem inom omrdden som kultur och konst.

Entreprenor har en ursprunglig betydelse av att ta sig an nigonting exempelvis ett
uppdrag eller arbetssyssla. Entreprenéren var tidigare en person inom
byggnadsbranschen men har idag kommit att beteckna en person som tar for sig och
ar foretagsam, fOretagsamheten kan utgdras av vilket omradde som helst
(Nationalencyklopedin 2012-05-15). I wuppsatsen syftar jag till den senare
beskrivningen, da det exempelvis i Tid for Kultur uttrycks en efterfrigan pa
exempelvis entreprendriella kulturskapare och konstnirer.

Begreppet industri betyder ursprungligen ivrig verksamhet, flit eller féretagsamhet”
men kan &dven syfta till produktionsformer av olika varor vilket framforallt
sammankopplas med fabriksproduktioner. Fabriksproduktioner dr ofta storskaliga och
besitter en mekanisk effektivitet for att kunna genomfora en s smidig och stor
produktion som mojligt (Nationalencyklopedin 2012-02-29). ”Kulturindustri” dr idag
ett vedertaget begrepp och forekommer dven som musik- eller filmindustri. I



Upplysningens  Dialektik  anvinder Horkheimer och Adorno begreppet
“kulturindustri” 1 negativ bemérkelse. Enligt Adorno anvénde de frdn borjan ordet
“masskultur” men &ndrade det under arbetets ging till “kulturindustri” for att
fortydliga att de infe syftade till att kulturen var skapad ur massorna utan f6r (Mels
2007, s. 59).

Kommers betyder handel och utifran den betydelsen har begreppet kommersialism
utvecklats. Kommersialism syftar till en kdp- och siljstruktur med fokus pa en vara
eller produkt som ér till salu. Inte sdllan anvinds begreppet i negativ bemérkelse da
den kommersiella produktens huvudsyfte &r att den dr inkomstbringande vilket stélls 1
motsats till en mer konstnirlig ansats (Nationalencyklopedin 2012-04-15).

L’art pour ['art ér ett vedertaget franskt begrepp som 1 direkt dverséttning betyder
“konst for konstens skull”, det vill sdga att konsten existerar pa egna lagar, och som
inte sdllan anvinds i ndra relation till forestdllningen om konstens autonomi.
Autonomi rdknas generellt som en huvudforestillning inom humanistisk
konsttradition och har diskuterats och analyserats av atskilligt. Autonomi handlar om
att avgora konstens relation eller forhallande till verkligheten d& den sedan lidnge
utmérks just som existerande pa egna grunder

Alltsedan rendssansepoken utgdr autonomin kérnan i ett omfattande ideologiskt komplex, som
inbegriper det mesta av vad som forknippas med konst i modernare mening: en estetisk motiverad
eller reducerad, dndamaélslds och originell konst

Weimark, 2006, s. 22

”Live art by artists”

Inom begreppet performance ingar flera olika konstnérliga uttryckssitt. Det dr ett
begrepp som utvecklats dver tid men det rdknas som ett vedertaget begrepp for en
separat konstform fran 1970-talet (Goldberg 2001, s. 7). Vilka olika konstuttryck som
innefattas av begreppet varierar och kan bero pa geografisk utgdngspunkt eller vem
det dr som tillfrdgas. Niar jag anvinder begreppet innefattar det bland annat
konstformer som exempelvis body art, actions och happenings. Konstndren Peder
Jansson har uttryckt foljande som jag anser pd ett tydligt och bra sitt uttrycker
konstformens essens: “Performancekonsten ar skapad for och i 6gonblicket, dér den
som konstnirligt medium pa ett effektivt satt sammanfor konstnir och publik i intima
rum som &vriga konstnérliga medier knappast kan méta sig med” (Jansson 2000, s.
2). 1 denna beskrivning kan former som body art eller actions 1 viss man
overrensstimma, jag kommer didremot inte fordjupa mig i detaljer som separerar
dessa  konstuttryck  frdn  varandra utan sammanfor samtliga  inom
performancebegreppet. Det kan tyckas att performance ménga ganger anvénts pa ett
slarvigt sdtt det vill siga som en kategori for svarplacerade uttryck. Som begrepp
forvixlas det inte sdllan med engelskans performance (performing arts) som
innefattar sdvil dans som teater vilket inte dr det samma som konstformen. Inom
konceptkonsten blev performance ett uttryck for modern konst, banbrytande och
ifrdgaséttande av normer och tradition inom konsten. Forskaren Goldberg beskriver
performancekonsten som ett avant avantgarde och menar att det var ett uttryck for
ifrdgaséttande av raddande konstklimat som exempelvis gestaltade idéerna om att
konst inte kunde eller skulle kopas eller sdljas och att konsten inte skulle ingd 1 ett
system av mellanhénder och institutioner utan skapas direkt framfor och &t publiken



eller besokarna. Konstformen symboliserade grinsloshet och direkthet som dven kan
bendmnas som den anarkistiska konsten (Goldberg 2001, s. 7-9).

Performancekonstens arkeologi anvénder jag 1 bemérkelsen av artefakter, spar och
dylikt som blir kvar eller lamnade efter en performance.

10



Teoretisk utgangspunkt

I analysen av det insamlade materialet utgér jag ifrdn Frankfurtskolans' Max
Horkheimer (1895- 1973) och Theodor W Adornos (1903- 1969) teorier om och
kritik av kulturindustrin. Deras kritik presenterades i Upplysningens Dialektik 1944
dar Horkheimer och Adorno utgér fran ett starkt kritiskt stillningstagande, vilandes
pa marxistisk filosofi. Jag har valt att anvdnda deras teorier i min tolkning av det
insamlade materialet d4 jag anser att deras radikala samhaéllskritik kan ge ett
intressant perspektiv pa rddande kulturklimat. Jag utgér inte frdn deras teorier som en
absolut sanning utan som ett sdtt att se och tolka min omgivning. For att ge perspektiv
pa deras teorier gor jag en kort jimforelse med Pierre Bourdieu och hans teorier om
konstmarknaden i Konstens Regler fran 2000.

Horkheimer och Adorno anser att kulturen som produceras inte sker pé existentiella
och vérdefyllda grunder utan ar ett resultat av de som besitter ekonomiskt dvertag i
samhillet for att utoka ekonomiska vinster vilket i sin tur sékerstéller deras
maktposition. Kulturen ingér i ett storre system for att underhélla och stimulera
samhéllsinvanarna sa att de fortsitter omvandlingsprocessen till att bli de robotar
makthavare behdver dem att vara for att tillgodose sina behov. Kulturproduktionen dr
likriktad och man har effektiviserat den genom att skapa mallar och monster dér
kulturuttrycken passar in och blir stdndiga kopior av varandra. Kulturproduktionen
sker likt en lopande band-princip. Horkheimer och Adorno for en hart kritisk
diskussion i kapitlet om kulturindustrin i Upplysningens dialektik, ett verk som blivit
svart att undgd i1 kulturpolitiska diskussioner under resterande del av 1900-talet
(Horkheimer, Adorno 1944, s. 137-185).

! Frankfurtskolan, en skola som bildades efter att man startat ett institut for socialforskning i Frankfurt am Main
1930. Skolans priaglades av sociologisk forskning utifrdn en marxistisk huvudtes. Skolan blev fysiskt inte
langvarig pa grund av nazisternas intdg men idéerna fortsatte utvecklas vidare pa andra platser. Flera av forskarna
pa skolan atervdnde till Frankfurt efter kriget (Eriksson 2009, s. 348-349). Horkheimer och Adorno var
verksamma vid Frankfurtskolan fram till strax innan andra virldskrigets utbrott da de flydde till USA déir de kom i
kontakt med den utprdglade kommersialism som radde i landet och som blev en utgangspunkt for det kritiska
anslaget i Upplysningens Dialektik (Alvesson, Skoldberg 2008, s. 291). Kritik mot positivistiskt synsétt pa
vetenskapen priglade Frankfurtskolan, det vill sdga de hdoll sig kritiska till det att objektifiera vetenskapen.
Vetenskapen fick inte skilja sig fran vérderingarna d& det skulle resultera i att vetenskapen foll i hdnderna pa
makthavarna i samhéllet det vill sidga, de som forde det kapitalistiska samhéllet (Eriksson 2009, s. 348-349).
Frankfurtskolans marxistiska ideologi vilar pa den hegelianska, inte exempelvis den marxism som utvecklades i
Sovjet. I Upplysningens dialektik utgér de ocksa fran Webers antagande om det i sambhéllet stindigt 6kande
handlandet av malrationalitet ddr deras apokalyptiska texter i stor utstrickning forutspadde den verklighet som
utvecklades efter andra vérldskriget (Runeby 2002, s. 162-163).

11



Horkheimer och Adorno menar att masskulturen, dven kallad populdrkulturen, styrs
efter recept, ett fardigt format som kan appliceras pd vad som helst. De forkastar den
rutinmdssiga kulturen som ovirdig och falsk. Den kultur som samhéllsmedborgarna
tvingsmatas med, besitter inte ett konstnérligt eller intellektuellt djup. Kulturen eller
underhallningen som producenterna framhdver som verklighetsflykt utgdrs i sjdlva
verket inte av en valfri vardagsretrétt utan snarare en kollektiv motstdndsloshet vilket
dven kommer i uttryck av en pétvingad konformitet. Kulturindustrin ger 16fte om
frihet frén sjélvstandigt tinkande och begrundande, upplevelsen utan tolkning ar allt
som behdvs. Kulturindustrin forpackar smakfullt all urholkad underhallning och
kultur s att kulturkonsumenten stindigt forsdtts i en situation av otillfredsstélld aptit
och dirfor planldst fortsdtter att sluka kulturutbudet.

Kulturindustrin bedrar konstant sina konsumenter pé just det som den konstant utlovar. Den véxel
pé lustkénslor som handling och utstyrsel utstéller férnyas i det odndliga; den cyniska innebdrden
i detta 16fte, som egentligen é&r allt forestéllningen har att ge, &r att man aldrig kommer till saken,
att gdsten far hélla till godo med att ldsa matsedeln. For att stilla den aptit, som alla de glansfulla
namnen och bilderna vicker, serveras till slut bara en hyllning till den gréa vardag som det géllde
att undfly. /.../ detta ar hemligheten med den estetiska sublimeringen: att framstélla uppfyllelsen
som ofullkomlig. Kulturindustrin sublimerar inte, utan undertrycker.

Horkheimer, Adorno, 1944, s. 157

Horkheimer och Adorno framstér idag som kulturkonservativa. De motsétter sig i stor
utstrickning vad som for dem var nymodigheter, exempelvis jazzmusiken och film.
Den digitala kultur som véxer fram idag skulle med storsta sannolikhet avfirdas av
Horkheimer och Adorno. De ger heller inte nigra direkta forslag pa vad enligt de,
skulle vara god kultur eller konst. Det finns ingen vinkling eller analys av det klimat
de kritiserar, utan bara kritiken som jag anser inte motiveras tydligt nog.

Till och med dess frihet forblir sésom negation av den sambhélleliga dndamalsenligheten, sadan
denna gor sig géllande via marknaden, vésentligen bunden till varuekonomin som sin
forutsdttning. De rena konstverken, som sédger nej till samhéllets varukaraktir redan darigenom att
de foljer sina egna lagar, har &nda alltid samtidigt varit varor: i den man uppdragsgivarnas
beskydd forskonade konstnidrerna fran marknaden /.../ var de i stéllet underkastade
uppdragsgivarna och deras syften.

Horkheimer, Adorno, 1944, s. 175

Horkheimer och Adorno menar att konsten inte kan vara fri eller ett omrade
fristdende fran allt annat. Tidigare var den beroende av uppdragsgivarens dndamal.
Konsten kommer inte ifran sitt jag som en vara dven om den skapas i motsittning till
marknaden och samhillet, for just den konsten &r skapad i ett infekterat
genomkapitaliskt samhélle och skulle bli dkta forst om hela samhéllet genomgick en
forandring.

Andamalslosheten hos det stora nyare konstverket &r en foljd av marknadens anonymitet. Dess
fordringar ar formedlade i s& manga led att konstnédren gar fri fran bestdimda ansprak, 14t vara bara
till en viss gréns, ty med hans autonomi sdsom nétt och jaimt tolererad har genom hela den
borgerliga historien ett moment av osanning varit forknippat, som till slut har utvecklats till en
samhdllelig likvidation av konsten. /.../ Principen for den idealistiska estetiken, &ndamalsenlighet
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utan dndamal, dr omvéndningen av det schema som den borgerliga konsten samhilleligt sett
foljer: dndamaélslosheten i1 forhéllande till det dndamél som marknaden uppstdller. Nér allt
kommer omkring har kravet pa underhéllning och avkoppling ryckt undan underlaget for
andamaélslosheten. Men i och med lonsamhetsanspraket pa konsten blir totalt, borjar en
forskjutning i kulturvarornas inre ekonomiska sammanséttning avteckna sig.

Horkheimer, Adorno, 1944, s. 175-176

Inte bara krav pd underhallning, underhallningen skall inte ha ett &ndamaél, den skall
inte finnas. Andamalet har blivit underhallning.

Redan idag prackar kulturindustrin konstverken pa en motstravig publik som om det var politiska
16senord, och de marknadsfors som sédana till reducerade priser; de blir lattillgdngliga som
offentliga parker.

Horkheimer, Adorno, 1996, s. 178

Pierre Bourdieu diskuterade motsittningar i kulturella produktionskedjor i Konstens
regler frdn 2000 och menar att det finns tva poler eller forlopp i1 kulturproduktionen
dér den ena polen utgors av tanken om I’art pour I’art i motsittning till den andra
polen som préglas av en kulturproduktion for ekonomisk (i kommersiell bemérkelse)
vinnings skull (Bourdieu 2000, s. 216). Den forstnimnda polen inriktar sig pa
produktion av konstnérliga uttryck och konstnérligt nyskapande och den andra polen
behandlar 6nskan om ekonomisk avkastning. Den andra polen jaimfor jag med vad
Horkheimer och Adorno kritiserar hos kulturindustrin d4 den som Bourdieu menar
drivs av ’spridningen, och den omedelbara succén, som mats till exempel i upplagans
storlek, och nojer sig med att anpassa sig till kundernas redan befintliga efterfrdgan
/.../” (Bourdieu 2000, s. 216). Skillnaden utgoérs av att Bourdieu inte diskuterar
huruvida kundernas efterfragan i sig dven &r skapad av ett storre system, utan godtar
de olika sdtten att producera kultur och fokuserar mer pd motséttningarna dem
emellan och hur olika kulturella "foretag” forsoker kombinera de tva polerna.

/.../motséttningen mellan de tva polerna, mellan de tva uppfattningarna av “ekonomi”, tar formen
av en motséttning mellan tva forlopp av foretagande inom den kulturella produktionen, tva sitt att
aldras for foretagen, producenterna och produkterna som fullstdndigt utesluter varandra.

Bourdieu, 2000, s. 222

Enligt Bourdieu resulterar polerna i tva olika produktionskedjor, en kort respektive en
lang. Den korta produktionskedjan jdmfér han med den trendkénsliga
modebranschen, beroende av effektiv, driftig och vilplanerad marknadsforing for att
snabbt kunna anpassa produkter till rddande marknad. Den korta produktionskedjan
sammankopplas med stora institutioner eller foretag. Den ldnga produktionskedjan
kan jimforas med ett “foretagsklimat” som med storre utstrickning rader pa en
mindre arbetsplats dir den ansvariga har ndra relationer med konstnédrerna och och
ofta stéller framgang i motsittning till det rent konstnirliga véirdet” (Bourdieu, 2000,
s. 222). Vidare diskuterar Bourdieu hur mottagaren av de konstnirliga respektive
kommersiella produkterna tar till sig det de far.

Medan mottagandet av sd kallade “kommersiella” produkter i stort sett &r oberoende av
mottagarnas utbildningsniva, &r de “rena” konstverken dédremot bara tillgingliga for de
konsumenter som har den disposition och kompetens som kravs for att kunna uppskatta dem .
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detta innebédr att producenterna-for-producenter pé ett mycket direkt sitt dr beroende av
utbildningssystemet, mot vilket de for dvrigt stdndigt gor uppror.

Bourdieu, 2000, s. 222

D& Horkheimer och Adorno nistintill fordummar folkmassan, ej de sjdlva
inkluderade, som matade och indoktrinerade robotar frantagen sin egen vilja,
framhdver Bourdieu sociala skillnader mellan ménniskor istéllet. Bourdieu talar om
kulturindustrins beroende av skolorna, dd han med sitt habitus menar som sa manga
génger forr att ditt sociala kapital paverkar hur du uppfattar din omgivning dér ibland
exempelvis konst. Performancekonst verkar for ménga vara svérbegripligt och
ndgonting som dr svart att forstd, medan exempelvis de performancekonstnérer, jag
for uppsatsen har intervjuat, menar pad att det dr inte svérare dn ndgonting annat.
Konsten behover som Bourdieu menar ett sprakror for att kunna uppfattas och kanske
uppskattas. Om fallet dr s&, vem dr da performancekonstens sprakror?

Tavelhandlarens eller forldggarens fornekade “ekonomiska” foretag, som forenar konsten och
affdrerna, kan bara lyckas, dven rent “ekonomiskt”, under forutsdttningarna att det styrs av ett
praktiskt beméstrande av filtets speciella lagar och krav. Foretagen i den kulturella
produktionssektorn maste forena en fullkomligt osannolik, i varje fall ovanlig, kombination av
realism, som inbegriper ett minimum av eftergifter till fornekade (men inte ifrdgasatta)
”ekonomiska” nddvandigheter, och en “oegennyttig” overtygelse, som utesluter dem.

Bourdieu 2000:226

Bourdieu dr didrmed inte lika dystopisk 1 sitt tankesétt som Horkheimer och Adorno.
Inte dirmed sagt att dystopierna bor vara outtalade da det i dem ofta ligger ett
engagemang och ett driv, trots den negativa och apokalyptiska tonen, som kan ge
intressanta perspektiv pa samtiden. Horkheimer och Adorno for en tes utifran en,
enligt mig, hopplds syn pd médnniskan och hennes forméga att sjélv styra over sina
intressen, val och vérderingar. En syn jag inte delar.

Det handlar i slutdindan om hur och av vem, i vilket syfte och i vems intresse kultur
skapas och vem som far ta del av den. Dessa fragor &r viktiga att ha i dtanke géllande
denna teoretiska utgangspunkt.
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Tidigare forskning

Det fdlt som uppsatsen beror &r tvirvetenskapligt d& det faller dver s vdl museologi
som konstvetenskap. Den litteratur som behandlar performancekonst kommer frén en
konstvetenskaplig idévirld och ndstan uteslutande frdn USA och Storbritannien. P4
svenska kom den fOrsta avhandlingen som behandlade konstformen 2004 av
performancekonstnéren och forskaren Hans T Sternudd men direfter &r utbudet
skralt. Jag har inte hittat ndgra bocker eller oversiktsverk som behandlar svensk
performancekonst, dédremot sammanfattningar i Oversiktsverk om svensk konst
generellt (exempelvis Svensk Konst frdn 2000 av Soren Engblom) samt artiklar och
reportage 1 tidningar och tidskrifter. Performance har existerat pd den svenska
konstscenen under flera drtionden sa darfor dr det definitivt forvanansvért att sa lite
finns publicerat om dmnet. Inom museologin dr det &nnu mer skralt, jag har inte hittat
ndgonting om performance utifrdn ett museologiskt perspektiv. I den museologiska
forskningen forekommer dock unders6kningar av museets roll i samhéllet och dér
ingar kulturpolitik och ekonomi och dessutom forskning kring museets nya roll i ett
allt mer upplevelsemarkt kulturklimat. Performancekonstens och
performancekonstnérernas relation till konstinstitutionerna ér ett specifikt falt dér den
tidigare forskningen &r ytterst begrdnsad. Det har dérfor varit oundvikligt for mig att
undgé en generalisering genom och av litteratur och artiklar som behandlar antingen
performance fran en konstvetenskaplig vinkel, institutioner frdn en museologisk
vinkel, konst och ekonomi eller allmdn kulturpolitisk inriktning. Fdljande
litteraturgenomgéng behandlar litteratur och tidskrifter jag anvént mig av i uppsatsen
och visar ett urval av hur det ser ut pd forskningsfaltet i mina berérda &mnen.

Litteraturgenomgéng

Konstvetaren Rose-Lee Goldberg har en gedigen forskarbakgrund inom
performancekonst och  skrivit flera nyckelverk och  Oversikter Over
performancekonsten. Jag har anvéint Performance Art — from Futurism to the Present
(2001) och Performance — live art since the 60s (2004). Forstnimnda dr en detaljrik
historisk exposé over performancekonstens utveckling dver tid sedan tidigt 1900-tal,
konstformens olika beteckningar och uttryck och vilka personer, grupper och andra
konstformer som spelat en avgérande roll for hur performancekonsten ser ut idag.
Goldbergs narrativ utgér ifrn olika konstnérers verk som hon klassificerar och ordnar
historien ddrefter. Performance som konstform och relationen till etablerade
konstinstitutioner som museum eller konsthallar diskuteras inte som en separat del
utan forekommer endast om det dr en viss typ av grupp eller konstnir som Onskat st
utanfor etablissemanget vilket performance som konstform ocksa presenteras som; en
avantgardistisk drivkraft utanfor de traditionella uttryckssitten. Samtidigt har minga
av verken som Goldberg exemplifierar visats pd konsthallar, museum eller dylika
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arenor speciellt frdn 60-talet och framat vilket indirekt ger en bild av att verken
faktiskt har visats pa etablerade institutioner och att konstnérerna inte alltid stillt sig
utanfor etablissemanget. Konstformen diskuteras bland annat utifrdn politik men da
som ett sprdk for att uttrycka politiska stéllningstaganden, inte hur kulturpolitik
paverkade sjilva konstformen. Detta géller for bade Performance Art — from
Futurism to the Present och Performance — live art since the 60s dir det senare verket
ar uppdelat i olika omrdden for vilket performance kommit att ge uttryck for,
exempelvis feminism och feministisk konst. Vidare foljer en rik verkpresentation som
exemplifierar de olika teman. Goldbergs Oversikt behandlar nistan uteslutande en
vésterldndsk performancetradition.

I konsttidskriften Paletten 2:2000 tilldgnades hela numret 4t nordisk performance och
mer specifikt nordisk performance pd 1990-talet. Andra publikationer om
performancekonst i Norden eller Sverige kan man hitta i sammanstéllningar eller
kataloger till utstdllningar eller festivaler som utdkats under senare &r exempelvis
“Friktioner” 1 Uppsala eller Live Action” i Goteborg. Lilith Performancestudio i
Malmo har tryckt upp en katalog i samband med deras fem ars jubileum som
renodlad arena for performancekonst. Traffar pd Internet resulterar inte séllan i1 det
snarlika performing arts som handlar om scenkonst och teater.

Den amerikanska tidskriften Performance Art Journal (PAJ) ar som namnet antyder,
en tidskrift som uteslutande publicerar artiklar om performancekonst. De har bland
annat i artikelserier behandlat &teruppforande av performanceverk som ett led i
bevarande, kurerande av performancekonst och svarigheter i bevarande vilket indirekt
kan kopplas samman med institutioner och problematiken som kan uppstd dér, men
diskussionerna fors pa ett mer filosofiskt plan om bevarande av det forgidngliga, mer
an utifrén institutionernas och museernas perspektiv.

Litteratur som diskuterar performance utifrdn ett virdeekonomiskt perspektiv dr
vanskligt att finna. Ddremot om konst i allménhet finns det ett betydligt rikare urval.
Om konsthandel, vérdering av konst och konsthandel i relation till etablerade
institutioner finns det rikare forskning om. Jag har anvédnt The Art Business av
Derrick Chong och Iain Robertson som sammanstillt en antologi didr konstmarknaden
diskuteras utifran olika perspektiv. Jag har fatt generalisera deras texter och goéra dem
anpassbara till performancekonst och forsoka anvinda dem som ett sitt att se hur
museer och andra institutioner paverkas av konstmarknaden och dylikt. Iain
Robertson ér ansvarig for business-studier pd Sotheby’s Institute of Art och Derrick
Chong dr senior lektor i management pa Royal Holloway, University of London samt
konsulterande lektor i konsthandel pa Sotheby’s Institute of Art.

Art and Economics av Bruno S. Frey édr en bred undersékning om just handel med
konst och som delvis tar upp museernas roll och fordndrade sitt att arbeta med
pengar. Frey understryker museernas mal och syfte att inte séitta verk ur deras samling
till forséljning. D& skulle museerna bli en affar for konst vilket inte dr deras syfte.
Chefer och marknadsansvariga pd museer far idag, trots att de arbetar pd en
ickevinstdrivande verksamhet, arbeta mycket med marknadsforing och att hitta
sponsorer samt uppfylla kraven for att fi fortsatt anslag fran kommun, region och stat.
Frey diskuterar d&ven en kommersialisering av museiverksamheten bland annat genom
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”Superstar museums” det vill sdga museum som varit framgéngsrika med att skapa ett
varumirke kring sin verksambhet.

Svensk litteratur om kulturpolitik pd 2000-talet och dess specifika relation till
konstsektorn dr dven den skral. Jag har bland annat anvédnt mig av Kulturell Ekonomi,
en antologi som ger perspektiv pad vad kulturell ekonomi innebdr och hur den
paverkar olika typer av kulturprodukter. Antologin tar &ven upp “utvecklingsfragor i
en upplevelseorienterad vérld”. Inférandet av kulturpropositionen skedde nyligen sé
utvirderingar och dylikt om dens verkan dr fortfarande nir denna uppsats skrivs ej
genomforda och det dr mgjligtvis svart att redan tva till tre ar efter inforandet
fordndringar och effekter eller resultat.

Scott Lash och Celia Lury dr bada baserade pa Goldsmiths, University of London —
Lash &r ansvarig for centrum for cultural studies® och Lury &r professor i sociologi. |
deras Global Culture Industry utgér de ifran Horkheimer och Adornos Upplysningens
dialektik och mer specifikt deras kritik mot kulturindustrin da Lush och Lury menar
att Horkheimer och Adornos dystopiska framtidsdom slagit in. Lush och Lury anser
att Horkheimer och Adorno genom Upplysningens dialektik sétter in kulturen i ett
nytt sammanhang. Kultur som tidigare ansetts vara relativt autonom placerades nu i
en ny kontext i och med Horkheimer och Adornos bendmning och sammanférande av
begreppen kultur och industri.

That meant that culture, once a space of freedom, came under the principle of instrumental
rationality /.../ Culture took on the same principle of accumulation already whidespread in the
capitalist economy /.../ culture, previosly associated with the development of human subjectivity,
became objective like any other commodity.

Lush, Lury, 2007, s. 2-3

Eva Insulander ér fil. Dr. och har pa uppdrag av Statens Museer for Virldskultur
undersokt forskningslaget Over museipedagogik eller larande pd museer 1 Sverige. |
undersokningen Museer och lirande — en forskningséversikt diskuterar Insulander
bland annat museets roll och fordndrade roll i samhéillet ddr det star klart att
museipedagogik har fatt ett storre utrymme i museernas verksamheter. Nya krav pa
museerna speglas bland annat genom en upplevelsetrend samt en underhllningstrend
vilket lett till en mdjlig identitetsproblematik for museerna da det mojligen upplever
en slags rivalitet med upplevelseindustrin.

% Cultural studies 4r en akademisk disciplin som genom andra teorier och/eller metodologier (sdsom marxism,
feminism, psykoanalys etc.) analyserar "uttrycken for eller liamningarna efter ménskliga kulturer” (Wikipedia).
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Metod

Metoden for uppsatsen r i form av en kvalitativ fallstudie dér forskningsunderlaget
utgjorts av material insamlat genom semistrukturerade intervjuer samt texter och
politiska dokument. Jag vill bilda mig en uppfattning om rdande kulturpolitiskt
klimat och hur det uppfattas av aktdrer pa féltet. Darfor dr en kvalitativ fallstudie det
goda tillvigagingssittet. Tyngdpunkten i en fallstudie ligger pa att en specifik
situation eller ett specifikt omrade granskas genom exempelvis intervjuer med
berdrda personer och vad jag framforallt tar fasta pa gillande fallstudien som metod
ar att det dr en undersokningsform som Onskar uppticka och uppméirksamma ett
fenomen istéllet for att exempelvis bevisa en hypotes (Merriam 1994, s. 9). Malmo
star 1 fokus av praktiska skdl men framforallt kan Malmo statuera som ett
miniatyrexempel av ett samhille dér institutioner drivna eller finansierade av
kommun, region och stat finns representerade.

Materialinsamling

Jag har genomfort kvalitativa intervjuer med representanter fran konstinstitutioner
samt konstndrer som varit semistrukturerade och utforda via Skype eller via ett
fysiskt mote. Intervjuerna har sedan sammanstéllts och tolkats utifran valda teorier.
Intervjumaterialet har jag sedan studerat utifrdn olika sammanhang med dokument
och litteratur for att skapa en helhet som underléttar for kartliggningen av fallet.
Intervjuerna delades upp i tvd omrdden, dels de intervjuer jag genomforde med
representanter fran institutioner och dels med konstnérer. Varje intervju har i sig varit
uppdelad i tvd omraden da jag 6nskat utvinna kunskap om dels performancekonst och
den intervjuades relation och &sikter om konstformen och dels om kulturpolitik
utifran ett storre perspektiv. Jag har undersokt litteratur, artiklar och dokument som
bland annat rér performancekonst, kulturpolitik samt teorier om konsthandel och
konstmarknaden. Med detta underlag har jag forsokt att se och tolka monster i dagens
kultursfar. Resultatdelen utgdrs ddrmed av perspektiv pa uppsatsdmnet och innehaller
déarfor en del analytiska moment for att underldtta for ldsaren att folja med 1 mitt
resonemang som sedan sammanfattas 1 slutdiskussionen. Litteraturen ar en
kompletterande del for en sa bred forstaelse av mitt forskningsomrade som mojligt.

Intervjuerna har varit semistrukturerade med ett forberett men dppet manus dar rum
for foljdfragor och ovéntade samtalsimnen fatt plats. Som Kvale (Kvale 1997, s. 82)
ocksd papekar dr en mérkbar fordel med kvalitativa intervjuer att de ar Oppna
informationsmojligheter. Det vill séga att om informant och intervjuare skapar goda
forutséttningar for en framgangsrik intervju skapas mojligheter att fa ut givande och
vérdefull kunskap. Jag har vilkomnat oforberedda situationer och ocksd mairkt att det
ar 1 dessa, oftast, vardefull information finns. Kvale (Kvale 1997, s. 82) menar att
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“franvaron av i forvidg bestdimda regler skapar rika mdjligheter for intervjuaren att
utveckla sin kunskap, insikt och intuition”.

Motségelser 1 den samhallsvetenskapliga forskningen

Detta dr mitt bidrag och vem jag dr spelar roll for hur intervjuerna sett ut samt hur
analysen av texterna ser ut. Intervjuerna priglas av min nédrvaro och det samspel som
uppstatt mellan mig och informant. Till Horkheimer och Adornos postuma glédje tar
jag 1 uppsatsen avstdnd fran ett positivistiskt tillvigagingssitt, en metod dir
vetenskaplig fakta vilar pd objektivitet och dir virderingar och stéllningstagande ar
franvarande (Kvale 1997, s. 62). Det vill sdga att, till den undersdkning eller fenomen
jag uppméirksammar, tolkar jag utifrdn ett kritiskt stéllningstagande. Enligt Kvale
(Kvale 1997, s. 64) kritiseras ibland intervjuer som metod pa grund av bristande
objektivitet men jag anser att det kanske &r just den bristen som gor undersdkningen
intressant. Sammanfattningsvis kan val av metod alltsd ateranknyta till val av teori
dels genom Horkheimer och Adornos kritiska utgdngspunkt och dels genom
uppmirksammandet av hur jag och hur min bakgrund oundvikligt paverkar bade
genomforande och sedan tolkning, som hos Bourdieu skulle sammankopplas med
mitt habitus.

Samtliga intervjuer utom tva stycken har spelats in for att underldtta transkriberingen.
Intervjuerna har varit berdknade till ca 40 till 50 minuter och de flesta har rort sig
inom det tidsspannet. Gillande transkriberingen har jag utgétt ifran att det ar en
oversittning jag genomfor fran ett sprak till ett annat, en transformation av tva olika
former (Kvale 1997, s. 152). Kvale nidmner intervjuutskriften som ett
“avkontextualiserat samtal” (Kvale 1997, s. 153) vilket jag haller med om. Detta
innebdr att man i transkriberingen kan avlagsna de delar som hor talspréket till och
som &r vasentliga for en muntlig dialog men som dr onddigt for mitt &ndamél. Utan
att forvrianga eller géra om sjilva innehdllet i intervjun har jag valt att filtrera bort
talsprak, repsonderande ord och artighetsfraser. I tva fall har inspelningen ej fungerat
och jag har di fatt, genom anteckningar och ur minnet, sammanfatta intervjuerna.

Informanter

Informanterna har valts ut beroende pa val av institution och i den mén kontakt och
respons erhéllits. 1 de flesta fall har den tillfrigade visat pd intresse och varit
tillmotesgaende och gérna stéllt upp. I ndgot fall har jag inte fitt ndgra svar tillbaka
och d& kontaktat en annan mojlig informant vid samma institution eller uteslutet
berdrd institution frdn undersokningen. Eftersom nyckelinstitutionerna dr museerna
och konstnérernas relation till museerna anser jag att jag har ett tillrdckligt underlag
for att kunna bilda mig en uppfattning om det undersokta &mnet. Konstnérerna valdes
ut slumpmaéssigt beroende pa vad jag hade for forkunskap om dem, vilka som
responderade men samtliga arbetar mer eller mindre uteslutande med
performancekonst.

Min ambition géllande urval av informanter och institutioner har varit att de ska técka
upp ett omradde som kan motsvara ett samhélle samt falla inom uppsatsens ramar. Av
informanterna dr Gvervigande representanter fran konstinstitutionerna mén. Jag vill
understryka att detta inte &r ett medvetet val utan beror helt pa viljan att intervjua de
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som innehar chefspositionerna pd institutionerna, det vill siga de personer med
yttersta ansvaret, vilket visat sig vara min. Av de sju informanterna var fyra mén och
tre kvinnor.

Gillande intervjuade konstndrer har geografisk begransning inte varit lika
betydelsefullt utan dér har konstnarlig inriktning samt yrkesldngd varit avgorande for
urvalet.

Informanterna &r f6ljande:

Chef, Malmo Konsthall

Chef, Moderna Museet Malmo®

Intendent, Malmo Konstmuseum

Larare 1 performancekonst sedan mitten av 1990-talet pa Sverige-Finska
folkhogskolan.

Performancekonstnir (i uppsatsen bendmnd: Konstnér 1) och ledare for PAIN*
Performancekonstnér (i uppsatsen bendmnd: Konstnér 2) med fokus pa experimentell
teater

Performancekonstnir (i uppsatsen bendmnd: Konstnér 3) och forskare

Yrkesrollerna dr viktiga for undersokningen och i1 uppsatsen kommer dérfor
informanterna bendmnas utifrdn sin yrkestitel alternativt ibland utifran vilken
institution de representerar. Samtliga konstndrer bendmns som konstndrerna eller
konstnéren.

Forskningsetiska fragor

De museer och konsthallar som jag i min forskning har kontaktat dr offentliga
institutioner och dérfor ser jag inga etiska dilemman med att nimna deras
representanter vid namn. Det dr trots allt viktigt att padpeka att det & moten med
ménniskor jag utgdr ifran 1 min undersékning och fore, under och efter
intervjutillféllet dr det relevant att fundera kring frdgor som ror etiska aspekter. Det
kan déremot diskuteras om det bidrar till uppsatsen eftersom det &r informanternas
yrkesroller som dr av vikt. Exempel pd problematiska situationer som kan uppstd ar
att "forskarens tolkningar star i strid med informanternas uppfattningar /.../” (Ahrne,
Svensson 2011, s. 65). Jag som forskare, utifrdn den kvalitativa fallstudien, vill
undersdka och uppmérksamma ett fenomen vilket betyder att det ligger i mitt intresse
att verkligen fa ut den ritta bilden, citatet och informationen av informanterna.

Somliga fragor har rort kulturpolitik, ett &mne som for manga kan anses vara kansligt
att uttala sig om vilket jag givetvis tagit i beaktning. Det dr intressant for uppsatsen
vad det finns for uppfattning om det kulturpolitiska klimatet utifran varje informants
domén men det finns ingen ambition att hdnga ut informanters personliga asikter eller
gora en kritisk analys av deras stdllningstaganden utan frdgorna och uppsatsen
handlar mer om att ge en kartliggning av uppfattningar av tendenser, inte om politiskt

* Den for uppsatsen intervjuade chefen slutade strax efter intervjutillféllet, varen 2012.

4 PAIN (Performance Art in Norrbotten) ir en plattform for performancekonst baserad i Norrbotten. De verkar for
att skapa mojligheter for nya eller erfarna konstndrer att utveckla sina projekt, sprida information om
performancekonst och verka for performancekonstens utveckling. (PAIN)
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stdllningstagande. Det dr dndock fragor som informanterna maste ta stédllning till 1 sitt
arbete.
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Perspektiv pa kulturpolitik, konstinstitutioner och
performancekonst

I foljande kapitel presenterar jag information och resultat frdn genomforda intervjuer
utifran tre stycken fokusomrdden; kulturpolitik och Tid fér Kultur, musei- och
konstinstitutioner samt performancekonst. Intervjuresultatet sétts sedan in i1 olika
kontexter for att skapa mening och samband mellan de olika omriddena samt
uppsatsens teoretiska ansats och fragestéllningar. Jag resonerar kring resultatet och
for en diskussion utifrdn den teoretiska utgdngspunkten, historia, litteratur samt
utifran mitt eget perspektiv. Resultatredovisningen innehaller darfor dven analytiska
moment och problematiseringar som sedan sammanfattas i uppsatsens avlutande del.

Réadande kulturpolitiskt klimat

Det skedde tva omfattande fordndringar for kulturpolitiken i Sverige under 2000-talet.
Dels regeringsskiftet 2006 och dels presentationen av den nya kulturpropositionen
Tid for Kultur 2009 som ett resultat av en omfattande kulturutredning. Senast en
kulturproposition presenterades var 1996 (Prop. 1996/97:3). Den senare
kulturpropositionen har en annan politiskt ideologisk utgdngspunkt &n foregaende
vilket bor pdpekas och ér en relevant skillnad. Samtidigt har 13 ar passerat, det vill
sdga, att det samhille och den kulturvirld som den senare kulturpropositionen é&r
formulerad utifran ser annorlunda ut dn den 1996. Léngre fram kommer exempelvis
fordndringar i den senaste kulturpropositionen att presenteras.

I antologin Kulturell Ekonomi (2007) stéller kulturgeograferna Christer Foghagen och
Susanne Johansson intressanta fragor som jag anser spegla samtida kulturklimat
exempelvis: “kan konst betraktas som en ravara” och “nir kultur blir ekonomi och
ekonomi kultur, var befinner sig dd den kulturarbetare som vill utdva sitt
konstndrskap?”. Frdgorna ingdr i ett sammanhang dér kultur diskuteras i relation till
ekonomi och detta samspel i relation till lokal utveckling. Kulturen anses ddrmed ha
fatt en ny roll eller “uppgift” i samhillet enligt Foghagen och Johansson (Foghagen,
Johansson 2007, s. 136-137). Jag tolkar detta som att kulturen och konsten helst ska
vara till nytta for samhéllet och dess utveckling. Ett rikt och brett kulturliv lockar
entreprendrer och befolkningen tilltar — en sekvens som idag likstdlls med en positiv
utveckling. Horkheimer och Adorno skulle troligtvis se dessa fragor som en del av
det fenomen de motsatte sig det vill sdga att konsten och kulturen existerar inte och
produceras inte i slutindan pd, vad de anser &r, vérderiktiga grunder utan for att bistd
samhillet med nytta som explicit uttryckt dr hoppfullt om att generera mer
entreprendriella attityder och vixande néringar. Kulturarbetare skall givetvis forsorja
sig sjdlva och den verksamhet de dr en del av men samtidigt tror jag att i den kultur
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och konst som helt och hallet skapas pa nyttighets- eller inkomstbringande grund gér
ndgonting forlorat. Ett d&ndamdl mot en tillvixt som inte héndelsevis enbart ror
ekonomins utan ménniskans.

Foghagen och Johansson menar ocksé att upplevelseindustrin dr ett samlingsbegrepp
for de olika branscher som tillfredsstiller det Okade behovet av immateriell
konsumtion. En tydlig trend ar att produkter blir allt mer lika varandra eftersom de
bygger pa standardkomponenter och likartade produktionsforfaranden” (Foghagen,
Johansson 2007, s. 139). Foghagen och Johansson ser ocksa en tendens mot likartade
produktionsforfaranden och att kultur ter sig vara mer likriktad — en tendens
Horkheimer och Adorno varnade for redan 1944. En receptbelagd kultur som darmed
skall oka tillvixt och utveckling. Intressant i sammanhanget dr “behovet av
immateriell konsumtion” vilket ger en antydan till upplevelsetrenden men i denna
uppsats belyses detta uttalande ur en annan vinkel, nimligen om det skulle kunna
finnas ett behov av performance? Performance dr en form av immateriell kultur och
handlar definitivt om upplevelse men &dndé har konstformen aldrig blivit stimplad
som nagonting kommersiellt tilltalande, tvirtom.

Informanternas uppfattning om rddande kulturpolitiskt klimat

Foghagen och Johansson trycker pa vissa tendenser som jag anser speglar nutida
politiska klimat och i intervjuerna med informanterna har jag stéllt frdgor rorande
rddande kulturpolitiskt klimat for att se om &ven de i sina respektive sfarer ser samma
typ av fokus. Det finns olika stromningar i det rddande kulturpolitiska klimatet vilket
belyses i informanternas varierande svar. Den storsta variationen finns foga
forvanande 1 svaren frdn institutioner respektive konstndrer. P4 de tillfragade
institutionerna uppfattas rddande kulturpolitiskt klimat som generellt positivt trots
effekter av bland annat ekonomisk turbulens. Den bilden stimmer dock inte dverens
med konstnirernas ddr tvd av de tre tillfragade ser en explicit negativ trend i det
svenska kulturpolitiska klimatet. De ndmner kravet pd entreprendrskap som exempel
pa en negativ utveckling samt att méatbarhet efter en ekonomisk virdeskala har okat.
Uttryck och produktion utvecklas utifrdn premissen om resultatet, det vill séga
huruvida verket, &r siljbart eller inte.

Man ska privatisera dven konsten /.../ jobba med négot bolag som sponsrar en, man ska siljas
/.../ Det &r min uppfattning om kulturpolitiken i Sverige, att om man har utbildat sig till konstnér
sd dr man extremt odnskad, det dr ett problem och det dr valdigt trakigt och givetvis ett problem
for landet i langden.

Intervju med konstndir 2

Fran konstnérernas perspektiv framkommer en tydlig kritik mot rddande ideal dér tva
av tre understryker svarigheterna och problematiken kring dilemmat konst och
kapital. Da informanterna sjélva viljer att anvdnda vokabuldr som exempelvis
entreprendr understryks rédande situation déir kulturvirlden ndrmar sig ett
tillvigagéngssétt som kan liknas vid hur nédringslivet fungerar. En av informanterna
uttrycker dessutom en uppfattning om att konstnirer ir en odnskad yrkeskategori. Ar
det dérfor kravet pa entreprendrskap ér stort?

Vidare ser en av konstndrerna samt ldraren att det finns en tydlig utveckling mot
projektorientering och projektbaserade arbetsformer vilket framforallt paverkar
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tillvigagéngssétt infor anslagssokning. Konstndren anser detta vara riskabelt da det
kan leda till att exempelvis mindre eller fria grupper inte far bidrag pad samma sétt
som tidigare till I6pande verksamheter. Lararen understryker dock att det &r viktigt att
undersoka konstndrserséttningar, en konstnir bor inte fa ersdttning utan att prestera
och stindigt utveckla sin id¢ eller sitt arbete, vilket konstniren ocksa héller med om.
”om man inte kan visa att det hir (konsten eller forskningen som man utfor, min
anmarkning) dr nyttigt eller produktivt for ndgot annat in sitt eget navelludd sa tror
jag inte man far pengar pa sikt, jag tror man maste nyttogdra sig” (Intervju med
konstndr 3). Jag haller med om att det ar viktigt att utvirdera huruvida projekt ar
véirda att satsa pd eller inte, ddr utvdrderingen av just nytta dr central. Om nyttan
enbart dr ekonomisk tror jag inte att satsningen dr framgéngsrik, utan det kan till
exempel innebira att det satsas pd ett projekt som inte kan forsorja sig sjdlvt men som
anda besitter ett hogt kulturellt och konstnérligt vérde.

Pa ett sitt skulle projekt mojligtvis kunna gora bidrag och erséttningar mer réttvisa da
konstndren hela tiden maste motivera varfor hen skall erhalla ekonomiskt stod da det
inte sker automatiskt; det dr viktigt att ha ett mal i sitt utdvande. Jag haller med om att
det dr viktigt att motivera sitt arbete och varfor bidrag bor ges men samtidigt kan en
projektorienterad kultursfar bidra till ekonomisk otrygghet da projekten inte séllan ar
kortsiktiga. Det ligger alltsd pd konstndrernas bord att alltid vara i fas med
anslagsokning. En balans mellan det langsiktiga och kortsiktiga arbetet &r av vikt. Det
madste finnas ett sitt for en kulturverksamhet att ha ett enhetligt stod for att sorja for
en lopande verksamhet samtidigt som projekt dr bra losningar pa alternativa
samarbeten och kortvariga verksamheter. Ett exempel pa hur projektinriktningen 6kar
ser jag i det allt mer populdra fenomenet Crowdfunding®.

P& de tillfragade institutionerna handlar svaren och funderingarna kring radande
kulturpolitiskt klimat framforallt om ekonomi och hur politiken paverkar ekonomiska
forutsittningar géllande olika omrdden for verksamheterna. Intendenten pd Malmo
Konstmuseum ser ett fortsatt riktat fokus mot formedling och arbete med att forbattra
verksamheten gentemot besdkare; tanken om att allt ska anga alla och vara till for alla
ar central och det &r ett stindigt arbete pa museet for att utveckla och forbattra just
pedagogiken och mdjliggora for pedagogisk idéutveckling. Jag anser att utveckling av
pedagogik pa en konstinstitution dr bra och viktig for att pa bésta sitt kunna formedla
konsten till besdkarna och mgjligen locka nya. Jag tror att formedling skapar 6ppnare
institutioner som vélkomnar fler och utestdnger elitism och fortryck. Utifran
Horkheimer och Adornos perspektiv, diaremot, skapar pedagogiken en fortsatt
inmatning och kontrollering av hur besokare skall uppleva, se och kidnna.

Emellertid har kulturpolitiska fordndringar olika faktiska effekter for olika
institutioner. Géllande exempelvis insamling paverkar inte kulturpolitiken i direkt led
Malmo Konstmuseum dé deras inkdp genomfors av privata medel, inte statliga eller
regionala, berittar intendenten. Sjdlva inkOpsbudgeten pa Malmd Konstmuseum
kommer alltsa fran privata fonder. Géllande konstnérsarvoden har en forédndring skett

* Crowdfunding &r ett alternativt sitt att sponsra konstnirliga projekt. Projekten presentras pa en hemsida dér
eventuella sponsorer far vilja att satsa en valfri summa pa ett projekt de tror pa. Det &r redan bestdmt hur mycket
pengar som behdvs for att genomfora det specifika projektet och om donationerna ej dverstigen den summan
genomfors ej projektet och donatorerna fér tillbaka sitt bidrag (Svenle 2012, s. 5-8).
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under senare &r som resulterat i att det blivit dyrare for institutioner att stdlla ut vissa
konstndrer, bland annat pa grund av hogre forsékringsvirden. Intendenten pd Malmo
Konstmuseum berdttar att manga av de diskussioner som forts pad museet efter
godkdnnandet av Tid for Kultur har handlat om just frdgor kring
utstillningsersdttning, forsdkringsvirden samt fragor som ror utstéllande av konstnér.

Chefen for Malmo Konsthall nimner ocksa att forutséttningar kring konstnérsarvoden
har fordndrats och att det dr den typen av frdgor som diskuterats pa konsthallen efter
fordndrade kulturpolitiska forhéllanden i och med 7id for Kultur. Konsthallschefen
ser problematiskt pd och tydliga problem med nya system och processer for
anslagssokning for Konsthallen som bland annat kan paverkas av om det till exempel
om det dr en separat konstnédr som stéller ut eller om det dr en grupputstéllning och
over hur lang tid utstdllningen varar. Efter dessa olika premisser bestdms arvodet.
Detta system giller for svenska konstndrer vilket forsvarar for representation av
utldndska konstndrer. Ett riskfyllt resultat av detta fordelningssitt kan bli ett utdkat
antal vandringsutstéllningar, det vill sédga en kurerad utstéllning som visas pa minga
olika platser menar konsthallschefen. Detta kan leda till likriktighet och forsvérar nya
mdjligheter for konst och for konstnérer att utvecklas och utveckla konsten. Jag ser
dven mojligheter till ett utvecklande av konkurrens mellan de olika institutionerna
som mdjligen inte funnits dér tidigare pa samma sétt, da de skall distribuera likadana
utstillningar. Konkurrens mellan denna typ av institutioner &r problematiskt da de ar
icke-vinstdrivande.

Vidare ndmner konsthallschefen den relativt nyligen intriffade ekonomiska krisen
som exempel pa en kulturpolitisk forandring. Malmé kommuns besparingar
dédrigenom har péaverkat konsthallen ekonomi. Konstndrsarvoden, som paverkas av
konsthallens ekonomiska situation, dr intressant att diskutera da det kan ha en
avgorande inverkan pa huruvida en konstnér stélls ut eller inte. Det verkar dessutom
nistan uteslutande handla om konstnirer som anvéinder fysiskt material som medium,
det vill sdga maéleri, skulptur eller installation. Om det uppstatt forsvarande
omstandigheter rorande utstdllningar med exempelvis maleri eller installation, vilken
paverkan fér det da for en performancekonstnir som inte arbetar inom samma typ av
ramar? Om kommunen dessutom sparar in pa de anslagen till kultur, vilken typ av
konstuttryck satsas det dd pd, pa exempelvis Malmd Konstmuseum och Malmo
Konsthall? Chefen pa Malmo konsthall verkar ddremot lugn d4 han menar att manga
initiativ till nya projekt tagits och ser det kulturpolitiska klimatet i Malmd som
generellt positivt.

Chefen pa Moderna Museet Malmo anser dels att kulturklimatet 1 Sverige ér generdst
och lyckligt lottat delvis pa grund av den starka statliga, regionala och kommunala
forankringen, och dels att kulturklimatet i Sverige verkar forhéllandevis stabilt trots
ekonomisk turbulens. Det finns dock en mojlighet att kulturklimatet kan fordndras pé
sikt med en borgerlig regering och att kulturen blir mer marknadsstyrd (vilket ocksa
kan komma att pdverka Moderna Museet mer dn exempelvis Malmo Konsthall da
museet dr statligt och konsthallen kommunal), enligt chefen, men tror inte att man
kommer bli beroende av sponsorer i sé stor utstrdckning som kulturen &r i exempelvis
USA. Ett land som inte har ett lika starkt offentligt bidragssystem for kultur som i
Sverige.
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De tillfrdgade konstinstitutionerna verkar lugna i sina roller och trygga med ett
garanterat stod och dr inte lika ekonomiskt utsatta som den enskilde konstnéren.
Konstnérerna visar pa en tydligare bryddhet d& de mojligtvis maste anpassa sin konst
for att kunna erhélla bidrag, institutionernas anslag &r mer sikra dven om @ven deras
bidrag kan fordndras rent storleksméssigt.

Tid for kultur

Sammanfattning

Kulturdepartementet presenterade 2009 kulturpropositionen Tid for Kultur efter en
omfattande undersokning av kulturpolitiken och kulturklimatet 1 Sverige
(Regeringskansliet). Forra gdngen en kulturproposition presenterades var 1996 det
vill sidga 13 éar tidigare. 1 Tid for Kultur papekar man vikten av ett rikt kulturklimat
och kulturens fundamentala betydelse i ett samhélle, samt hur viktigt det &r att skapa
mdjligheter for en sa god kulturverksamhet som mojligt (7id for Kultur 2009, ss. 9).
Alla ska ha mgjlighet att ta del av ett stort kulturutbud och vidare uttrycks det:

Kulturens och konstens innehall ska inte och kan inte styras genom politiska beslut, men
samhdllet kan, med en vil genomford kulturpolitik, skapa forutséttningar for ett starkt kulturliv
som utvecklas och blomstrar pa egna villkor

Tid for Kultur, 2009, s. 9

I Tid for Kultur uppmuntras det till samarbeten och 6ppna attityder mellan kultur och
andra samhéllssektorer exempelvis nidringslivet samtidigt som det understryks att
denna typ av samarbeten inte fir ha inverkan pd kulturens autonoma stillning.
Kulturens priagel pa florerande besoksniring i olika regioner samt landet i stort
poédngteras: Vi dr Overtygade om att kulturen &r en viktig drivkraft for regional
tillviaxt och utveckling. P4 samma gang &r ett vitalt kulturliv beroende av att Gvriga
delar av samhillet utvecklas positivt.” (Tid for Kultur 2009, s. 22). Tillvdxt och
utveckling betonas liksom kulturforetagande och entreprendrskap, som enligt
utredningen inte bara ror kulturpolitikens angeldgenheter utan dven omriden som
néringslivspolitik, utbildningspolitik samt regional tillvaxtpolitik (7id for Kultur
2009, s. 115). Aven i diskussioner om konstnirspolitik anviinds begreppet
entreprenor:

/.../ insatser for att utveckla frdgor om entreprendrskap for konstnérer, genom inriktningen av
kulturpolitik som en s.k. aspekt- politik och genom en ny forvaltningsorganisation som kan agera
mer kraftfullt inom konstnéarspolitiken

Tid for Kultur, 2009, s. 118

Ytterst fa av de tillfrigade informanterna har lést kulturpropositionen fran 2009, i
bista fall har de lést delar av den.

Borttaget mal — kommentarer

En stor skillnad eller forandring i1 7id for Kultur gentemot f{Oregaende
kulturproposition dr borttagandet av det kulturpolitiska malet som handlade om att
motverka kommersialismens negativa verkningar. Kulturdepartementet forklarar
borttagandet pa foljande vis:
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/.../ det talas d&ven om att vidta direkta atgdrder for att minska de negativa verkningar som det
kommersiella kulturutbudet medfér och att gora insatser for att dndra efterfragemonstret. De
statliga insatserna pd kulturomrédet syftar till stor del till att frimja méngfald genom att stodja
konstnérligt och kulturellt angeldgen verksamhet som helt eller delvis inte skulle kunna komma
till uttryck pa marknadsmaéssiga villkor. Daremot menar vi att det knappast dr relevant att peka ut
den kulturella verksamhet som bedrivs pa kommersiell grund som huvudsakligen skadlig eller
negativ och ndgot som darfor behdver motverkas. Det finns ingen given motsittning mellan
kommersiell barkraft och konstnérlig kvalitet eller frihet. Att kommentera och diskutera alla typer
av samhills- fenomen och maktstrukturer, dven de kommersiella, &r en sjilvklarhet for ett fritt
kulturliv. Vi anser dérfor i likhet med Kulturutredningen att detta inte behdver uttryckas som ett
eget mal.

Tid for Kultur, 2009, s. 28

Utifrdén Horkheimer och Adorno &dr denna atgédrd negativ och en handling pa déliga
grunder utford av makthavare och foretag for att styra kulturell produktion och konst
for att ndra ekonomiska intressen, vinst och makt. En postliberal tolkning av
Bourdieu skulle kanske resultera i ett pastdende att borttagandet av malet &r positivt
d& ménniskan sjilv dr kapabel till att inse vad som for hen ar god kultur. Men det gér
ocksa att tolka Bourdieus habitus pd ett sdtt som mer uttrycker att alla ménniskor, pa
grund av olika habitus, inte dr ldmpade att avgora ett kulturuttrycks negativa
verkningar och alla dr kanske inte 1dmpade for att skapa kultur och dirfor ar det
mdjligt att &ven Bourdieu skulle forespréka det kulturpolitiska mélets kvarleva.

Mina funderingar handlar bland annat om hur det borttagna kulturpolitiska mélet har
varit aktuellt till och med 2009 med en helt annan typ av uppfattning av
kommersialism. Har kommersialismbegreppet fordndrats i innebord eller bara
forhallandet till kommersialism. Jag anser att det dr en tydlig motivering till varfor
maélet tas bort men borttagandet och formuleringarna vécker fragor. Vilken paverkan
fir borttagandet av mélet pa konkret kulturproduktion och i synnerhet pa de i
uppsatsen tillfrigade institutionerna, konstnirerna och slutligen performancekonsten?

Bland informanterna var uppfattningarna varierande men ingen var férvanad over att
det kulturpolitiska mélet frdn 1974 avldgsnades. Det borttagna mélet faller inte in i
den verklighet kulturen, konsten och marknaden stir infér menar konsthallschefen
och dr inte forvanad Over att det togs bort. Konsthallschefen antyder att méinga
konstndrer arbetar antikapitalistiskt samtidigt finns det en marknad dér bade
privatpersoner och institutioner kdper konst; fran politiskt hdll bor man ge stod at
icke-kommersiella projekt men det gér inte att stoppa kommersialismen. Chefen pé
Moderna Museet Malmé haller med om att malet ar otidsenligt och ser fordelar med
att aktivt arbeta med nédringslivet. ”Jag har aldrig upplevt ndgra problem med att
arbeta med néringslivet, ndringslivet har en mycket hdg professionalism och har stor
repsekt for hur museet arbetar och stiller inga konstiga krav”. Intendenten pad Malmo
Konstmuseum uttrycker sig foljande: ”Det dr en tid man far folja med i /.../ idag ar
konstndrer mycket mer entreprendrer dn vad de har varit tidigare”. Den generella
uppfattningen &r alltsd att det var ett otidsenligt mal som kanske inte fyllde en
funktion i praktiken. Lararen understryker det fundamentala i att konstnéren inte skall
skapa konst for att den skall sdlja bra samtidigt som det dr osdkert om malet
egentligen fyller en funktion och om det behovs vara uttryckt i kulturpropositionen.
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Konstnérerna var heller inte forvanade men det rddde olikheter i deras svar om det var
ett negativt eller ett positivt borttagande. En av dem uttryckte exempelvis en tydlig
skepsis mot borttagandet:

/.../ det handlar om grundvirderingar och om vad kulturens roll &r /.../ Sjélvklart &r det bra om
den dr befriad fran att innehélla reklam eller nagonting som handlar om att man ska kopa saker,
nagon slags kapitalistisk ideologi, vilket s& mycket konst och film redan har”

Intervju med konstndir 2

Vidare uttryckte samma konstndr att &ven om maélet inte ldngre dr formulerat i en
kulturproposition kommer arbete mot kommersialismens negativa verkningar standigt
utdvas. Borttagandet av mélet handlar, enligt konstndren, mer om politiker &n om
utovare.

Ingen ansag alltsé att borttagandet av malet var en radikal aktion utan snarare ett
uttryck for en viss tidsanda med en viss inriktning. Det verkar snarare som att méngas
asikter vilar pa en slags uppfattning som en utav konstndrerna satte fortydligande ord
pa: “Jag dr ju postmodernist, /.../ jag tror ndgonstans pd ménniskans forméga att vilja
det som é&r viktigt och skapa ndgot meningsfullt for individen”. Det vill sidga att mélet
kanske inte nddvéndigtvis behdvs uttryckas for det figurerar och fungerar dnda?
Samma konstnér fortsdtter dock péd ett spdr som ingen annan informant pépekade
vilket dr intressant i sammanhanget; att det dr bra att malet tas bort. Konstnéren
menar namligen att det dr for generaliserande att tala om kommersialismens negativa
verkningar och riktar intressant kritik mot att det finns en generell tendens i samhéllet
att enbart soka efter negativa konsekvenser av kommersialism, populédrkultur eller
exempelvis foreteelser pd Internet. En mer nyanserad forskning bor foras och forskare
bor sluta stirra sig blinda pa nackdelar, “man frigar till exempel inte: nér fick du
trevliga sexuella inviter pd nitet senast?”. Det maste dock finnas mojligheter for
smalare konst att genomforas /.../ som att man stodjer curling /.../ det &r inte alla
som gillar curling men vi har rad att ha dessa olika uttryck /.../ jag tycker att man ska
motverka all kulturs negativa verkningar, man behover inte peka ut de kommersiella”
(Intervju med konstnér 3).

Konstnir eller entreprenor?

Bilden av konstndren

Lange har bilden av konstniren som ett mytiskt och beaktansvért geni priglat den
vésterldndska bilden av konstndren. Enligt konstvetaren Torsten Weimarck kan idén
om konstndren som ett geni kopplas samman med forestéllningen om konstens
autonomi:

en estetiskt motiverad eller reducerad, dndamaélslés och originell konst, skapad av en konstnir
med, ofta, forment andliga medel — av ett geni /.../ ménniskan i sin hdgsta existensform som
identisk med det skapande geniet, med konstniren, och det verk som denna stillforetrddande
ménniska frambringar dr — det autonoma konstverket.

Weimarck, 2006, s. 22-23
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Denna romantiska bild av konstnéren uppfattar jag som manga ginger litt 6verdriven.
Hur paverkas bilden av konstndren och hur tolkas den nér begrepp som entreprenor
och konstndren som varumdrke blir mer vedertagna? Frilansjournalisten Elin Klemetz
skriver om samtida performance och konstnérsrollen 1 artikeln Vilse i pannkakan? dér
hon diskuterar tanken om att avantgardet har funnit sin plats i en ny konstnérsroll;
avantgardet som anvéndes som begrepp pd 1800-talet av den franska filosofen Henri
de Saint-Simon som: “beskrev avantgardet som en trojka som skulle bestd av tre
personer: konstndren, som skulle komma med visionerna, och ingenjoren och
entreprendren som skulle genomfora dem” (Klemetz 2012, s. 124). Idag skall
mdjligtvis dessa tre olika karaktdrer fa plats i en och samma konstnédrskropp vilket
idag, liksom bilden som Saint-Simon ndmner frdn 1800-talet, gér ifran bilden av
konstniren som det mytiska geniet.

En av de intervjuade konstndrerna uppmédrksammar den romantiska bilden av
konstniren som en modernistisk syn pa denne och dennes alster, som skapades utifran
sjdlen och kroppen. Detta menar konstnédren far en ndstan forldjligande bild av vad
det egentligen innebdr att skapa konst och anser att en avmystifiering av konstnéren
méste ske och i synnerhet performancekonstniren och performancekonsten. André
Stitt® har uttryckt foljande om sitt konstndrskap som kan tolkas som ett forsok till
avmystifiering:

Performance is an illusion and I wanted to break that illusion, I wanted to take off the mask and
say ’look I’'m not special, this is what’s happening in my life right now, in fact what you’ve just
been through in this journey with me has been what’s been going on’

Andre Stitt, 2008, s. 256

Kommentarer pd begreppet entreprenor

Konstnédrernas kommentarer handlar dels om konstnédrsyrket i vid bemirkelse och
dels om tankar om deras egen roll som mdjlig entreprendr. Utifran ett kritiskt
perspektiv papekar en att ménga av de framgangrika performancekonstnirerna dven
har varit duktiga pa att etablera ett starkt varumérke dér bland annat Joseph Beuyes’
och Marina Abramovic® ndmns som exempel. En del av informanterna, dér
representanter frn institutionerna dr inrdknade, menar att konstniren alltid varit en
slags entreprendr och sitt eget varumirke. Ar det kanske inget anmirkningsvirt
egentligen, det ar kanske bara ordet entreprenér som kénns frammande i en
konstkontext?

Idag handlar konstutbildningarna mycket om att studenten skall lidra sig att soka
pengar och som en av konstndrerna uttrycker det: ”ldra sig att mingla bra” (Intervju
med konstnér 2). Vilket, resoneras det vidare; leder till att den som kan prata for sig
pa basta sitt far i slutdndan fler och hogre anslag. ”Jag har alltid tédnkt att om man
klarar av att gora bra saker oavsett form eller genre sd dr det ndgonting som har ett
vérde och som ocksd kommer att ge ndgonting” (Intervju med konstnér 2).

8 Performancekonstnir fran Nordirland fodd 1958 numer verksam i Cardiff (Friktioner).

"Tysk konstnir och professor vid Diisseldorfakademin som priglade den europeiska

gerformancekonsten och konsten fran sent 1950-tal och framét (Goldberg, 2001, s. 132, 149-51).
Foddes 1946 i Belgrad i davarande Jugoslavien och dr en framgéngsrik performancekonstnér och har

uppfort verk och haft utstéllningar &ver hela virlden (Marina Film).
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Konstndren som entreprendr verkar ha forekommit ldnge &ven om begreppet
entreprendr verkar ha fatt storre genomslagskraft relativt nyligen, informanterna
beniimner det som en ridande anda. Ar det begreppets hirkomst i ekonomiska och
kommersinriktade sammanhang som skapar oro och bildar behovet av att romantisera
bilden av konstnéren?

Chefen pa Moderna Museet Malmd motsétter sig tanken om konstndren som
entreprendr da han anser att det dr att géra konstniren en otjénst och drar paralleller
till arbetslosa ungdomar som det stélls entreprendriella krav pa:

Ménga iar inte entreprendrer men &r otroligt begdvade dnda. Genom att sdga detta skjuter man
Over ansvaret pa individen utan att ta ett samhaélleligt ansvar /.../ Denna anda i samhéllet med
denna typ av begrepp ér jag skeptisk till.

Chefen Moderna Museet Malmé

Moderna Museets chef padpekar hir en negativ tendens géllande entreprendrskravet pa
konstndrer. Konstnérerna, individerna, paverkas av rddande omgivning pé ett annat
satt 4n konstinstitutionerna. Individen ar mer sirbar infor fordndrat kulturklimat, pa
gott och ont.

Malmé Konsthalls chef anser att det dr populért och trendigt att anvénda begrepp som
“entreprendr” och “konstndren som varumérke” och haller med om att alla manniskor
inte dr ldmpade att arbeta utifrdn den typen av vokabuldr samt har svart att identifiera
sig med dem och patrycker svarigheten med att som konstnér arbeta med ”branding”;
det héller inte i ldngden, till skillnad fran en massproducerande musikentreprenér som
det kanske fungerar béttre for. "Men for visuell konst /.../ tror jag det dr f4 som kan
gora samma sak: I’'m an art work, man brandar sig sjidlv” (Intervju med chefen pé
Malmo Konsthall).

Konsthallschefen papekar dock att det inte 4r en ny foreteelse att benimna konstnéren
som entreprendr; det dr de redan d& de oftast far agera som sin egen manager och
agent och arbeta med all administration som kommer till utdover det faktiska
skapandet och konstproducerandet. Konstnirerna far sjdlva skapa samarbeten med
museer, gallerier och konsthallar, forhandla om kontrakt, ersittning och dylikt. Trots
det har man fradn politiskt hall tryckt pd &nnu mer entreprendriellt fokus anser
konsthallschefen. Léararen haller med och driver dessutom igenom sa kallade
entreprendriella teman i performanceutbildningen pa Sverige-finska folkhdgskolan
dér eget foretagande och marknadsforing star pd agendan. Vikten av entreprendriell
kompetens understryks dven i en konstnidrlig utbildning som dessutom helt och héllet
inriktar sig pd performance. Diskrepansen mellan konstndrlig ideologi och
konstnérlig framgang tydliggdrs.

Varfor dr det problematiskt att applicera och efterfrdga entreprendriella egenskaper
hos en konstnédr? Sett till historien och informanternas svar utfér redan konstnéren
entreprendriella goromdl. Den romantiska bilden av konstndren som en sviltande
bohem haller pd att luckras upp och kanske &r det dags att se pd konstndren som
vilken annan arbetare som helst med etablering och expansion som mél. Men vilken
konst skapas av en entreprendr? Kan en konstndr fora ett framgéngsrikt konstnirskap
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i den bemérkelsen att konstndren kan fOrsorja sig pa sin konst utan att konsten
paverkas och skapas pd enbart ekonomiska grunder? For en konstnér att figurera i
dagens konstvérld kanske hen maéste separera sig frdn konsten och lata den existera
for sin egen skull. Detta blir givetvis problematiskt for en performancekonstnir dér
konstndren inte séllan dr sjilva verket. Performancekonstens autonomi blir
konceptuell.

Konstinstitutioner

I foljande avsnitt genomfOrs en presentation av de i uppsatsen tillfragade
konstinstitutionerna genom deras verksamhetsmél och hur manga performanceverk
de visat under perioden 2001-2011. Jag presenterar ICOMs etiska maélséttning for
virldens museer och mil med museiverksamhet samt litteratur och forskning och
resultat frdn intervjuerna som ror museets relation till olika fenomen som exempelvis
konsthandel och kommersialism.

Museivisioner

ICOM har utvecklat en mall for god museiverksamhet gillande ett museums olika
omrdden som exempelvis insamling, personal och utstdllning. ICOMs bendmning pé
museum &r en provisorisk forklaring att tolka de etiska reglerna utifran:

ett museum dr en permanent institution utan vinstintresse som tjdnar samhdllet och dess
utveckling, som dr dppen for allmdnheten, som forvdirvar, bevarar, underséker, formedlar och
stiller ut — i studiesyfte, for utbildning och forndjelse materiella och immateriella vittnesbord om
mdnniskan och hennes omvdrld.

ICOMs etiska regler. 2011:30

Viktigt att ta fasta pd i ovanstdende beskrivning &r att museet dr en fundamental och
viktig samhéllsinstitution samt museiverksamhetens dignitet gédllande insamling och
bevarande av bade materiella och immateriella vittnesbord for allmédnheten. Samt att
museet skall tjana samhaéllet och folja dess utveckling. Museet har ett ansvar.

Malmo Konsthall

Malmo Konsthall stravar efter att bredda konstbegreppet pa den lokala, regionala och
internationella konstarenan. Deras frimsta mal dr att visa “aktuell och reflekterande
samtidskonst”. De understryker hur konsthallens arkitektur mojliggdr platsspecifika
projekt och de arbetar mycket med att bredda konsthallens malgrupp och
besokargrupp med sérskild inriktning pa att utveckla pedagogiska program for att
locka barn och unga och skapa mojligheter for berikande upplevelser av
samtidskonsten. Exempel pa formulerade verksamhetsmal pa Malmo Konsthall dr att
de ska hélla badde en svensk som en internationell profil pad de utstéllningar de
producerar och visar av aktuell och relevant samtidskonst och att de ska visa och
tillhandahalla ett varierande program.

Verksamhetsmal 2012 Malmé Konsthall
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Performance

Under perioden 2001 — 2011 har Malmo Konsthall varit initiativtagare for minst 21
konstndrer eller konstndrsgrupper som utfort performanceverk, antingen som
engangsforeteelse eller performanceverk som varat over tid alternativt blivit uppférda

ett fatal génger under en begrinsad period, exempelvis Auto-stop’ (Performance
Malmo Konsthall 2001-2011).

Malmo Konstmuseum

Malmo Konstmuseum &r en kommunal konstinstitution som hyser ver 30. 000 verk i
sin samling. Konstmuseet har Europas storsta samling av nordisk samtidskonst.
Malmo Konstmuseum delar lokal med Malmé Museer'” men har en stark 6nskan om
egna faciliteter for att kunna tillgdngliggora deras rika samling pa ett mer formanligt
sitt 4n nuvarande. Malmo Konstmuseum har traditionella museimal som att samla,
bevara, varda och visa samt att genom sin verksamhet som bland annat utgdrs av
utstdllningar och samlingen stddja och frimja en god och demokratisk
samhéllsutveckling. Museet uttrycker ocksd sin ambition att arbeta for att Oka
intresset 1 samhaéllet for konst samt konstens funktion (Vision, mél och uppdrag for
Malmo Konstmuseum).

Performance

Malmo Konstmuseum f{or ingen aktiv insamling av dokumentation Over
performanceverk, ej heller skisser eller arkeologi. Sa linge intendenten varit verksam
vid museet, fran mitten av 2000-talet har inga performanceverk utforts pd museet.
Varken jag eller intendenten har fatt nagra uppgifter om performanceverk utforts pa
museet innan intendentens anstéllning.

Moderna Museet Malmo

Moderna Museet Malmé invigdes 2009 i Rooseums gamla lokaler. Moderna Museets
samling dr enligt deras hemsida: ”en av vérldens frimsta samlingar med konst fran
cirka 1900 till idag”. Museets ambition &r att askadliggdra konsten arbeta for att
utveckla konstndrlig och kulturell fornyelse. De arbetar &ven for att gynna
konstvetenskapen samt for att 6ka forstaelse och intresse for konst idag samt givetvis
samla, bevara, varda och visa (Om och mal for Moderna Museet).

Performance

Moderna Museet i Malmd har visat atminstone tvd performanceverk sedan
invigningen 2009. For att de ska visa performance bor verket ha en tydlig koppling
och anknytning till utstdllningen som for dgonblicket visas eller att det dr négot
speciellt arrangemang som exempelvis gallerinatten'. Performanceverket maste ha
relevans for utstdllningen och schema samt tidsbrist péverkar initiativ till

® Auto-stop ir spanska for liftning och var ett projekt under sommaren 2008 dir personal frin Malmé Konsthall
liftade med konstverk och tillhérande instruktioner skapade av 12 olika konstnédrer som sedan sammanfattades i en
utstillning pa konsthallen. med konst (Malmé Konsthall).

1 Malmé Museer ir en del av regionmuseum for Skéne, dven under kommunal regi, med bland annat stads-,
region- och naturhistoriska utstéllningar (Malmoé Museer).

' Gallerinatten anordnas en géng om &ret i Malmé sedan 1997 pa initiativ av Konstfrimjandet (Konstfrimjandet).
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performance, exempelvis mellan tvé utstéllningar. Moderna Museet Malmo® for inte
en aktiv insamling av dokumentation Over performanceverk, ej heller skisser eller
arkeologi. Det finns dock undantag exempelvis Kjartan Slettemarks” pudelkostym
som &r bevarad i Moderna Museets samling som en artefakt anvind 1
performancesammanhang. Moderna Museet har klara besked, dokumentationen ar
inte ett konstverk och gér darfor inte till samlingen. Ej heller skisser.

Forhallandet mellan performancekonst och de tillfrigade institutionerna &r splittrat.
Det finns en ambition och en Oppenhet frén institutionernas hall gentemot
konstformen samtidigt som de begrinsas av ekonomisk utsatthet och konstens
forgangliga form. Ett performanceverk kan inte inforskaffas och bevaras pd samma
sitt som en exempelvis en skulptur. Darfor dr det intressant att utav de tre tillfragade
institutionerna, Malmé Konstmuseum, Moderna Museet Malmoé och Malmo
Konsthall var det konsthallen som varit arena for flest performanceverk under den
utvalda perioden. Moderna Museet Malmo blir ett undantagsfall eftersom det &r en
nyOppnad institution men i jamfOrelse med konsthallen under de tva ar som
verksamheten har varit igang ligger konsthallen i framkant. Konsthallens existens
utgoérs framforallt av franvarande samlingar, en arena med helt andra attribut an
exempelvis ett museum. Att samla in, bevara och védrda utgdr inte en del av deras
verksamhet som det gor pa ett museum och didrmed verkar det inte finnas samma
sparrar for att visa performance som det mojligen finns pa ett museum.
Konsthallschefen uttrycker dock svérigheter med att vara arena for performancekonst
med anledning av att det dr en dyr konstform med begrinsningar géllande
tidsaspekten.

Ekonomiskt perspektiv

Kommersiella institutioner?

I januari 2012 invigdes Abstract Possible p& auktionshuset Bukowskis i Stockholm
som var ett samarbete mellan auktionshuset och Tensta Konsthall. Utstéllningen hade
som syfte att utforska konst och kapital enligt Maria Lind, curator for utstéllningen
samt chef pa Tensta konsthall. Verken var nygjorda enbart for utstdllningen och till
salu, inga mellanhdnder och ingen andrahandsforséljning som annars dr Bukowskis
verksamhet. Men det var framforallt det faktum att Bukowskis dgare &r Lundin Oil
som orsakade en debatt bland media, konstvetare och gallerister (Poellinger, 2012-02-
09).

Utifran Horkheimer och Adorno ter sig denna utstéllning som hdgst problematisk.
Inte bara faktumet att Lundin Oil dger Bukowskis utan dven verkens direkta
produktion for forsdljning. Jag ser ocksa likheter mellan utstéllningen och Bourdieus
teorier om den korta respektive den langa produktionskedjan av kultur. En kort
produktionskedja dr sammankopplad med stora foretag som foresprékar en effektiv

12 Vars samling finns pd Moderna Museet i Stockholm.

B Slettemark klidde ut sig i en egengjord pudelkostym och ldmnade in sig sjilv som verk till
Liljevalchs varsalong 1975 efter att han fatt ett meddelande fran socialtjansten att han borde soka sig
till arbetsformedlingens kundmottagning, vilket han uppfattat som hundmottagning och dér av
kostymen (Liljevalchs).
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marknadsforing och en god fOrsdljning &r ett huvudsyfte med den typen av
produktion. Samtidigt finns det vissa faktorer i Abstract Possible som géar emot denna
forestillning. Konstverken som visades var skapta for denna utstillning och vad jag
antar 1 ndra anslutning till utstillningens curator, det vill sdga, liknande forhallande
mellan konstnédr och samordnare som i Bourdieus langa produktionskedja. Dessutom
undrar jag hur en utstdllning som skall utmana och uppmérksamma det ambivalenta
forhdllandet mellan konst och kapital utformas for att pa bésta sitt uppfylla syftet?
Kanske skall konsten offras i denna situation for att verkligen trycka pa
problematiken kring konst och kapital? Utgjorde Abstract Possible egentligen blott en
skenbar kommersialism?

Ingen av de tillfrdgade institutionerna mirkte ndgon specifik eller tydlig foréndring i
verksamheterna efter borttagandet av det kulturpolitiska mélet att inte ldngre arbeta
mot kommersialismens negativa verkningar. Aven om museiverksamheterna och
konsthallen inte &r vinstdrivande institutioner eller sjalvforsorjande finns trots allt en
tanke om framging som mits i besdkarantal samt goda recensioner. Om man utifran
begreppet kommersialism inte fokuserar pa ren ekonomisk avkastning utan bara
avkastning, blir dd@ méngden besdkare museets eller konsthallens typ av kommersiella
utdelning? Bidrar den till en negativ verkning eller en positiv? Jag anser att det dr
svért att enbart mita antalet besokare. Det kan omgjligt spela ndgon roll om effektiv
marknadsforing genererat manga besdkare om besdkarna inte dr ndjda vilket jag anser
har med formedling av konsten att gora.

Museum och konsthandel

Konsthandel ér en antik foreteelse som under manga hundra ar utvecklats till en stark
kapitalistisk marknad med utpriglade system for hur handeln bor ske med for
dndamalet utbildade agenter och formedlare. “Generellt maste det vél sdgas att
konsthandeln liksom all annan handel i forsta hand satsar pd det sdljbara /.../”
(Bergmark 2006, s. 209). Utgangspunkten f{or konsthandeln dr kanske inte
anmarkningsvird 1 sig utan snarare hur den padverkar museerna och museernas
visande av performancekonst. Bergmark fortsétter:

Det &r naivt att tro att denna kommersiella situation pa langre sikt inte skulle paverka ocksa sjalva
konstproduktionen. Redan urvalsmekanismerna far en styrande funktion. De sanslost snabba
prisstegringarna pa den héardlanserade konsten dr en indikation pa de ekonomiska vérderingarnas
dominans dver alla andra vérderingar /.../ den formella utarmningen och den ytliga upprepningen
i en stor del av dagens internationella konst bekriftar att konstens yttre ”varuform” blivit det
priméra, pad bekostnad av den inre konstnérliga substansen, uttryckskraft eller kommunikativ
betydelse.

Bergmark, 2006, s. 210-211

Bergmark ar hér tydlig med hur konsthandel och konstmarknad mdjliggér utarmning
av konsten och kritiserar hir den kommersiella utvecklingen i samband med
konsthandeln pé ett sitt som kan jimforas med Horkheimer och Adornos kritik mot
kulturindustrin. Men vilken roll far museet eller konstinstitution i en allt mer
marknadsstyrd konstvdrld och hur paverkas de av konsthandeln? Kan
konstinstitutionen i sig paverka konstmarknaden?
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Inledningsvis i The Art Business pastar forskarna Robertson och Chong att “’the art
museum is an important art business organization: it serves a final repository for
works with validated reputations” (Robertson, Chong 2008, s. 8). Vidare talar de om
“museum quality” som sétter in museet, med standardmal som samla, bevara, varda
och visa, 1 en annan kontext. Jag anser att det &r en anmérkningsvérd vokabuldr samt
kontext att placera museiinstitutionen i; det vill sdga att museet skulle vara en viktig
handelsorganisation eller likstdllas med ett foretag, oumbaérligt for konsthandeln. Hur
kombineras denna funktion med museets roll som en viktig, ickevinstdrivande
demokratisk samhéllsorganisation?

Robertson och Chong talar alltsd om “museumkvalité” som ndgonting konsthandlare
och auktionshus tar fasta pa géllande virdering av konst. Ett slutgiltigt hogsta betyg,
en forvantansfull dom som uppenbarligen giller for fysiska verk, maéleri, skulptur
eller dylikt, verk som &r inne i en kommersiell omloppsbana. Robertson och Chongs
ordval visar pd forhallandet mellan museiinstitutioner och den utpriglade
konsthandeln. Konsthandeln drar nytta av museernas auktoritira konstkdnnedom.
Vad som har virderats hogt inom konsthandeln skulle kunna pévverka insamling av
verk, just pa grund av ett hogt ekonomiskt vdrde och vice versa, ett verk som har
stallt ut pa exempelvis Malmd Konsthall kan senare 6ka i védrde vid eventuell
forsdljning.

/.../ not only does the art world operate in a manner similar to a conventional consumerist system
of commodification, but also that most contentious of aesthetic terms — value — would appear to
be increasingly answerable to an economic system based upon a crude supply and demand model.

Downey, 2008, s. 55

Men vad eller vem bidrar till eller & upphov till den standardiserade modellen av
utbud och efterfrigan, klassiska begrepp inom marknadsekonomi? Ar det som
Horkheimer och Adorno menar att vinst- och maktsokande foretag styr efterfragan
eller dr det allménheten sjédlva, konsumenterna? Kan museerna och konsthallarna ingé
i Horkheimer och Adornos idé om makthavare trots att de inte uttalat &r
vinstdrivande? Ran har tolkat dem pa foljande sitt:

Postmodern characterizations of galleries and museums as capitalist forces transforming and
defining culture as commodifiable personal property available for public inspection within
contexts of privilege or civic charity, or as publicity machines which promote particular artists,
artistic visions or movements /.../

Ran, 2009, s. 137

Har sétts konstmuseet och konstinstitutionen in i en kontext dar dessa verksamheter
skapar fOrutsattningar for konst att bli handelsvaror och figurera i en
marknadskontext. Ran uttrycker ett postmodernt fenomen som kan hérledas till
Horkheimer och Adorno. Anmérkningsvirt dr vokabuldr som kapitalistisk kraft och
maskin, ord och betydelse som annars séllan kopplas samman med museum eller
konsthall, det wvill siga icke-vinstdrivande konstinstitutioner. Tilldiggas bor
framvéxten av privata museer som Ookat den senare tiden dér privata samlingar stills
till forfogande for allménheten. For ett privat museum dr det inte lika sjdlvklart att
vara icke-vinstdrivande.
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Enligt konstndren Daniel Buren har museet tre generella roller som utgdr
huvudfunktionen fOr institutionen: estetisk, ekonomisk och mystisk. Jag har tagit
fasta pd den ekonomiska rollen som enligt Buren handlar om att ett museum
applicerar ett ekonomiskt virde pa ett konstverk som stills ut eller pa ett verk som
véljs ut for insamling. By preserving or extracting it from the commonplace, the
Museum promotes the work socially, thereby assuring its exposure and consumption”
(Buren 1985, s. 189).

Konsthandeln paverkar museernas och konsthallens utbud och vice versa.
Institutionerna har dérfor ett ansvar att skapa rum for de verk som inte ingar i den
kommersiella delen av konstvirlden for balans och berittigad representation. Jag
anser att ett verks vérde eller om det uppfattas som bra eller ddligt dr ett subjektivt
avgorande, inte nagonting som avgdrs hur méinga ganger det visats pa en
vilrenommerad konsthall eller hur mycket det kostade vid en forsdljning. Men
konsthandeln &r en utbredd maktfull institution i sig, 1 vilken performancekonsten har
svart att existera. I detta kapitel dr det svért att uttolka museets roll eller
konstinstitutionens roll, dr de icke-vinstdrivande verksamheter eller dr de foretag?

Konsten 1 6gonblicket/konstens tabula rasa

Historisk exposé

Inom konceptkonsten blev performance ett uttryck for banbrytande och ifrdgaséttande
av normer och tradition inom den traditionella, d4 modernistiska, konsten. Goldberg
beskriver konsten som ett avant avantgarde och menar att det var ett uttryck for
ifrdgaséttande av rddande konstklimat och gestaltade exempelvis idéerna om att konst
inte kunde kopas eller sdljas och att konsten inte skulle ingd i ett system av
mellanhénder och institutioner utan skapas direkt framfor och at besdkarna eller
askddarna. Konstformen symboliserade grinsloshet, direkthet och den anarkistiska
konsten (Goldberg 2001, s. 7-9).

Pallettens andra nummer frdn ar 2000 var en sammanfattning av nordisk
performancekonst pd 1990-talet. Vad hade hédnt och vad skulle komma att hdnda i
framtiden? Redan inledningsvis pédpekar konstndren och konstskribenten Peder
Jansson, som dven var redaktdr for detta nummer, att performance fatt en okad
betydelse och ett 0kat utrymme pd 90-talet i jamforelse med 1980-talet. Action
painting, happenings, body art, och live art, konstuttrycken dr manga och skiljer sig
fran varandra pd olika sdtt men sedan de utvecklats fran slutet av 50-talet &r
performance det mest vanligt anvinda begrepp for samtliga uttryck (Jansson 2000, s.
2).

”Live gestures have constantly been used as a weapon against the convention of
established art” (Goldberg 2001, s. 7) menar Goldberg men Jansson anser dock att
avantgardeskeppet har girat ndgot pa 1990-talet och samma tendens marker jag bland
informanternas asikter. Intendenten pd Malmdé Konstmuseum menar pa att samma
uppror mot samhéllet som en géng var en del av den performativa konsten pd 1950-
60-tal inte finns ldngre och att den typen av konst ger inte samma effekt som
exempelvis en happening pa Moderna museet en gdng hade.
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Ekonomi, handel, kommersialism och anslag

Grundidén som utgjorde performancekonstens vara och kanske till viss del stimmer
an idag presenterar Goldberg pa ett bra sitt enligt mitt formenande:

Disregard for the art object was linked to its being seen as a mere pawn in the art market: if the
function of the art object was to be an economic one, the argument went, then conceptual work
could have no such use. Although economic necessities made this a short-lived dream,
performance — in this context — became an extension of such an idea: although visible, it was
intangible, it left no traces and it could not be bought and sold.”

Goldberg, 2001, s. 152

Samtidigt utesluter inte det faktumet att performance aldrig har haft pdverkats av
ekonomi. Att performance som konst varit mindre representerad av konstndrer pa
1980-talet menar Jansson bland annat beror pad hogkonjunktur i konstvérlden och att
performance dsidosattes av konstmarknadens kulminering (Jansson 2000, s. 2). Han
exemplifierar med Chris Burden som under 1980-talet 1dmnade &gonblicket och
kroppen for mer skulpturala uttryckssdtt och objekt. Ett talande exempel for en svar
situation dir konstndren méste kunna forsorja sig. Goldberg utvecklar ett resonemang
om konstens sammanflitning med populdrkulturen som utvecklades allt starkare
under 1980-talet och antyder att detta ledde till en annan syn pa konstniren och
konsten med vokabulér fran en ekonomisk och kommersiell agenda.

By 1979, the move of performance towards popular culture was reflected in the art world in
general, so that by the beginning of the new decade the proverbial swing of the pendulum was
complete /.../ different mood of pragmatism, entrepreneurship and professionalism, utterly
foreign to the history of the avant garde, began to make itself apparent. /.../ the eighties art world,
in New York in particular, was criticized for its disproportionate attention to ’hype’ and the
commersial business of art. The artist as celebrity.

Goldberg, 2001, s. 190

Det idag tsunamiliknande efterskvalpet av den ekonomiska turbulensen har satt
prigel pd samtidskonsten samt dess distributorer. Kan det vara sa att
performancekonsten faktiskt florerar i ett samhédlle som ej har hogkonjunktur,
fortfarande eftersom det varit ett sdtt att visa missndje och verkligen uttrycka
motstdnd mot bade rddande konstideal samt mot samhéllssituationen i stort.

Goldberg podngterar dven, i ovanstdende citat, ett fenomen som &r intressant i
jdmforelse med Bourdieu; trendkénsligheten hos ménniskor. Bourdieu jamforde
exempelvis den trendkénsliga modebranschen med en kort produktionskedja av kultur
som sammankopplas med stora institutioner och foretag, det vill sdga aktorer pa en
kommersiell marknad med effektiv och vilplanerad marknadsféring (Bourdieu, 2000,

"4 Kalifornisk konstnir som pa 1970-talet genomforde méanga performanceverk bland annat Deadman
dér han lagt sig, inlindad i lager med tyg, pa en av de mest trafikerade gatorna i Los Angeles. Oskadd
blev han anmaéld for "false emergency” (Goldberg, 2001, s. 159).
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s. 222). Ar det s4 att effektiv och entreprendriell kultur tar vid i en hdgkonjunktur for
att locka kopare och o©Oka inkomstbringande medel vilket péverkar
performancekonstens representativitet pa grund av brist pa sdljbarhet?

Enligt chefen pd Malmd Konsthall kan man kdpa och sélja all konst likasd
performance och tar upp Tino Sehgal” som exempel. Sehgal skapar koncept for
performancekonst som sedan museum, gallerier eller konsthallar kan kdpa och
uppfora. Konsthallschefen har sjdlv upplevt Sehgals verk flera ganger som ofta utgors
av nagon slags planerad interaktion mellan anstdllda skadespelare och besdkare pa
galleriet eller museet. Besokarna dr sidllan medvetna om exakt vad som kommer att
intrdffa. Sehgal sjélv utfor inte verket, han har skapat en mall som institutionen féar
folja. Exempelvis kan det vara skddespelare som bér vaktkladder och borjar prata med
besokare om konsten eller dylikt. Varje utfort verk avslutas med en kommentar om
att det &r ett verk signerat Sehgal. Totala kostnader for ett verk blir da priset for
certifikatet att utfora verket, det vill sdga konstnédrsarvode adderat med kostnaderna
for de personer som utfor verket vilket kan sluta pd en hog kostnad, beréttar chefen.

Aven performancekonst kan siljas. Tino Sehgal utmanar pa performancekonsten dé
han frdngar forestillningen om “live art by artists”, da det sdllan &r han sjilv som
utfor sjdlva konstverken, de utfors inte ens av konstndrer. Sehgals konst handlar om
koncept i dubbel bemirkelse som repeteras. Performancekonsten receptbelags och
skapar ddrmed mgjlighet till forséljning och ett ndrmande av marknaden; ett
intressant samband.

Pa frdgan om hur publikationer om performance relaterar till vad som hidnder pa
konstmarknaden svarar Amelia Jones i en intervju:

Well, there are two things. One is the massive shift that occured in the 1980s, really from the mid-
1970s into the 1980s, where visual artists in general stopped doing body art, stopped doing
performance or whatever you want to call it, and there was a shift towards people trained more in
theatre, or in music — for instance, someone like Laurie Anderson. Performance art proper
becomes this extremely marketable commodity/.../ in some cases; in other cases it’s still
mariginal/.../

Harris, 2007, s. 102

Jones ndmner bland annat performance som en form av handelsvara nér den typen av
konst ndrmar sig teater vilket dr en intressant kommentar.

Pa frdgan om hur ekonomiskt perspektiv paverkar insamling och representation pa
museer berdttar intendenten pd Malmo Konstmuseum att museiinstitutioner kan med
sin insamling stodja ett helt eller separata konstndrskap vilket kan bli véldigt
individuellt beroende pa vem som &ar chef eller ansvarig. Chefen pa Malmo
Konstmuseum stodjer ett flertal konstndrskap men inte hédndelsevis nigon som
uteslutande arbetar med performancekonst. ”/.../ sd dr det sdkert en ekonomi som
spelar in, det gér ju inte att bevara om man dé inte anvinder rekvisitan” (Intervju med
intendenten pd Malmo Konstmuseum). Det gar inte att bortse fran att det &dven &r

'3 Brittisk konstnir fodd 1976 (Tate Online)
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individer som figurerar bakom urval av konst pa institutionerna och givetvis paverkar
deras intressen konstens som visas.

Performance kan ha ett kommersiellt varde menar en av de intervjuade konstndrerna
och syftar till artefakter att sélja runtomkring sjélva verket. Vidare kan det som blir
kvar efter en performance verka som utstdllning. Konstndren hade vid
intervjutillfillet nyligen deltagit 1 ett event dér fokus legat pd konstniren som
businessman och hur deltagarna skulle arbeta med att sdlja performanceverk till
foretag och dylikt som forestdllningar for att tjina pengar pa Nya Zeeland. "Konsten
blir inte densamma men samtidigt méste man kunna forsorja sig” (Intervju med
konstnér 1).

Dokumentation och bevarande

En av de tillfrigade konstndrerna uttrycker foljande angfende dokumentation i
forhallande till performance: “Det viktiga for mig ar kottet och sjélen, inte
dokumentation och forséljning” (Intervju med konstnir 1).

Dokumentering av performance dr vanskligt och det finns skillnader mellan hur
konstndrer uppfattar och behandlar dokumentation av sina verk. Ursprungligen
dyrkades ett ideal om det forgingliga, ett verk som upplevdes da och dér utan nagot
spar for eftervirlden. Idag har gemene man en annan tillgang till
dokumentationsverktyg pé ett annat sétt &n forr vilket lett till att ménga konstndrer
kan tidnkas uttrycka Onskan om att ingen dokumentering fir ske vid
performanceverkets uppforande. Det finns alltsé fortfarande konstnérer som uttrycker
sin onskan om att dokumentering ej far ske. Utvecklingen mot att konstnérer i allt
storre utstrdckning dr beroende av anslag paverkar dokumentationen. Konstnérerna
behover dokumentation av deras konst for att kunna soka anslag och forsoka visa vad
de gor och varfor det dr véardefullt. Den dokumentation som trots allt genomfors blir
avgorande for exempelvis en person som jag som i efterhand kan se bilder av verk
utforda av konstndrer for lange sedan. Amalia Jones séger i Presence in Absentia 1
was thirty years old — then 1991 — when I began study performance or body art /.../
entirely through its documentation” (Jones 1997, s. 11). Men upplevelsen och kénslan
kan aldrig aterskapas, inte i ett fotografi och inte i en video. Men trots det finns det ett
intresse av dokumentation delvis for forskare delvis for anslagssokande och delvis for
bevarandets skull utifrin museimdl — att bevara immateriella skapelser liksom
materiella vittnesbord for eftervird och allménhet. Dokumentationen &r evigt kopplad
till det verk som uppfort. Jones fortsdtter: "The body art event needs the photograph
to confirm its having happend; the photograph needs the body art event as an
ontological ’anchor’ of its indexicality” (Jones 1997, s. 16). Trots allt finns det
kanske ett evigt viarkande forhallande mellan dokumentation och realtid.

Performance has much to offer when considering definitions of time in relation to reenactment.
/.../ new media’s remediate, reenact realistically has made the relationship between live
performance and other interations of the event particularly complex. The field of performance art
has a well-established critical differentiation between the live, the reenacted, and the document,
which is useful when dealing with new media art, but it has to be acknowledged that much live art
is opposed to using documentation of any kind instead of live bodily experience.

Graham, Cook, 2010, s. 90

39



En konstndr kan alltsd vilja att dokumentera eller ej. Dokumentationen anvénda i stor
utstrackning till anslagssokning men kan dven vara till nytta for de konstnédrer som
onskar dteruppfora ndgon annans verk. Men som Graham och Cook ovan ndmner kan
ateruppforande av verk vara problematiskt.

Ateruppforande av verk skulle kunna vara ett siitt att bevara den forgingliga konsten
samtidigt som det genom ateruppforandet skapas ett separat verk som kan upplevas
utanfor ursprungsverket. Men om dteruppforanden systematiseras riskeras verken bli
receptbelagda och ddrmed mojligen frantagna en viktig poing.

En av de tillfrdgade konstnidrerna arbetar mycket med improvisationer framfor
kameran 1 sitt konstndrskap men géllande den typ av dokumenteringen &r det inte i
syfte att bevara som &r den frdmsta anledningen utan i syfte att soka pengar och
bidrag. Dokumentationen &r alltsa viktig i sdljsynpunkt. For mig &dr det problematiskt
att veta hur exakt man ska fanga ndgonting for att sedan kunna visa det for nadgon
annan och om video dr optimalt, till exempel” (Intervju med konstnir 2).
Dokumentationen genomfors for ndgon annan én sig sjélv enligt konstnéren och att se
skisser infor eller performancekonstens arkeologi utstdllt till exempel verkar vara en
god idé: "det dr lika intressant som ndgonting annat som visas pd samma sitt, det &r ju
inte mindre intressant bara for att det dr performance” (Intervju med konstnér 2).

Att dokumentera i syfte for att visa sin produktion for eventuella bidragsgivare gor
dven en av de andra tillfrdgade konstndrerna och har inte varit noga med
dokumentation for sin egen skull utan blivit bittre pa det just for ansékan av anslag.
Dokumentation i syfte av att bevara dr konstniren kluven till eftersom konstformen i
sig handlar om forgénglighet. Det finns konstndrer som gor utstdllningar av sina
dokumentationer vilket dr en annan sak, det finns &ven de konstnirer som séljer
filmer pé sina performanceverk som merchandise, ndgot konstndren motsétter sig da
upplevelsen inte kan aterskapas i video eller i fotografier da det ger inte en bra bild
om verkets essens - en minniskas nedskrivna tankar eller texter om performance &r
mer intressant, subjektivt, men dkta och nirmre sanningen och upplevelsen av verket.
Konstnéren foredrar alltsé att forsoka sétta sig in 1 upplevelsen genom négon annan
som sett och upplevt dn att forsoka bilda sig en uppfattning genom en kameralins. |
flera av denna konstnérs verk har deltagare eller dskadare fatt ta med sig ett minne
hem fran verket. Géllande ateruppforande av verk dr konstndren skeptisk och anser att
det dr mer givande att ge en replik pa nigon annans verk @n att géra om det. “att
ateruppfora performance dr mer som teater — en stol &r alltid en stol- sa &r det inte 1
performance” (Intervju med konstnér 1). Konstniren inte angeldgen om museer skall
bevara dokumentation av performanceverk utan snarare performancekonstens
arkeologi.

Jag anser att performancekonstens arkeologi aldrig kan ersétta ett verk, mdjligtvis
skapa fornimmelser av den upplevelse en individ varit med om. Jag anser dock att det
kan vara virdefullt att fotografera, filma eller anteckna verk som uppforts for
eftervérlden att studera. Givet att det inte ersitter vad som &gt rum kan det &nda
berdtta en viktig historia och ge intresserade en bild av ett forlopp. Inom
konstvetenskapliga studier studeras bilder av malningar, samma problematik borde
mdjligen existera ddr. Det dr inte originalet som studeras men likvél ligger fotografiet
av verket som grund till kunskapsinskaffning.
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P& Malmo Konsthall har de flesta performanceverken dokumenterats med fotografi
eller video. Dokumentationen har sedan tillfallit konstniren sjéilv eller konsthallen dér
den arkiverats. Konsthallen har stitt bakom flera performanceverk utanfor
konsthallens viggar och dé har en ofrivillig men vilkommen dokumentering skett av
allménhet. Vid Polis Polis Potatismos'® hamnade filmer frdn mobiltelefoner snabbt pa
Youtube dir vissa av videoklippen fick 6ver en miljon triffar. Dokumentering beror
ocksé pa vilken onskan och vision konstndren har. Det finns konstnirer som inte kan
dokumentera sina verk nog samt de som inte 6nskar ndgon form av dokumentering
over huvudtaget, sdger konsthallschefen. Men kan ett fotografi av en performance
dnd4 vara vardefullt att samla in trots att det i sig kanske inte kan kompensera sjdlva
upplevelsen?

Publik, besokare och allménhet

Historiskt sett har performancekonsten haft en varierande relation till sin publik. Det
fanns en tid da det av futurister och dadaister uppskattades glapord och kastade
frukter, det var ett Onskvirt resultat (Goldberg, 2000, s. 16). Idag verkar det
fortfarande finnas motséttningar. Enligt ldraren finns det forutfattade meningar fran
allménhetens sida om att performance skulle vara en svar konstform att ta till sig och
att som betraktare maste en fOrstd konsten pa ett visst specifikt sétt och uttrycker
explicit det positiva 1 att alla ménniskor dr olika med olika sétt att forstd vilket ar bra
och nagonting som borde lyftas fram i en positiv dager. Lararen mérker dock @nda av
en tydlig forandring i samtal med personer efter en performance, att de kanske tvingat
sig sjdlva att g& och titta pd ndgonting och vél dar mérkt att de tyckt om vad de sett,
dven som besOkare méste anstridnga sig att aktivera sitt intresse och ddrigenom se mer
och varse en mdjlig uppskattning. Vidare talar ldraren om att vaga se och vaga prata
om vad som upplevts, berdtta hur en sjdlv har forstatt ndgonting och jamfor
upplevelsen av performance med upplevelsen av abstrakt konst.

En av konstndrerna ser en fordndring hos performancekonstens publik pa senare ar
dér exempelvis institutioner som Lilith Performance Studio'” har fitt en publik ”som
ar standigt aterkommande, och som refererar och man hor folk som pratar om att de
varit dir /.../ Det dr nog sé att folk borjar ha sett mycket mer” sdger konstndren som
glids 4t den okade populariteten. Jag drar paralleller till Bourdieu. Ar det si att
uppskattning sker ju mer man har sett och upplevt? Det skapas en performancevana
och dirigenom trygghet. Performance dr inte ldngre nagonting frimmande.

Det finns dock varierande svar hos konstnérerna gillande publik och deras egna verk.
Den ena av dem strivar efter, trots att det dr svart, att s& manga som mojligt skall se
och uppleva verken, utan kommersiella undertoner. Den andra anser att performance,

'®*Den Dansande Polisen” som verket kommit att kallas for i folkmun, heter egentligen ”Vi ir svenska poliser, vi
ar sndlla” och ingick i utstdllningen Polis Polis Potatismos som utgick fran boken med samma namn skriven av
Maj Sjowall och Per Wahlos. Verket skapades av Elisabeth Apelmo och Marit Lindberg och utfordes av
skadespelaren Magnus Schmitz. Schmitz, som var klddd i polisuniform &kte runt med en polisbil och stannade pa
olika offentliga platser i Malmd, hoppade ur bilen och borjade dansa till musik fran hdgtalare som var placerade
inuti bilen (Oscarsson, 2010-07-16).

7 Lilith Performance Studio &r en fristiende institution beligen i Malmd som inriktar sig enbart pa
bildkonstperformance och gjort det sedan 2007 (Lilith Performance Studio).
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idag, har néstintill utvecklat konstndrer som letar efter spektakuldra uttryck dér
medlen och platserna dr sa storslagna och idgonfallande som mojligt och verkan ska
utforas pd sé stora och spektakuldra arenor som mojligt. Konstnéren lidngtar tillbaka
till borjan av 2000-talet nédr performance som konst &nnu mer var gémt ute i periferin
och menar att strivan efter spektakularitet bidrar till att allménheten trottnar pé
performance. Konstniren uttrycker fordelar med att fler ménniskor kommer i kontakt
med konstformen idag men menar att sjdlva konsten i sig var béttre for ndgra ar sedan
nidr de verksamma konstndrerna inte 1 samma utstrickning var inriktad pa
kommersiell framgang exempelvis genom ménga besokare och tror att
performancekonsten naddde en peak i popularitet for cirka ett till tvé &r sedan men har
pa grund av ovanstdende anledning minskat igen. Det finns alltsd en forestdllning hos
konstndren att kommersiell inriktning ger sdmre kvalité &t konsten. Den andra
konstndren kommenterar konsten i relation till publiken pa ett liknande sitt och séger:
’jag tycker att det jag gor och har gjort dr lika gdngbart och lika enkelt att forstd och
lika roligt att titta pd som mycket av populdrkulturen”. Ett fenomen som ingen
efterfrgar en avmystifiering av. Jag tycker det dr en intressant jamforelse och
kommentar dd, som exempelvis ldraren papekade kan just, performancekonst anses
svartillgéngligt och vara uttryck for en svartolkad och ouppskattad konstform, vilket
ockséd konstnirerna kommenterat. Det verkar som att performance inte besitter de
attribut som kravs for att kommersialiseras fran forsta borjan. Men varfor skulle
performance inte kunna ingd i en mer populdrkulturell kontext? Eller &r ens
populédrkulturen alltid kommersiell 6ver huvud taget?

Representation pd institutioner

/.../’I’'m a human being, don’t put me on a fucking pedestal you know, because that’ s what
people do with art’. They put it in museums, they put it on a pedestal, they commodify it, they
make it separate, they give power that it doesn’t have — they make it so special that you can’t
touch it.

Andre Stitt, 2008, s. 256

Det har legat i performancekonstens avantgardistiska natur att ocksd motsitta sig
institutionalisering. For ménga konstndrer och &skadare ar det just vad som gor
konstformen till vad den &r, det vill sdga konst — fri frdn inramning, sammanhang och
vita vidggar. [ Stitts citat ser jag flera nivder géllande problematik kring
performancekonst och institutioner. Dels det uppenbara, en performancekonstnir
utgor sjilv inte sdllan sjdlva verket och ddrmed kan hen ej bevaras pa konstinstitution.
Men Stitt bryter dven mot mystifieringen och piedestaliseringen av konstndren och
konsten, han ar bara en manniska, och konst ar hara konst.

Nér jag stéller frdgan till konstndrerna om vikten av att vara representerad pa
konstinstitutioner far jag blandade svar. Svaren handlar antingen om deras egen
representativitet eller om konstformens som sddan. En av konstnirerna anser att
performancekonsten skall vara representerad pd konstinstitutioner som vilken annan
konstform som helst. Ndgon hédvdar att det kan vara bra for kidndisskapets skull att
vara representerad, likasa for ekonomin. En annan menar att det mdjligtvis inte spelar
ndgon roll for en konstnér personligen, men for konstformen 1 sig, i dess vig till att
bli accepterad och menar pa att det &r fundamentalt for en konstform att bli
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institutionaliserad for att sedan bli accepterad. Konstndren Oldenburg® sa: ’the place
in which the piece occurs, this large object, is part of the effect, and usually the first
and most important factor determining the events (materials at hand being the second
and players the third)’ (Goldberg 2001, s. 134). Hir fortydligas vikten av rummet, i
var ett verk uppfors. Men det behdver hidndelsevis inte betyda att det maste ske pa en
konstinstitution.

For erkdnnandets och framgangens skull kan det vara av vikt att vara representerad pa
institutioner som konstmuseum och konsthall. Men som performancekonstnér blir
representationen annorlunda och handlar kanske mer om att bli inbjuden till att
uppfora ett verk pd en institution och ha ett samarbete med dem &n att vara
representerad i1 samlingar som en konstndr som malar. En av de tillfragade
konstndrerna sétter representation pad museum i forhdllande och samma stéllning till
kindisskap, vilket inte anses vara av intresse, utan snarare erkdndhet. Konstniren ser
begrinsningar i uppforande av performanceverk pd institutioner - plotsligt begransas
skapandet efter regler och forordningar som konstndren méste folja. ”Det kan vara bra
att vara representerad men inte nddvandigt” (Intervju med konstnér 1).

Chefen pd Malmo Konsthall tycker att performance inte dr vél representerat pa
konstinstitutioner och mycket pa grund av att verken &r tidsbestimda pé ett annat sétt
dn annan konst i traditionella utstillningar. Chefen ser att ekonomi mdjligtvis dr en
annan anledning till performancekonstens underrepresentation, da det kan handla om
relativt hdga summor for en, konstmissigt och exhibitionistiskt sett, koncentrerad
period. Intendenten pd Malmd Konstmuseum tror att performancekonsten dr mindre
representerad eller daligt representerad pd grund av problematiken kring bevarandet.
Det finns mdjligheter att kdpa in exempelvis rekvisita men det &r ovanligt. Malmo
Konstmuseum har inte varit arena for performance (under 2001-2011) som enligt
intendenten kan bero pa vilken chef museet har, chefens intresse och vilken ekonomi
museet har. Beroende pd vem det dr som har ansvar for inkdp och utstillningar
paverkar vilken konst som samlas in och visas. ”/.../ jag vet att Moderna Museet
Malmo har haft performancekonst, Konsthallen i Lund har haft och Konsthallen i
Malmo har haft /.../ under en vernissage till exempel inforlivar konstnéren
ndgonting” (Intervju med intendenten pd Malmd Konstmuseum). I intervjuerna med
cheferna pa Malmo Konsthall och Moderna Museet Malmo framgér det att manga av
de performance som visats har skett i samband med vernissager eller finissager. Jag
anser att det dr en intressant tendens i1 forhallande till den allt mer upplevelsemérkta
kultursfaren. Institutionerna har gett plats at performancekonsten under speciella och
utmarkande tillfdllen, vernissager. Det &dr forst ndr performance blir
pausunderhéllning som den har enklare for att bli accepterad och vérderad.

En av konstndrerna har en speciell relation till konstinstitutioner: ”De &r inte till for
mig eftersom jag inte har en konstndrlig utbildning, jag har inte gétt konsthogskola
och da dr man inte déar” (Intervju med konstnér 3). Konstnéiren tror ocksa att det &r
speciellt svért att inkluderas pd konstinstitutioner utan konstnérlig utbildning i
Sverige och har inte moétt den typen av svarigheter utomlands. Det betyder dock inte
att det alltid dr svart for just performancekonstndrer att bli representerade, Leif

'8 Claes Oldenburg f. 1929 i Stockholm men viixte upp och verkade i USA.
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Holmstrand” och Lena Mattson® nimns som exempel pd konstndrer som delvis
uttrycker sig via performance som flitigt blivit inbjudna pa institutioner. Huruvida det
ar viktigt att vara representerad dr oklart for konstndren; /.../ det &r ldtt att inta en
saddan avantgardeposition om man inte fir vara med. Men jag tror dnda att de flesta
som blir accepterade tycker att det &r mysigt att fa vara med” (Intervju med konstnér
3). Konstnidren fortsitter och fortydligar vikten av representation for
performancekonstens etablering i1 konstvérlden:

/.../ det bra att det finns ndgra ’leading stars’, ndgon som kan tjéna pengar. Det &r bra att det finns
en Abramovic som det gar bra for och fér resurser och far genomfora saker och som sedan blir
allmént kénd. For om det dr omdjligt att gora pengar pa det [sin konst] d& kommer de flesta som
lamnar konsthdgskolor att borja géra ndgonting annat och producera saker som de kan leva pé av
ekonomiska skdl och da blir det [performance] ndgonting som inte nar professionell status
egentligen och blir tillrdckligt bra som det kan bli for att folk inte héller pd med det tillrackligt
lange for att det ska bli bra.

Intervju med konstndir 3

Etablering av konstformen pd institutioner behovs alltsd for att skapa en hallbar
situation for de utdvande konstnirerna att kunna forsorja sig pé sin konst och pa sé vi
utveckla den konstnirliga kvalitén och goéra konsten bittre. Jag vill understryka det
faktum att etablering pastds ske smidigare och léttare for en konstndr som tjénar
pengar.

Liraren anser att ekonomi inte borde spela ndgon roll for performancekonstens
representativitet pd konstinstitutioner men antagligen gor det, delvis pd grund av att
endast dokumentation av ett verk finns kvar efterat. Personligen tycker ldraren inte att
det dr viktigt att vara representerad for en konstndr men att det underlattar for att
utdka konstndrens arbetsmdjligheter och bestéllningar. Som konstndr underlittar det
att visa vad den har gjort samtidigt som det skulle vara en merit for just
performancekonstnérer att vara representerade eftersom de sdllan dr just det, sidger
lararen. Museerna bér ett ansvar gentemot performancekonsten att bevara den, det dr
museernas uppgift och det dr de som borde ha expertis inom omréadet for att pd bésta
satt kunna bevara den enligt ldraren. Det ar dock ingen kvalitetsnorm att vara
representerad pa exempelvis ett museum, men det ger status bland folket, fortsétter
lararen.

Crossing between event and gallery may already cause boundary anxieties for institutions, but
when the full range of ’process’ rather than object is explored in the form of workshops, labs, or
other production models /.../ any kind of production also demands different administrative
systems of institutions /.../ such as basic oopening hours.

Graham, Cook, 2010, s. 100

Kan ovanstaende citat ge uttryck for ett problem géllande visande av performance pa
museer? En av de tillfragade konstnirerna anser att konstformen (performance)

19 Malméobaserad konstnir, f. 1972, flitigt utstélld nationellt som internationellt. Performance och installationer
(Wikipedia).

% Malmébaserad konstnir, f. 1966. Arbetar mycket med videoinstallation med inslag av performance (Lena
Mattsson).
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existerar utanfor den vedertagna institutionen, dér blir den mer dkta, pé ett berg, vid
dlven eller mojligen i ett bilgarage. Kan detta bero pa dess l4ga dlder, performance
som konstformen ser ut idag &r cirka 40 ar gammal.

Medial paverkan
”Media har enorm makt nir det géller vad som helst. De kan exponera eller doda”
(Intervju med lédraren).

Gillande mediebevakning 1 dagspress pa kultursidor av performance é&r alla
informanter dverens, den utgdrs inte séllan av okunskap eller sensationsartiklar och
artiklar och recensioner av performancekonst ér dessutom underrepresenterad. Media
har en fundamental paverkan pd allminhetens mottagande av konstformen. Att fa
medialt utrymme &r exempelvis enligt en av konstnédrerna av stor betydelse nér det
géller att institutionalisera en konstform, ndgot som performance pa flera plan
fortfarande inte dr. En annan konstndr menar att performance oftast omnidmns i
sensationssammanhang alternativt nir nagon ironiserar eller gor sig lustig Over
konstformen.

Det verkar alltsd finnas en generell begreppsforvirring bland journalister och
skribenter. Ar det konst, dans eller teater? En ytlig genomgéng visar att recensionerna
av verket Headhouse’ uppford pa Lilith Performancestudio hamnar under rubriken
’scenkonst” eller bara under “recension”, det vill sdga inte under en ren konstrubrik
(Forsare, 2012-03-10). En tillfrdgad konstndr uttrycker samma tendens, att
allménheten forvéxlar begreppen - performance dr en enskild form, det dr inte dans
och det ir inte teater, performance anvdnds inte séllan som ett samlingsbegrepp for
allt mojligt. Chefen p4 Moderna Museet Malmo riktar kritik mot kultursidor dverlag
och menar att de vilar pd en historik av litteraturkritik generellt och saknar en rik
konstbevakning. Chefen pa Malmo Konsthall dr ndjd med mediebevakningen dverlag
géllande flera av konsthallens senaste performanceverk men trycker ocksd pa att
bevakningen Okar s& fort man gir utanfor konsthallens fysiska véggar och skapar
konst i1 det offentliga rummet. Polis, polis, potatismos erhdll dven en annan typ av
bevakning, det vill sdga allminhetens, och deras forméga att finga den dansande
polisen med mobilkameror och mobilvideokameror som spreds pé Internet och fick
ménga triffar pd exempelvis Youtube. Denna héndelse skapade i sin tur ett stort
allménintresse.

En av de tillfrdgade konstnédrerna pdstar att just nér det géller performance finns det
en utbredd okunskap och att det mojligtvis skrivs reportage infor ett verk men att det,
om ens det, enbart nimns med en liten notis efterat. Det dr framforallt inom
recensionsjournalistiken som det anses finnas okunskap bland de som skriver och att
det fortfarande finns en sensationsjargong gentemot konstformen med mdjliga
kommentarer som; “titta de dr nakna!” eller ”vad dr det for konstiga saker de haller pa
med?” (Intervju med konstnér 3).

2! Headhouse uppfordes p4 Lilith Perfromancestudio 8-10 mars 2012 och skapades av konstnirerna Elin Lundgren
och Petter Pettersson, ocksa Liliths grundare (Lilith Performancestudio).
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Medias pdverkan dr fundamental for ett allmadnhetsintresse som i sin tur paverkar
ekonomin och virdering. Konstinstitutionerna jag tittar pa ar representerade fran stat,
region eller kommun vilket betyder ett visst slags stdd, de &r ej vinstdrivna utan deras
framgang rdknas bland annat i besoOksstatistik. Nojda besokare dr en form av
framgang. Nojda recensenter, en annan. Enligt flera av informanterna finns en
uppfattning av att allménheten har svart for performancekonst och det inte existerar
ett allménintresse i samma utstrickning som det kanske gor for konstndrer som
uttrycker sig genom exempelvis méleri. En av konstnérerna uttrycker sig pa foljande
satt: ’sd som jag uppfattar det i vart fall s& &r det ju en av de mest odnskade
konstformerna, det &r lite som att man maste be om ursikt for att man héller pd med
det” (Intervju med konstndr 2). S& pd nagot sitt dr detta frdntaget avantegardet
eftersom en Onskan om att vara med, vara representerad men framforallt att vara
accepterad och omtyckt uttrycks. Konstndren fortsitter: “dér alla andra konstformer
finns sa tycker jag ocksé performance ska vara” (Intervju med konstnir 2).

Samtliga tillfrigade informanter enas alltsd om att representativitet i media é&r
fundamental bland annat for att skapa ett allménintresse. Det dr ett bra sétt att
marknadsfora sig pd d&ven om det framforallt handlar om informationsspridning om
sin verksamhet oavsett om det ror sig om en separat konstnér eller en institution. Det
verkar handla om en réttighet att vara representerad i media men som sagt finns det
en obalans i representation och mojlig okunskap géllande performance. Men om till
exempel de foretag som dger stora delar av svensk dagspress enbart bryr sig om att
silja losnummer, kommer en konstform som performance nagonsin ldmna
sensationsfacket?

Framtid
”det ser morkt ut” (Intervju med konstnér 2).

En av de tillfragade konstnérerna uttrycker oro och jamfor den formodade framtiden i
Sverige med den situation som, enligt konstnéren, ratt i Danmark, “att det 1 princip
endast dr a-kassa som forsorjer kulturarbetarna™ vilket paverkar storre produktioner
som 1 sin tur genererar mer pengar (Intervju med konstndr 2). Géllande
performancekonst efterfragas en kvalitetshdjning av samtliga intervjuade konstnérer.
En konstndr saknar forvéntningar pa performance som konstform och podngterar att
brist pad forvdntningar genererar dalig konst och efterlyser ocksa en storre kritik
konstndrer emellan; just nu dr det ”gruppen for inbordes beundran™ och att detta i sin
tur ocksa leder till konst med sdmre kvalité. Bide publik och utovare behdver
undervisas for att konsten skall bli frodig och god (Intervju med konstnér 3).

Fran Moderna Museet Malmos sida ser man positivt pd framtiden och att det heller
inte kommer vara nigot problem med att vara representerad pé institutionerna for
performancekonstnérer. En fordndring som daremot ar ny pd Moderna Museet Malmo
ar att de fatt nya riktlinjer i sin utvérdering eller redovisning av verksamheten. Da det
tidigare legat fokus pd att redovisa kvantitativa aspekter av verksamheten har nu
fokus ocksd kommit att hamna péd att visa och utvdrdera kvalitativa aspekter av
verksamheten vilket deras chef uttrycker som bra men ytterst svart att redovisa.

Intendenten pd Malmo Konstmuseum har en liknande syn pa framtiden men pépekar
dock att performance aldrig kommer bli en konstform som é&r létt att forsorja sig pa
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utan att konstndrer mdjligtvis far syssla med video- eller fotokonst vid sidan om.
Chefen pa Malmo Konsthall haller med, performance kommer aldrig bli sa stort som
méleri eller skulptur, men ser heller ingen mork framtid den tillmotes.
Konsthalschefen ser ocksé sitt att utveckla performancekonsten exempelvis genom
sociala medier som Twitter eller Skype. Representationen av performance kommer
heller inte att minska pa institutionerna, enligt konsthallschefen och exemplifierar
aterigen med Sehgal “han har ocksa en formaga att skapa ett rum for performance
som nagot kommersiellt” (Intervju med chefen pd Malmo Konsthall). Forr hade
geografi en storre betydelse och begriansade performance pa ett annat sitt, tittar man
pa Sehgal kan hans verk uppforas platsoberoende eftersom han inte behdver vara
fysiskt nidrvarande fortsitter konsthallschefen. Medan Joseph Beuys spelade pé den
romantiska konstndrsbilden ddr Sehgal, han liksom, spelar pd performance som
medium, som reproducerbart medium /.../ originaliteten som en gang var signum for
performance har tagits bort” (Intervju med chefen pd Malmo Konsthall). Aterigen
uppmérksammas diskussionen om konstnirsrollen vilket kanske &r oundvikligt
géllande performance dé& konstndren dr en del av verket, men som konsthallschefen
ndmner &r sa inte fallet gédllande Sehgal, Har skapas det en diskussion om konstnérens
betydelse for performanceverket, om verket existerar utan konstniren for sin egen
skull, /’art pour I’art.

En av de tillfrdgade konstnérerna ser relativt praktiskt pa en mojlig framtid:

/.../ om det finns en framtid tror jag att den kommer bygga pé en etablerad tradition, att vi inte
star och stampar pa samma elevarbeten ar efter ar

Intervju med konstndir 3

och fortydligar med

Om vi dé som héllit pa lange blir proffsigare och snyggare sé kan vil ungdomarna komma in och
vara punkiga. S& det blir ett intressant spel mellan erfarenhet och kaos

Intervju med konstndir 3

Konstnéren tycker att arenor som Lilith Performance Studio exempelvis dr viktiga for
performancekonstens framtid d&d de ger resurser till konstformen och paskyndar
institutionalisering vilket krévs for att konstformen skall bli accepterad men samtidigt
ser konstnéren skiftningar i sjdlva uttrycken och anser att det blir ett 6kat fokus pa
rollspel, vilket anses som ndgonting negativt och skrdms av att det dr en konstform
som personer med misslyckade teater- eller musikerambitioner satsar pa.

/.../ det sémsta som hénder, det &r konstnérer, nej musiker, som inte kunde spela gitarr och gor
délig musik och som aldrig skulle f& en chans att upptrada gor det, det blir en kul grej for att de
inte riktigt kan och det har vi sett alldeles for mycket av och det &r skittrakigt

Intervju med konstndir 3

Konstndren rdds ocksd av att konstndrer idag mojligen inriktar sig mer mot att
nédtverka med kuratorer och stipendiegivare i forsta hand &n att fokusera pd publiken.
Konstndren menar att om det dr enda séttet som fokuseras pa géllande anslagssokning
eller som sdtt att bringa inkomst gar ndgonting forlorat d& det borde vara
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publikorientering i forsta hand som utgoér intresset hos konstnédrerna. Konstniren
anser att hela konstvirlden, inte nddvindigtvis enbart konstnirer som uttrycker sig
via performance, har flyttat anslagsperspektivet ndgonstans dér det mojligtvis inte dr
ultimat.

I intervjuerna med konstndrerna och med ldraren skonjer jag en kritik och en oro dver
att manga uttryck som allmént anses som fjantiga och oprofessionella hamnar under
performancebegreppet vilket fir en negativ effekt pd hela konstformen. Men som
flera informanter antytt borjar ménniskor ha upplevt mer performance och kanske &r
en mer utbredd kunskap om begreppet utan svartmélning att vénta.

Ett fenomen som dykt upp det senaste decenniet dr 6kningen av performancekonst i
festivalsammanhang. Véren 2012 &r det till exempel performancekonstfestivaler i
Stockholm, Géteborg och Uppsala. Graham och Cook fragar sig i Rethinking curating
— art after new media (20120) om festivalformen ar det enda sittet for performance
att ha framgéng; nér den &r helt isolerad frdn den 6vriga konstvérlden (Graham, Cook,
2010, s. 216). Festivaler kan vara ett bar sitt att visa performance, ofta sker de i
samarbete med storre konstinstitutioner och kan vara ett givande sitt for
performancekonstnérer att knyta band till just dessa, en vdg in. Men samtidigt ar
festivaler, precis som graham och Cook pépekar, isolerade och tidsbegriansade och det
kan resultera i1 att intresset for konsten endast finns om konsten visas i en
koncentrerad form och ej fir existera i en mer reguljir verksamhet. Utifran
informanternas svar har jag forstatt att uppfattningen av att visa performance &r
bokigt och vanskligt, framforallt fran institutionernas sida och framforallt med tanke
pa utrymme och mdjliga attribut som krévs. Detta vill jag sitta i relation till museets,
konstinstitutionens, férdndrade roll. Idag ar det inte ovanligt att museer och liknande
inte arbetar med tillgdnglighet enbart mot besokare av utstéllning utan uppléter sina
lokaler for andra dndamal exempelvis konferenser och konserter, nigot jag anser
borde vara minst lika bokigt men vért besviret dd det finns en direkt kommersiell idé
bakom.

Oavsett om performancekonsten figurerar i festivalsammanhang, pa museum eller i
urbana miljoer verkar konstformen ha rest fran fuktiga kéllarlokaler och etablerat sig i
andra, mgjligtvis renare, rum. Men har konsten dérigenom blivit mer rumsren och
tagit avstand fran att vara en brannande kritik mot konsthandel och konstindustri? For
att sammanfatta detta kapitel om performancekonstens framtid anar jag vissa
skillnader mellan de tillfrigade informanterna som bland annat handlar om just
etablering. En av konstndrerna menar att performance var béttre oetablerad péd de
storre institutionerna medan en annan poédngterar att "om man tycker att performance
ar viktigt s kan man inte vara kritisk mot etableringen” (Intervju med konstnir 3).

Sett till framiden Overlag utifrdn uppsatsens material och bestdndsdelar vill jag
understryka och trycka pd vikten av rannsakan, hos konstnirer men framforallt pa
institutioner. P4 vilka grunder, i vems intresse och for vem driver man sin
verksamhet. Utvédrderingar av den formulerade verksamheten bibehaller
ickevinstdrivande institutioners ansvar gentemot samhéllet och inte mot banken.
Genom bra och relevanta verksamhetsformuleringar och utvirderingar kan museerna
och konstinstitutionerna ta sig an de nya kraven pa ett stabilt sdtt och mojligen skapa
samarbeten med andra verksamheter, oavsett om de ingér i néringslivet eller ej, som
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bidrar till en positiv effekt pA museerna men som héindelsevis inte paverkar konsten
eller urvalet av den.
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Slutdiskussion

Uppsatsen utgick fran att behandla svenska konstinstitutioners relation till
performancekonst samt vilket genomslag kulturpolitiska fordndringar far pa den
praktiska kulturproduktionen. Resultatet av undersokningen utgérs av ménga olika
avsnitt som har gemensamma berdringspunkter utifrdn uppsatsens fragestillning
samt, den fOr uppsatsen utvalda, teorin. Kvalitativa intervjuer med representanter fran
konstinstitutioner, en performanceutbildning samt performancekonstndrer har utgjort
grundmaterialet som kompletterats med litteratur, tidningsartiklar och reportage.
Uppsatsen har gett en introduktion till ett nit eller ett system av olika komponenter
som kulturpolitik, ekonomi, konsthandel och media som dven konstinstitutioner och
konstnirer verkar inom och péaverkas av. Dessa komponenter paverkar &ven
relationen mellan konstinstitution och konstnar.

Péaverkan sker dels genom praktiska mandvrar som att politiker bestimmer anslag,
hur mycket och dver hur lang tid en verksamhet far stod samt sétter ut riktlinjer och
méal som institutioner (i synnerhet en kommunal, regional och en statlig institution)
bor folja. Dels genom vilket utrymme kultur och konst fir i en allmidn debatt och
politiska styrdokument som i sin tur kan paverka den faktiska kulturproduktionen.
(Men vilket genomslag far en kulturproposition egentligen om ingen ldser den?)

I Tid for Kultur uppmuntras samarbeten med néringsliv och det konstnérliga
entreprenodrskapet. Museernas (som dven kan gélla for konsthallen) fordandrade roll
utgors av ett utdkat arbete mot sponsorsdkning och marknadsforing, likt ett foretag.
Likaséd konstndrerna dokumenterar for anslagssokning och har mdjligen fatt en
fordndrad yrkesroll i och med andra, yttre krav som stélls pad dem. Detta menar jag
har att gora med en samhéllsfordndring Over huvud taget dir fokus ligger pa
utveckling 1 form av ekonomisk tillvixt. Nar museer och konstnédrer méste lagga all
sin kraft pa att arbeta for anslag reduceras de resurser som annars lagts at konsten och
formedlingen av den. Ett scenario dir korta produktionskedjor skapar, for enkelhetens
skull, effektiv och likriktade produkter for att stimulera vdxande kapital och ddrmed
makt, vilket stimmer dverens med Horkheimer och Adorno samt Bourdieus teser.

Performancekonsten skulle dock mgjligtvis kunna undgé denna typ av utveckling och
bli ett foredome da dess korta historia framfor allt har utgjorts av dess grundldggande
utgangspunkt, att vara en motstandskraft till konsthandel, kommersialisering av konst
samt 14ta sig std utanfor en vedertagen konstvérld. Idag ar det svart for konstnirer
generellt att helt och héllet forsorja sig pa sin konst. Det &r forstaligt att ménga far
lagga energi och kraft pd att marknadsfora sig sjdlva, det &r egentligen inte konstigt
att marknadsforing och ekonomi ingar i konstutbildningarna, de dr som vilken annan
yrkesgrupp som helst. S& linge minglandet inte gar ut dver kvalitén pa konsten,
ambitionen och skapandet dr det kanske en roll konstndren far offra till formén for
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just verket som trots allt kan fa en chans att existera for sin egen skull och inte enbart
som objekt i ett marknadssystem. Risken &r dock att resultatet blir att den som
minglar bdst, &r mest talfor och har léttare for sig att bilda natverk blir den konstnar
som dr mest representerad, oavsett vilken typ av konst och vilken kvalité pa den som
skapas. Dér hoppas jag anda och vill gérna tro att, precis som en av informanterna
ocksa uttryckte, médnniskan dr vettig nog att se bortom konsten med mojliga negativa
verkningar och vilja det som &r bra for individen. For att skapa mening i min
omgivning dr det omdjligt for mig att inte tro pd minniskan och ligga min
forhoppning hos henne att ocksé hon tar beslut och stéllningsstaganden som liksom
for min del skapar mening och ett sammanhang. Och didrmed ocksa sagt att det
borttagna kulturpolitiska mélet om att motverka kommersialismens negativa
verkningar mdojligen var Overflodigt och kanske inte 1 sig paverkar
kulturproduktionen men det speglar en anda i samhéllet som mdjligen &r vird att se
pa med forsiktiga glasogon.

Vidare ér det tydligt att dven dialogen mellan institution och konstndr paverkar
relationen dem emellan och ddrmed representativitet. De konstndrer som &r duktiga
pa och fokuserar pa att skapa ett varumdrke kring sitt konstndrskap samt
kommunicera detta varumérke blir 1 storre utstrdckning mer uppmérksammade. Att
vara entreprendriell; skillnad for en performancekonstnér, det ska inte bara sélja in ett
verk och ett koncept, de bestar ju i storsta utstrickning utav verket vilket innebér att
det ar helt och hallet dem sjélva de séljer, inte bara deras sjél utan dven deras kropp.
Konstndrens dubbla prostitution speglas ocksd 1 den allt mer expanderande
konstmarknaden som mojliggdér utarmning av vérdering av konst inte bara inom
marknaden utan dven pd museer och konsthallar dd konstmarknaden och
konstinstitutionerna paverkar varandra. Da gldds jag at den forédndring som intritt pa
Moderna Museet Malmd, och som kan ses som en motséttning till ett mer
“kapitalistisk” kulturklimat, att de numer ocksé skall redovisa kvalitativa mél. Hur de
skall gora det dr svart men pa ndgot sitt kan en sddan formulering kompensera
exempelvis borttagandet av det kulturpolitiska mélet. Att staten, som museet ligger
under, faktiskt efterfrigar mer @n enbart kvalitativt maétbar information som
besokarstatistik.

Konstinstitutionerna dr icke-vinstdrivande verksamheter som har mél och syfte att
visa konst och 1 museernas fall ocksd samla in och varda konst. Performancekonsten
ar daligt representerad pd dessa konstinstitutioner vilket kan vara beaktansvért dé just
den konstformen i stor utstrickning héller en antikommersiell profil da den ej pa
samma sitt kan virderas ekonomisk, kopas, sdljas eller bevaras som den mer
praktiskt hanterbara skulpturen. Konstinstitutionerna kanske inte drivs av hog
ekonomisk avkastning men kanske av andra intressen som kan liknas vid
kommersiella som kan bestd av exempelvis en hog besokssiffra. Om besokarantalet
omvandlas till en kapitalistisk médtenhet istéllet blir detta ett tydligt led 1 det
Horkheimer och Adornos kritik, innehallet spelar mindre roll, det viktiga &r att si
méinga minniskor som mojligt gar igenom museientrén. Jag anser dock att det inte
behover ga ut dver innehallet trots en tydligare formedling och att det viktiga &r att
inte utesluta nadgon vilket paverkar just formedlingen och inte innehéllet.

Ur ett ekonomiskt perspektiv och ur ett besokarperspektiv, star konstformen i ett
underldge. Eftersom det dven finns svarigheter med bevarandet av performanceverk
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hamnar konsten i en utsatt position. Men det finns vissa tendenser idag som visar en
annan bild. Uppkomsten av performancekonstfestivaler som expanderat oerhort det
senaste artiondet och att det for utdvande konstnérer blivit littare att dokumentera och
sprida sina verk sjidlva dver exempelvis Internet. Detta forutsétter da att konstnirerna
tar for sig och precis som det kommit fram i undersokningen, utvecklar, underhaller
och framhéver sin entreprendriella formaga. Med risk for att foretagsamheten tar Gver
och konsten blir lidande.

Jag ser dock fortfarande att performance som konstform &r en protest mot likriktning,
konst som handelsvara och dndamélsloshet. Konst 1 form av maéleri eller skulptur i
museisamlingar, 1 utstillningsrum och pa konsthallar &r allt som oftast tagna ur sitt
ursprungliga sammanhang. Performance déremot, dr sitt sammanhang. Den dr som
performancekonstnéren Stitt uttryckte det, opiedestaliserad och direkt, hiar och nu.
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