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1. Inledning

Rapporten beskriver min skrivprocess under arbetet med romanen “Bukar och
fenor”. 1 slutet av termin tre pa Lunds Universitet Forfattarskola &r
romanprojektet i stora delar fardigstallt vad betraffar struktur och innehall. Annu
aterstar stilistiska forbattringar och den stora genomgang som gor delar till
helhet.

2. Presentation

Titel
Bukar och fenor

Genre
Roman

Malgrupp
Vuxna.

Manuset ar i lika delar en gestaltning av karaktarer, handelseférlopp och av
platser, med tonvikt pa personbeskrivning. Tre huvudkaraktarer kommer till tals.
De agerar med och mot varandra under en langre tidsperiod. Om genren &r
roman, ar undergenren relationsroman och innehdller darmed teman som
passion, svek, svartsjuka, langtan och hamd, detta i ett kargt, men ocksa
flodande inre och yttre arktiskt klimat. Utmarkens mojligheter och granser
praglar valen. I en modern varld dar civilisation med datorer, iphones,
stadsjeepar moter utmark och gammaldags manér; mots ocksa
huvudkaraktarerna: Disa, Tor-Odin och Inger-Berit som interagerar saval
frivilligt som ofrivilligt med varandra. De kommer alla fran mycket olika
kulturer, olika nordiska varldar som praglar deras tankar och emotioner. Disa ér
svensk med akademisk utbildning, Tor-Odin &ar uppvuxen i kustbygden, Inger-
Berit ar samisk smyckedesigner fran Kautokeino.

3. Beskrivning och handling:

Titeln “Bukar och fenor”, symboliserar manligt och kvinnligt, och uttrycker
samtidigt nagot som ar specifikt for den miljo och kultur dar handelserna
utspelar sig: vid Ishavet i Nordnorge. Bukar star for manligt: det som tar
sjalvklar plats i stimmet; fenor star for kvinnligt: det som ger framatrorelse och
flykt. Huvudpersonerna ar formade kring dessa symbolkérnor. Det har dock varit
viktigt att inte harddra egenskaper utan ge karaktarerna spelrum.
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En kort mening i texten aberopar titelorden: Vindens spel mellan orgelpipor av
bukar och fenor.

Varldarna som karaktérerna ror sig mellan ar inte minst geografiska. Scenerna
utspelas i bade specifika omraden och pa mindre precisa stallen, som mer spelar
rollen av namnlds bygd i den enorma naturen. T.ex. anvéands uttrycket ’fjorden’
for att beskriva bade det lilla fiskesamhéllet, dar personerna under en stor del av
tidslinjen &r bosatta, samt det vidare omradet runt ikring. Det ar helt enkelt
hemmet; dvs bebyggelsen, de narmaste fjéllen, fjallsjoarna och fiskevikarna
som innefattas av “fjorden”. Fiskesamhallet har inte fatt ndgot namn och kunde
vara vilket litet fiskesamhélle som helst i Nord-Norge. En geografisk markor blir
naturligtvis Hurtigrutens trafikering av samhallet. Det finns i verkligheten ett
antal mindre sadana fiskeldgen dar Hurtigrutens skepp angér varje dag.
Specifika platser som ar namngivna har &r t.ex Honningsvag (en pytteliten stad i
Nordkapp kommune) samt Hammerfest (en stad i Vest-Finnmark.) Romanens
idé ar att beréatta en historia om det foranderliga i ménskliga kanslor, men den ar
ocksa en berattelse om platsen, om landskap, livsstil, forsérjning.

Huvudkaraktérernas namn: Tor-Odin, Inger-Berit & markorer for ett geografiskt
omrade och for dess folkgrupper och har modern anvandning i den miljon.
Seden att anvanda dubbelnamn med fornnordisk storvulen klang gar jamsides
med bruk av moderna engelska namn, t.ex Alice, Maud, Steve. Tor &r ett mycket
vanligt namn sammansatt med andra, t.ex Tor-Arne; Tor-Egil; Tor-Kyrre; Tor-
Odin. Den invandrade Disas namn &r inte lokalt typiskt, utan allmant nordiskt
och anvands i bade Norge, Sverige och Island. Inger-Berit &r tvd namn slumpvis
sammanfogade frdn samisk namntradition, det gor inte ansprak pa att vara ratt
anvant efter seden. Namnen &ar inga aldersmarkdrer, de férekommer i alla
aldersgrupper.

Disa bryter upp fran sitt liv i Sverige och ger sig ut pa en resa till det atlantiska
norden. Berattelsen tar inte upp nagot om vad hon tar avstamp fran nar resan
startar, da detta narmast ar ointressant. Mitt fokus ar hennes karaktar nar den
hamnar i en fraimmande varld. Arktis lockar med annorlunda miljé och
arbetstillfalle. Hon packar bilen full och beger sig ensam till Trondheim och tar
Hurtigruten till Troms6. Hon fortsatter manga mil at nordost till en fiskeby dar
hon tagit ett vikariat som tandldkare. Hon moter kioskagaren Tor-Odin fran
bygden. Attraktionen mellan dem véxer till erotisk passion och sedan stor karlek.
Spanningar uppstar, forhallandet prévas och till utmaningarna hor Tor-Odins
flickjagardga, hans forhallande till Inger-Berit, samt — kanske mer djupgaende —
en skillnad i kulturell bakgrund och aven aldersskillnad. Han ar betydligt yngre
och om de i borjan mots pa ett gemensamt plan av kéarlek, sex och intressen,
vaxer lusten till barn hos honom under de tio ar som det tar for henne att inte
langre kunna rakna med sadana. De geografiska avstanden betyder ocksa nagot.
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Disa vill gora honom till del av sin vérld, Skane, att de tidvis ska bo dar, men
den dmsesidigheten uppstar inte.

Forutom karaktarer och héndelser &r naturen ett barande tema i texten. Den
arktiska miljon skiljer sig vésentligt fran évriga delar av norden, dar ar enorma
avstand, kargt klimat och glesa befolkningstal®, vilket givetvis praglar folket
som bor dar. De & mer utlamnade till varandra pa grund av naturen. De tar
tillvara naringstillfallen, ar mangsysslare (altmuligmann), radda om ménskliga
kontakter, kort sagt interagerar pa ett annat satt &n i tatbefolkade omraden. Det
vill jag att lasaren ska kunna “kanna” och har forsokt fa fram det genom att
véxla mellan panoramiska naturscener som tycks beskrivna av ett allseende 6ga
och & andra sidan samma typ av scener och scenerier, men sa som det betraktas
av en karaktar. Det finns ingen tydlig grans mellan subjektivt och objektivt i
naturbeskrivningen, men ibland kan man siga att naturen bara “ar” ( sélar, valar,
fisk i fjorden, fjéallens form, strandlinjen), vid andra tillfallen &r den en funktion
for manniskor, en njutning eller hinder.

Personkarakteristik och arbete med personernas tankar och reaktioner har varit
det mest krdvande och &ven det mest givande i processen. De tre
huvudpersonerna ar alla pa olika satt sjalvosakra under en yta av trygghet eller
kompetens. Alla tvivlar pa sig sjalv pa olika satt, men mest i fraga om karlek.
Inger-Berit dlskar en man som varit gift och sedan gift om sig samtidigt som de
har ett forhallande. Hon har diverse alskare, en av dem ar Tor-Odin. Hon &r vilt
svartsjuk pa alla, men saret i henne 4 mannen som aldrig valde henne. Disa
kanner sig bara saker pa Tor-Odin nar de &r tillsammans, helst ensamma
tillsammans. | séllskap flirtar han ofta med andra och till sist, efter mer an tio ar,
kanner hon ocksa att aldersskillnaden tar for stor plats, samtidigt som langtan till
familjen i Sverige blir starkare. Tor-Odin ar en ké&rleksfull pojke, som blir en
villradig man. Han upplever sig verkligen som man, den som véljer, men han
forstar inte sina kvinnor, han tvekar om vad de vill, vad de kanner f6r honom.
Som framgar i nasta stycke har jag forsokt skriva in osakerheten hos
karaktarerna genom att skifta mellan deras perspektiv. En situation drivs ofta
fram genom tva personers tankestrommar som byter om som berattande.

4. Form, komposition och perspektiv

Det finns tva huvudtempus i manus. Storsta delen bestdr av preteritum och tva
kortare avdelningar ar skrivna i presens. Perspektivet foljer som ndmnt tre
huvudpersoner vilka far sin rost i olika kapitel, men ofta interagerar i samma
kapitel; t.ex. ndrmar vi oss Tor-Odins och Disas framvéaxande intresse for

! Finnmark ar till arealen lika stort som Danmark men har bara ca 73 000 invanare, dessa ar fran tre folkgrupper:
kvaner, samer, norrman. Befolkningstathet: 2 invanare/km?


http://sv.wikipedia.org/wiki/Kvadratkilometer
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varandra och osakerhet om varandra med stycken som véaxlar perspektiv mellan
henne och honom och det &r i viss man motorn i de scenerna.

Att jag inte valt forsta person utan skriver i skiftande tredje person singularis
beror pa att man da kan visa for lasaren vad karaktarerna tanker och kanner; visa
deras mal, motiv, intresse, forvantningar osv. Ambitionen kan sagas vara att lara
kdnna karaktdrerna “’inuti deras huvuden”, skapa djup i dem, visa hur de reagerar
pa yttre och inre konflikter.

Arbetat med att skapa en personlig rost for var och en av karaktarerna har varit
viktigt. Det rena jagberattandet som ofta beskriver versioner har valts bort.
Rosterna &r tankta att béra beréttelsen. Rosten ska definiera personen. Peka ut
sardrag som lasaren kan é&lska eller hata; k&nna igen sig i eller k&nna sig
fraimmande for. Det som man kallar sardrag &ar ju ett spann av inre och yttre
behov; 6nskningar, stradvanden, forutfattade meningar; bakgrund, familjehistoria,
samhéllsstallning, yrkesroll och andra roller. Dem arbetar jag in i rosten men ar
noga med att inte dverbetona en massa fakta.

Jag har ocksa velat lyssna in personernas attityder som de uttrycks i tonfall, ord
och ordférrad. Orden utvecklar tonfallet, och ur det vaxer det som bildar
karaktarer. Talsprak anvands, men sparsamt. Norra Norge ar kant for att ha ett
talsprak utan censur och finkanslighet, sa texten skulle bli svar att lasa om det
var foér mycket av det goda. Exempel: trokuk - en tilltagslds person; mainnskjit -
nagot av lag kvalite” ; sveittpung - en lat man; trynsleike -kyssa.

Hon satt halvt bortvand fran honom och snackade ivrigt, han
kunde hora hennes kacklande och intensiteten i tonfallet,
samiska ...fan vad hon var respektlds, han hade bett henne flera
ganger att snacka sa han ocksa kunde forsta, nar hon tvunget
skulle ringa runt till hogen av manskompisar hon traffat pa
massorna.

Har skulle jag garna valt ordet *mansskitet’ istéillet for manskompisar men maste
tygla mig. FOr att namna ett exempel.

En annan sprakfraga som Overgriper manuset ar ett slags “skandinaviska”, som
tranger in i karaktarerna. Disas satt att tdnka och tala. Efter flera ar vid
Ishavskusten ar hon sa igengrodd med spraket dar att det paverkar hennes
svenska. Det blir lite integrering av svenska och norska och av norska och
nordnorska. Det &r av betydelse for beréttelsen och stdmningen.

Sammanfattning: tredje person singularis och tre olika perspektiv har gjort det
mojligt att lata sekvenser belysas ur flera karaktarers synvinkel. Man kan bygga
upp en forvantning hos lasaren om man avstar fran den enda rosten eller fran
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jagpersoner som ar helt subjektiva. Perspektivskiftena ger en rorelse framat och
kan ocksa ge kvarhangande spanning nar den lamnar en karaktar i slutet av en
scen eller kapitel, déar han eller hon tar position i t.ex en konflikt.

Vad sd betraffar form och komposition. Kapitlen varierar i langd men halls i
allménhet relativt korta. Dels darfor att det kanns naturligt for beréattelsen, for
den utspridda och manniskofattiga plats dar den utspelas. Dels darfor att spraket
har fatt en sparsmakad stil, mycket pa grund av dess skandinaviska inslag. Varje
kapitel avslutas med att lagga fram en dramatisk frdga som é&r tankt skapa
spanning eller forvantan utan att ge ett svar. Det handlar inte om cliffhanger”
men Oppet slut, naturligtvis ocksa for att fa en lasare att vilja félja den fortsatta
historien.

Intrigen bestar av tre linjer som sammanstralar dels i en slags klimax av
handelser och dels pa en geografisk punkt. Linjerna ar i stort sett kronologiska
men en av dem &r omvant kronologisk. Berattelsens intrig har tagit sin raform
genom att jag byggt den som ett pussel dar varje kapitel i ndgon man gar att
flytta om. Den &r i det avseendet under pagaende langsam bearbetning.

Jag har arbetat sceniskt, d v s valt scener och &ven scenerier dér karaktarerna kan
utvecklas. Avgorande har varit att scenerna kants nddvéandiga for historiens
utveckling eller for att lagga en dimension till karaktarerna. Med sma sprang ska
de innehalla nagon form av information, avslojande, upptackt eller forandring.
Sa varje enskild scen ar oftast i sig en *hel’ berittelse. Mycket av handlingen i
dem byggs upp av tankemdnster som varvas med dialog. Dialogerna &r korta och
faordiga och innehaller alltid ndgot som informerar eller for handelsen vidare
och gdrna sadant som &r en markor for kultur och miljo.

Féljande grepp®>©®"har jag provat for att bygga upp kapitel och avdelningar:

a. En bild ligger till grund for scenen och jag beréttar handelsen. Beréttandet gor
att man narmar sig personerna. Sedan gar jag vidare med dialogen.

Grusvagen knastrade genom motorljudet, ett 6ronbeddvande
forsdan tog 6verhanden nar vagen svangde i en skarp kurva.

”Se den dlven!” Hon pekade o6ver ratten mot dlven. “Sa
maktig, se som den stéanker/”

“Ja den dr jdttefin.”
“Kan inte du ta den till oss?”

“Jo sd klart, men jag far inte plass med hela.” Han ---

b. Borjar med dialogen for att sedan i ett eventuellt avbrott faststélla scenbilden.
Dialogen kan aterkomma.
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c. Borjar gestaltningen i nutid, stoppar upp scenen och gar tillbaka till tidigare
handelser for att informera och darefter atervanda till nutidsscenen.

d. Borja med att beratta vilken tid pa dagen det &r, lata ndgon form av
information komma in, ny sedan man sist var i den personens perspektiv.
Darefter fortsatter scenen fran klockslaget.

Eftermiddagen var ljus for arstiden. Ingen hade annu startat
arets prat om nar solen skulle bli synlig. Inte riktigt dags — sa
har ars gallde nyheter om fisket, det hade hon sett pa
I6psedlarna.

Luften bet i ndsan, fick henne i gott humor. Fiskade upp och
rev i tatarna. Hon skyndade pa i branten ner for Hankenbakken.
En man pa spark korde om i en hisnande fart som utstralade
vardagsmanér. Rak rygg och stabilt fotarbete — vassa medar.
Inget bromsande dar.

Sista timmen hade hon tittat ut dver fjorden varenda gang hon
bytt borr i handstycket. Pustat tyst innanfér munskyddet och
kant minuterna forete evighet, tills klockan blev kvart over tre.
Lattnaden att komma utanfor dorren, lyfte dagen. Knarret av
kall sné under sulorna, ratt sida om solstandet.

Hon féljde gatan forbi lakarbatens lilla trakaj, -----

e. Forsta scenen hakar fast i en handelse fran forestdende kapitel.

f. Borjar i medias res av handelser eller i en persons tankar, stannar kvar hos
personen medan handlingen fortsatter. Sjalva bilden eller miljon beskrivs som en
del av handlingen.

Hon satt i gropen. Benen lag upplagda pa den motsatta
sndbénken och ryggen vilade mot ett renskinn. Dasigheten spred
sig valkomnande. Fast hon varit uppe hela natten, hade det inte
gatt att sova pa smatimmarna. En uppskruvning av bade kropp
och sinne, satt kvar. Rastloshet hade hallit henne vaken. Kanske
ovisshet?

Néagra av greppen har jag anvant medvetet och nagra har visat sig nar jag
studerat dem i efterhand.
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5. Sprak och stil:

Beskrivningen intuitiv forfattare &r ett begrepp som jag identifierar mig med av
flera anledningar. Min oférmaga att analysera efter regler och grammatik ar sa
gott som total. Om jag klarar att omsatta det i praktiken, sker det alltsa intuitivt
pa grund av ett livs boklasning eller en fast inlarningshand fran grundskolan som
jag inte ar medveten om.

Men jag kan séga vad jag sjalv vill med min text. Jag vill att den ska vara
framfor allt arlig och ganska avskalad. Den ska utrycka det som &r jag i spraket.
Helst dnskar jag att den har en rést som &r min. Men ibland kan jag i arlighetens
namn inte urskilja vilket som skulle kunna vara eller & min rost. Da maste jag
lita till min intuition och hoppas att nagon slags gehor for rytmen ska hjélpa mig
in i den. Och sa skriver jag igen och igen. Och hoppas komma ratt. Att ha sin
handledare? att luta sig mot &r ovarderligt och helt underbart.

Jag har lagt marke till att jag undviker beskrivande adjektiv och i viss man
adverb och med karlek letar efter precisa verb. Det sistndmda &r inspirerande
minst sagt och far mig att undra 6ver vad nasta vurm ska bli. Tror att jag ocksa
ar ratt mycket av en ordnord i allménhet som kénner stor avoghet mot vissa ord:
t.ex. plotsligt. Men sa ar det ju desto fler ord som jag bara alskar. En del av dem
ar sdklart med i mitt manus. Vissa perioder ar min trogtankthet® pataglig och jag
kan uppleva att jag vet vilket ord jag vill ha tag i, men det kan ta tva dagar innan
det kommer till mig. Kopplingarna ar helt borta. Annat som &r roligare men har
vet jag inte om jag maste saga tyvarr; jag har en fabless for ord och ordfoljder
som ar alderdomliga och darmed nara bokmalsnorskan. Jag anser att det &r
alldeles for mycket av var sprakliga historia som blir gomt och glomt och vill
helst hamta upp vara sprakrotter, pa samma satt som man hittar fram
arkeologiska fynd och vardar dem.

Genom att arbeta med l&ngden och variationen i meningarna lagger jag mig vinn
om att fa till ett flode i texten. Flodet och rytmen ar for mig helt avgorande. Néar
det inte stammer visar det sig ofta i responsmoten dar alla hanger upp sig pa
samma stélle. Ofta har man ocksa sjélv stakat sig pa detsamma. For att fa till
flodet laser jag om manga ganger, andrar, laser igen och laser hogt tills flodet
sitter genom andringar”.

Exempel pa andringar A:
1.

2 Sigrid Combiichen
® Har fatt veta att trogtankthet kan kvarsta under manga ar efter en virusinfektion pa hjarnan (hos mig en kand- och en okand virus) s& har
géller det att forlanga svarstiden pa fragorna till mig sjélv ©
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"Hej, jag kdnner igen dig.” Hon stdllde sig snett framfor
honom sa benet nuddade hans knd.”
“Hej.” Han lutade sig bak och sdg pa henne, lit blicken
fanga formerna dGver brosten.
Hon vdgde over mot andra héften. "Fran Alta.”

"Laxefiske?” >>>>>>

2.

Hon stallde sig snett framfor honom sa& benet nuddade hans kné.
Fiskade efter en trad han kunde ténkas dra i.

"Hej, jag kdnner igen dig.”

“"Hej.” Han lutade sig bak och sdg pa henne, lit blicken
fanga formerna Gver brosten.

Hon viigde over mot andra hoften. "Frdn Alta. Har sett dig i
Alta.”

“Laxefiske?”

“Jo Finnmarkshallen. Dragningen. Du fick vélja som

nummer dtta en gang, inte sant?”

Det finns alldeles for mycket darlings to be killed i perioder, men jag maste anda
papeka att mitt framsta verktyg fran borjan var strykning, strykning, strykning.
Men nar jag sen kom en bit in i manusarbetet dansade de dar med sin lockelse
och hoppade graciost in i texten. Bara att stryka efter handledning. Har behdver
jag fortsatt arbeta med att reflektera 6ver vad det ar jag verkligen séger.

Att jag vill att texten ska vara avskalad och &rlig, beror pa att den ska samverka
med textens sammanflatade teman av kérlek/passion; landskapet/klimatet;
svek/uppbrott. | allt detta ar personerna avskalade, sarbara och éarliga. De kan
inte gdbmma sig for kanslorna mer an for den langa sommardagen och
vinternatten, stormar och skred, eller for varandra. Och som Jan Sigurd sa, man
maste vaga bjuda pa sig sjalv nar man skriver. Med det menade han som jag
tolkar det att man maste ga in i manusets personer som skadespelare gor, vara i
dem och skriva darifran medan man ocksa hamtar fran sig sjélv.

Manuset kommer att i slutredigering fa ett slags “textillustrationer” med
typografisk placering utanfor satsytan. De kommer att besta av fragment ur mail,
av sms, texten pa flygbiljetter, vadermeddelanden, tidningsrubriker. De blir inte
rena “textbilder” utan deras innehéll kommer att interagera med beréttelsen och
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dess personer. De kommer ocksa att bidra till att beskriva platsen och
stdmningarna vid Norra ishavet.

6. Processen

Steget fran att onska skriva till att verkligen gora det ar forstas fas nummer ett i
processen. Atminstone om man ser till det praktiska. Det som startade intresset
for ordens makt, vad de kan gora med ens inre, ligger som hos de flesta langre
bak pa livslinjen. For min del A.J. Cronin: Hattmakarens borg, utlanad till mig
av min mormor nar jag var ca 12 ar. Och min fars tolkning av Dan Anderssons
texter vid gitarren.

6.1.Praktiska metoder

Till att borja med skrev jag nagra kapitel for att en historia ville ut. Det var innan
jag borjade pa forfattarskolan. Den blev omskiven manga ganger, kanske sju till
atta och utprovad i bade preteritum och presens. Till sist har den stannat i
presens och ingar som avdelning 1. i mitt manus. Denna del har Disas perspektiv
i merparten och overgar i slutet till att vagt vara ocksa Tor-Odins. Stilen ar
spaksmakad och inbegriper en del dialog. Den texten & den som blivit
genomarbetad flest ganger nar det galler langre avdelningar. Mindre stycken
som bearbetats och gnagts ska jag visa exempel pa langre ner.

Vid starten pa FFS, skrev jag ytterligare nagra kapitel med de olika
huvudkaraktarernas perspektiv. Forst da kom det in tankar pa sjalva formen. Jag
borjade fundera dver slutet, vilka som skulle fa roster. Skulle jag klara att skriva
ur et manligt perpektiv? Vem, vilka fran min egen kanda verklighet skulle jag
vava in i karaktarerna?

Dérefter skrev jag lite till men hade dnnu inte gjort klart for mig sjalv vilka tids-
eller handelslinjer jag skulle forhalla mig till. Visste dock att jag inte ville skriva
en strikt kronologisk beréttelse. Therese Granwald héll en intressant forelasning
om tid och tidslinjer som startade min tankeprocess om hur jag skulle forhalla
mig till tidsstrukturen i mitt manus. Det medforde inga direkta beslut men satte
igang tankarna kring detta pa allvar. Under tiden tog jag fasta pa en rad i
Stephen Kings Att skriva®: Nar man skapar ar det bast att inte tanka for mycket pa var styckena

borjar och slutar; tricket &r att lata naturen ha sin gang. S val det passade en intuitiv forfattare.

Och sé& skyndade jag att lasa Goéran Haggs Nya Férfattarskolan® fran parm till
parm och valda avdelningar i Mats Odeens Dramatiskt berattande®. Tillsammans
med alla forelasningar och Gvningar, vilka varenda en tillforde nagot i min
verktygslada, tyckte jag att vi raskt fick en hel del *kott pa benen’.

4 Stephen King, Att skiva — en hantverkares memoarer, s 118 ISBN 978-91-7002-948-6
® Géran Hagg, Nya Forfattarskolan ISBN 91-7232-004-4

6 Mats Odeen Dramatiskt berattande
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Det forsta textmotet som min grupp hade med studenter fran andra arskursen,
blev positiv feedback for mig. Jag hade lamnat en text som var skriven ur Inger-
Berits perspektiv och kande efter responsen ett wow Over att fa bekraftat att man
faktiskt kunde fa lasare att uppfatta mina personer sa som jag avsett nar jag
skrev dem, dessutom som spannande. Fick &ven med mig att
miljobeskrivningarna var “magnifika”. Min osékerheten om jag skulle kunna ro
det har manuset i land, blev nagot mindre.

Né&r jag kommit en bit till féreslog min handledare Sigrid, att vi kunde tréffas
och diskutera lite om intrigen och h&ndelseférloppet. Min nervositet steg och jag
tyckte inte att jag hade sa mycket att visa fram i den diskussionen, mer &n att jag
visste slutet och det ungefarliga h&ndelseférloppet inom mig sjalv. Hur skulle
jag nu forklara och visa pa det och framfor allt slippa fa en black out som jag
ofta far. Trogtankthet ar pinsamt for den som har det.

Mitt upplagg hade fran borjan lutat sig mot den metod som Elizabeth George
presenterar i sin bok Skriv pa’, med en stegvis skiss. Dvs en lista 6ver alla
handelser, stickord, hojdpunkter. En sadan ungefarlig lista hade jag i huvudet
men satte mig nu ner och tillverkade en sadan. Det ar en handskriven
dragspelslista av flera sammantejpade ark som jag drar ut till en lang linje nar
jag behover stod i minnet for mina karnscener och den ordning jag tankt mig for
dem. Det &r helt enkelt ett forrad av ord for scener och gestaltning. Givetvis har
en del moduleringar skett pa det dragspelet. | tillagg gjorde jag en geometrisk
figur av min tidslinje®, bade for att kunna visa Sigrid hur jag tankte och for att ha
nagot att sjalv halla mig i. Det blev en nyttig funderare nar jag gjorde den aven
om jag sedan inte tittat speciellt mycket pa den.

Nér jag traffade Sigrid boljade samtalet om allt mojligt viktigt, men nér jag kom
hem sa hade jag anda inte behallningen fran samtalet med mig hem. Skallen var
helt tom och jag var besviken pa mig sjalv. Jag fick forsoka hamta upp fragment
ur minnet och kom ihag att hon sagt att jag skulle bara skriva pa och ndgot om
att jag hade gehor for texten. Det var allt jag kunde fiska upp.

Men jag kan inte nog betona hur viktig handledningen varit i min skrivprocess.
Genom min computer har handledaren varit som i samma rum, nérvarande med
sina recensioner ’good news’ och ’bad news’; fdrklaringar, uppmaningar,
uppmuntringar. Det gor nagot med sjalvfortroendet att fa kunskap sa man vagar.
Man far konkreta verktyg att halla sig till i sin egen utveckling.

Ut ifran dessa responser har jag efterhand forsokt reparera svagheterna genom
att lasa igenom manga ganger. Tanka, tanka, tanka. Vad ar det jag gor?

" Elizabeth George Skriv p& ISBN91-7232-012-5



Yvonne Svantesson FFSK10 Sprak- och litteraturcentrum Lunds Universitet

Exempelvis har det handlat om strykningar, hur jag maste hantera att sta mellan
tva sprak™; hur jag anvéander prepositioner®; sovra ordgladjen for att inte tynga
ner helheten; géra meningarna enklare osv.

Exempel A: Dessa till synes harmlésa mikrostran kunde &delagga ( Sigrids
anforing > forstora, pa svenska blir 6delagga ett ord med mycket storre innebord
an pa norska en malning bara insnikade i ett enda penseldrag.

Exempel B: Kvistade tunna granslanor instuckna i 6ljorna holl den strackt pa
plats, med hjélp av rep bundna i} vid tallstammarna.

Det kan synas som sma andringar i sammanhanget, men pekar exakt ut nagra av
mina svaga punkter. Jag &r medveten om att svagheterna ar betydligt manga fler,
men de &r svara att hitta utan den viktiga responsen.

Under de praktiska skrivtimmarna gar jag ofta tillbaka under tiden jag skriver
och gnager och flyttar runt pA meningar och ordval®. Sedan later jag det g& nagra
dagar innan jag laser igen och upprepar i smajusteringarna. Av och till tar jag
mig ifran skrivplatsen hemma och satter mig att handskriva pa ett cafe” eller ute
om det & sommar, oftast nar jag ska starta upp ett nytt kapitel.

Exempel C:

1. Hon iakttog honom nér han gick. Det var ndgot som inte gick sdtta finger
pd — dmtalighet, en ledsnad inuti fast ntanpd. Som att fisken kunde hoppa
och sl loss fran draget, om inte spanningen och vinkeln pa stangen var den
rétta. Livskraft och forsvar. Han forsokte i alla fall — klitt upp sig, smygg i
svart, nyRlippt — luktade gott

2. Hon iakttog honom ndr han slank ivdg. Det var ndgot som inte gick
sdtta finger pa — omtalighet, en ledsnad inne fast utanpd. Som att fisken
kunde hoppa och sl loss fran draget, om inte spannet och vinkeln pa spoet var
den ritta.// Han forsokte — klitt upp//, smygg i svart, nyklippt — luktade

gott.

8 Bilaga 2
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Efterhand som pusselbitarna blev fler har kapiteln fatt namn for att lattare kunna
halla ordning pa dem. Dessa kommer dock att strykas nar manusversionen kanns
fardig. Endast avdelningsnummer kommer at finnas.

Dérifran har jag nu i slutet gjort en kapitellista med sma inslag av rutor, med t.
ex. nagot som ska skrivas fran olika perspektiv och var det ska in i
sammanhanget. Jag har ocksd mot slutet gjort en schematisk bild® 6ver de olika
héndelselinjerna for att sjélv ha en dversikt.

6.2. Inre process

Den é&r i forsta hand beroende av en triggertanke for att starta. Den kan komma
vilken tid pa dygnet som helst och i skiftande sammanhang. Vara férsjunken i
musik, lasning, film och mycket ofta bilder. Minnet och tillbakablickar spelar
ocksa stor roll. Att halla kvar tanken som ger flodet ar det svaraste.

Tanketraden som jag ar beroende av for att skriva kan vara svar att hamta upp
efter avbrotten vi har med annan sorts skrivning. Stressen Okar ju langre
avstandet i tiden blir och tanketraden dras ut. Ju langre jag ar oproduktiv, desto
svarare blir det att komma tillbaka till texten.

Eftersom jag skriver i tre personers perspektiv, maste jag ha roster som skiljer
sig at och ror sig parallellt. Jag forsoker att gora en slags infiltrering i
personernas sjalsliv, forsoker leva mig in i dem. Ar det for langa avbrott blir
inlevelsen modosam, maste borjas om ibland och det skapar emellanat ett
skrivmotstand.

Jag har funderat 6éver om det blir skillnad i textens kvalité om triggertanken foljs
av direkt skrivande, jamfort med att ett langre tidsintervall far passera mellan
triggertanke och skrivande. Dar har jag inte kommit fram till nagot svar.
Daremot vet jag att jag som forfattare paverkas av oproduktiva avbrott nar det
galler tankekvalitén runt manuset. Det tar langre tid att hdmta upp karntankarna
om hur pusslet ska ldggas. Och ju fler pusselbitar/kapitel som ar fardiga, desto
svarare har det blivit att ta sig tillbaka till den inre processen som skapar nya
ideer i manusarbetet.

6. Sammanfattning, diskussion, resultat

Texten ar ett avsnitt ur en relationsroman. Arbetet med den har pagatt fran
hostterminen 2011 da jag pa allvar borjade grunda mig i ett projekt som skulle
utgora examensarbete pa forfattarskolan i Lund.

Jag forsoker skildra en nutida men ganska annorlunda nordisk milj6, glesbygd
vid Ishavet och jag vill gestalta personer som bor sa avsides, men lever i den
digitala tiden som wvi, och har kanslor och reaktioner som &r

° Bilaga 3
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allmdnméanmanskliga. En speciell situation ar att det inte finns ett éverfléd av
ménniskor, inget “urval” och att det darfor finns ett tillvaratagande av livets
tillfallen som &r lite exotiskt for stadsmanniskor.

Fungerar prosan i forhallande till formen och innehallet i romanen? Gér den det i
forhallande till mina avsiktsforklaringar? Uppfyller den sitt syfte att skildra
akta? Finns det nagot som kan kallas en rod trad? Klarar romanfigurerna att bara
beréttelsen? Har de en egen Overtygande rost? Finns det en roést som &r
forfattarens? Var och hur kommer den fram?

Detta &r fragor som jag stallt mig under arbetets gang.

Hur har da resultatet blivit? Forfattaren kan omojligt vara sin egen kritiker men
jag forsoker ett par enkla svar:

Jag hoppas ha uppnatt trovardighet nar berattelsen gestaltar personernas kéanslor
och fornimmelser i det att jag ger dem inre och yttre utmaningar, i sammanhang
med det hoppas jag att lasaren kan fa med sig en egen igenkanning. Langtan
efter trygghet ar allman, liksom bejakelse i karlek, svartsjukans plagor osv. Man
kan ocksa se sin egen bild i beskrivning av en annans hemléangtan, eller i
forvaningen éver andras kultur och seder som man trott var utdoda eller i alla
fall inte hade forvantat sig dar och da. Dessa igenkannande ar i basta fall en
bekréftelse pa att skildringen av karaktarerna och deras mellanhavanden &r akta.
Men denna bekraftelse vet jag till syvende och sist ingenting om forran texten
nar lasaren.

Stilen &r avskalad, speglar vardaglighet utan yvighet och gor personernas villkor
realistiska i forhallande till den mer brett episkt atergivna naturen. Naturen i sig
har jag forsokt skildra med balans, i vetskap om att den trots allt &r vardag for
folk som bor dar (inte reseskildring).

Vad behdver jag jobba med?
Balans mellan undertext och konkretisering
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