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1. SKkrivandet

Fore forfattarskolan var texten ett element i mitt konstnérliga arbete. Utgangspunkten var
animerad film och video dér bild, ljud och text linkats samman i en ram av tid. Rytmen
och bilden blev ingéngen till lyriken. Hir analyserar jag de tva prosadiktsviter jag arbetar
med och som s& smaningom ska bli en bok.

Jag har skrivit tva prosadiktsviter; Kosmodrom och Tyst Opera. Prosadikten tillhor en
av lyrikens undergenrer som jag kommer att definiera under kapitlet Genre. Sviten
antyder att det handlar om ett langre dikt, varje svit dr indelad i korta men
sammanhéngande stycken.

Kort Synopsis:
Tyst opera skildrar en kvinnas uppvéxt.
I Kosmodrom reser en kvinna till sin barndoms 6, dir hon ser tillbaka pa sitt liv och

vill byta perspektiv.

Béda sviter ingér i samma bok men beréttelserna hanger inte ihop, &ven om
beréttarperspektivet och huvudpersonen ér en kvinna sé behover det nddvandigtvis inte
vara samma kvinna, om man vil/ kan man ldsa det sa. Det dr inte del ett och tva utan

enskilda verk som har beroringspunkter.

Péa forfattarskolan har vi nosat pa olika sorters litteratur, allt ifrdn barn och
ungdomsbdocker till essder och dramatik. Det har varit nyttigt att prova olika former av
skrivande for att kalibrera min forméga, dessutom &verraskande roligt, till den grad att
jag borjade ifragasitta mitt val av genre.

Jag gjorde ett prosaforsok under forsta terminen men det tog for 1ang tid eftersom jag
hela tiden bearbetade det jag skrev. Fast det var inte bortkastat. Tidigt fick vi ldra oss
nyttan av att skapa ett bakland nidr man ska skriva en roman, det vill sidga att borja med att
anteckna fakta om alla karaktérer, platser och hidndelser som forfattaren har i bakhuvudet
nédr hon skriver. Jag gjorde ldxan i samband med mitt prosaexperiment och platsen jag

beskrev anvédnde jag senare i prosadiktsviten Kosmodrom.

Att skriva poesi har jag forknippat med ett slags sokande, jag vet inte hur man ska gora
eller tinka. Jag har utgatt fran ord och meningar som jag fastnat for, intuitivt, utan att
riktigt veta vad jag skulle géra med det materialet. Det var inte forrén jag hittade en

passande form att skriva i som jag kunde forestédlla mig en bok. Nir jag fick en ram blev



innehallet tydligare. Det splittrade fragmentariska spraket behdvde ndrma sig prosan for
att bli konkret.

I projektbeskrivningen till forfattarskolan ville jag skriva poesi, girna experimentellt
och lekfullt. Jag hade eventuellt tinkt ha bilder till texten, eller bifoga en DVD-film.

Jag hade ingen aning vad jag skulle skriva. Istéllet beréttade jag om mina videoarbeten.
Det gar att spara en gemensam ndmnare i temat, men i 6vergangen fran textbaserade
videoverk till att skriva lyrik har min stimma blivit personligare. I konsten var mitt
narrativ mer allméngiltig medan jag i lyriken beskriver specifika karaktérer och
situationer.

Naér jag bara ska forlita mig pa texten far jag transformera ljud och bild till ord vilket &r
en stimulerande utmaning. Mina tankar &r ett verktyg for badda former av skapande men

jag uppfattar det som att skrivandet krdver mer av mitt inre, av mitt sjilsliv.

2. Genre

Prosadikten ligger néra fri vers, men som Stefan Bergsten skriver i Lyrikldsarens
handbok bestér den fria versen i regel av kortare rader. Prosadikten liknar prosan i
syntaxen medan fri vers undviker alltfor korrekt meningsbyggnad och interpunktion
enligt samma kalla.

Hur 6ppen en text dr ligger i dess struktur. I Lyrikens liv exemplifieras det som ett
partitur, det kan skrivas med detaljerade instruktioner som styr uppforandet eller Iimnas
Oppet for en friare tolkning. I forhéllandet till prosan kan dikten uppfattas som en naken
anteckning.

Prosadikten befinner sig i ett gransland och i Lyrikens liv, av Janss, Melberg och
Refsum beskrivs prosadikten som ett genreteoretiskt problem darfor att prosadikten kan
se ut pa sd manga olika satt, den kan vara lyrisk, dramatisk, episk och essdistisk.

Lyriken som har en ldng historia med utgdngspunkt i det muntliga framférandet har
med tiden blivit skriftlig och visuell pa pappret. I Gunnar D Hanssons bok Var slutar
texten? skriver han om att definiera dikten som objekt, som en trycksak, fast
forestillningen om dikt som tal fortfarande finns kvar. Hansson pekar pd Roman
Jacobsons begrepp “’poetisk funktion” som handlar om att poesi drar uppmarksamheten
till sig som sprak. Uppgiften att utvirdera var genre och skrivande har gjort mig mer

intresserad av lyrikens sprakbruk och far mig att vilja ldsa mer poesi och lyrikanalys.

I mitt skrivande av poesi har jag ndrmat mig prosan som en strategi for att bli tydlig. Jag

borjade skriva lingre meningar med hogermarginal. Samtidigt var spraket mer lyrik &n



prosa och jag formade syntaxen efter min rytm. Jag provade mig fram och skapade en
form som fungerade med innehallet, till en borjan var det viktigt att ha en ram. Jag har
bestdmt hur stora indragen ska vara pa varje sida, det vill sdga maxlangden pa
meningarna, den normen foljer alla stycken i prosadiktsviten. Varje stycke borjar med
stor bokstav. Det finns inga punkter, istéllet har jag tva blanksteg fore stor bokstav.
Anledningen till att jag valt bort punkten &r inte bara estetisk, det handlar om textens
Oppenhet och om hur jag dirigerar lasningen. Det ndgot storre mellanrummet fore
majuskeln bromsar mjukare dn en punkt. Jag vill att ldsaren ska bli uppmérksam pa
syntaxen. Nér jag provat att bara anvinda minuskler blir ldsningen for konstant.

Med en 6ppen punkt lamnar jag over till l4saren att hitta sin rytm med méjligheten att
skapa en dubbel tolkning ndr meningarna léttare flyter 6ver i varnadra. Exempel ur Tyst

opera dir man kan ldsa bade manen och jag som ”Tyst och klar”.

Allt verkar sjalvklart, normalt dar Nosferatu dirigerar med
spetsiga fingrar drogs jag ut genom fénstret ndr manen

sken som en valdig apelsin Tyst och klar Vande jag om

[ 6vrigt anvéander jag skiljetecken, kommatecken och indrag. Det var speciellt viktigt i
borjan att ha en ram att skriva i men efterhand har jag sléppt tyglarna och kan gora ett

radbryt mitt i en mening om det stodjer rytmen eller om jag vill poéngtera innehallet.

3. Epiken

Béde Tyst opera och Kosmodrom skildrar en kvinnas liv i nutid. I bada prosadikter finns
ett tydligt jagperspektiv men rosten skiljer sig at. I Kosmodrom far man f6lja berdttarens
funderingar och resonemang medan rosten rakare och mer objektivt beskriver olika
hiandelseforlopp i Tyst opera.

Det har varit svarare att hitta en yttre struktur i Kosmodrom, en hiandelseutveckling som
lasaren kan f6lja. Hir har jag anvént platsen jag beskrev i baklandet; Morko som ligger i
Sormland dér jag vistades mycket som barn.

I Kosmodrom triffas lagenheten dir kvinnan bor av en meteorit, denna mérkliga
hindelse far henne att borja ifragasétta sitt liv och hon reser till M6rké dér mormor och
morfar hade en sommarstuga nér hon var liten. Har méts fiktion och verklighet men jag

skriver inte sjdlvbiografiskt utan anvéinder mina erfarenheter.



Morko symboliserar en trygg plats, sésom den var i hennes uppvéxt, men namnet
beskriver ocksa en mork 6 som passar bra in i beréttelsen. Det har byggts en kosmodrom
(en uppskjutningsplats) pd Morko sen hon var dar sist. I ett stort bergrum finns en
rymdfarkost, en symbolik for vad som dr mgjligt. Det dr ingen enkel resa eller ens ett
behagligt resmal, men det dr en uppticktsresa, en chans att fa syn pa nagot nytt eller att se
saker ur ett annat perspektiv. Morko blir som rymden.

Jag har provat mina idéer och mitt eget skrivande i flera skoluppgifter och nér vi liste
Antigone skulle vi skriva en kort berdttelse med borjan mitt och slut som knéts ihop, da
skrev jag en berittelse som utspelade sig pd Morko dar det fanns en kosmodrom. Sandra
Johansson gav mig respons pa den uppgiften och hade googlat och ldast om kosmodromen
Bajkonur i Kazakstan och Nedelinkatastrofen som intrédffade 1960 da 126 ménniskor
omkom i en raketolycka. Den morkades av myndigheterna i tjugonio ar. Det
overensstimmer med hur lang tid det gatt sen sommarstugan saldes och Sandra trodde att
jag medvetet kopplade det till min text; ”Kassandra kande sig trygg i den skog hon lart
kdnna som barn. Sommarstugan sdldes nar morfar dog. Det var for tjugonio ar sen,
som hon sist var dar och gick”. Det var en tillfillighet eftersom jag var omedveten
om olyckan men tyckte att det var en intressant aspekt och skrev in det i
Kosmodrom.

Nar jag atervande till Morko hade mycket forandrats, men doften av skogen var
densamma och andra glomda minnen dék upp. Kvinnan i dikten aker tillbaka till
platsen for att fundera 6ver hur hennes liv utvecklats sen barndomen och hur hon
ska fortsatta leva.

Jag har hittat en dldre utskrift som jag maste ha skrivit i borjan av varterminen 2012. Da
hade jag plockat bort punkterna men dnnu inte fort in dubbla blanksteg vilket gor den

tdtare och mer svarlést.

Stugans framsidor har malats ljust bl& men baksidan ser ut som
da Verandan har ersatts med stora fonster Bodarnas forfall Tack
for vedlar! Jag gér mig hemmastadd och bérjar inratta ett
forskningskontor Det har &r platsen fér min kosmodrom, en
holme pa Mérké dér stugorna &r tomma nio manader om aret
Runt omkring finns ingenting, till och med macken stéangd
Mellan d& och nu ligger en kapsel av tid som sammantraffar med
Nedelinkatastrofen en raketolycka pa den férsta och storsta
kosmodromen Bajkonur, trettiotvd mil fran staden med samma
namn, allt for att forvirra ligger den i Kazakstan Inget har liknar

det dar, annat an bortavaron i tiden och avresan till en annan sfar



Nedan visas den senaste, inldmningen 21 november. Nu har jag delat upp innehéllet fran

texten ovan for att det blev for mycket information i ett stycke.

Stangsel och taggtrdd Ryktet om byggandet av en

rymdfarkost Lanstidningen i kontakt med Nasa,

Roscosmos och regeringen som dementerade det hela
Stugan star dar an

Framsidan har malats babybld medan baksidan ser ut som

da, i forfall Férvanad fast besluten bryter jag mig in Tack

for vedldr Jag gér mig hemmastadd i en forskningsstation
Ett fryst 6gonblick En ung kvinna som gléntar pa en

gardin Hon &r ndgon annanstans Handens tveksamma

I Tyst opera &r platsen given men inte central i beréttandet, det skulle kunna vara vilken
forort som helst. Berdttarrosten blir ibland mer distanserad och ser hiandelseforloppet
utifran. Klipp, ar ett ord som aterkommer flera ganger i prosadikten, jag har anvént det
som om scener redigeras och fogas ihop med andra.

Exempel pé scen med perspektivskifte.

Pojken springer med téndstickor i fickan Flickan far
babyn nar modern féljer brodern hack i hal Min
nyfikenhet blir fér svdr Vagnen snavar pa en rot sa
att den lilla faller ur

Sirener Klipp Tystnad Jag ser ner Blad jord barn

vavs samman till en mork matta

Forst beskrivs scenen nér pojken springer, efter honom modern medan flickan far ta hand
om babyn. Bilden blir tydlig, det hér dr vad man ser utifran. Sen blir Min nyfikenhet for
svar, och nu ar det flickans perspektiv, underforstatt ska hon stanna dar hon dr med
babyn. Man forstar varfor hon springer upp i skogen och nér den lilla fallit ur hors
sirener, sen blir det tyst innan bilden tar vid.

Sen hors sirener, klipp och dérefter tystnad, bilden tar vid. Jag har filmat och redigerat,
sé jag kan se det fran ett kameraperspektiv.

Tyst opera beskriver kortfattat en kvinnas uppvaxt dar henne familj, sldkt och vanner
omnamns. Nér hon blir dldre trdffar hon en man och kvinnan blir gravid men gor abort.
Som jag ndamnt tidigare ar det olika scener som tar berittelsen vidare utan att egentligen

beskriva nagra karaktirer ingdende. Nagra sekvenser beskriver aggressiva handlingar



eller dramatiska utspel. Stamningen skiljer sig ganska mycket fran den i Kosmodrom,
som dar mer melankolisk eller ibland néstan dov.

Nar Kosmodromtexten vixte och blev langre upptéckte jag genom den respons jag fick
att det inte var lika létt for en utomstaende att forstd sammanhanget. Min beréttelse var
inte tillrickligt konkret, min akilleshil. D4 rekommenderade min handledare Asa Maria
mig att &ndra kronologin, och sé tidigt som mojligt ge lasaren nddvandig information om
berittelsens plats, personer och en hint om vad det handlade om. Det var en viktig
omstrukturering som gjorde stor skillnad och gav mig en riktig ahaupplevelse.

I Kosmodrom presenteras 6vriga karaktirer; mormor, far, syster bland annat genom
minnen och drdommar. Vid ett tillfalle moter hon en vdn som hon sidger adjo till fore
avresan, och pad Morko traffar hon en dldre kvinna som bor dir med sin hund trots att
sommarstugesdsongen dr over. Den dldre kvinnan pdminner huvudpersonen om hennes
mormor och i beréttandet hdnder det att dessa bada personer blandas ihop. Jag har ocksa

tiankt att den dldre kvinnan skulle kunna spegla den yngres eventuella framtid.

4. Rytmen

Rytmen é&r latt att ta for given eftersom den finns 6verallt, i upprepningen, takten,
musiken, talet och rorelsen. Det blir plotsligt ogripbart stort, svart att ringa in. Katarina
Frostensson beskrev en tillfredsstdllande rytm som orytmisk i essédn Skallarna. Hon
samtalar med Erik Beckman om rytmen och hur han aterkommer till hdrbarheten som en
forutsittning. Ar rytmen mekanisk slutar man att lyssna. Vilken rytm man tilltalas av ir
forstas individuellt. Det rytmiska dunkandet fran grannens bas tycks befriad fran
variationer och dven om jag inte vill lyssna hor jag, i hela min kropp fortplantas
resonansen. Om pulsen dr jamn som basrytmen i musiken, behovs nédgot mer.
Kombinationen av upprepningar och variationer beskrivs i Lyrikens [iv som
grundlidggande for all rytm. I variationen ryms motsatsen till upprepning, det orytmiska
om man sa vill.

Aven om prosadikten saknar fast rim och meter finns det rim i varierande former och
ljudlikheter. Metern i det svenska och i 6vriga germanska spraket baseras pa
accentuerande rytmik, skillnaden mellan betonade och obetonade stavelser. Jag téinker
inte rytm nér jag skriver men soker omedvetet rytm och eufoni, det senare &r ett begrepp
som dyker upp i Lyrikldsarens handbok och betyder villjud, en harmoni av subjektiv art.

Jag har forsokt hitta en rytm i ldsandet, ddr min andning och textens innehall fatt vara

rodret. Rytmen, kénslan och texten kommer fore formen.



Exemplet nedan ér ett stycke ur Kosmodrom, dir jag valde att gora den fjarde raden
kortare for att undvika en stotig lasning och lata femte raden sta sjdlv med assonanser. Att
lamna en rymd efter “"ndgon” stryker under osdkerheten som i en fraga, for jaget verkar

inte veta exakt vad hon letar efter.

En meteorit far genom taket och landar pa mitt golv
Inte stérre &n en knuten nave, men genom halet kommer
kyla, regn och snd Jag bestammer mig for att aka hérifran
i sisu sdka vidare efter ndgot eller ndgon

Aldrig rotad riktigt trygg, tanker jag pa platsen

Jag var ett barn

Eftersom texten fortfarande ar relativt ny, eller under konstruktion, dndrar jag nagot
néstan varje gang jag Oppnar, tittar och laser igenom den. Processen ar lang, for mig tar
det tid att skriva poesi och det handlar inte om kvantitet. Jag drar 6ronen &t mig nér jag
hor hur prosaskribenter talar om antal ord och sidor de skrivit under en vecka. D& kianns
det som om jag stér stilla och trampar. Ofta handlar det om sma fordndringar, knappt
markbara.

I exemplet ovan hade jag tidigare meningen; ”da jag var ett barn” istéllet for ”Jag var
ett barn”. D& var meningen forbunden med den ovanfor. Nér jag valde att &ndra
meningens syntax blev den sjélvstindig och 6ppnare i ldsningen, det paverkade dven
meningen ovanfor; tinker jag pa platsen” blir hdngande i luften som en tanke kan gora.

Skillnaden &r ett ord mindre, men det paverkar ldsningen.

I ett forsok att analysera rytmen i texten ovanfor, har jag markerat a:et i ”far” och
”taket” eftersom det dr en aterkommande ljudlikhet. Vidare har jag markerat ”p4, halet,

E3]

aka, fran” for att &:ets ljudbarhet aterkommer i slutet av meningarna. Diffusa
upprepningar som gdmmer sig i meningarna, men skapar en viss rytm. ’Sno, sisu och
soka” ar tydligare anaforer, likasa; “nagot, nagon” och “rotad, riktigt”.

En mening fran ett stycke i Tyst opera:

N&r jag star i kén kndpper blicker i nagken upp mina

knappar i ryggen

Knépper och knappar star en bit ifrdn varandra men i den korta meningen kopplas dessa
begynnelserim eller allitterationer ihop. De grona partierna ar ett I1opande rim da de ar

mer an tre bokstdver som rimmar.



5. Ljudet

Rytmen &r kopplat till ljudet och hur det later nir man léser hogt. Lyrik, lyra, musik.
Klang i orden. Trots vikten av att lasa dikten hogt gor jag det for sdllan. Oftast ldser jag
tyst och later orden ljuda i huvudet, fast det aldrig 4r samma sak som nir man later dem
komma ut ur munnen.

Nar vi hade lyrik pa schemat fick vi ett urval poesitexter att 14sa, gdrna hogt, for att
lagga marke till om upplevelsen av dikten fordndrades. Jag brukar ldsa hogt nér jag inte
begriper en text for att forstd innebdrden. Samma princip i omvénd ordning.

Efter att jag list kompendiet fastnade jag for en text av Helen Osterlund och lanade
boken; Ordet och firgerna. Det som hiande nér jag laste hennes langdikt hogt var att jag
slutade tdnka pé ordens innebord och hdngav mig at klang och rytm. Det var en fantastisk
upplevelse, och jag ville inte sluta ladsa.

Hogldsningen dr ingenting jag dr uppvuxen med, men nir jag arbetade med barn ldste
jag ofta hogt, men séllan poesi. Det var en och annan bok med rim och ramsor, men det
gar inte att jamfora med det engelska eller amerikanska utbudet av lyrikbocker for barn
som jag kom i kontakt med som au pair. Dikter och ramsor sitter kvar dn, rimmen
stimulerar minnet. Jag refererar till sagorim i ett stycke som ligger i slutet av Tyst opera,
det hér ar en del ur stycket som &r under arbete, det innehaller upprepningar,

allitterationer, ordlekar, rim och referenser.

Sémnldsa drommar sliter mina mdéjligheter i stycken och
gér mig till en vdlnad Klipp klipp klipp, huvudfotingen
maste ut Kro kro det rinner blod ur min mun, strupen &r
trang, du far préva &n en gdng Korpen kraxar résten hes,
pressar bankar kroppens ben Slamsor sekret skrapas vack
kryp véck det omedvetna vidgas nér klotdng drar ut déds

skall Ekar Utan namn sprdcks skallen i ett fall

Har finns ménga upprepningar av ord efter varandra vilket ar vanligt i ramsor. ”Kro kro
det rinner blod ur min mun” kommer fran askungen, en skiva min yngsta bror lyssnade
pa. En del av texten blir som en parafras pa ramsan. Som jag minns den: Kro, kro, det

rinner blod ur hennes sko, skon dr for trang, du far leta dn en gang. Den ramsan upprepar
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sig tvad gangen ndr prinsen tagit med sig fel dotter. Nér han tredje gdngen provar den
tappade skon pé den rétta foten later det; kro, kro, det rinner inget blod ur hennes sko,
skon dr ej for trang, det dr den ritta denna gang.

Den sista meningen i stycket har jag osynligt refererat till det amerikanska barnrimmet
Humpty Dumpty. Mina referenser har jag inte redovisat utan jag beskriver hér hur jag
inspireras av olika kallor nir jag skriver. Humpty Dumpty ar ett dgg som sitter pa en mur,
faller ner och gér sonder, inte ens kungens alla histar och mén kunde laga Humpty igen.

Kro och kraxar ar onomatopoetiska ord som hiarmar en duva och en kréka.

[ foljande stycke ar PrRASSLAR onomatopoetiskt. Det dr ett utdrag ur Kosmodrom, dir det
gestaltade ljudet ar skrivet i versALER. Foljande del av stycke (som ar under arbete) har jag
dialog med tre blanksteg mellan replikerna. Har vill jag visa hur ldsningen paverkar
texten, speciellt om man ldaser kommandot hogt later det som; trdden 6ver huvuden, och

ljudet som prasslar kan bade vara en pase och blad.

Hon vaknar inte Tra den dver huvudet PRASSLAR SOM PLAST
Fnittrar i vagbruset Spottar pd stranden PrassLarR Ur ljudet
kommer bilden Flickan i préstkrage Pojkens bleka bl
Ser en kropp kladd i grus Jord sover i jarn Det ar ett

maénskligt fel att huvudet finns ndgon annanstans

6. Bildspriket

[ Lyrikens liv 1dser jag om hur prosan skildrar en bild genom att befésta den med fler
“hallpunkter” som i hogre grad styr var lasning. Medan ”textens associationsrikedom” i
poesin “ligger i franvaron av en entydig mening”. Har foljer ett annat stycke ur
Kosmodrom med ett tydligt bildsprak och en typografisk bild i texten som bara gar att

l4sa visuellt.

Fotografiet ar obestandigt Min sjal passar in dar En sten i
gruset Jag styr inte det faller s&, regn skyfall 8ar hav vass
lera jord 6 En ny plats att ldgga sina klader pa

Ett plastband runt handleden En ring pa ett finger

Cirklarna pa ytan férsvinner hela tiden som varje por och

cell, varje del av-ig
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I det hér stycket ar bilden som fotografi kopplat till livets begridnsning. En sten i gruset
blir en metafor for existensen, en del i en storre helhet. Jag kan inte paverka det som sker,
det sker. Cirkelns blir en symbol for livet, alla cirklar ror sig och forsvinner likt ringar pa
vattnet, ingenting ar konstant, alla celler fornyas och ingen &r samma fran en sekund till
en annan. Overstrykningen blir ett visuellt grepp for att visa p4 en motsittning. Om allt ér
forgingligt, kan man dé tala om ett jag. Det redovisar ockséa en osdker het, jag stryker
over men later det std kvar. Man kan se det som en handling, att stryka over +mig, trott pa
jagets centrering. Jag har tidigare anvant mig av fler typografiska bilder eller
felskrivningar som jag efterhand rensat bort. I och med att jag tagit bort dem blir det
svarare att forsvara de som dnnu &r kvar. De kan 14sas som felstavningar som t.ex. nér jag
skrev Wi gar i parallella spar” for att sedan glida in i varandra och blir ett vi, det har
ingenting med ldsningen att gora. Men i Jga eller Gaj dér bokstéverna i jag r omastade
for att visa pa ett splittrat jag hors det i ldsningen. Har méaste man nog vara tydlig,
anvinda det dterkommande s att ldsaren forstér att det inte ror sig om négot stavfel.
Fortfarande innehaller texterna nagra av dessa typografiska bilder som jag kommer att

rannsaka i kommande skrivperiod.

7. Processen

Det tar tid att ta sig in i texten ndr man ska skriva och jag har aldrig kunnat arbeta med
min litterdra text nér vi haft foreldsningar och andra textuppgifter. En sak i taget.

Det ar en helt annan process att arbeta med konst. I skrivandet behover jag avskdarma
mig, vill ha tystnad och tror att jag forstar vad Marguerite Duras menar i Writing, att man
inte kan hitta ensamheten, utan maste skapa den sjalv.

Jag behover forcera ett motstand i mig for att texten ska utvecklas vidare. Det ar olika
stadier, det handlar inte bara om att komma vidare, utan lika mycket om att se vad jag har

skrivit.

Jag har arbetat med en prosadiktsvit at gdngen, forsokt att skriva regelbundet under en tid
for att sen gora ett avbrott och byta text. Da borjar det om, startstridckan tar sin tid. Jag
tror att det varit bra med tva langa texter att vixla mellan. Men inte fler. Fran borjan var
det tre. Den tredje dikten hade korta rader, ofta bara ett ord. Jag har tagit ord och
meningar fran det stycket som jag ateranvént i de andra.

Min storsta utmaning har varit att skriva mer konkret. Det som har hjdlpt mig mest pa
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forfattarskolan har varit responsen, fran bade ldrare, elever och handledare. Det handlar

om att kommunicera. Att analysera ndgon annans text skiarper ocksa den formagan.

Jag klottrar ner meningar pa papper, dromsekvenser, bildidéer eller bara ord jag fastnar
for. Hér var delar av texten pé engelska, det kanske var en idé till ett videoprojekt, men
jag brydde mig inte om att dversdtta den utan fogade in den i resten av textmassan utan
att oversitta den till svenska, det kdnns pinsamt att presentera det hir, men det ar en del
av forloppet. Det jag skriver idag kommer jag kanske inte gilla i morgon, bara
utvecklingen gér i ritt riktning.

Daterad oktober 2011. Snedstreck anger ny versrad.

Tyst opera / Eldest daughter /....fade / tiny piece of land / I wish that if only

Blod soppa kott pudding / g tillbaka / smaka / make the past serve the present

min fodelseort / slaktskap / i bitar / kon / tid / var finns monstret?

Fran att ha varit korta sma stycken med tre rader blev det en prosadikt under

skrivperioden som avslutades den 16:de april 2012.

TYST OPERA - FRAN EN SEKUND TILL EN ANNAN

Dotter tonas ned, ut ur bild: asfaltgator, isbl& himmel

beldnade hus och trdnga kldder Na&r vi fods, i rang néra
kast, ett kantigt tankemonster tacker vi éver underlivet
dar klyftor delar oss Men det som ar gémt ar inte glémt
Hon hette Ingrid Haglet faller fort och tjockt blod soppa

Moderkaka, ga tillbaka, smaka

Den hér versionen (nedan) skrev jag i somras och skickade till Brombergs poesiantologi i

augusti 2012.

Dottern tonas ut ur bild Asfaltgator Klipp BI& himmel
Beldnade hus Klipp Begagnade klader

Som om vi féds i rang nara kast Kantiga tankar och
hala ord Lager pa lager Men det som &r gémt &r inte
glémt Basen ar bakgrunden Bar inte hierarkin ett hot,
en fara som vaxer Hon hette inget Haglet faller fort

och tjockt blod soppa moderkaka, ga tillbaka



Den 1 oktober ringde Casia Bromberg och talade om att det valt ut mitt bidrag till
antologin som skulle ges ut 2013, deras andra utgéva i serien. Jag blev inbjuden till en
forlagslunch dér jag fick triffa de ovriga fem som ar med i antologin. Sen blev det ménga
mejl. De hade nagra fragor om utformningen, jag fick till exempel ldra mig vad horungar
var; nér ett ensamt ord star pa sista raden. Ville jag ha det sa? Efter korrigeringar och
diskussioner om bland annat radtéthet blev det bra. Men under tiden har jag gjort nigra
sma dndringar, ett ord i en mening tog jag bort, blev osdker och satte tillbaka det igen.
Processen gick fort och texten skickades till sdttning. Nista gang jag tittade pa texten sag
jag direkt hur jag skulle med sma justeringar skulle kunna gora den battre, men da var det
forsent. Nu har jag i alla fall chansen att rétta till det i boken som jag ska examineras
med. Det har lart mig att texten behdver ha en liggtid pa ndgra ménader. Jag befinner mig
i en ldroprocess och ar langt ifran fardig. S& kommer det att vara i nagra ar, sa kommer

det formodligen att vara i resten av mitt liv.

Den hér omskrivningen gjordes i oktober 2012.

Dottern ur bild Klipp Asfalt BI& himmel Beldnade hus
Begagnade klader

Som om vi féds i rang nara kast Kantiga tankar
hala ord Lager pa lager Gémt men inte glomt Basen
ar bakgrunden Bar inte hierarkin ett hot, en fara som
vaxer Hon hette inget Haglet faller fort, tjockt blod
soppa moderkaka G3 tillbaka

Nar jag ser det har stycket ensamt tdnker jag att man kan ta bort ”gé tillbaka”, men den

meningen hakar i nista styckes borjan.

I de olika 6vningarna vi gjort har jag fatt chansen att prova idéer och stilgrepp, det har
ocksa varit till nytta for min poesi. Nu har vi inga lektioner eller 6vningar kvar, det ar bra
att f4 den hér tiden till eget skrivande men jag kommer att sakna dvningarna i olika

former och genrer med respons och diskussioner efterét.
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8. Fortsiittning

En poet kommer forr eller senare l14sa sina dikter hogt for publik, det 4r en aspekt som jag
tycker man kan reflektera mer 6ver i utbildningen.

Jag horde en paneldebatt som Stanza arrangerade pa Inkonst i Malmo och minns
speciellt den inbjudna estradpoeten Shailja Patel. Hon talade om den elektriska
spanningen som kan uppsta mellan publik och l4sare. Kontrasten mellan hennes budskap
och hur jag senare upplevde ett poesiframtradande kunde inte vara storre. Det var fullt

med folk och det dnda jag kunde ténka pé var hur jag skulle kunna ta mig dérifran.

Infor den hér uppgiften fick vi en foreldsning om hur man analyserar sin prosa. Min
handledare tipsade mig om litteratur och ldste igenom min lyrikanalys men jag tycker att

dven en modell for lyrikanalys borde funnits med pé foreldsningen.

Vad giller mitt litterdra skrivande vill jag ha hjélp och synpunkter pd helheten, jag har
sjilv fastnat i ett ordpetande. Ar det nagot visentligt jag har forbisett eller behdver tinka
pa nér jag skriver klart dessa prosadiktsviter?

Hur korresponderar dessa bada prosadiktsviter med varandra? Nar det ar tva dikter blir
det en jamforelse, hade det varit tre hade det jamnat ut sig.

Jag strivar fortfarande efter att bli mer konkret, och sa &r det blindheten for den egna
texten som bara ni kan hjdlpa mig med. Genom andras 6gon lar man sig att se. Utan
forfattarskolan med alla 6vningar som har ett inlimningsdatum, utan respons som jag lart
mig ge och ta, utan en bra handledares stod hade jag aldrig fatt ihop material till en bok.
Det &r nu jag har tillgéng till den har professionella hjélpen. Jag ar tacksam for alla rad

jag kan fa. Arlighet ir den stdrsta gdvan, det viktigaste dr att man lir sig och utvecklas.
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