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1. Inledning

Det hir ér en reflekterande text om mitt bokprojekt, med arbetstiteln Kulisser. Det dr en

ungdomsroman som riktar sig framst till tjejer i borjan av tonaren och uppat.

Stilméssigt passar den in i den moderna svenska ungdomsboksutgivningen av kvinnliga
forfattare, exempelvis Johanna Lindbiack, Sofia Nordin, Lisa Bjdrbo, Sanne Nésling, Sara
Ohlsson och Jenny Jagerfeld, vars bocker karaktdriseras av ett tidstypiskt ungdomligt sprak
med vissa poetiska inslag. Dock har jag frimst inspirerats av tre verk: Oppositionspartiet av

Gun-Britt Sundstrom, Prep av Curtis Sittenfeld och Prom av Laurie Halse Anderson.

Huvudpersonen Maria &r arton ar och gar sista aret pa gymnasiet. Vid bokens borjan lever hon
i en intensiv, ndrmast symbiotisk, vinskap med tre andra tjejer. Under berittelsens gang
borjar hon sy at ett skolspex for att imponera pa killen hon &r kir i, och detta leder till att hon

hittar en egen identitet utanfor gruppen av tjejer.

2. Skrivprocessen och manusets framvixt

2.1. Varfor skriver jag?

Jag sag Att Skriva En Bok som en rebus som gick att knécka. Det var en utmaning som fanns
kvar och kéndes svar (nir jag redan hade hogsta betyg i skolan). Nagot som jag verkligen inte
kunde. Ar det ett simre skil dn andras? Vet inte. Vad jag vet nu nir jag skriver ir att jag
tycker att det &r OTROLIGT ROLIGT, pa ett sétt som jag inte kunde forestilla mig. Och jag
skriver for att jag dlskar att 1dsa. For att ldsandet dr det bista 1 varlden, min forsta kérlek, det

som uppslukar mig helt.

2.2. Processen, bryter ner den steg for steg

Varen innan jag borjade pa Forfattarskolan léste jag tva distanskurser i kreativt skrivande. Pa
dessa upptickte jag att det blir ldttare om jag planerar vad som ska hinda i texten innan jag
sdtter mig ner och skriver. Da kinns det inte lika odverstigligt och mer som om jag vet vart
jag dr pa vag, i stéllet for att det kinns som om jag slosar bort mitt liv och att det jag gor

saknar mening.



Pa sommaren liste jag ytterligare en skrivarkurs, som fokuserade pa hur man skriver
dramatiskt som for film. Jag anvinde kursen till att planera handlingen i den bok som jag
tankte skriva pa Forfattarskolan. Jag har inte tittat pa dessa dokument sedan kursen slutade,
och det mesta glomde jag bort, men jag tror att det bidrog till att jag redan tidigt pa
Forfattarskolan hade en tydlig bild av vad det var jag ville skulle hianda i boken och kunde
borja skriva pa mitt manus direkt. Utan detta hade jag kanske inte kommit lika langt mot en

fardigskriven bok, jamfort med dér jag befinner mig idag i processen.

Nir jag ser tillbaka inser jag att jag har jobbat vildigt strukturerat med mitt manus, men det
var aldrig en uttalad plan utan bara nagot som blev. Jag behdvde borja nagonstans, och jag
borjade genom att lista upp vad jag visste skulle hinda i boken. Jag gjorde en numrerad lista
pa allt jag ville ha med i boken, stora som sma saker. Jag flyttade runt punkterna tills jag var
nojd med ordningen. Jag fick kidmpa for att fylla ut listan, tills jag hade nagot som jag tyckte

var tillriackligt for att kunna borja skriva (kanske tjugo punkter).

Trots att jag hade en kiinsla av att dessa punkter omojligt kunde ricka sirskilt langt borjade
jag skriva. De gav fler sidor &n jag trodde att de skulle gora. Varje punkt blev ett kapitel, i
princip. Senare har jag naturligtvis lagt in fler hiindelser och 6kat betydelsen av vissa saker
som var perifera i borjan, men jag har inte behovt ldgga till sédrskilt manga fler scener én de
jag listade upp fran borjan. Jag jobbade kontinuerligt med mitt listsynopsis och uppdaterade
det nér jag gjorde dndringar i handlingen eller flyttade runt kapitlen. Det blev mitt stdd, en
checklista. Pa sa sitt visste jag vad jag hade gjort och vad som var kvar att fixa. Att skriva en
bok, har jag upptickt, dr kaotiskt, med hopplost manga tradar att halla ordning pa. Det hir

arbetssittet underléttade for mig.

Sa hir sag en tidig version av mitt synopsis ut:

200-250 sidor

Kapitelindelning: fyndig text (inte siffror). Eventuellt datum ovanfor
(flera kapitel kan hora till samma datum). Stycken inom varje kapitel
skilda med blankrad for enklare lisning om kapitlen #r 14nga. Aven tre

stjarnor (starkare @n blankrad men svagare dn nytt kapitel).

Scen:



FREDAG

1. Maria sitter med sina vanner i skolcafeterian och far syn pa Erik.

2. Paeftermiddagen samma dag i korridoren far Maria syn pa en affisch
for spexet. (Hon och Johanna hanar eventet.)

3. Marias védnner peppar i skolan for utgang, fredag formiddag.

4. Pa fredag kvill dr de ute pa en klubb dir Eriks band spelar.

LORDAG
5. Lordag morgon, Maria brunchar med vannerna och triffar Erik och
hans syster.

6. Maria webbstalkar Eriks syrra och kédnner sig misslyckad.

Senare blev jag mer detaljerad och satte in allt som hdnde pa specifika dagar. Det hjélpte mig
att halla koll pa hiandelserna och kdnna strukturen. Totalt utspelar sig boken dver en period pa
fyra veckor. Jag ville komprimera tidsomfanget sa mycket som det gick for att halla tempot
uppe (med tanke pa genren, dir bocker ofta skrivs pa detta sitt), men tre-fyra veckor var sa

lite som jag kunde komma ner till.

I de forsta manusversionerna tog Marias kérlekshistoria mycket plats, helt enkelt for att det
var den handlingstraden som jag borjade jobba med och dir jag visste vad som skulle hinda.
Sedan har jag kontinuerligt jobbat med att viva in andra element. Marias personliga
utveckling, att hon inser att hon dr duktig pa nagot (att sy) har varit vildigt viktig for mig.
Detta var sjédlva kédrnan i min idé och anledningen till att jag ville skriva denna bok fran borjan
—jag ville beskriva en ung tjej som var begavad pa nagot. Jag har dven jobbat med att
beskriva hennes vinskapsrelationer — hur hon gar fran att leva i en fin, men samtidigt
klaustrofobiskt tajt, vinskap med sitt tjejgéng, till att de splittras utan att de riktigt erkéinner
det, och hur Maria 6ppnar upp sig for andra mojligheter och lir kéinna dem i skolspexet, trots

att detta dr mianniskor hon forut har avfardat som tontiga och trakiga.

Jag gjorde dven langa personbeskrivningar av karaktirerna som jag glomde att atervinda till
nir de var fiardigskrivna. Mgjligen mindes jag en del av vad jag skrivit i dessa. Men det ér
svart att krysta fram hur karaktirerna &r, tycker jag. Gillar hon fargen bla? Brysselkal? Har
hon en dldre syster som har flyttat hemifran? Lyssnar hon pa dubstep? Varfor da? Det funkade

inte for mig. Fortfarande nu, nér jag har levt med det hiar manuset i ett och ett halvt ar, tycker



jag inte att jag kdnner mina karaktérer séarskilt vil. Klart att jag kinner Maria, min
huvudkaraktir. Och hennes bista vinner — Siri, Felicia och Johanna — vet jag ganska mycket
om. Men Erik kdnner jag bara ytligt, s som Maria kidnner honom. Och Zainab i spexet, som

ar sa viktig i boken — om henne vet jag néstan inget alls, forutom hur hon beter sig i skolan.

Fast nu, nér jag beskriver det, inser jag att detta kanske inte dr den fatala brist jag har trott att
det dr. Kanske &r det sa att jag kdnner karaktirerna sa vil som Maria kdnner dem och inte

mer? Det ir kanske okej da, ndstan som en Utarbetad Strategi.

Jag nadde slutet av berittelsen pa varen termin tva. Sen jobbade jag med att atgédrda saker som
kom upp pa handledarsamtalen. Jag trodde stidndigt att jag var ndstan-klar, och att jag snart
skulle borja skriva pa en ny bok. Jag har fortsatt att jobba om manuset i omgangar efter varje
nytt responstillfidlle. Nu dr jag ganska trott pa boken och tycker att det har varit en langdragen

process. Att finputsa texten aterstar.

2.3. Andra saker som jag gor

Jag ldser intervjuer med forfattare och forfattarbloggar och samlar pa mig tips och rad. Jag far
mycket stod och inspiration fran verksamma forfattares asikter och upplevelser, nagot som
David Morley beror i sitt forord (Morley 2007:xiii). Jag har en idébok, en anteckningsbok dér
jag skriver ner idéer som jag kommer pa. Jag har upptéckt att ju fler idéer man “’jobbar” fram,

desto littare kommer ocksa nya idéer spontant.

3. Teoretiska och praktiska kunskaper jag har tillignat mig

3.1. Vad regelbundet skrivande har gett mig

Jag trodde att jag inte hade karaktir. Jag var en sadan som inte satte mig ner och skrev varje
dag (jag sitter mig fortfarande inte ner och skriver varje dag). Men jag har skrivit ett projekt
(alltsa, en bok) fran borjan till slut. Jag har redigerat det. Jag har latit det vila. Jag har
redigerat det igen. Skrivandet har lirt mig att ha karaktir. Morley instimmer (Morley 2007:5):

“the character of the writer is rewritten by the activity of writing and rewriting”.

3.2. Skriva daligt



Jag tilldt mig att skriva daligt, och det gjorde att jag kunde skriva. Det daliga jag skrev kunde
jag sedan redigera, och det var inte alltid sa fruktansvirt daligt som jag forvintade mig att det

skulle vara. Pa sa sitt kom jag framat i texten.

3.3. Att planera

Jag maste veta vart jag ska i texten, ha ett tydligt mal och viss information om vad som ska
hénda pa vig mot detta mal for att kunna skriva. Ibland far jag uppfattningen (pa denna
utbildning och ute i virlden) att det &r finare och bittre, mer spontant, att vara en sadan
skrivande ménniska som inte planerar, i alla fall inte annat dn mycket oversiktligt och helst
bara i huvudet. Att skriva ner stolpar pa ett papper och sen gora varje stolpe till ett kapitel

kénns lite som att fuska. Inte lika dkza.

3.4. Radd att skriva

Jag har antagit att jag 4r radd for att skriva for att jag skrims av tanken pa att misslyckas. I
stunder av sjdlvinsikt har jag forstatt att motsatsen snarare dr sann — att jag &r radd for vad
som hénder om jag lyckas. Kanske for att jag tror att jag inte skulle kunna leva upp till denna

framgang (Morley 2007:33).

3.5. Allt hidnger pa mig

Jag maste skriva klart boken, det 4r bara jag som kan, bara mig det hidnger pa. Detta var en
fantastisk insikt. N4r man sitter och inte skriver. Sa kan man komma pa det hér. Och sa maste
man borja igen. For annars blir det aldrig gjort. Annars kommer aldrig de dir fina sakerna

man drommer om att ske. Sa enkelt och krasst dr det. Bara jag kan gora det.

3.6. Kiénna sig sjalv

Det ldaskiga med att skriva (dh, ni vet redan detta) &r att man avslojar sig for virlden. Nir jag
skriver det mitt hjdrta hogst astundar kommer det text som dr som polkarandigt fluff (med
vissa morkare strak invdvda) ur mig. Jag har forstatt att jag gillar hjéltedad i vardagsmiljo,
beskrivningar av vad folk éter, kvicktinkta repliker, akademiska miljoer, kldnningar och

tondringar som statusklittrar. VEM AR JAG, SOM SKRIVER OM DET HAR?

Jag tycker om ett bra sprak, nir orden sitter déir de ska och jag tycker om nyskapande uttryck

och klarsynta sitt att se pa saker. Och jag tycker om handlingar som 4r upplyftande och



karaktdrer som man vill bli béasta vin med och prata likadant som och bocker som man vill

leva i. Bra ungdomsbocker dr ofta sa.

3.7. Framtiden

Jag pendlar mellan att kéinna mig siker pa mina formagor och ganska sa duktig (jag arbetar
strukturerat och ligger bra till tidsmissigt pa Forfattarskolan) och att starkt kiinna att det aldrig
kommer att bli ndgon bok och sirskilt inte ndgon bra bok, samt att allt jag gér med mitt liv &dr
meningslost, varfor vill jag inte skaffa mig en riktig utbildning, snart har tjugofem ar (!!) av

mitt liv gatt och vad har jag utrittat?

4. Berittarteknik och stil

4.1. Epikens basenheter

4.1.1. Karaktirerna och perspektivet

Maria dr bokens huvudkaraktir. Storsta delen av boken berittas i tredje person, i ett
perspektiv som i vissa stunder dr distanserat, men i andra ligger mycket ndra Maria, da man
dven far hora hennes tankar. Ibland anvinds subjektsmarkorer som tinker” och “6nskar”,
men ungefir lika ofta star tankar och kénslor for sig sjélv utan dessa markorer. Det senare

fraimst nér perspektivet redan befinner sig nira eller inuti Maria.

Viktiga bikaraktirer dr de tre vinnerna — Felicia, Johanna och Siri, Erik, som hon &r kir 1,
samt Zainab fran skolspexet. Dessa &r relativt runda, men lidsaren far aldrig ta del av deras
tankar eller kédnslor, annat an genom handlingar och dialog. Sedan finns det ytterligare nagra:
Andrea, Mattias, David, Jasmin och Arvid, som dven de har betydelse for historiens
utveckling. Marias familjemedlemmar — mamma, pappa och syster — finns med i bakgrunden.
Ytterligare karaktarer som knappt beskrivs alls ar skolkamrater de festar med och 6vriga

deltagare i spexet.

Invivda mellan kapitlen skrivna i tredje person finns Marias dagboksinldgg. Ofta
kommenterar dessa nagot som har skett i foregaende kapitel, som ett sitt att ge ytterligare ett
perspektiv pa hindelserna och Marias karaktir. Ibland ersitter de ett kapitel som skulle ha
saktat ner bokens tempo. Dagboksinldggen kan ocksa belysa sadant som inte syns i kapitlen,

men som ar viktigt for Maria (exempelvis antecknar hon vad vénnerna har pa sig).



Boken inleds med en prolog skriven med du-tilltal, dér jag:et 4r Maria och du:et som hon
tilltalar &r ldsaren eller berittaren (beroende pa vad man sjélv uppfattar det som). Prologen ar
konstruerad som en filmsekvens, en kamera som svivar over staden och skolan och zoomar in
tills Maria och hennes vinner &r i fokus. Detta grepp aterkommer i ett laddat 6gonblick i
bokens senare del, da for att belysa Marias upprordhet och att hon f6r en kort stund ser vad

som hénder utifran sig sjalv.

4.1.2. Tiden

Dels har jag jobbat med tid for att strukturera handlingen — berittelsen framstélls kronologiskt
med spidnning som stegras mot slutet (tidsbrist dr inblandat i de sista kapitlen, i sann
dramaturgisk anda). Dels ir hela texten mérkt av samtiden. Varumérken och namn pa
tidskrifter, bloggar och restauranger forekommer. Urvalet av vad karaktédrerna pratar om och
lagger mérke till styrs av vad karaktirerna dr intresserade av och vad de identifierar sig med.
Deras 2012 dr inte samma som nagon annans 2012. (Inte for att det dr exakt detta ar, men
ungefir. Jag skrev all text under 2011 och forsta halvan av 2012 och anvidnde mig av 2012 ars

kalender for att kidnna att jag lag fore tiden”.)

Mitt strosslande med tidsmarkorer gor att texten kommer att aldras fort, nagot som Morley
tar upp (Morley 2007:29). For mig vigs den nackdelen upp av att jag tycker att dessa detaljer
ar viktiga for berittelsens totala intryck. Tjejernas liv av ytlighet och 6verflod speglas i
referenser till Marie Antoinette och lyx nér det géller klader och matintag. De skapar sina
identiteter genom att omge sig med ritt saker och att sdga att man gillar ett sdrskilt café eller

en viss film dr ett sitt att positionera sig gentemot omgivningen.

4.1.3. Platsen

Jag ville skildra Malmo som stad och denna stads olika sidor, morka som ljusa. Men jag
fastnade i miljon de hér tjejerna befinner sig i. De gar i skolan, shoppar lings gagatan, fikar pa
café, umgas hemma hos varandra, festar pa ett antal utvalda klubbar. Ror sig runt, runt i
samma cirklar. Vad som péagar utanfor dessa ser de inte. Inte ens tristessen de stundvis kdnner
kastar ut dem i nya banor. Deras Malmo ir en stad i staden. Sa pa ett sitt har jag misslyckats

med detta mal, men jag tdnker att det far ga.

4.1.4. Handlingen
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4.14.1. Vad jag ville gora

Nir jag borjade skriva hade jag en tanke om att det skulle bli en bok med tyngd. Brinnande.

Kanske till och med politisk. Nér jag lidser vad jag har skrivit hittills ser jag bara skuggor av

vad jag onskade mig i min text. Rosten som kommer fram pa sidorna #r ldttsam och studsig,

sjalvupptagen och naiv. Den &r typ (tdnker jag elakt for mig sjélv) chic-lit for tonaringar. Jag

som vill skriva ndgot som ar mycket mer &n sa.

Kanske kommer det med aldern. Alltsa, tyngden. Nar jag blivit dldre och klokare kommer jag
att kunna skriva innerliga, insiktsfulla bocker om vad det &r att vara tonaring, som beror ldsare
pa djupet och lamnar outplanliga intryck. Jag kanske maste acceptera att denna bok dr vad den

ar. Lata den vara en bagatelle. For ibland tianker jag att det &r det den Ar.

4.1.4.2. Det dr inte kdrlekshistorien med en pojke som dr huvudsaken

Det finns ett tomrum pa marknaden nér det géller att skildra unga tjejers personliga
utveckling. Jag ville skriva en berittelse om en tjej som blir bdttre pa nagot. Inte en
kirlekshistoria. Inte heller, frimst, en historia om vianskap mellan tjejer (iven om detta blev
en stor del av min bok). Vad jag ville var att skriva en historia om en tjej som borjar pa en
viss plats (sjdlsligt, fysiskt) med outvecklade talanger och som under bokens gang ldr sig att
hantera dessa och diarmed viéxer i omgivningens och — framf6r allt — sina egna 6gon.

Kirlekshistorien med Erik konstruerade jag for att den kunde sétta henne i rullning.

4.1.5. Vems verklighet?

Bokens handling &r fullstiandigt fiktiv, dd min gymnasietid var som de dr mest (hdndelsefattig
och fylld av trakiga pojkar, haltimmar och ldxor). Vissa av karaktirerna har fatt lana drag fran
flera olika personer ur verkligheten. Huvudkaraktirerna har fatt lana utseenden fran bloggare
och konstbocker, for att jag ska ha nagot att se for min inre syn. Skolan ar fiktiv, men ligger i
Limhamn dér Linnéskolan (en hogstadieskola) ligger i verkligheten. Nir jag skriver ser jag
min forna gymnasieskolas interiorer framfor mig, fast jag har anpassat dem for att passa min

berittelse.
4.2. Komposition

Kompositionen dr kronologisk med dagboksinldgg invivda mellan kapitlen. Jag skrev alla

’riktiga” kapitel forst och skrev sedan till alla dagbokinldgg i ett svep senare under
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skrivprocessen, efter forslag vid ett responstillfille. Forst var jag tveksam till
dagboksinslagen, men jag upptéckte att jag verkligen tyckte om att skriva med Marias
ocensurerade rost, och jag hoppas att det gor lisningen mer varierad samt ger en djupare

inblick i Marias psyke.

Jag har jobbat mycket med kapitelrubrikerna. Jag vill att de ska sticka ut och vara lite roligare
an de skulle kunna vara. De ska avslgja en del om vad som hénder i kapitlet utan att roja for

mycket. Nagra exempel ar:

Ett vagat forslag (i vilket Zainab fragar om Maria vill sy at spexet och
hon sédger nej)

Hjdrtslag (i vilket Maria pratar med Erik)

Det hiir med att tiga ... édr SA INTE guld (i vilket Maria ljuger for Erik
att hon dr med i spexet)

Under nattens morka kappa (i vilket de gar ut pa klubb)

Himmelriket dr hundra rader tyg (i vilket Maria aker till en tygaffir

med Andrea och Jasmin)

4.3. Framstéillningsform

4.3.1. Tempus

Jag funderade mycket pa vilket tempus jag skulle skriva i innan jag borjade pa manuset. Jag
trodde (och tror) inte att valet mellan presens och preteritum skulle gora sa stor skillnad, men
jag valde presens och det av tva skil. Dels ger det en mer akut och nirvarande kinsla, och
intrycket av ett hogre tempo (vilket jag ville uppna med tanke pa genre och malgrupp ... dven
om ungdomar forstas kan ldsa langsamma bocker ocksa). Dels for att jag visste att jag ville
skriva i tredje person, och jag kénde sa hér: det som kommer mest naturligt for mig &r att
skriva antingen i forsta person presens, eller i tredje person preteritum. Ska jag vara drlig ville
jag gora det svarare for mig sjdlv och valde att skriva i tredje person presens. Jag dr ndjd med
bada valen, dven om jag tror att beslutet att skriva i tredje person har haft storst betydelse for

att texten ska funka och att valet av tempus egentligen skulle kunna kvitta.

4.3.2. Perspektivets fordelar
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Ett starkt bidragande skal till varfor jag valde att beritta historien ur tredjepersonsperspektiv
var att det gav mig storre mojligheter att skildra bikaraktidrerna mangdimensionellt &n om de
enbart hade framstéllts for lasaren genom Marias blick. Dessutom ér jag intresserad av att
undersoka hur yta och det inre samspelar och motsitter sig varandra. Ar de som man tycker #r
perfekta och coola verkligen det? Hur kdnner de sig? Det handlar om vems 6gon som
betraktar, tror jag. Ddrmed dr Maria inte samma person nir hon betraktar sig sjédlv, nédr hennes
vénner betraktar henne, nir elever i spexet betraktar henne och nir nagon som inte kidnner
henne betraktar henne fran andra sidan matsalen. Detta har jag forsokt fa fram i texten. Jag
tror att det 4r ldttare att visa pa detta med tredjepersonsperspektiv an med

forstapersonsperspektiv.

4.3.3. Dialogen

Dialogen ska vara lyhord och ibland avsloja vad karaktirerna kédnner men inte sdger. Det ar i
alla fall min avsikt med den. Att skriva dialog tycker jag dr som att kasta sig ut fran en hogt
beldgen utsiktspunkt utan fallskdrm. Det krdver en viss ansats. Jag slar an en ton och forsoker
triffa ritt rost. Varje gang en ldsare sdger att dialogen fungerar och kinns trovirdig blir jag
lycklig och forundrad, for det dr den som #r svarast att skriva. Den maste bli pa pricken ritt.
Sarskilt med tanke pa genren jag skriver i. Dialog som skaver och sitter fel (tink: kldder som
har dalig passform) forstor sa otroligt mycket. Tonaringar accepterar det inte. Inte jag heller,

ndr jag laser ungdomsbocker.

Jag har upptickt att jag gillar att 1ata karaktdrerna gora nagot medan de pratar, som jag kan
beskriva i anforingssatsen. Samt att om jag kan ta bort information om vem som pratar utan
att gora det otydligt, sa gor jag det. Men eftersom jag ofta har flera karaktirer som samtalar i
varje scen maste jag behalla ganska mycket sadana upplysningar for att gora texten ldsbar.
Det hir med att jag later karaktirerna gora saker medan de pratar dr formodligen ett sitt for

mig att gora det mer varierat, och roligare for lasaren.

De fyra tjejerna pratar pa liknande vis. Man gor ju ofta det, om man ingar i en grupp. De
anvinder sig av forsvenskade engelska ord (obsessat), forstarkningsord (sjukt), smaord (ju, sa,
typ) och affektionsuttryck (darl, raring, babes). Samtidigt har det varit ett problem fér mig att
karaktédrerna har latit vil lika och varit svara att skilja at. Jag har jobbat med att ge dem vissa
ord som de dr ensamma om att sdga, framst nér det géller kraftutryck (himmel, gud, javlar,

shit) for att gora deras personligheter tydligare.
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Jag markerar dialogen med citattecken. Jag tycker att det &r ett tydligt sitt att visa vad som &r
dialog och vad som inte dr det. Jag vill att lasaren ska kunna tillgodogora sig texten i ett visst
tempo. Lisa dialogen och uppleva den, inte behdva stanna upp och fundera pa om det ér

dialog eller inte.

4.4. Sprak och stil

4.4.1. Vad jag ville uppna

Boken ska ga ldtt och snabbt att lisa. Man ska inte bli nedstimd nér man ldser den. Den ska
vara fingslande och man ska hungra efter att ldsa sig genom sidorna. Spraket ska vara
tonsdkert och precist, ungdomligt och till en viss grad kidnnas nytt. Jag gillar sjdlv nér jag lidser
en bok dir det sprakar om spraket. Dir forfattaren har lyckats uttrycka nagot pa ett sitt som
jag inte forut sett i skrift, men som jag kédnner dr smart, ritt och intressant och precis sa hdr

tinker man.

4.4.2. Vad det blev

De som har list boken séger att spraket d4r ungdomligt och tréffsdkert. Jag vet inte. Nir jag
planerade handlingen tinkte jag pa genre och malgrupp, men nar jag vél skrev, ja, da skrev
jag. Sa det dr mojligt att Maria och hennes vinner pratar som ungdomar gjorde for fem, sex ar
sedan. Men det dr ocksa ganska troligt att min inre rost har stannat pa runt sexton ar och att
det dr darfor det fungerar. Plus att jag laser manga bloggar som skrivs av kvinnor i aldrarna
tretton till trettio. Detta hjédlper nog ocksa mig att hdlla min inre (romantiska, pretentiosa)

tonarings rost aktuell.

5. Vidare da?

Jag behdver bearbeta manuset mer sprakligt. Ett problem &r att jag dr ganska trott pa manuset
och vill borja skriva pa nagot nytt. Jag maste orka halla ut och gora det sista arbetet som gor

att manuset blir tillrackligt bra for att vara publiceringsbart.

6. Respons, handledning och textsamtal — hur har de paverkat?
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Handledningen har hjélpt mig att se mitt manus lite fran sidan. Samma text, men jag har
upptickt saker i den som jag inte sett eller reflekterat 6ver under skrivandet. Det jag fran
borjan trodde var det viktigaste med manuset var inte alltid det som framgick tydligast (och
kanske inte heller det som skulle gora det). Dessutom har det varit svart att pa egen hand
avgora ndr handlingen haller och nér de olika tradarna som berittelsen dr uppbyggd av

framkommer tillrdckligt tydligt och pa ett tillfredstidllande sitt.

Jag har gatt till textsamtalen med en kénsla av att det &r lite onodigt att limna in text, “vad
kan man sciga om bara tio sidor, jag behover ju hjilp med allt”. Men de tva ganger jag har
lamnat text har jag kommit dérifran med nya tankar och ként att motet varit vardefullt. Jag
lamnade in samma avsnitt bada gangerna (prologen som inleder boken f6ljt av forsta kapitlet)
och dirmed kunde jag vid det andra tillfdllet konstatera att jag under aret som gatt 16st manga

av de problem som vi diskuterade vid det forsta tillfillet.

Forutom de responstillfillen som skolan erbjudit har jag pa egen hand sett till att fa respons pa
manuset i sin helhet av ménniskor i min omgivning. Det har varit otroligt givande, for det dr
trots allt helheten som har varit viktigast for mig att fa respons pa (eftersom jag skrev mig
igenom historien fran borjan till slut relativt fort och ville veta om handlingen fungerade). De

som sjdlva sysslar eller har sysslat med skrivande gav bést respons.

I huvudsak har responsen hjédlp mig att se vad som behover utvecklas mer sett till handling,
karaktdrer och tema. Jag vill sa hir i efterhand tro att all respons jag fatt har varit viardefull
och att jag anvént mig av denna, men jag inser att jag kanske bara minns det som har slagit an
nagot hos mig. Jag tror att jag har haft litt att strunta i sadan respons som inte har kints
relevant. En grej som jag har insett pa Forfattarskolan dr att mycket av den respons man far
(framfor allt ndr den handlar om sadant som kan forbéttras) dr sadant som man redan, pa
nagon undermedveten niva, vet om. Nir denna kénsla infinner sig upplever jag att ldsaren har

forstatt texten och att jag maste ta till vara pa responsen.

7. Avslutning

Da boken rent handlingsméssigt dr fardigskriven aterstar det nu for mig att utveckla stil och

sprak i texten ytterligare.
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