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1. Inledning

Min ingang till Christina Kjellssons (f. 1962) konstnarskap &r ett relativt nyvackt
intresse for moderna visor. Sedan ett par ar arbetar jag sjalv med att skriva musik och
ar intresserad av andra berattelser och berattare &n det som visor brukar férknippas
med: nu levande eller sedan ldnge déda men vittomtalade man eller dessa mans
fyllor, erotiska eller kulturella erdvringar eller romantiska landskap. Christina
Kjellsson skriver enligt mitt tycke roliga, viktiga och tankevéckande visor om livet
mitt i nutiden. Hon skriver, precis som manga man, ocksa bidde om “flickan och
flaskan” — det vimlar av folk som langtar eller latsas gldmma, starkta av jordnotter
och sprit eller med folkdl i Ikea-glas — men ocksa om nagon som drémmer om en
ledig stund for att fa tid att sticka en kofta i dkta NOVA-garn, om ett méte med en
flicka som berattar allt hon vet om Finland och om vad det som finns i frysen far
latjaget att minnas av en svunnen relation och mycket annat. Jag ser Christina
Kjellsson som en forebild, en katt bland herr-hermelinerna: kvinna och klurig
latsnickrare. Jag ville se vad det &r hon gor, och hur, och varfor det ar svart att ta sig

ur det Kjellssonska universumet om man en gang blivit indragen.

1.2 Syfte och fragestallningar

Mitt syfte &r att soka efter det performativa i Kjellssons sanger, det vill séga det som
handlar om framférande. Mina fragestéllningar lyder: Vad i sangerna avslojar att de
ar avsedda att framforas? Vilka ar de performativa sparen i texten?

1.3 Metod och material

For att klargora hur jag anvander begreppet performativitet i denna uppsats, har jag
valt att inleda mitt teoretiska avsnitt med att tala om performativitet som det anvands
av J.L. Austin och senare Judith Butler (3.1) Min anvandning &r en annan, mer
primér, tolkning av begreppet, som har med framférande att gora. Detta talar Lars



Lonnroth om som den dubbla scenen” (3.2). Det teoretiska avsnittet inkluderar dven
ett avsnitt om intimitet och autenticitet, som tycks ha betydelse for framférande och
kommunikation med publiken (3.3).

Min analys utgors sedan av en narlasning av en hel text (4.1), for att ge en
introduktion till den rikliga forekomsten av spraklig lek, rim, klang, rytm,
intertextualitet i Kjellssons sanger. | aterstoden av uppsatsen hamtar jag exempel ur
hela hennes sangrepertoar. Jag ser narmare pa rim (4.2), dramatiska ansatser, refrang
och slut (4.3), konkretion, vardag och det personliga tilltalet (4.4), berattarperspektiv
(4.5), sanger som handlar om text, sang, musik, film (4.6), och slutligen nagra tankar
kring sjalva framforandet (4.7). | den avslutande diskussionen (5) ar ambitionen jag
samla ihop resonemangen och peka mot maéjliga vidare tradar att undersoka.

Materialet utgors salunda av ett urval av sanger. Jag har utgatt fran texterna
som de finns tryckta i cd-skivornas medfoljande haften och i nagra fall har jag dven
inkluderat nagot om det musikaliska arrangemanget. | analysen har jag dven anvant
Kjellssons egen vispoetik Rim och reson. Om att skriva vistexter (2008), som
tillkommit med anledning av att hon undervisar i vistextforfattande vid tva av landets
visutbildningar: Nordiska Visskolan i Kungélv och Visskolan i Vastervik.

Vad géller tidigare forskning kring Christina Kjellsson, en nu levande utfvare,
finns inte s& mycket skrivet. Johanna Einarssons har i sin text ... Uppriitthdllande ett
bollande med sprdket ...” En studie av rimmen hos Christina Kjellsson, utgiven av
MISS — Meddelanden fran Institutionen for svenska spraket, vid Goteborgs
universitet, 2007, undersokt ett par specifika aspekter av Kjellssons rim som jag
aterkommer till (4.2). Kjellsson ingar &ven i Svenska sang- och rockpoeter 2 av Bengt
och Joel Eriksson (jag har inte anvant mig av denna kélla i uppsatsen men namner
den for den intresserade). | dvrigt far vi konsultera skiv- och konsertrecensioner,
rapporteringar fran visfestivaler osv, och dar besitter saval Svenskt visarkiv som
Visarkivet i Vastervik mycket material.

Jag har i huvudsak anvant mig av litteratur kring visan som genre, dess
bakgrund och dess dominans av méan: Marita Rhedins doktorsavhandling Sjungande
beréattare. Vissang som estradkonst 1900-1970 (2011), Per-Erik Brolinson och Holger
Larsens Visor till nojets Estrader. Den populédra svenska visan, utgiven av Svenskt

visarkiv (2004) samt Lars Lonnroths Den dubbla scenen. Muntlig diktning fran



Eddan till Abba, 1978, 2008. Sammantaget ger dessa en ganska bred bild 6ver olika
aspekter av visans historik och framférande.

Min forforstaelse ar feministisk och for mig blir Christina Kjellssons
konstnarskap feministiskt, bade i det att hon tar plats som kvinna, leshisk och
vissangerska, och i vad hon skriver om: vardagens trista gra och glittrande grona,

detaljer, forbiilande 6gonblick osv.

2. Bakgrund

Da Christina Kjellssons konstnarskap inte kan forvantas ingd det allmanna
medvetandet har jag valt att inleda med en introduktion till henne och darefter ga dver

pa nagra historiska aspekter pa visgenren och kvinnors roll inom denna.

2.1 Christina Kjellsson — ett konstnarskap

Nar Nordiska Visskolan i Kungalv pa sin hemsida presenterar Christina Kjellsson
som en av skolans ldrare, skriver de pa sin: ”Visartist, vispoet och texthantverkare
som tillhér den absoluta graddan av dagens svenska ordkonstnérer, kan som ingen
annan smida stabila textbyggen med intrikat tillsldjdade metaforer och pricksékra
formuleringar pa toppen. Undervisar i formuleringskonstens mojligheter.”

Christina Kjellsson ar fodd den 5 oktober 1962, i Handsjobyn i Jamtland,
samma dag som Beatles forsta singel “Love Me Do” gavs ut. Som 16-aring flyttade
hon hemifran till Ostersund och ar sedan 1982 bosatt i Géteborg. 1990 bérjade hon
som elev vid Nordiska visskolan i Kungalv 1990, vilket resulterade i hennes
debutskiva Ordagrant, 1994. Sedan dess har hon gett ut ytterligare fyra vissamlingar:
Langt till Amerika (1995), Mitt i en mening (2000), 39plus (2003) Grannar (2009)
och Sagt & Gjort (2010).

Christina Kjellsson framfor ofta sina sanger ensam med gitarr, men dven med

fullskaligt band, och det faktum att hon sjunger pa svenska i nagot som ibland



karaktariseras som vispop &r kanske anledningen till att Stefan Sundstrom, Lars
Demian, Vysotski och Barbro Horberg brukar ndmnas som jamforelser.

2008 utkom Christina Kjellsson med sin vistextpoetik: Rim och reson. Om att skriva
vistexter . Har finner man bland annat prov pa hennes vida syn pa vad visa kan vara:
”Sjalv hor jag till dem som menar att uttrycksfull text med adekvat musikalisk
inramning kan vara visa”, siger Kjellsson. "Exempelvis Nirvana, Evert Taube, Joni
Mitchell, Tage Danielsson, Laurie Anderson, Lars Winnerbéack, Patti Smith, Bob
Dylan, Nick Cave, Sonja Akesson, Cole Porter, Per Gessle ... Det visentliga med att
definiera nigonting som ’visa’ 4r att man betonar textens betydelse.”* Hon har ocksd
sagt att de egna texterna ofta dr sd knepiga att de kréver “lattast mojliga vig vad
giller musiken” eftersom det annars skulle bli ’for svartillgidngligt och jdmntjockt.”
Hennes musikaliska bredd skulle kunna beskrivas som allt fran pop och rock, till
tango och vals.

Hon undervisar i vistextforfattande pa Nordiska visskolan och pa Visskolan i
Vastervik. Hon medverkar i Den moderna homofobin (2011) (red. Eva Borgstrém)
med bidraget "Homosexuella och deras vinner” och vdren 2013 utkommer hennes
debutroman Solknepet. Hon har medverkat vid en lang rad visfestivaler, pa
Pridefestivalen och West Pride, feministfestivaler mm och har tilldelats flera
utmérkelser, bl a 2004 &rs visstipendium till Fred Akerstroms minne. For den som vill
lasa vad hon sjalv skriver, rekommenderas hemsida och blogg: christinakjellsson.se

kjellssonordagrant.blogspot.se

2.2 Kvinnor och visgenren

Vad ar da en visa? Jo, “en strofisk dikt med strofisk melodi, savél litterdrt som
musikaliskt oftast priglad av en viss enkelhet i stilen.”” Visan har historiskt haft olika
funktioner, i olika rum och sammanhang, skriver Per-Erik Brolinson och Holger
Larsen i Visor till n6jets estrader. Den populéra svenska visan. Ett exempel som de

tar upp &r “sjomansvisan” som bade innebar visa som underhallning pa en estrad eller

! Christina Kjellsson, Rim och reson. Om att skriva vistexter, 2008, s. 9
2 Karin Strand, visarkivarie p& Svenskt visarkvis hemsida:
http://statensmusikverk.se/svensktvisarkiv/artikel/guide-till-den-litterara-visgenren/



annat halvoffentligt sammanhang om é&ventyr pa fjarran hav, men ocksa som
arbetsvisa som sjungits under arbetet ombord pé fartyg vid t ex halning av segel.®
Denna spénning eller kluvenhet mellan parnass och folklig estrad har, hévdar de,
praglat visgenren som helhet.* Inspirationen till 1900-talsvisan kan, skriver de, spéras
till saval skillingtryck fran 1500-talet, andliga sanger, musik knuten till nykterhets-
och arbetarrérelsen, tidiga schlagers och kupletter frén revy och kabaret.” Férst under
1800-talet borjade man utifran ett folkloristiskt intresse samla in och publicera denna
aldre, folkliga visrepertoar. Pa 1920-talet kom sedan visan som sjalvstandig genre att
std fram pd ett annat vis dn innan, nar tva herrar som kombinerade rollen som
textforfattare, tonsattare och artist gjorde entré: Evert Taube och Birger Sjéberg.

Man behdver inte ha last vishistoria for att inse att visan till stora delar varit en
ganska manlig angelagenhet, som Karin Strand pa svenskt Visarkiv uttrycker det.
Detta har inte minst praglat visan tematiskt: “Motivklustret ’flickan och flaskan’,
alltsa spritromantik och skéna kvinnor, liksom naturmystik, manlig arbetsgemenskap
och exotiska aventyr till sjoss och pa land &r &mnen som haft hogrostade besjungare
bland svenska visskalder.” Och inte for inte &r méngas bild av en trubadur en man
med skagg och gitarr. Men, papekar Strand, den svenska visscenen har atminstone
sedan 1900-talets bdrjan haft en stor andel kvinnliga utévare och deras inflytande
over repertoaren blir annu tydligare fran mitten av 1900-talet, “med diktare och
artister som Elisabet Hermodsson, Barbro Horberg, Christina Kjellson och Laleh,
vilka har breddat &mnesspektrumet inom den litterdra visan betydligt.”

Marita Rhedin menar i sin doktorsavhandling Sjungande berattare. Vissang
som estradkonst 1900-1970, att kvinnligt utévande i hogre grad tycks ”ha forknippats
med en privat sfar, medan manliga vissangare i storre utstrackning tagit de offentliga
eller halvoffentliga scenplatserna i ansprak.”® Detta kan delvis férklaras av
avsaknaden av natverk dar kvinnor ingatt. Men ocksa att visornas upphovsman varit
just man och att forebilder darfor saknats. Samma forhallanden har ju ratt inom saval

skonlitteratur, vilket Virginia Woolf skrev om redan i 4 Room of One’s Own, och

% Per-Erik Brolinson & Holger Larsen, Visor till ndjets estrader. Den populéra
svenska visan, Hedemora, 2004, s. 26

*ibid., s. 27

®ibid., s. 36 f

® Maria Rhedin, Sjungande beréttare. Viss&ng som estradkonst 1900-1970, Goteborg,
2011 s. 237



inom bildkonst, som i Linda Nochlins text "Why have There Been No Great Women
Artists?”, 1971. Svenska folkvisor och vokal folkmusik har annars, skriver Rhedin,
varit ett ganska Oppet falt for kvinnor, och likasa redogor Lars Lonnroth i sin exposé
over muntlig beréattartradition Den dubbla Scenen. Muntlig diktning fran Eddan till
Abba for kvinnor som visans traditionsbdrare” genom historien. Brolinson och
Larsen namner en rad kvinnor fran 30-talet och framat som fatt uppmarksamhet pa
visscenen, framforallt som sangerskor som tolkar andras texter: Hillevi Stenhammar
och Carin Swensson, Margareta Kjellberg, Ulla Sjoblom, Barbro Horberg, Elisabeth
Hermodsson, Turid Lundqvist, Marie Selander, Lena Willemark, Jeja Sundstrom,
Marie Bergman, Monica Thornell, Marie Fredriksson, Eva Dahlgren och Karin
Renberg. De menar att det var nagonstans samtidigt med den radikalare grenen med
feministisk inriktning pa 1970-talet” som kvinnornas roll kom att forskjutas frén att
till 6verviigande del varit sangerska, till att bli en “mer allsidig aktor”.” Att notera &r
att bade Strand och Brolinson & Larsen inkluderar artister som vi kanske vanligtvis
inte betraktar som tillhérande visgenren, pa liknande vis som Kjellsson sjalv gor nar

hon namner s& vitt skilda artister som Laurie Anderson och Cole Porter.

3. Teoretiska utgangspunkter

| detta avsnitt tar jag forst kort upp ndgot om performativitetsbegreppet, sadant det
vanligtvis anvands inom samtida forskning. Darefter behandlas visans inneboende
dubbelhet, vilket berdrts av Brolinson & Larsen men som framforallt behandlats av
Lars Lonnroth genom begreppet den dubbla scenen. Forstaelsen av denna dubbelhet
tycks vasentlig for att studera visan narmare. Det gor dven de aspekter pa intimitet
och autenticitet som Marita Rhedin resonerar kring, som framstar som nodvandiga

forutsattningar for att visan ska fungera.

" Brolinson & Larsen, s. 79 f



3.1 Performativitet

Performativitet handlar om att gora, och litterar performativitet brukar handla om vad
en text ”gdr”’. Genom skrivna ord som ldses (eller lyssnas till i t ex ljudbocker och
musik) gar vi genom virldar, moter karaktirer, “hor” saker ségas, genomlever
kénslor. | Literary Theory — A very short Introduction, sammanfattar Jonathan Culler
i kapitel 7, ”Performative language”, i korthet J.L. Austins, Jacques Derridas och
Judith Butlers performativitetsbegrepp. Aven om alla tre diskuterar performativitet
menar Culler att vitt skilda fenomen star pa spel for dem.® Austins intresse ligger,
menar Culler, i hur upprepandet av en formel far nagot att handa, medan Butler
istallet ser detta upprepande som ett av manga exempel pa den massiva obligatoriska
upprepning som producerar historiska och sociala verkligheter.® En aspekt av detta
handlar om potential att leda till férdndring: If a novel happens, it does so because,
in its singularity, it inspires a passion that gives life to these forms, in acts of reading
and recollection, repeating its inflections of the conventions of the novel and,
perhaps, effecting an alteration in the norms or the forms through which readers go on

to confront the world.”

3.2 Den dubbla scenen

Begreppet performativitet i denna uppsats anvéands for att benamna vad som kan
betraktas som begreppets mer grundldggande innebdrd, ndmligen som har att gora
med framforande. | exempelvis forskning kring arkaisk poesi, lyfter man in aspekter
pa lyrikens framforande for att belysa hur musikaliska element, rorelse och dans och
sjalva det faktum att poesin framfdrdes infor en publik har satt spar i texten.

Detta diskuterar Lars Lonnroth i Den dubbla scenen. Muntlig diktning fran
Eddan till Abba (1978, 2002) diskuterat. Han gar igenom savél sagor, som visa och
popmelodier av Abba. Han menar att dessa texter, som skrevs for att framforas
muntligt, priaglas av en dubbelhet, som han har kallat “den dubbla scenen”. Begreppet

avser en “’beréttarteknisk dubbelexponering” dér berittaren med olika medel later ’en

8 Jonathan Culler, Literary Theory — A Very Short Introduction, New York 1997,
2000, s. 105
%ibid., s. 105 f



fiktiv vérld uppstd diar den verkliga, dvs scenrummet, redan befinner sig” — en
“korrespondens mellan scenen for framforandet och den framforda textens fiktiva
virld”.®® Ett exempel ar de dryckesgillen i Beowolf dar kringvandrande s&ngare
berattar om forntidsgudar och hjaltar och dér publiken, bade i fiktionen och de som
sedan fick Beowolf berattat for sig, samtidigt befinner sig.'* Ett annat &r nar séng
refererar till sang.> Har ar Lonnroths exempel texten i Arbetets soner, som lyder
”Horen I ej, hur méktigt de skalla/ut 6fver varlden, befrielsens ord?”” De besjungna
befrielsens ord, skulle syfta pa det socialistiska budskapet, dvs sangen som sjungs.

Det som publiken hér ar samma budskap som sangen sjunger om.

3.3 Intimitet och autencitet

“Det levande framforandet har ménga ginger varit det huvudsakliga sittet for
visartister att mota sin publik” skriver Rhedin, och dér, pd scenen, antar den ett
privat, informellt anslag”."?

Framférandet, dven pa en scen, ska alltsa ge publiken en upplevelse som om
nagot intimt 4gde rum. "Med rétter 1 en folklig tradition av hemmusicerande har dess
musikaliska rum forvisso vidgats till offentliga estrader, men samtidigt lever starka
associationer till den intima privata sfiren kvar.”'* Det galler antagligen inte enbart
for visor, utan for all sorts musik, att publiken forvantar sig att artisten ska uttrycka
nagot personligt, som samtidigt ska vara tillrackligt allméangiltigt for att publiken ska
kunna kanna igen sig. Rhedin talar om tre aspekter som musikforskaren Allen Moore
menar maste uppfyllas for att den som framtrader ska uppfattas som autentisk. Den
forsta aspekten &r uttryckets autencitet. Det uppstar nér artisten “lyckas formedla

intrycket att yttrandet bottnar i personlig integritet och att det representerar ett forsok

att kommunicera pé ett direkt, oforstallt satt med publiken.® Exempel ar vissangare

19 ars Lonnroth, Den dubbla scenen. Muntlig diktning fran Eddan till Abba, 1978,
2002,s.9

"ibid., s. 32

2 ibid., s. 255

'3 Rhedin, s. 235

% Brolinson & Larsen, s. 324

' Rhedin, s. 239 ff



som tycks berédtta om sina egna liv, garna framférande egna visor och garna med
“riktiga” instrument, och girna med stark inlevelse, som om det sjungna aterupplevs i
framforandet. Den andra aspekten ar utférandets autencitet. Att ge intryck av att
representera  “andra  (frdnvarande)  personers  avsikter, lagrat 1 en
framforandetradition.” Som att framstd som en “dkta” Bellmansingare, ndgon som
framfor visorna i Bellmans anda. Men ocksa att exempelvis efter andra varldskriget
framsta som “sanningssdgaren” som berittade hur det verkligen var, ”diar ménniskors
lidanden, nationers maktspel, borgerlighetens dubbelmoral etc. skulle lyftas fram i
ljuset, utan idylliserande omskrivningar.”. Den tredje aspekten &r erfarenhetens
autencitet. Dvs artistens formaga att formedla att det som formedlas ar lyssnarens
erfarenhet, att exempelvis visan “sédger som det 4r”. Minga ganger, sdger Rhedin, och
haller med Moore, Gverlappar dessa tre typer av autencitet varandra. Vi upplever
visan, sidger Brolinson & Larsen, som ett uttryck for artistens personliga héllning, “ett

direkt tilltal frdn ndgon som har négot pa hjartat.”

4. Analys

Eftersom en visa ar kort, tonsatt och flyktig maste forfattaren géra sig extra omsorger

om att fanga lyssnaren. Hur da?

4.1 Exemplet Gron turban

For att ge en bild av Christina Kjellssons visor har jag valt att inleda med en ganska
nargangen analys av en hel text: Gron Turban, fran hennes andra skiva Langt till
Amerika (1995, harefter LtA). Pa denna skiva spelar orkestern StoltMargit”, dvs Nils
Kjerstadius (elgitarr), Jonas Landén (bas), Erica Granstrom (trummor, percussion och
kor) samt Incka Ullén, Mona Johansson (kor). Skivan ar producerad av Stefan
Sundstrém och Christina Kjellsson och inspelad i Helikopter Studio i Goteborg.

Gron turban ar till strukturen okomplicerad: vers, vers, stick, refrang x 3. Varje vers

bestar av 4 rader, sticken bestar av tva rader och refrangen bestar av fyra rader.
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vers

1. Min barndom var en flickcykel med klistermarken pa.
2. Nar den tog min oskuld fick jag hoppa av och ga

3. den langa vagen genom skolan dar froken jamt var bast,
4. hon hade langa bruna flator, en kille och en hast.

Vvers
5. Om sommaren slog askan ned och hela skogen brann.
6. Vi lekte alg och lejon och sprang sa fort vi hann

7. forbi fonsterrutor, trippelsprutor, tréjorna som stacks,
8. jag var radd for Centrifugen och grannens lilla tax.

stick
9. Bland stickningar och vrickningar. vaccin och medicin
10. fanns Faster Alabaster och Kusinen Vitamin.

Refr |

11. Och min farmor hade en gron turban

12. hennes armar gick som vingar pa en véaderkvarn.

13. Hon bodde i ett litet hus med man och fyra barn

14. och dromde hela livet om att flytta till en l&genhet i stan.

VEers osv ...

15. Bjornen Bamse var en hjélte, Stygga VVargen var en skurk
16. farmors stege vélte ndr jag stal en honungsburk,

17. Blod och blabar blandades med mylta, mjol och mésk,
18. jag fick splitterglas i handerna och honungen var besk.

19. Min farfar var en liten man med korta starka ben.

20. | Helly Hansen rock, han hégg i stock, han hdgg i sten.
21. Han rokte vita Prince men hade réda ideal,

22. om kvillen satt han jamt och blangde ner pa Rikets Sall

23. och sa: Dom tjatar om ett evigt liv, men jag &r faktiskt trott
24. och jag vill fanimej ha rétt att ligga still nar jag har dott.

Refr II: Och min farmor hade en gron turban ...

25. Nu ar det ganska lange sen min farmor syntes till

26. men om hon &r i himlen far hon flyga som hon vill

27. da tar hon svangen over dngen, éver maskros och viol

28. minns sin storblommiga hammock och sin Baden Baden stol.

29. Min barndom var en pjaxa, en skog, ett elljusspar.

30. En gropig gammal grusvag, dar ingen langre gar.

31. Av tradgarden och huset syns ej langre nagra spar,

32. utom syrenerna som star och blommar vackert varje var.

33. Och kanske &r det sd — nar man &r vuxen ar man fri,
34. men jag lyfter alltid handen varje gang jag kér forbi.

Refr 11l: For min farmor hade en gron turban ...
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Titelns grona turban tillnor refrangens farmor men sangen kretsar kring jagets
barndom som inleder visan: min barndom var en flickcykel med klistermarken pa.
Jagets barndom var inte bara en cykel, utan en flickcykel. Nar den tog min oskuld fick
jag hoppa av och ga. Syftar “den” pa cykeln eller barndomen eller bade och?
Kopplingen mellan flickcykeln, och oskulden. Redan pa rad 2 signaleras tonar och pa
rad 3 fortsatter gaendet den langa vagen genom skolan dar froken jamt var bast.
Grundskolan, alla aren. Nar rad 3 &r slut har jaget berattat om barndom, tidiga tonar
och hela skoltiden. Slutet, ”dér froken jamt var bést”, dr antingen ett beundrande jag
som talar, eller ett jag som inte gillar att froken tycker sig vara bast jamt. Pa rad 4
star: hon hade langa bruna flator och en kille och en héast. De langa bruna flatorna &r
forvisso beskrivande men jag tolkar raden, inklusive fortsattningen om att hon hade
en kille och en hdst”, som en beundrande iakttagelse.

Pa nasta rad, rad 5, berattas osentimentalt om ett asknedslag som dramatiskt
satte hela skogen i brand. Pa rad 6 ger Kjellsson i Vi lekte alg och lejon en hint till
Dan Anderssons visa “Omkring tiggaren fran Luossa” (Svarta ballader), dar han
diktar: Till en vild och evig langtan foddes vi av mddrar bleka/ur bekymrens
fodselvanda steg vart forsta jammerljud./Slangdes vi pa berg och slatter for att tumla
om och leka/och vi lekte &lg och lejon, fjaril, tiggare och gud. Och liksom
méanniskorna/barnen i Anderssons text tumlade om och lekte, sprang Kjellssons dikt-
vi ”’sd fort vi hann” — genom sommaren eller barndomen? Meningen fortsatter pa rad
7 och darmed ska springandet nog lasas som bade och: fonsterrutorna kan tankas vara
de fonster som pajades vid lekarna, medan trippelsprutorna snarast gavs under
skoltiden (mot massling, passjuka och roda hund), och tréjorna som stacks nog ocksa
galler uppvaxten 6verlag. Pa rad 8 aterkommer jaget, som tidigare i denna vers fatt ge
plats at askan, skogen och vi, och hér sdgs att ”jag var rddd for Centrifugen och
grannens lilla tax.” Centrifugen med versalt C mitt 1 en mening tycks indikera att
Centrifugen sags som en person eller ett vasen. Och om jaget da var radd for
Centrifugen och for grannens lilla tax har vi nog rort oss en smula bakat i tiden igen,
dér radslan for de mest ologiska” saker harjade friare.

Sticket pd rad 9 och 10 ”Bland stickningar och vrickningar ...” tycks referera
till sig sjdlv genom att det utgdrs néstan enbart av tungvrickande assonanser och

inrim: stickningar-vrickningar, vaccin-medicin, faster-alabaster, kusinen-vitamin. Av
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radernas 13 ord ar endast 5 bindeord: bland, och, och, fanns, och. Stickningar handlar
val om att sticka dven om det ocksa kan vara stickningar i benen eller armarna som
vrickas. Och liksom Centrifugen skrivs Faster Alabaster och Kusinen Vitamin med
versaler. Om faster alabaster finns hos Lennart Hellsing vet jag inte men Kusin
Vitamin gor det. Sa inforlivar Kjellsson dven barnboksuniversumet i sin visa. Att
fastern gissningsvis var blek och kusinen hurtfrisk &r bara en gissning.

S4, pa raderna 11-14, ar vi framme vid refrangen, ur vilken textens titel ar
hédmtad (eller om det ar tvartom). Alla fyra rader utgor en beskrivning av farmor: hon
hade turban (rad 11), bodde i ett litet hus med man och fyra barn (rad 13). Men pa rad
14 star att hon dromde hela livet om att flytta till en lagenhet i stan. Och dessutom
sticker rad 12 ut: hennes armar gick som vingar pa en vaderkvarn — vad betyder det?
Att hon var livlig? Arg? Varfor vevade hon med armarna? Vi far inget veta. Jag far en
association till Don Quixote. Men framforallt &r refrangen tycker jag en beskrivning
av den alltjamt pagaende rorelsen fran landsbygden in till staderna och forhoppningen
om att kunna skapa sig en annan framtid.

Textens andra versavsnitt inleds med Bjornen Bamse och Stygga Vargen som
det forenklade motsatsparet hjalte och skurk. Kanske en kritik av barndomens eller
barnkulturens svartvita verklighet? Har lirkar Christina Kjellsson, pa rad 16, listigt
ihop bamses farmor och sin egen: ’farmors stege vilte nér jag stal en honungsburk”.
Seriens och verklighetens honung smalter samman. Och nar hon i skafferiet vélter pa
stegen hopas alliterationerna: ”Blod och blabér blandades med mylta mjol och méask™.
Och pa rad 18 far hon splitterglas i handerna och honungen var besk, kanske mest pa
grund av stoldforsoket.

Pa rad 19 kommer farfar in i berattelsen. Liksom farmor far han en hel vers,
plus stick. Hans kosntitution beskrivs och vad han arbetade med, liksom kléadsel,
rokvanor, politiska ideal, religiosa hemvist och slutligen ocksa nagot om hans syn pa
doden: vilken jag tolkar som att han &r ateist.

Efter refrang 11 befinner sig berdttaren i textens nu. Hela forsta strofen utgors
av en enda mening som handlar om farmor, fastdn det ar ganska lange sen min
farmor syntes till. Farfars tal om férhoppningen att doden skulle innebéra att antligen
fa ligga still kontrasteras har mot berattarens tanke att farmor kanske &r i himlen, och

i sa fall far hon flyga som hon vill. Rad 27: da tar hon svéngen Gver angen, 6ver
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maskros och viol — har tycker jag mig hora Evert Taubes Sjosala vals”: ”gullvivor,
mandelblom, kattfot och bl viol”. P4 sista raden fortsatter tanken pa farmor fri med
att om det nu ar sa, minns farmor sin storblommiga hammock och sin Baden Baden
stol. Texten svanger av sig sjalv genom att Kjellsson staplar ord som léange, svangen,
angen pa varandra.

Sista strofen harmar inledningsvis textens forsta strof: Min barndom var en ...
Men istallet for flickcykeln med klistermarken namns pjéxa, skog och elljusspar,
vilket signalerar vinter. Forsta versens langa vag dar berattaren befann sig beskrivs nu
som en gropig gammal grusvag dar ingen langre gar. Huset och tradgarden &r borta,
men liksom Overallt dar det funnits bebyggelse star syrenerna kvar och blommar
vackert varje var.

Sista sticket blir bade en sorts visdomsord till lasaren, och en bokstavlig vink
bade till huset, farmor, barndomen och kanske till oss som laser: jag lyfter alltid
handen varje gang jag kor forbi. Sedan refrang 111, omkvéadet — tillfalle for alla att

sjunga med.

4.2 Rimmen

Rimmen dr, som vi sett, en viktig komponent i Kjellssons sanger. | sin studie
”’...Uppritthallande ett bollande med spraket ...” En studie av rimmen hos Christina
Kjellsson™ lyfter Johanna Einarsson fram bland Kjellssons grepp att som i ”Gron
turban” stapla manga rim pé varandra, si kallad rimhopning.’® Einarsson tar ocksa
upp klangmaéssiga aspekter som alliterationer (vi sag exempel i ”Gron turban”) och
Einarsson exemplifierar ur sdngen “Vistra gatan” (MiM): “Vintervindar vrider
vander/vide véxer vilt vid vara vatten/som radjursspar i snaren foljer varen/skéljer
dagen over natten”. Hir dr det framforallt v-ljudet som blir patagligt men Einarsson
pekar ocksé pa 6-et i féljer som aterkommer i, och rimmar pé skoljer, pa raden efter.*’

Aven om ménga rim #r vintade finns ocksd ménga oviintade, som i laten “Fullkomlig

18 Johanna Einarsson, ... Uppritthdllande ett bollande med spréket ... — En studie
av rimmen hos Christina Kjellsson, MISS — Meddelanden for svenska spraket,
Goteborgs universitet, 2007, s. 18

Y ibid., s. 26
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och fin”: ”Du ar fullkomlig och fin/lika bra som heroin”. Andra exempel pa
allitterationer hamtar Einarsson frdn Kjellssons titlar: "Film fran femtiotva”, "Mitt i

29 29

en mening”, “Tennis pa terrassen”, ”Vissa vandrare vet”, “Fullkomlig och fin”,
”Bittre pa bio” och ”Lénga loppet”.18

Einarsson lyfter fram den bredd av grepp som Christina Kjellsson anvander for
att skapa vad Einarsson kallar verkningsfulla rim: rim pa frammande ord och
egennamn, innovativa ordbildningar i rimstéllning, grammatisk olikstélldhet och
accentolikhet inom rimbanden, samt att rimmen ar fordelade pa olika rimtyper, t ex
inrim, kedjerim, kluvna rim. Sammantaget bidrar allt detta till intrycket av rimmens
“friskhet”, dvs deras originalitet, menar Einarsson.® Och jag anser att rimmen &r en
viktig del i Christina Kjellssons sprakliga lek och hantverksskicklighet, som ocksa

bidrar till det performativa.

4.3 Dramatiska ansatser, refrang och slut

“Lyriken och visan dr kusiner, men inte endggstvillingar. Lyrik ldser man, visor
sjunger man, bara det skapar avgorande skillnader”, sdger Christina Kjellsson.20 Vi
lyssnar till en lattext, medan vi oftare laser lyrik. En text som vi laser sjdlva ger
utrymme for att stanna upp, ta om, medan sangen fortsatter. Och for att fanga
lyssnaren, i detta kanske enda tillfélle, kravs en bra borjan.

Christina Kjellsson har sagt att en fungerande vistext ger tillrackligt med
information redan i forsta raden.” | exempelvis “Sommargister” (O) dras
lasaren/lyssnaren redan innan texten borjat in en hall ndgonstans i narheten av Gota
Alv dar en barnfamilj ovéntat ringer pa dorren. Saval pa skiva som live gestaltas
dorrklockan av att Christina Kjellsson spelar sa kallade flageoletter pa sin gitarr, foljt
av snabb sdng och gitarr: ”Nej men hejsan lilla gumman, du som bara har dig
sjalv/varan kombibil gick sonder éver bron till Géta alv/sa nu har vi det besvarligt

som du sédkert kan forsta/sa vi vill garna stanna dver har en vecka eller tva”. Vi finner

¥ ibid., s. 23
Yibid., s. 28
20 ollo Asplund, »Visst har visan en framtid”, Corren, 13 juli 2004

2! Kjellsson, s. 18
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oss staende bakom toalettdorren pa de enerverande gaster som tranger sig pa hos duet
i texten. Jaget, upptacker vi en bit in, talar omvéxlande till ndgon som heter Christina,
eller om henne till sina familjemedlemmar Malte, Max och Emma: ”det var vérst vad
tant Christina verkar sur? och Hjalp blev glassen kvar i kassen, Malte, hamta
luftmadrassen/och blas upp den fort for nu ar Emma trétt,/eller om ungarna tar
sédngen, ja det vore ju podngen,/det var varst vad tant Christina verkar stott”.
Berattaren vander sig alltsa till alla i rummet samtidigt och later alla sina egna
funderingar floda ut.

Om vi sa ser pa refrangen, som per definition ar ett aterkommande element,
fungerar den som atersamlingspunkt kring textens tema, som versen eventuellt ut-
och avvikit fran. Ofta utgors refrangen av en eller flera exakt upprepade fraser, som i
”Gron turban”, dir den grona turbanen sticker ut och gor refringen enkel att komma
ihag. Men Kjellsson arbetar ocksa med mer lagmalda, reflekterande refranger, som i
”Nista sommar” (O): "Men nidsta sommar/ska jag ta mig nigra dar/alldeles
ensam/utan man och barn/och bara sitta ner/i skonaste fat6ljen/och sticka mig en
kofta/i dkta NOVA-garn”. Refrangens jag langtar efter ndgot och huvudpoédngen som
jag uppfattar det, ligger i slutradens "NOV A-garn”. Utan att veta vad NOV A-garn &r
inser lasaren med ledning av resten av refrangen att det ligger nagot speciellt, kanske
lyxigt 1 just detta garn. Annars skulle texten slutat med raden fore: ”och sticka mig en
kofta.”

Den igenkannbara strukturen med, de latarna emellan i varierande grad,
aterkommande elementen vers, stick och refrang, skapar rytm at saval lyssnandet som
lasningen. Som i ’Ligger kvar” (G): "Det finns dom som géar pa styrka,/det finns dom
som gar pa tur./Det finns dom som gar i kyrkan,/det finns dom som har gatt ur./Det
finns dom som gar i braschen,/det finns dom som gar pa grund./Det finns dom som
gar med haven,/det finns dom som gar med hund./jag ligger kvar pa det jag har./Jag
ligger kvar”. S& ser strukturen ut for varje vers. Den sista raden, halften sa lang som
ovriga, upprepar och betonar hdrigenom innehdllet Jag ligger kvar.”. Verserna
handlar alltsd i stort sett om “dom” som gor eller ar pé olika vis, om ménskligheten,
utom sistaraderna som handlar om jaget som ligger kvar (och tanker dessa tankar).
Refrdangen 1 denna sing inleds varje gang med samma fras, ’Och dirute”. foljt av

ndgot som pdgar i vérlden och avslutas med ”Jag ligger kvar pa det jag har./Jag ligger
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kvar”. | forsta versen exempelvis: ”Och ddrute visslar taget eller flyger det en
orn./Jag kryper under tacket/och hukar i mitt horn, och ligger kvar pa det jag har./Jag
ligger kvar.” Sangen avslutas: Och darute brinner brasor/eller rasar det ett krig./Man
kan forlora sig i fasor/eller opponera sig./Jag ligger kvar pa det jag har./Jag ligger
kvar.

Vilket for oss till slutet. 1 Rim och reson sdger Kjellsson att om man har en

strdlande formulering — lagg den sist!?

Tidigare ndimnda “En envis melodi”, som
inleddes med att sangens jag kom ut frén biografen, avslutas exempelvis: “Tog mig
hem och halva natten/satt jag vaken med mitt kaffe./Skrev en sang om dig och
Finland/med envis melodi”. Aha! S& det var detta hon skrev! Aterigen referensen till
musiken, sangens hanvisning till sig sjalv och en aspekt av det performativa. Denna
meta-aspekt ska vi se narmare pa i kapitel 4.6 men forst ndgot om det vardagliga och

darefter berattarperspektiv i Kjellssons sanger.

4.4 Detaljer, vardag, det personliga tilltalet

”En konkret vistext dr latt att ta till sig, latt att folja med i och ger rikligt med
mojligheter att skapa undertexter och formedla kénslor och tankar till lyssnaren.”
sager Christina Kjellsson.? Jag vill pastd konkretionen, b&de i handelseférlopp och
anvandningen av detaljer och vardaglighet ar nagot av huvudsak nar det galler
performativiteten hos Kjellsson. Genom att plocka upp detaljer och vardagligheter vi
kanske inte trodde bar pa nagon betydelse, sdsom klistermérken pa cykeln, vardagliga
fraser, stamningar i luften nar man kommer ut fran bion, kanner vi igen oss i och kan
relatera till.

Ofta utspelar sig Christina Kjellssons sanger mitt i vardagen, i manniskors kok
eller pa bussen, under tacket eller vid sjon vid sommarstugan. De funderar pa att mala
om, vad det blev av deras relation, pa varldens alla problem, vem som ska dlska dem
hérnidst. Eller sd drommer de om att fa sticka en kofta 71 dkta NOVA-garn”, som 1

nyss nimnda “Nasta sommar”. Detaljen, det preciserade, tréffar oss.

22 Kjellsson, s. 28
2 ibid., s. 46
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En kombination av allméngiltighet och detaljer som sticker ut adderar till det
performativa, och sangen blir personlig genom att beréattelsen bade tycks hora till

henne, men ocksa till oss.

4.5 Berattarperspektiv

En annan aspekt som paverkar performativiteten &r valet att lata berattarperspektivet
skifta i sangerna. Christina Kjellssons sanger berattas av manga olika berattare.
Visserligen tycks beréttaren ibland vara valdigt lik den dar visartisten Christina
Kjellsson, och vid nagra tillfallen heter hon till och med Christina och sysslar med
musik. Men berattaren ar ocksa en kvinna med man och barn (vilket Kjellsson inte
har) pa semester och i manga sanger &r berattaren en mer tillbakadragen figur som
berdttar om andra, om hon eller han eller de. Detta grepp att skifta mellan olika
beréttare, som ger uttryck for vitt skilda aldrar, livssituationer, standpunkter om
samhéllet och politik osv., gor att lasaren/publiken maste halla uppmarksamheten
hojd, da ingenting kan tas for givet.

Det tycks dtminstone som om den som talar i ”Gron turban” &r en annan dn
jaget i exempelvis "Demokraten” som séger: “Jag slar ett slag for de sma barnen for
jag unnar dem det basta och de flesta vill val ha ett vél fungerande system/med en
mamma som & hemma och en pappa som & man om Karriaren blir det inga
ekonomiska problem”. Hir inleds varje vers sedan med samma ”jag” som anvéander
en ganska hardnackad vokabulér: “Jag bankar huvudet i viiggen dver dirarna och
driggen .../Jag knyter ndvarna av ilska Over slapphdnta och pilska.../Jag gar i
bréschen for moralen. For de sanna idealen .../Men jag vill varna om naturen och den
ursvenska kulturen ...”. Vem detta jag ar far vi inte veta men vi skapar oss en bild av
vem denna person skulle kunna vara genom de asikter som uttrycks i texten. Det &r
ett jag som pastar sig gora en massa saker men trots det verkar ingenting egentligen
bli gjort. Det dr en form av retoriska handlingar. Liksom i “Ligger kvar” funderar
jaget pd det som sker i virlden men gor inget at det. I “Demokraten” bestér
handlandet av att prata om vad jaget uppfattar missforhallanden i samhéllet, medan
jaget 1 “Ligger kvar” helt enkelt ligger kvar under tdcket, trots att det brinner brasor

och krig rasar.
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4.6 Texter om text, musik och film

Ytterligare en aspekt av performativitet hos Kjellsson &r, som jag berort, att hon i sina
texter ger antydningar till andras texter. Men hon skriver &ven om att skriva texter,
latar, och hon anvéander musikaliska termer och begrepp fran andra konstformer, som
t ex film.

I ”Gron turban” refererade hon till savél sdnger av Dan Andersson och Evert
Taube som till Bamse. I laten ”Leia” (G) sitter karaktiren Leia pa café och skriver om
manniskor och hindelser som hon ser, 1 "Morgonvikt” (MiM) sitter jaget med sin
svarta bok och skriver blda ord, i "Mitt i en mening” (MiM) sjunger hon ”du reste dig
och gick mitt i en mening” som metafor for ndgons dod.

I séngen “En anakronikers dilemma” (LtA) ar det istallet musiken som lanar
ord och bild: "Toner som brakar/distade strakar/skdr i hjirtat mitt och genom min
gitarr/— aj aj aj/Gnisslet och braket/paverkar spraket/sa jag méktar inte rimma pa
gitarr”. Ljuden som blir bilder for kidnslan. Sangen fortsétter: ”Situationen blir bisarr
sd smaningom,/nér jag tar sats och borjar om/sa har jag glomt varthan jag ville/och
varifrin jag kom”. Det tycks handla om musiken, om laten som ska skrivas, men
skulle ocksa kunna reflektera de mer livsfilosofiska problemstallningar som kommer i
refrangen:”En anakronikers dilemma/dr att aldrig riktigt kdnna sig/som hemma
nagonstans/en standig dissonans/som ett dimackord pa vag/mot ett battre
sammanhang/men som drunknar 1 sin egen efterklang”. Att alltid komma for sent,
inte passa in: ”Jag skrek om revolutionen/infér konfirmationen/sé snopet for en liten
kommunist/att vara ensam ateist”. Och mot slutet: ”Jag gér pd i samma otakt, missar
varje trendig pryl,/nér jag borjar gora skivor har dom slutat med vinyl. En
anakronikers dilemma ...”

I tidigare ndmnda ”En envis melodi” dr det istdllet filmen, som berittaren nyss
sett, som bildspraket hamtas fran: ”Vi gick ut fran biografen och en film av
Kaurisméki hingde kvar 1 vara 6gon som en envis melodi”. (G) Skickligt overfors
den bilden till lyssnare/ldsare. ”Och du pratade om filmen,/Jom en scen som varit
blandande,/om maésterliga manus/och om &kta nostalgi. Omkring fargerna och
Finland,/om en ton hos Kaurisméki./Omkring manniskan/och myten om en sagolik

regi.”
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Genom att pa detta satt referera till text, musik, film och sa vidare, pekar Kjellsson ut
ur texten, till sitt skapande, men ocksa till texters och andra uttrycksformers narvaro i
vara liv, som referenser till hur vi tanker oss varlden och forstar den. Bade akten att

skriva, text, musik och bild som redskap for att beskriva saker i vara liv.

4.7 Framfdrande

Jag har inte sagt mycket om framfdrandet. Texterna &r gjorda for att sjungas, inte
enbart lasas, som Christina sjalv papekat. Hon séager, vilket jag namnde inledningsvis,
att hon ” menar att uttrycksfull text med adekvat musikalisk inramning kan vara visa”
och som exempel namnde hon Nirvana, Evert Taube, Joni Mitchell, Tage Danielsson,
Laurie Anderson, Lars Winnerbéck, Patti Smith, Bob Dylan, Nick Cave, Sonja
Akesson, Cole Porter och Per Gessle: “Det visentliga med att definiera nigonting
som ’visa’ dr att man betonar textens betydelse.”

Hon betonar verkligen texten nar hon sjunger. Lyfter fram den genom sitt
uppfinningsrika sprak och med sin egensinniga rost. Musikaliskt rér hon sig
obehindrat genom vitt skilda musikaliska genrer, sdsom pop, rock, vals och tango
osv. Christina Kjellsson brukar tillskrivas en ovanlig scennérvaro dar hon omedelbart
etablerar en néra kontakt med sin publik.

Jag sdg henne live i Malmo, sommaren 2012, pa det nyoppnade litteraturrummet
Poeten pa hornet pa Sodra Forstadsgatan. Lokalen var liten och det var en varm
sommarkvall och fullt av folk. Christina tog plats pa en pinnstol pa scenen kladd i
jeans och randig troja med gitarren i knat. Avstandet mellan henne och den som satt
langst fram var en meter och scenen var en lastpall hog. Det blev intimt och svettigt.
Hennes omvittnat otvungna satt att kommunicera med sin publik bevisades ndr hon
berittade om hur hon irrat pd Ostra Forstadsgatan med sin gitarr pd ryggen och
rullvaskan efter sig och hela publiken skrattade med henne. Sedan blev det allsang.
Allt — Kkl&dsel, scenen, nérheten till publiken, vad och hur hon talade om som
inledning och mellan latarna, hur publiken involverades fran forsta stund osv — dr,

menar jag, medskapande i det performativa i Christina Kjellssons konstnarskap.
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5. Sammanfattning och diskussion

Min avsikt med denna uppsats har varit att se narmare pa det performativa, dvs det
som handlar om framforande, i Christina Kjellssons sanger. Mina fragestallningar
16d: Vad i sangerna avslojar att de ar avsedda att framforas? Vilka ar de performativa
sparen i texten?

Genom att forst presentera Christina Kjellssons konstnarskap och déarefter
presentera nagra aspekter av visgenren och dess historik ville jag bereda vagen for att
sedan ta in nagra mojliga utgangspunkter infor sjalva sokandet efter det performativa
i just Kjellssons sanger. Utgangspunkterna handlar om visans inneboende dubbelhet,
visans dubbla scen. Men ocksa om sadant som handlar om publikens upplevelse av
att befinna sig i en situation som praglas av ett visst matt intimitet och dar det som
framfors kan uppfattas som autentiskt.

Uppsatsens diskussion tog sedan sitt avstamp i en narlasning av en av en hel
sang, ”Gron turban”, for att ge en bild av Kjellssons rikliga anvdndning av en manga
grepp, finesser, intertextuella referenser osv. Darefter ville jag i de foljande kapitlen
lyfta fram enskilda exempel pa sadana aspekter, som jag alltsa menar bidrar till det
performativa i Kjellssons sanger. Jag inledde med att se pa den rikliga forekomsten
av rim och allitterationer (4.2); hur hon borjar och slutar sanger och nagot exempel pa
refrang (4.3); hur hon genom att anvanda det konkreta — detaljer, vardaglighet osv
etablerar en form av direkttilltal till individuella lyssnares personliga minnen och
kénslor (4.4); hennes anvéandning av skiftande beréattarperspektiv, vilket innebér att de
olika jag som berittar ocksa, precis som “riktiga” ménniskor, har diametralt olika syn
pa varlden (4.5); hur Kjellsson i manga sanger refererar dels till andras sanger men
ocksa hur hon skriver om att skriva texter och musik, eller att i texten tala om
exempelvis film (4.6); och slutligen nagra tankar kring sjalva framforandet (4.7). |
Christina Kjellssons framféranden sammanfors rost, intonation, kompband eller den
egna gitarren med dessa aspekter och formodligen annu fler.

Jag menar att Christina Kjellssons med sina sanger skapar utrymme for
berattelser och perspektiv som, i all sin vanlighet, inte brukar beréttas. Genom att

véalja andra utgangspunkter representeras fler manniskors verkligheter och drommar.
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Till sist vill jag ndmna ett spar som jag hade velat se narmare pa, men inte hann, &r
parallellerna mellan Christina Kjellssons och Sonja Akessons poesi och
textforfattande. Bada anvéander sig av konkretionen, detaljerna i vardagen, det
personliga och bada har en ganska svart humor i sitt skapande. Amelie Bjorck menar i
sin biografi 6ver Sonja Akesson att Akesson anvinde sig av och darmed
uppvarderade exempelvis visan och andra genrer som tidigare ansetts mindre litterara,
som del i en stravan efter att skriva feministiskt och politiskt.?* I hennes strategier
kunde ocksa inga att “annektera ett konventionellt manligt motiv, formsprak, idiom

eller perspektiv och gora det till sitt eget”?

som ett satt att vidga spelplatsen for de
manniskor och miljoer som inte hérde hemma dar. Att avvika fran den maskulina
traditionen, praglad av heroism, idealism, storslagenhet, och lita dikten “’skapa en
plattform i spréaket att revolutionera patriarkatet ifran”.?

Vi lever nagra decennier senare dn Sonja Akesson men mycket delar vi &ndé
med hennes tid. Liksom Sonja Akesson star Christina Kjellsson pé& visparnassen
bland manga man. Hon har tilldelats ett flertal priser for sin viskonst men till
festivalerna bjuds oftast bara en kvinna in sdger hon, sedan ar kvoten ’kvinnor” fylld.
Som Oppet homosexuell utgér Christina Kjellsson ocksa en form av outsiderskap: de
flesta visor som handlar om relationer eller erotik har alltid framforts av mén och
handlar undantagslost om fagra kvinnor. Sa utrymmet for andra roster &r, trots att vi

befinner oss en bra bit efter sekelskiftet, begrénsat.

24 Bjorck, s. 11, 148
25 ibid., s. 148
26 ibid., s. 11
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