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Abstract
"I don 't want to accompany your feelings”: a feld study on teenagers exerting music in relation to doing gender

Women are less represented on the Swedish scene of popular music than men are. This fact, off
course, has many explanations. With case studies among highschool students this essay strive to
point out how social practices and structures of power affect girls and boys as subjects exerting
music, their approaches and their possibilities and limits of action. The analytical tools are a
combination of gender perspectives articulated by the gender scholar Yvonne Hirdman, and
perspectives on power relations as explained by the philosopher and scholar of history of ideas
Michel Foucault. Among the students and young musicians of this study, a great majority of girls
are singers and an equivalent majority of boys play an instrument. The boys play in bands in
greater extent than the girls, who more often choose to practice by themselves at home. Most of
these young people say that role models in popular music is a crucial factor for their choice of
instrument and becoming like these idols is a goal that keeps them inspired in their practicing.
Most of them choose to follow role models of their own sex. The music industry is an enormous
factor of power that strongly regulates the subjective actions and life choices of these young
people, in patterns that reproduces division of men and women in musical contexts. The fact that
the girls less often play in bands and tend to act more reserved than the boys when singing in

band constellations is most likely a disadvantage for their career possibilities in popular music.
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INLEDNING

Under fyra ar under 2000-talet medverkade jag ideellt i en musikférening som arrangerade
sommarfester och konserter pa en gard i den Nordvastskanska skogen. Varje var satt vi och
planerade programmet och vandades Over att det var sa svart att hitta kvinnliga musiker till
vara tillstallningar. Malet var att engagera lika manga manliga som kvinnliga musiker. Temat
var folk- och varldsmusik och var ekonomi begransad. Vi kom aldrig i ndrheten av malet —
varje ar dominerades spellistan av manliga musiker. Nar jag nu laser olika statistiska
undersokningar om konsfordelning pa musikomradet, bekraftas bilden av att man oftare star
pa landets musikscener. Jag tror att det finns en mangd forklaringar och samverkande
faktorer till kvinnors underrepresentation inom professionellt och semiprofessionellt
musikskapande. En del av férklaringen finns troligen i monster som befasts i ungdomsaren.
Foljande citat fanns i bloggen “genusnytt”, i borjan av detta ar 2012:

"Kvinnor viiljer ofta att IGta bli att engagera sig i musik sé jag ser inte det rimliga att de

sjdlva kommer och gndller efterdt och vill ha uppréttelse. Ingen hindrar kvinnor frén att

bérja fila pa ett instrument i bérjan av tondren precis som manliga musiker och harva pa

flera dr i replokalen/hemstudion. Detsamma gdller sdklart dven nér det kommer till

Igtskrivare och “komponister”. Om man inte gér det sG kan man heller inte férvdnta sig

att det skall finnas ndgra stérre méngder kvinnliga artister. Kvotering my ass! Bérja

spela istdllet brudar sa ger det ddr sig automatiskt sG smc‘iningom".1

Nej, ingen hindrar sdkert tjejer handgripligen fran att spela. Men om det ar sa att tjejeri

mindre utstrackning an killar gor sa - vad beror det pa?

Inspirerad av socialantropologen Fanny Ambjdrnssons undersokning av sociala ménster och
genusskapande bland gymnasietjejer, vill jag i denna uppsats undersoka strukturella och
sociala faktorer som paverkar unga manniskors val av och vanor kring musikskapande.?
Foremal for min undersokning ar ungdomar i gymnasiealdern. Att forsta hur kulturuttrycken
anvands i praktiken ar ett viktigt perspektiv for kulturadministratoérer att utga ifran for att i
yrkeslivet kunna strava efter att uppmuntra representanter ur alla grupper att delta i att

skapa och formulera var gemensamma offentlighet och kultur.

! Joe Black, signatur i diskussion initierad av bloggaren och forfattaren Par Strém,
http://genusnytt.wordpress.com/2012/02/12/atta-miljoner-till-jamstalldhet-i-musiken/, hamtad 2012-05-03
2 Syftet beskrivs mer specifikt pa sid.3




Bakgrund

SOM-institutets undersokning av svenskarnas kulturvanor mellan aren 2007-2010, under
tabellen med den allmanna fragan om man ”spelat musikinstrument under de senaste 12
manaderna”, visar ingen storre spridning mellan mans och kvinnors vanor.> Bland de som
examineras fran musikhogskolor ar konsfordelningen i princip jamn. Detsamma géller laget i
landets orkestrar. | 6vriga professionella sammanhang ar skillnaden desto stérre. Som
exempel pa jamstalldhetslaget for en scen for popularmusik i Sverige har Grona Lund bokat 4
kvinnliga artister av 50 totalt, for sommaren 2012.° Bland de som far utmarkelser och
ekonomiskt stod dr majoriteten man.> Sa &r det inom manga genrer. Statens kulturrads
fonogramstod gick ar 2009 till 70 man och 17 kvinnor. Av kulturradets stod till fria
musikgrupper har 70-80 procent gatt till man 2001-2008. Polarpriset har delats ut till 30 man
och fyra kvinnor sedan starten 1992. Vid P3-Guldgalan 2010 gick 8 priser till man och 1 till en
kvinna. De mest jamstallda aren i sammanhanget var 2004-2006 da 7 man och 3 kvinnor fick
pris. Samma tillstdllning 2012 var 20 procent av de nominerade kvinnliga artister och bland
de som upptrdadde var den manliga 6verrepresentationen stor.® Jazzradion i P2 delade 2011
ut det arliga priset “guldkatten” till kvinnliga artister i flera kategorier.” Detta &r ovanligt i

sammanhanget: utslaget pa aren 1993-2011 4r de manliga vinnarna i stor majoritet.’

Hur nomineringarna till de ovan namnda bidragen och utnamningarna gar till tal forstas att
granskas. Men jag ar nyfiken pa vad som hander langt tidigare, i det sociala spelet bland de
unga manniskor som drommer om och siktar pa en musikkarriar. | de umgangeskretsar jag
ingatt i genom aren, fran uppvaxten tills nu nar jag har passerat 30, har det med fa undantag

varit pojkar eller man som har tagit initiativ till musikspel och sang. Vi tjejer har suttit

? SOM-institutet 4r en opartisk organisation som undersoker svenskarnas varderingar och den svenska
samhallsutvecklingen. Akronymen SOM star for Samhalle, Opinion och Massmedier. Undersékningen om
kulturvanor ar stalld till 3000 personer. Omkring 20 procent av de som svarat hade anvant ett musikinstrument
under foregaende ar. Samma undersokning har gjorts arligen sedan 2007. Resultatet varierar mellan 17-21
procent bland kvinnorna, mellan 17-25 procent bland méannen. Ar 2007 var siffran hogst i gruppen kvinnor,
aren 2008-2011 har siffran varit nagot hogre for gruppen man.
http://www.som.gu.se/digitalAssets/1373/1373454 kulturvanor-i-sverige-1987-2011.pdf, tabell 14a, hamtad
2012-07-22.

* http://www.dn.se/Pages/Article.aspx?id=809278  Article&epslanguage=sv, himtad 2012-05-27.

> Erika Libeck Lindahl (research &t radioprogrammet Mitt i Musiken),
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=3358&artikel=3487224, hamtad 2012-05-27.

® http://svt.se/2.35188/1.1856536/p3_bottennapp for jamstalldheten&from=rss, himtad 2012-07-28.

7 http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=3735&artikel=4419981, hamtad 2013-01-03

® http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=3358&artikel=3487224, himtad 2012-08-21.




bredvid och lyssnat. Forst i ensamhet tar jag eller ndgon av mina vaninnor fram gitarren och
sjunger, oftast utan att lata musicerandet bli en del av det gemensamma, nagot att umgas
kring. Hur kommer det sig att vi trillar in i detta monster? Hur ser det ut bland de som ar
hélften sa gamla som jag, och som kanske blir professionella musiker i framtiden? Min
uppsats ar inte den forsta akademiska text som tar upp dessa fragor. En presentation av
nagra forskningsinsatser om genus och musik bland ungdomar presenteras senare, liksom

min undersdknings relevans i relation till denna tidigare forskning.

Syfte och fragestallning

Det 6vergripande syftet med uppsatsen ar att forsoka identifiera en bidragande forklaring till
kvinnors underrepresentation pa Sveriges musikscener. Det specifika syftet ar att genom en
fallstudie undersdka exempel pa gymnasieungdomars musikutévande i relation till
genusprocesser, det vill saga ett standigt skapande och aterskapande av identiteter utifran
kon i relation till sociala forvantningar och strukturer. Tonvikten ligger pa tjejers villkor,
eftersom det identifierade problemet ar deras underrepresentation. Men killarnas villkor
kommer dven att berdras, saval i relation till tjejerna som for det som kannetecknar deras
genusskapande. Uppsatsens fragestallning ar: hur paverkar strukturella faktorer och sociala
principer tjejers och killars forhallningssatt, moéjligheter och handlingsutrymme som

musikskapande subjekt?

Teoretiskt ramverk: genusperspektiv och maktstrukturer

Det teoretiska ramverket for uppsatsen ar en kombination av tva huvudperspektiv.
Genusperspektivet dr det mest centrala for denna studie, dar utgar jag framst fran Yvonne
Hirdman, som ar genusforskare. Antropologen Fanny Ambjornssons avhandling / en klass fér
sig: genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer (2004), har varit av stor vikt for
utformandet av min fragestéllning, teori, metod och text. Det andra huvudperspektivet
kommer fran filosofen och idéhistorikern Michel Foucault och hans teorier om
maktrelationer och kommunicerande relationer i det moderna samhallets strukturer fran

politisk till individuell niva. Denna dimension ar sarskilt viktig for att betona studiens relation



till dvergripande strukturer i musiklivet. Darutéver anvands ett betraktelsesatt fran
antropologen Lasse Berg, en ingang som framfér allt redogor nagot om min egen
manniskosyn och darfor kan aterspeglas i mitt satt att tolka iakttagelser och resultat i min

studie.

Nationalencyklopedin skriver att genus ar ett: “begrepp inom humanistisk och
samhallsvetenskaplig forskning och teoribildning som anvands for att forsta och urskilja de
forestallningar, idéer och handlingar som sammantagna formar manniskors sociala kon”.?
Podngen med begreppet genus (engelskans gender) ar att det blir mojligt att tala om kon
utan att begransa sig till orden man och kvinna, som redan ar laddade med implicita
egenskaper. Begreppet borjade anvandas i Sverige under 80-talet. Under 1960-talet hade
kvinnoforskningen talat om kénsroller.™® Men roller och arbetsuppgifter forandras standigt.
Anvandningen av genus ar mer flexibelt an konsrollsbegreppet. Det ar relationen mellan
konen, konstruktion av motsatser och férdelning av makt som hamnar under lupp, medan
uttrycken for skillnad kan variera 6ver tid, mellan olika falt och geografiska omraden. Och
"Forestadllningar om en forgivet tagen och naturaliserad heterosexualitet ses som en
avgorande komponent i konstruktionen av kvinnlighet och manlighet”.™ Det gors standigt
skillnader mellan manniskor med kvinno- respektive manskroppar som barare av vissa
egenskaper, och skillnaderna tar sig alltjamt nya uttryck. Man och kvinnor gors till
stereotyper, som byggs upp av savil dterkommande som av foranderliga forestaliningar.*
Atskillnaden i sig ar central. | handlingar, i betydelsebirande tecken och inte minst i spraket,
i det skrivna och i det talade spraket, i smaprat och skamt kan man fa syn pa sarskillnaden.
Har avsldjas mans och kvinnors forvantade handlingsutrymme. Exempel pa
betydelsebirande tecken kan vara intressen eller rekvisita sdsom klider och accessoarer.”
Forutom atskillnaden finns en maktfaktor och en varderingsordning; Hirdman gar igenom
citat av manga av vastvarldens tunga namn genom historien och visar att den stereotypa
atskillnaden sedan antikens dagar, har placerat kvinnan i underlage. Och hon menar att

maktfordelningen och synen pa kénen alltjamt rader. Mannen ar norm, kvinnan ar

? Yvonne Hirdman och Ulla Manns, Nationalencyklopedin, genus: http://www.ne.se/lang/genus/181336,
hamtad 2012-05-07
% yyonne Hirdman, Genus: om det stabilas férdnderliga former, Malmo, 2003, s.11-16
" yvonne Hirdman och Ulla Manns, Nationalencyklopedin, genus: http://www.ne.se/lang/genus/181336,
hamtad 2012-05-07
i Yvonne Hirdman, Genus: om det stabilas férénderliga former, Malmo, 2003, s.26

Aa, s.72-73




undantaget, den sarskilda.™* En foreteelse som kan géra kdnsmaktsordningen tydlig ar nér en
kvinna bryter det férvintade beteendet och det upplevs som positivt.> Nar en man istéllet
betrader kvinnodominerade domaner, atfoljs det ofta av nagon typ av forandring, inte sallan
genom att nya verktyg introduceras. Nar kvinnor gar in i méans domaéner sker inte nagra
sadana forandringar. Hirdman menar att man genom dessa férandringar skyddar man fran
att forlgjligas. Ett annat satt som genus manifesteras pa ar homosocialiteten, det vill séga att

man umgas med personer av samma kon.®

Michel Foucault har arbetat omfattande med teorier om makt. Har anviander jag de aspekter
som finns i texten “The Subject and Power” (1982)."” Foucaults resonemang behandlar hur
maktutovning och kommunikation sker pa olika nivaer i ett samhalle och hur dessa star i
forbindelse med varandra, fran politiska instanser till individniva. Han menar att
maktrelationer inte behover innebéra att en individ ar kuvad och fortryckt av en
makthavare, makt kan ocksa bade produceras och implementeras av individen.*® De stora
maktstrukturerna sdsom statens politik, ar beroende av lokala maktrelationer.'® De
vasterlandska nationalstaterna anvander en form av makt som genomsyrar hela samhallet
och vara liv. Aven vart sociala och sjalsliga liv styrs pa olika satt delvis utifrdn den politiska
makten. Kulturinstitutionerna och kulturindustrierna utgor inget undantag. Olika strukturer
har inbyggda mojligheter eller potential till maktut(jvning.20 Man kan paverka andra genom
sitt agerande. Att agera och reagera pa ett visst satt pa andras handlingar kan fa betydelse
for deras handlingar i framtiden, man hjalper till att bygga strukturen i faltet inom vilket man
verkar.”* Foucault menar att kommunikation, som till exempel kan ske genom tecken och
sprak, ar en viktig del i hur makt uttrycks.”” Att utéva makt &r att paverka nagon annans
agerande och denna andra maste vara fri, i bemarkelsen att det finns alternativ for hens

handlingar. En institution, som en laroinstitution, bestar av en mangd faktorer och aktorer

" Yvonne Hirdman, Genus: om det stabilas férinderliga former, Malmé, 2003, s.26-46

 Aa, 5.66.

' Aa, 5.69-70.

7 Michel Foucault, “the Subject and Power”, James D. Faubion (red), i Essential works of Foucault 1954-1984,
vol.3, Power, New York, 2000, s.xix

8 Colin Gordon, introduktion till Foucault, Michel, James D. Faubion (red), Essential works of Foucault 1954-
1984, vol.3, Power, New York, 2000, s.xix.

19 Aa, s.xxvii.

? Michel Foucault, “the Subject and Power”, i James D. Faubion (red), Essential works of Foucault 1954-1984,
vol.3, Power, New York, 2000, s.340.

*! Aa, 5.340-341.

2 Aa, 5.377,378.



som var och en ar meningsbarande och har sin karaktar och sin funktion i sammanhanget.23 [
min studie utgor platserna jag besoker, tva skolor och ett ungdomskulturhus, sddana
institutioner eller mikrostrukturer. Makt kan utdvas i vardagen och hjalper till att skapa
identiteter. Individer blir subjekt och uttrycker sig pa satt som forvantas bade av hen sjalv
och av andra.?* Liksom Hirdman och Ambjornsson, talar Foucault om motsatser, att
manniskor kategoriserar sig sjilva och varandra genom &tskillnad.”> Med anledning av att
mer an tre decennier har passerat sedan Foucault skrev sin text, gor jag ett tillagg eller en
modifikation nar det géller maktfaktorer. Texten gavs ut 1982. Sedan dess har marknaden i
vastvarlden och i Sverige fatt en allt starkare roll, dven pa kulturomradet. | rollen att paverka
manniskors val av och spel kring identitet och subkulturer har marknaden, utbudet av varor
och reklamens budskap, fatt ett enormt inflytande.?® Foucault skriver om nationalstaten som
den storsta makten, men har kommer jag att betrakta kulturindustrierna som en lika
inflytelserik maktinstans, parallell med den statliga.?” Kulturindustrierna utgér ocksa en
liknande makt som den Foucault beskriver att staten har, i bemarkelsen att makten kommer
uppifran men ar beroende av strukturer pa lagre nivaer, anda till individniva och dess

budskap genomsyrar vara liv, vara drommar och handlingar.

En annan forskare som jag stodjer mig mot ar antropologen Lasse Berg. Jag har tidigare last
en A-kurs i socialantropologi och via litteraturen dar har jag stott pa manga teorier om och
erfarenheter av manniskors levnadssatt och kulturer, men inte nagon som pa liknande satt
som Berg har satt ner foten och uttalat sig om hur manniskan ar beskaffad. Berg har lang
erfarenhet av faltstudier bland manniskor som lever i vitt skilda kulturer och betingelser, inte
minst har han studerat de sydafrikanska nomader som av de flesta forskare anses leva som
manniskan har levt under Ianga och avgdrande perioder under var arts evolution.”® Han har
under decennier tagit del av den senaste forskningen om manniskans ursprung och

forutsattningar, rest jorden runt och traffat forskare fran en rad omraden inom bade

2 Michel Foucault, “the Subject and Power”, i James D. Faubion (red), Essential works of Foucault 1954-1984,
vol.3, Power, New York, 2000, s.338.

*Aa, 5.331.

*Aa, 5.326,344.

%% David Hesmondhalgh, Cultural Industries, London, 2007, s.1-3.

%7 Med kulturindustrierna avser jag industrin for alla méjliga varor som cirkulerar i samhillet som ar laddade
med estetiska och symboliska varden. Musikindustrin ingar i denna breda bendmning. Hesmondhalgh, Aa s. 3-
4. | uppsatsen beskrivs kulturindustrierna narmare pa s. 23.

%% Lasse Berg, Vdrldens Glder: om rasism, ménniskans godhet och livets mening, Stockholm, 1994.



naturvetenskap och samhia'llsvetenskap.29 Utifran allt detta forklarar Berg att manniskan i
hog grad ar en samarbetande, empatisk och anpassningsbar varelse som vill tillhora en
gemenskap. Jag namner Berg framfor allt for att redogdra nagot om mig sjalv och min ingang
som forskare i min egen studie. Lasse Bergs argument har foljt mig sedan jag for mer an tio
ar sedan laste hans bok Vdrldens dlder (1994), dar jag forsta gangen stotte pa hans forskning.
Sedan dess har den ménniskosynen mer eller mindre internaliserats hos mig. Kort sagt sa gar
jagin i min studie och tolkar empirin med en tonvikt pa manniskor som sociala varelser som
ar intresserade av samhorighet snarare an av individuell framgang. Personfixeringen inom
musikbranschen ser jag inte som en motsattning till detta, da min uppfattning ar att
drommen om personlig framgang ocksa ar drommen om popularitet. Anpassning innebar
inte ren imitation. Snarare handlar det om en formaga att halla sig inom ramarna for de

overenskommelser som standigt gors och omforhandlas inom grupper.

Jag vill ocksa ndmna ndgot om min narhet till ungdomarnas situation. Som relativt ung
kvinna i Sverige som da och da rér mig i kretsar av musiker pa olika nivaer, har jag sjalv
erfarenheter av de sociala monster som bekraftar atskillnad mellan kénen just i samband
med musikutovning. Den erfarenheten gor att jag dels kan komma nara ungdomarnas
verklighet i detta avseende, men det har ocksa varit viktigt att vara uppmarksam pa mina
forutfattade meningar, saval i frageformuleringar som i sjalva moétet med ungdomarna och

de villkor som rader i deras sammanhang och for deras generation.

Fanny Ambjornssons avhandling ar som sagt viktig for mitt arbete med uppsatsen. Hennes
teoretiska ingangar har hjalpt mig att hitta, valja och finna relevansen i Hirdmans och
Foucaults teorier. Ambjornssons forskning producerar kunskap om hur genus kan uttryckas
bland gymnasietjejer och detta drar jag nytta av under féltarbetet. Pa vilket satt detta

paverkat min studie berérs langre fram i uppsatsen.

Metod och material

Undersokningen gjordes i form av en fallstudie ddr musicerande ungdomar i gymnasiealder

observerades och intervjuades. En fallstudie gor det maojligt att ga pa djupet pa ett satt som

* Lasse Berg, Gryning 6ver Kalahari: hur mdnniskan blev ménniska, Stockholm, 2007, s.14-23.



till exempel enkater inte kan. Men en fallstudie kan i regel inte sdgas producera generell
kunskap om ett stérre omrade. Den sdger nagot om fenomenet i just det eller de studerade
fallen.* En fallstudie kan dock ge indicier pa vad som skulle kunna gélla generellt och ar
darfor en bra utgangspunkt for vidare forskning. Fallstudien ar en kvalitativ metod som
passar mitt syfte val da den mojliggor en fordjupning och narhet till det studerade

fenomenet.

Aven om min metod liknade den antropologiska metoden deltagande observation, vill jag
understryka att min studie inte har varit en sadan; dartill har tiden varit alltfor knapp.>! En
antropologs deltagande observation innebar att forskaren ar nara sina respondenter i
atminstone ndgra manader, ofta ett eller flera ar.** Min undersdkning har varit begransad till
ett litet antal tillfallen och speglar ett litet utsnitt av verkligheten som kan relateras till
samhallsstrukturen. Men bortsett fran avgransningarna, har jag forsokt komma sa néara
antropologens metod som majligt. Fanny Ambjérnsson har i faltarbetet infor sin avhandling
lyckats skapa valdigt 6ppna samtalssituationer med sina respondenter. Den aspekten av
hennes metod har verkat fruktbar ur forskningssynpunkt och den har funnits som ett sorts

ideal i bakhuvudet under mitt arbete med uppsatsen.

Utifran de teoretiska utgangspunkterna ovan har jag haft ett antal analytiska verktyg till mitt
forfogande. Det centrala for min fallstudie var dels att forsta hur genus skapas genom
atskillnad, dels sokte jag efter inflytande fran 6vergripande makt- och
kommunikationsstrukturer. Aven klass, etnicitet, sexuell Idggning och andra personliga
omstandigheter spelar forstas roll for ungdomarnas agerande, dessa faktorer berdors i viss

man i uppsatsen men utgor inte nagot huvudspar.

Jag valde att studera ungdomar i just gymnasiedlder dels eftersom de star pa troskeln till
vuxenvdrlden och ar saledes de som eventuellt snart ska bli de som konkurrerar om att ta
plats pa scen, men ocksa de som véljer bort att satsa pa musiken. Jag har ibland sttt pa
personer som har en uppfattning att ojamstalldhet mellan kdnen &ar ett problem i dldre
generationer men att den ar férsumbar bland yngre. Den uppfattningen har vackt min

nyfikenhet pa den yngre generationen - de som ar tonaringar nu. En fordel for mig som

%% Rolf Ejvegard, Vetenskaplig metod, Lund, 2009, 5.35-36.

*' Aa, 5.76-77.

* Thomas Hylland Eriksen, Smad platser — stora frdgor: en introduktion till socialantropologi (6versattning: Mats
Soderlind), Nora, 2000.



forskare bland ungdomar var att jag kunde ha en distans till dem som vore svarare att halla
med vuxna. Ungdomarna ar ocksa intressanta att relatera just till kulturindustrierna,

eftersom reklambudskap ofta riktar sig till och hyllar ungdom.*

Ungdomarna representeras hér av tre skolklasser fran tva olika skolor i sédra Sverige som jag
besokte i deras musikklassrum. Jag besdkte dven ett ungdomskulturhus med inriktning pa
just musik och scenkonst, en eftermiddag och en kvall vistades jag dar. Dels befann jag mig i
verksamheterna och observerade ungdomarna. Da ar ungdomarna respondenter vilket
innebér att de utgér en del av det studerade fenomenet.** Dels gjorde jag gruppintervjuer.
Da ar ungdomarna informanter vilket innebar att de ger mig information om fenomenet. Har
ar de delvis ocksa respondenter, nar jag analyserar intervjuerna later jag inte alltid deras ord
sta for deras sanning, det finns nyanser i samtalen som ger mig information bortom orden.
Intervjuerna gjordes med Oppna fragor vilket innebar att jag inte serverade svarsalternativ
utan lat informanterna formulera svaren.>® Utdver intervjuerna hade jag mer informella
samtal med ungdomarna. | linje med Ambjérnssons metod stravade jag bade i samtal och i
intervjuer efter att Iata ungdomarna prata fritt med varandra kring en viss fraga. Valet att
gora intervjuer och samtal i grupp istallet for enskilt har att géra med att jag ville komma sa
ndra ungdomarnas sociala verklighet som majligt, gruppintervjun maojliggér nyanser och en
storre bredd av asikter an den enskilda intervjun.36 Min roll i samtalet blev som en
moderator och jag sag till att gruppen inte flydde fran @mnet; jag stravade ocksa efter att
fordela ordet sa att alla skulle komma till tals.?” Intervjuerna spelades inte in, de finns enbart
i form av minnesanteckningar. Detta innebar forvisso att jag inte kunnat fa med allt som
sagts och jag har inte fangat upp direkta citat i den utstrackning som jag hade 6nskat.
Beslutet att inte rigga inspelningsutrustning i intervjusituationen togs strax innan
intervjuerna, da jag upplevde att tekniken skulle kunna dventyra mojligheten att pa

begrdnsad tid kunna skapa ett sa naturligt samtal som mojligt. Informationen fran

* Detta konstaterar jag genom en snabb 6verblick 6ver reklambilder i svenska offentliga miljoer och pa
internet. En stor andel av dessa bilder avbildar tonaringar, mycket unga vuxna eller vuxna med ungdomligt
utseende. Att foretag ofta riktar sin reklam till ungdomar bekraftas bland annat i studiematerialet
”"Mediasmart”, http://www.mediasmart.se/?get=content&action=view&id=127-29, hamtad 2012-08-21.

3 Jenny Johannisson, Det lokala méter vérlden: kulturpolitiskt férdndringsarbete i 1990-talets Géteborg, Boras,
2006 s.37-38.

* Bill Gillham, Forskningsintervjun: tekniker och genomférande (6versittning Emily Jamison Gromark), Lund,
2008, 5.103, 117, 157.

*® Aa, 5.100.

37 Aa, s. 98.




ungdomarna kompletteras med samtal med personal som arbetar i de verksamheter jag
besoker. lakttagelserna i faltarbetet och den information jag fick i intervjuer och samtal

utgor mitt empiriska material. Detta tolkas sedan och relateras till det teoretiska ramverket.

Avgransningar

En diskussion som pagatt lange inom genusforskningen ar det problematiska med att det
underordnade kdnet personifieras av vita medelklasskvinnor i vastvarlden. |
genusforskningens barndom under 1980-talet har man tagit for lite hansyn till andra typer av
hierarkiska faktorer som ror etnicitet, alder, geografisk hemvist och klass. Ett nytt
forskningsgrepp ar under framvaxt: intersektionalitet, som férenar klass- etnicitets- och
genusperspektivet.*® Ambjérnsson har i sin avhandling gjort sina iakttagelser utifran dessa
tre perspektiv samt sexualitet. Jag lagger storst tyngd pa genusperspektivet, dels for att jag
tror att jag kan komma nara tack vare mina egna erfarenheter av att vara ung kvinna i
musiksammanhang, dels sa hinner jag inte fordjupa mig inom allt for manga perspektivinom
arbetstiden for denna uppsats. Det finns heller inte utrymme for djupintervjuer i olika
grupper for jamforande. Men jag ar val medveten om klass- och etnicitetsfaktorerna och har
tagit hansyn till dem nar jag valt skolklass att studera. Jag kommer ocksa ta dessa faktorer i

beaktande nar jag analyserar materialet.

Nar det géller val av skola ville jag att eleverna skulle representera en bred bild nar det galler
social och ekonomisk bakgrund. Genom att studera ungdomarnas beteende kring
musikskapande i bade skolmiljo och i fritidsmiljo hoppades jag kunna fa en nyanserad bild
dar bade "vanliga” elever och ungdomar med musik som specialintresse syns. Det visade sig
vara svart att fa tillgang till en sddan bredd. Den framsta forklaringen till detta &r att
"estetiskt tillval” har upphort att vara ett obligatoriskt skolamne pa gymnasiet, vilket har lett
till att manga gymnasier har slutat att bedriva musikundervisning. De flesta ungdomar jag
har traffat i faltarbetet har musik som specialintresse. Undantag fran detta ar en av
musiklektionerna, "Lektion 3”, som utspelar sig pa en yrkesforberedande gymnasieskola.

Den lektionen hade dock en alltfér lag narvaro for att jag skulle kunna géra de observationer

% paulina de los Reyes (red), Grondahl, Satu (red), Framtidens feminismer: intersektionella interventioner i den
feministiska debatten, Hagersten, 2007, samt de los Reyes, Paulina, NE: intersektionalitet,
http://www.ne.se/lang/intersektionalitet, Nationalencyklopedin, hamtad 2012-05-29.

10



jag forberett mig pa. Erfarenheterna fran detta besok saknar inte relevans, men de kommer
att behandlas som avvikande exempel i sammanhanget. Den information som ligger till
huvudsaklig grund for mina slutsatser har alltsa samlats in bland ungdomar med sarskilt
musikintresse. Inom de grupperna fanns tecken pa viss spridning nar det géller
socioekonomisk och etnisk bakgrund, daven om detta inte berdérs specifikt i uppsatsens

avhandlande del.

Av det som finns skrivet i amnet har jag inte haft méjlighet att dverblicka, an mindre narlasa,
allt. Bland den litteratur jag har hittat har jag valt att anvdanda det som jag bedomt vara det
mest relevanta for studien. Personerna som observerats och intervjuats ar naturligtvis hela
personligheter med bakgrunder och med olika roller i olika sammanhang. Men tiden och
uppsatsens omfattning ar alltfér knapp for att géra langre bredare studie dar fler faktorer
kan tas i beaktande. Det ar aspekten atskillnad pa grund av kon jag ar ute efter att se och

forsta.

Forskning om ungdomar, musik och genus

Bland den kunskap om ungdomar och genusrelaterat beteende som producerats i
akademiskt sammanhang finns den tidigare ndamnda Fanny Ambjornssons avhandling / en
klass fér sig: genus, klass och sexualitet bland gymnasiel‘jejer.39 En jamforelse mellan tva
skolklasser med elever i samma aldrar, visar att kvinnligt genus i den ena gruppen uttrycks
genom att vara diskret, lagmald prydlig och duktig, medan tjejer i den andra gruppen tar
plats, pratar hogt, spottar och svar, och klar sig sexuellt utmanande. Ambjérnsson forklarar
skillnaden med att tjejerna representerar olika samhallsklasser. Det som kannetecknar bada
grupperna ar att beteendenas funktion i bada fallen innebar ett tjejgruppens sarskiljande
fran saval pojkarnas, andra samhallsklassers, som sexuellt eller etniskt avvikande personers

beteende. Det handlar om att visa tillhérighet och att uppratthalla normer.

Om tonaringar och musik finns Asa Bergmans avhandling Véxa upp med musik (2009).* Den
bygger pa en etnografisk studie i en hégstadieklass 2002-2005 och underséker hur musik

anvands for att skapa identitet. Bland annat tar hon upp fragor om musik i skolan och pa

3 Fanny Ambjornsson, I en klass fér sig: genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer, Stockholm, 2004
0 Asa Bergman, Vidxa upp med musik, ungdomars musikanvdndande i skolan och pa fritiden, Géteborg, 2009.
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fritiden, om medias inverkan, om musiksmak och om sammanhang och former for eget
musicerande kopplat till genus. Aven Ann Werners avhandling Smittsamt: en kulturstudie av
musikbruk bland tondrstjejer (2009) handlar om musik och tonaringar i hogstadiealdern.
Undersokningen ar medieetnografisk och behandlar hur musikanvdandande och utévning kan
anvandas i sociala relationer genom olika ingangar som digital teknik och kanslors betydelse
vid musikavlyssning. Werner liknar flodet av musikyttringar, deras spridning och sociala
praktiker kring dem, vid en smitta, en standigt pagaende process som skapar bade

samhérighet och barrigrer.!

Ett statligt initiativ for genusproblematiken pa scenkonstomradet ar Plats pa scen:

betdnkande av Kommittéen for jamstdlldhet inom scenkonstomradet (2006), som utreder
jamstélldheten pa scenkonstomradet och foreslar atgarder for forandring. Texten belyser
problemet ur en mangd kvalitativa perspektiv som “konstnarlig frihet som argument mot

”n n

forandring”, “sexuella trakasserier och trakasserier pa grund av kon”, om heterosexualitet
som norm™® och om "kénsmaktordningen inom scenkonstomradet”.*® Betinkandet
behandlar och riktar sig till naringslivet och statliga institutioner, inklusive konstnarliga
hogskole- och universitetsutbildningar. Daremot behandlar den inte skolvarlden for de yngre
aldrarna. Plats pa scen betonar fraimst problem inom teateromradet. Musik och dans berors

till viss del i betankandet.

Perspektiven i min studie ligger ndra genusaspekterna i bade Werners och Bergmans
forskning. Falten vi undersoker skiljer sig tydligast med tanke pa ungdomarnas alder och att
mellan fem och tio ar har gatt sedan de gjorde sina faltstudier. Dar de teoretiska och
metodologiska ingdngarna tangerar varandra ar det intressant att jamfora resultaten.
Genom att relatera foreliggande fallstudie till liknande forskning hamnar den i ett vidgat
sammanhang och fallstudien blir mindre av en isolerad foreteelse. Bade Bergman och
Werner diskuterar musikanvandning som uttryck fér identitet. Aven om perspektivet ar
relevant valjer undviker jag att ldgga nagon stor vikt vid begreppet identitet i min studie.

Identiteter skapas och uttrycks standigt och ar hela tiden foranderliga eftersom tiden gar och

1 Ann Werner, Smittsamt: en kulturstudie av musikbruk bland tondrstjejer, Umea, 2009, s.228-229.

*2”Man som dansar &r inga riktiga man” i Plats pd scen: Betidnkande av Kommittén fér jamstélldhet inom
scenkonstomrddet, Stockholm, 2006, s.89-90.

* plats pd scen: Betdnkande av kommittén for jimstdllhet inom scenkonstomrddet, Stockholm, 2006, s.37-39,
85, 398-404.
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omvarlden och personer forandras. Dessutom uttrycks och upplevs identiteter olika i olika
situationer. Sjdlva gérandet och motiven for gérandet ser jag som en mer primar beskrivning
av verkligheten, medan identitetsbegreppet kan anvandas som foérklaringsmodell och pa satt
och vis en omvag. Samtidigt kan begreppet i sig vara laddat med varderingar. | var tid av
globalisering av manniskor och varor tycks utbudet av livsval vara odndligt. Mitt intryck ar att
journalistik och forskning lagger stor vikt vid manniskors ratt till sina identiteter ofta utan att
problematisera begreppet. Ann Werner tar hjalp av Judith Butler och Patricia Hill Collins for
att diskutera identitetsbegreppet och poangterar att identiteter hela tiden korsbefruktas,
gérs och omskapas.** Och kan darmed inte ses som nagot statiskt, att man har eller bar en
identitet. | denna uppsats beskrivs agerande och motiv for det istallet for att forklara
handlingar via motivet att bygga upp eller uttrycka sin identitet. | den tidigare forskning som
jag tagit del av saknas en tydlig koppling mellan tonaringarnas vardag och storre
maktstrukturer, ett perspektiv som ar sarskilt relevant i amnet kulturadministration.
Beskrivningen av kulturindustrierna gors utifran ett internationellt och framfor allt
vasterlandsk sammanhang. Min studie och den tidigare forskning som relateras till den tar

enbart upp exempel fran Sverige.

Disposition

Uppsatsens avhandlande del redovisar valda delar av observationerna och intervjuerna och
beskriver genusrelaterat beteende. Darefter redogors kort for strukturer som kan paverka
ungdomarnas handlingar och strategier, namligen kulturindustrierna, det svenska kulturlivet
och musikens plats i det svenska skolsystemet. | slutsatsen relateras mitt material till dessa

overgripande strukturer.

UNDERSOKNING

Faltstudier och intervjuer

* Ann Werner, Smittsamt: en kulturstudie om musikbruk bland tondrstjejer, Umea, 2009, s.30.
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Under observationerna gjorde jag noggranna anteckningar bland annat om kroppssprak,
dialog och initiativférmaga. En lathund fér observationerna redovisas som bilaga, likasa
intervjufragorna i sin helhet, samt sammanfattade versioner av intervjuerna. En
forskningsetisk standpunkt jag har tagit ar att varken personer eller verksamheter
forekommer har med sina riktiga namn. Redan i férsta kontakten med verksamheterna
forklarade jag att ingen kommer att forekomma med sitt eget namn i uppsatsen, framfor allt
av respekt for ungdomarna men dven for att materialet inte ska behdva reduceras ifall
kadnsliga uppgifter kommer fram i samtalen. Med tanke pa att tiden varit begransad hade det
blivit ett allt for omfattande arbete att |ata samtliga informanter och respondenter sjalva
lasa och eventuellt korrigera sina uttalanden, detta hade annars varit en méjlig vag.
Personerna kan troligen kdnna igen sig sjalva och sina kamrater trots fingerade namn, men
genom att inte ange verksamheternas namn blir texterna inte sékbara utifran dessa, en
faktor som jag anser vara rimlig for att skyddandet av personernas identiteter ska ha en
trovardig verkan. For att anda kunna visa pa informationens dkthet finns mina anteckningar
dar de riktiga namnen férekommer, angivna som opublicerade kéllor i kdllforteckningen.
Informationen gar alltsa att spara men forblir i min dgo. Intervjuerna har inte spelats in. En
del anteckningar gjordes under samtalen, resten antecknades omedelbart efterat. Under
faltarbetets gang har jag reflekterat 6ver min metod och gjort mindre justeringar efter hand.
Intervjufragorna sdsom de redovisas i bilagan har fungerat som stéd men i praktiken
improviserade jag delvis med dessa som utgangspunkt. | saval intervjuer som observationer
har jag varit 6ppen for oférvantade moment och dessa har jag tagit fasta pa i den aktuella
och i efterféljande situationer. | uppsatsen bendamner jag oftast ungdomarna som “tjejer”
och “killar”. Det kan tyckas ligga nara talsprak, men alternativet "flickor” och “pojkar”, kan
ge associationer till betydligt yngre barn. Alternativet “unga man” och “unga kvinnor” skulle
skapa en Overdrivet stor distans, och dessutom skulle texten flyta pa simre med pronomen
uppbyggda av tva ord. Att kalla dem man och kvinnor vore missledande, eftersom studien
sker bland unga. | alla typerna av samtal har “tjej” och “kille” varit ett sjalvklart och naturligt
ordval for bade mig sjalv, ungdomar och personal. Valda delar av anteckningarna redovisas

nedan i liten stil och med indrag.
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Musikgymnasium

Den forsta faltstudien sker pa ett gymnasium i en storre skansk stad. Skolan erbjuder enbart
det estetiska programmet med inriktning musik, en utbildning som ar bade
yrkesforberedande och studieférberedande. Jag gor observationer pa tva lektioner som har
samma pedagogiska upplagg, men med olika elever i arskurs 2. De ska arbeta sjalvstandigt.
Klassrummet ar en liten replokal. Tidigare har de fatt text och ackord till Deidres samba och
nu ska de arbeta fram ett satt att spela den tillsammans. | vanliga fall brukar de 6va in latar
med en konsert som mal. Idag understryker lararen att det ar processen som éar det viktiga,
saval den individuella processen som samarbetet. Lararen Jonas ska sitta vid sidan av och se
hur de l6ser uppgiften. Han paminner dem om att en vacker dag kommer detta, att spela

utan vagledning, vara deras verklighet.
Ensemblelektion 1

Narvarande &r sju elever: Stefan (trummor), Anton (bas), Kalle (gitarr), Henrik (gitarr), Laura

(sdng), Natalie (sang), Sara (sang), och en larare: Jonas.*

Tjejerna sitter pa varsin stol bredvid synten. Killarna sitter vid sina instrument: gitarristerna och basisten
bildar en liten grupp. Stefan sitter vid trumsetet i ett annat horn. Innan de borjar diskuterar Stefan och
Henrik hur laten ska spelas. Nar de har pratat klart vander Henrik sig till tjejerna: ”Sa kommer ni in pa 6”.
Henrik ber Jonas spela upp Cornelis Vreeswijks version och den ljuder snart i hégtalarna. Killarna spelar
med. Tjejerna sjunger inte med.

Cornelis tystnar sa smaningom och de arbetar sig igenom uppgiften, sjunger och spelar laten.

Néstan uteslutande sker allt smaprat i pauserna inom grupperingarna som de sitter. Det vill saga
sangerskorna med varandra. Och gitarr-basganget for sig, de samtalen ar trummisen ofta ocksa med i.
Henrik ar mest drivande for kommunikation och for arbetet med laten, han forsdker inkludera alla och
har aven latt for att vaxla nagra ord med lararen. Annars forekommer minimalt med kommunikation
mellan grupperingarna, det galler bade verbal och kroppslig kommunikation som blickar och riktning.
Bland sangerskorna tar samtalet om sangen inte fart, de tar inte riktigt aktivt ansvar for situationen. De
gor inget lekfullt testande. Sara dr mer aktiv &n de andra tva. Hon sjunger starkare och det ar i princip
bara hon som for samtal med killarna och lararen medan de andra tva bara svarar pa fragor som riktas
till dem personligen. | den man det forekommer humor &r det killarna som skojar.

Jonas har uppfattat att latens tonart ar for hog for sangerskorna. Han uppmanar dem att be om en
annan tonart om den inte passar dem.

45 Anteckningar fran observationer pa lektion (1) med elever som ldser det estetiska programmet, musik, 2012-
05-24
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En sammanfattning av lektionen nar det galler genus ar att tjejerna uttrycker feminint genus
genom att inte ta plats. Deras talade sprak saval som kroppsprak ar mycket diskret. Killarna
hors och syns mer och ar mer lekfulla. Storre delen av all kommunikation sker inom
grupperingarna efter kon, daven om Henrik och till viss del Sara forsoker krossa barriaren. De
sociala monstren ar till nackdel for tjejerna nar det galler hur val var och en bidrar till att [6sa

skoluppgiften.
Ensemblelektion 2

Narvarande ar sex elever: Tomas (trummor), Isak (bas), Pontus (gitarr), Linus (gitarr), Anna

(sdng) och Angelica (s&ng) och en larare: Jonas.*

Eleverna sitter i samma sorts grupperingar som den forra klassen: tjejerna vid synten och killarna vid
sina instrument. Den hér lektionen kannetecknas av storre heterosocialitet &n den forra. Bade tjejer och
killar sjunger, pratar och skojar. Forst spelar de lite uppvarmande som for att kdnna pa situationen.
Sedan ger Jonas sin instruktion.

Angelica: Jag tror vi maste hoja laten.

De lyssnar pa Cornelis version. Tomas, Isak, Pontus, Anna och Angelica spelar och sjunger med. Sedan ar
det dags att spela. Killarna vill inte hoja laten, de tycker att den ar nog kranglig som den ar. Darfor spelar
de den i den tonart som anges i noterna.

Tjejerna diskuterar sangen. Angelica staller sig upp och flyttar sig sa att gruppen tycks mer
sammanhallen. Hon &r rastl6s och vill att alla kommer igang. Hon ber Isak ha kontakt med henne under
spelandet. Anna stéller sig ocksa upp, bredvid Angelica. Angelica sjunger och dansar. Anna sjunger svagt,
hon har inte hort [aten innan. Angelica kan inte heller Iaten utan och innan men hon finner sig i
situationen, ibland dndrar hon melodin sa det ska passa hennes rost. De spelar igenom laten.

| den har konstellationen tycks elevernas placering i rummet inte bestamma
kommunikationens vagar. Det galler saval sprak som blickar och riktningar. Nar de inte
spelar laten sjuder rummet av prévande spel och sang, pa alla hall i rummet. Och
interaktionen Over konsgranserna tycks inte bara ha att gora med lektionens innehall, det
verkar dven delvis handla om vanskapsrelationer mellan tjejer och killar. Tomas och Angelica

ar de mest drivande personerna.

Samtal med larare

6 Anteckningar fran observationer pa lektion (2) med elever som ldser det estetiska programmet, musik, 2012-
05-24
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Efter lektionerna har jag ett samtal med lararen Jonas. Samtalet ar informellt men jag passar
pa att ta med mig nagra fragor som dykt upp under besoket. Jag sag nastan bara manliga
larare i korridorerna och fragar Jonas om det dven finns kvinnliga larare pa skolan. Det visar
sig att av de sju musiklararna sa ar tre kvinnliga och undervisar i sang, fyra ar manliga och
undervisar i instrument. De manliga eleverna ar till dvervagande del instrumentalister, och
de kvinnliga ar till 6vervagande del sdngare. En handfull manliga elever har sang som
huvudinstrument och en handfull kvinnliga elever har ndgot annat instrument dn sang som
huvudinstrument. Sedan fragar jag om det finns monster for hur eleverna valjer latar, ifall
tjejer och killar tenderar att framfora latar dar sangen i originalversionen sjungs av nagon av
samma kon. Han har inte markt nagon skillnad for hur eleverna valjer latar 6ver den gransen.
Han sjalv valjer mest latar med kvinnliga sangare till eleverna, helt enkelt fér att tonhojd och
spann av toner ska stdmma med alla sangelevernas stammor. Efter en stunds eftertanke
sager han att det nog finns en tendens att killar, om de ska sjunga tjejlatar, gdrna skojar lite
kring det, 6verdriver, och kanske valjer en extrem lat som Barbie Girl. Ett sddant fenomen ar
ett typiskt uttryck for sarskillnad och kan kopplas till Hirdmans beskrivning av
kdnsmaktsordning. Att vara kille och lana uttryck fran det motsatta konet atféljs garna av ett
skamt for att markera att man samtidigt tar avstand fran det. Langre fram i uppsatsen
beskriver nagra ungdomar att en kille som gor saker som férknippas med kvinnligt genus
riskerar att betraktas som homosexuell. Att sjalv skamta kring sitt “kvinnliga” agerande kan

vara ett satt att i preventivt syfte skydda sig fran att andra ska skdmta pa ens bekostnad.

Intervjuer

Intervjufragorna i sin helhet finns som bilaga, det gor dven sammanfattade versioner av
intervjuerna. Har redovisas bara de svar som jag bedomer som mest relevanta for mina

slutsatser.

Gruppintervju med tre tjejer
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Informanterna &r tjejer fran foregdende ensemblelektioner: Sara, Natalie och Angelica.*’ Alla
tre har sang som sitt huvudinstrument. Sara &r med i en sanggrupp. Natalie jobbar ibland
med sang mot ekonomisk ersattning pa en av stadens musikscener. Alla tre 6var mycket
hemma. Ingen av dem spelar i band. Nar det galler musiksmak beskriver de att killar gillar
mer rock och latar med "power” medan tjejer gillar lugna latar dar sangen far mer utrymme.
Angelica som utmarkte sig genom att ta storre plats an ovriga tjejer under lektionerna
berattar att hon umgds mer med killar an med tjejer. Hon uttrycker sig negativt om
tjejgrupper och tjejers sociala kontroll. Nar jag fragar om tjejernas tillbakahallna roll under
foregaende lektion svarar Natalie att musiken maste komma pa plats fére sangen och att
sangerskorna inte vet sa mycket om den instrumentala biten. Jag tycker det later markligt att
sangen med nddvandighet skulle vara ett separat lager som laggs pa den instrumentala
musiken, med tanke pa Angelicas drivande roll i lektion 2 och att de alla gar samma
utbildning som innehaller musikteori. Bergman upptackte i sitt faltarbete att tjejer garna
tonar ner sin formaga i musikpraktiserande sammanhang, men att de later sina kunskaper
synas desto mer i mer formellt styrd undervisning.*® Troligen &r Natalies och de andra
tjejernas diskreta satt vid lektion tva tecken pa sadan genusrelaterad nedtoning av
kompetens. Nar jag traffar dem i intervjusituationen tonar betydligt mer medvetna

personligheter fram an vad som syntes under ensemblelektionen.

Gruppintervju med tre killar

Informanterna ar tre killar som deltog i foregdende “ensemblelektion 2”: Linus, Pontus och
Tomas.” Alla tre spelar i band. Pontus spelar i tre band. Vi pratar om manliga och kvinnliga
stereotyper, om musiker pa scen, utseende och framtoning. Kvinnor férvantas vara

sangerskor som exponerar hud och ar sexiga medan man far se ut hur som helst och till

47 Intervjuanteckningar fran gruppintervju med tre kvinnliga elever i arskurs 2, estetiskt gymnasium, 2012-05-
24

*® Rsa Bergman, Vidxa upp med musik: ungdomars musikanvdndande i skolan och pa fritiden, Géteborg, 2009,
s.144
49 Intervjuanteckningar fran gruppintervju med tre manliga elever i arskurs 2 estetiskt gymnasium, 2012-05-24
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exempel ha skitigt har. Det finns dven en press pa manliga artister att de ska vara snygga och
valtranade. Samtidigt I6per man en risk att brista i sin maskulinitet om de beter sig i enlighet
med kvinnligt genus. Killar som sjunger eller killar som exponerar for mycket hud I6per en
risk att bli kallade homosexuella, framfor allt av andra killar. Utifran informanternas
beskrivning av mans och kvinnors beteende pa scen tycks normen fér manliga musikers
handlingsmdjligheter innebéra ett bredare spektra dn kvinnliga musikers. De poangterar att
musikernas stilvariationer ar mycket beroende av musikgenre. Tjejer som ar skickliga
instrumentalister ar sallsynta men uppskattade. Det varierar mellan de tre killarna huruvida
de planerar for en musikkarriar eller inte, men de ar 6verens om att de garna blir kanda

musiker om de far chansen.

Forebilders betydelse och ambivalens till genusproblematiken

Ungdomarna visar genomgaende en ambivalens nar jag pratar med dem. A ena sidan
berattar de engagerat om vissa saker nar det giller skillnad och upprérs éver orattvisor. A
andra sidan tycks de vilja tona ner skillnaderna och markera att det ar tillrdackligt jamlikt nu,
att de ar fria individer. De har sakerna uttrycks ibland rakt ut, eller sa marks det i nyanser
som roststyrka, kroppssprak, tvekan, eller vad de understryker. De skiner ofta upp néar de
hittar svar som gar emot den atskillnadstes som de forstas anar bakom mina fragor.
Intervjun med killarna blir mycket fylligare. De ger oftast utférligare svar och gor utvikningar.
Tjejerna svarar generellt mer skolmassigt, duktigt. Pa fragan om forebilders betydelse
uttrycker samtliga intervjuade att deras férebilder har en avgérande betydelse foér deras
musikutovande. Som svar pa fragan om omvarldens reaktioner pa ungdomarnas
musikutdvande kommer olika aspekter upp i tjej- respektive killgruppen. Tjejerna namner att
omvadrlden inte forvantar sig att de ska kunna arbeta med musik professionellt. Killarna
berattar att slakten tycker det ar roligt att de kan spela och vill gdrna héra en lat. Tjejerna
tycker att skolan tar tid fran musiken, medan killarna upplever att skolan inte tar mycket tid

alls.

Gymnasium med yrkesférberedande program
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Ensemblelektion 3

Mitt tredje besok pa en musiklektion sker pa ett annat gymnasium i en storre skansk stad,
som har olika yrkesforberedande utbildningar. Den lektion jag besoker ar for elever som
laser Yrkesintroduktion.>® Endast tva av nio elever dyker upp pa lektionen. Det ar inte mojligt
att genomfora den typ av observationer och intervjuer som jag planerat for, men jag stannar
anda kvar och valjer att anvanda nagra intryck fran detta besok i uppsatsen, da intressant
information om genus, etnicitet och musikundervisning kommer fram inte minst genom
samtal med lararna. Ddremot presenteras detta som ett delvis kompletterande sidospar och
jamférande exempel, snarare an som det mest tongivande i studien. Lararna berattar for mig
att en majoritet av eleverna ar invandrare, de har ofta foraldrar med lag inkomst och lag
utbildning. Manga har svaga kunskaper i svenska, i saval tal som skrift. Narvarande pa

lektionen &r eleverna Ahmed och Maria samt ldrarna Jenny och Krister.>

Forst spelar alla tillsammans. Ahmed spelar djembe, Krister spelar gitarr, Jenny och Maria spelar
pa varsin keyboard. Lattexten ar pa portugisiska. Jenny berattar for mig att det ar ett medvetet
demokratiskt pedagogiskt grepp, att sjunga pa ett sprak som varken lararna eller eleverna
beharskar. Efter en stund maste Maria lamna lektionen for att skriva ett prov i ett annat amne.
Ahmed beharskar en rad olika sprak. Nu nar han ar ensam elev i klassrummet far han i uppgift att
sjunga en lat pa nagot av de sprak som han vuxit upp med. Efterat berattar Krister fér mig att
dven detta dr ett medvetet satt att engagera eleverna, att |ata dem anvanda uttryck fran den
"egna” kulturen. Ahmed ar bade generad och entusiastisk, han sjunger flera latar i mik med
originalversionerna som playback. Sedan berattar han vad latarna handlar om. Det &r uteslutande
olycklig karlek som &r temat. En I3t handlar om de déar atravarda tjejerna man aldrig kan fa, de ar
som stjarnor man inte kan na.

Samtal med larare

Det sociala livet pa skolan under raster och haltimmar kdnnetecknas av homosocialitet och
etnosocialitet.”? Genus uttrycks mycket olika i olika grupper. Det finns en stor machokultur,
med grupperingar efter etnisk bakgrund. Bland tjejerna finns bade timida personligheter,

som Maria. Det finns ocksa grupper som Jenny hanvisar till som ”"gangstabitches”, ett epitet

*% Yrkesintroduktion &r ett individuellt utformat program, en andra chans for de som inte fatt fullstandiga betyg
i hogstadiet att Idsa om grundskoledmnen, samtidigt som de far kunskaper inom nagot praktiskt amne eller
praktik for att komma in pa arbetsmarknaden.

*! Anteckningar fran observationer p4 lektion med elever som liser introduktionsprogram, 2012-05-15

>2 Anteckningar fran samtal med lirare i samband med ”lektion 3”, 2012-05-15
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som hon menar att tjejerna sjalva inte har ndgot emot. De tjejerna anvander ofta kénsord
och hot i sitt sprak. Jenny beskriver lektionerna som en chans att bryta det tydliga
genusmonstret och att skillnader mellan tjejer och killar under musiklektionerna knappt
marks alls. Krister tycker sig ha markt en tendens att tjejer sjunger i hogre utstrackning an
killar. Det finns ett par killar pa skolan som Jenny tycker ar fantastiska sangare men de vill
helst inte sjunga pa musiklektionerna. Jag fragar om det verkar ha med grupptryck att gora,
svaret blir ja. Fa av eleverna utévar musik pa fritiden. Darfér ar kunskapen pa en jamn lag
niva. Under ensemblelektionerna kan lararna bestimma vem som ska anvanda vilket
instrument. Eftersom eleverna sallan har en relation till att spela musik finns inte heller
tendensen att nagon briljerar med sina fardigheter och pa det sattet tar mer plats an nagon

annan.

Ahmeds satt att beskriva latarnas budskap om olycklig karlek, kan jamféras med Jonas
kommentar vid slutet av lektion 1: att instrumentalisterna, som i den skolan nastan
uteslutande ar killar, sallan har uppmarksammat texterna. Daremot aterkommer monstret
av sjungande tjejer och att sang bland killar motarbetas av gruppen. Intressanta aspekter ar
att genus kan ta sig manga liknande och motstridiga uttryck med tanke pa klass och etnicitet,
och att musikklassrummet beskrivs som en majlig plats att tona ned genusrelaterade
beteendemodnster. Pa den har skolan tycks musicerande i relation till varandra, till
omvarlden och till en vasterlandsk kulturindustri inte ha tagit form pa samma utpréaglade vis
som vi sett i de andra fallen. Ungdomarna vid musikgymnasiet har odlat ett starkt
musikintresse och flertalet har vuxit upp i ett svenskt och vasterlandskt sasmmanhang, dar
basala behov ar tillfredstdllda och dar ungdomar har stort utrymme for att ha fritidsintressen
och lagger mycket kraft pa att orientera sig och nischa sig socialt och kulturellt med starka

influenser fran kulturindustrierna.

Ungdomskulturhus fér scenkonst

En eftermiddag och kvall besoker jag ett ungdomskulturhus fér ungdomar i gymnasiealdern
med inriktning pa musik och scenkonst. Har finns bland annat replokaler, livescener och ett
café. Deltagarna soker sig sjalva hit och de har stort inflytande 6ver vad verksamheten ska

innehalla. Jag far folja ett band under tva timmar i en replokal och pa kvallen ser jag
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spelningar med ytterligare tva band. En personal, Felix, har jobbat i liknande verksamheter
lange. Han ser, dver en tioarsperiod, ett 6kat deltagande bland tjejer. Bland de som
anvander verksamheten ar 30 procent tjejer och 70 procent killar. Av de band som repar
denna eftermiddag véljer jag att observera det band som bestar av bade tjejer och killar.
Detta besok sker fore besoket i musikgymnasiet. Det rakar slumpa sig sa att samtliga
bandmedlemmar ar elever vid just detta gymnasium. Linus som intervjuas ovan, samt Anton

som deltar i lektion 1 spelar i detta band.

I replokalen

Bandet bestar av: Anton (bas), Hanna (sang), Jesper (gitarr), Linus (rytmgitarr), Hampus
(trummor) och Emma (piano).>® Emma kommer néstan aldrig pa repningarna, inte heller den
har dagen. Anton som jag har den forsta kontakten med lovordar Hanna: “Hon ar en javligt
grym sangerska!”. Han sdger ocksa att han sjalv och gitarristen Jesper ar pahittiga i spelet,
medan Hanna och Jesper skriver en del egna lattexter. Mest spelar de pop- och rockcovers.
Alla fem har en avslappnad kladstil. Jeans, gymnastikskor eller tygskor, t-shirtar med nagon
enkel troja over. Trojorna ar nara konsneutrala: kavaj, skjorta, stickat, men de har helt klart

snitt som avslojar att killarnas kommer fran herravdelningen, Hannas fran damavdelningen.

Till stor del ar det Jesper, Hampus och Hanna som tar muntliga initiativ for latarnas och
bandets utveckling. Anton och Linus har nagot mer diskreta framtoningar, verbalt. Under
pauser och mot slutet av repetitionen spelar Hampus, Jesper och Anton lekfullt utanfor
agendan. Linus deltar inte alltid i spelet, ibland fotograferar han, ibland ligger eller sitter han
pa golvet, ror sig runt, suckar och gaspar ljudligt och byter stallning rastlost. Hanna framstar
som en stark individ i gruppen, hon havdar sin och sangens plats valdigt aktivt. Alla ar
besvarade dver situationen med Emmas hoga franvaro men det ar Hanna som har kontakt
med Emma. Deras samtal ar langt ifran artiga, ofta kommunicerar de genom pahopp, skamt
och utskallningar, 6ppet och rakt pa sak, men ocksa varmt. Nar de kritiserar varandra, ar det

for det mesta utan krusiduller. Plats ar nagot man tar, man far den inte. Dessa villkor for

>3 Anteckningar fran observationer pa ungdomskulturhus, 2012-05-16
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samvaron kan ses som typiskt tillhérande maskulint genus. Nar bandet har repat klart pratar
vi en stund. Det ar ingen intervju, mer ett halv-informellt samtal dér jag leder dem in pa
amnet. Samtalet redovisas i en sammanfattad version som bilaga. Dar framgar det bland
annat att forebilder fran pop- och rockomradet &r viktiga, och att de foljer forebilder av
samma kon. Kandisskap framstar som efterstravansvart och en sjalvklar del av motivationen
till att utdéva musik. Jesper poangterar dock att han framfor allt spelar for att uttrycka sig. Jag
undrar i vilkken bemarkelse han menar att han vill uttrycka sig — for att fa utlopp for sina
kanslor, eller uttrycka sig for att kommunicera med publiken? Han svarar att han menar
bada delarna. Da replikerar Hampus kvickt: “Jag vill inte kompa dina kdnslor!”. Utan att ldsa
in for mycket i en enskild fras, tycker jag Hampus reaktion illustrerar det standiga
forhandlandet om roller och oskrivna regler; i all vinskaplighet maste Jespers allvar brytas
med ett skamt. Helt kort kan jag konstatera att den typen av kommentarer inte férekom i
intervjun med enbart tjejer. Tankar om kandisskap och att orientera sig efter férebilder tycks
alltsa centrala for dessa ungdomar. Hanna har en sarstallning i bandet, hon beter sig inte
diskret som en normativ femininitet pabjuder. Hon tar stor plats socialt och verkar viktig for
bandets musikaliska agenda. Hon &r strang mot de andra men haller sig till amnet. Sarskilt
tre av killarna visar maskulinitetens vidgade ramar genom koénsord, rapar, och

forolampningar. Sa langt stracker sig inte Hannas delvis genusoverskridande beteende.

Livespelning
Pa kvallen gastas ungdomskulturhusets scen av tva band fran en mindre skansk ort.

Forst ut dr ett band med fyra tjejer pa keyboard, gitarr/sang, bas/sang, och trumpet/tamburin/trummor.
Nar den forsta laten spelas gastas bandet av en kille pa trummor. Nér de presenterar ltarna och sig
sjalva sker det med ett fnissande som de fort slutar med i samma stund som de tar kommando 6ver
mikar och instrument. Deras kroppssprak ar tamligen statiskt. Sangerskorna har matchande byxor: korta
shorts i olika farger och svarta strumpbyxor.

Néasta band 6ppnar med en ballad framford av tva killar, en pa bas och den andra pa gitarr och sang.
Sedan kommer resten av bandet: en till gitarrist och en trummis. Aven killarna &r osakra i sin
presentation och sitt mellansnack, men de har inte det karaktaristiska fnittret. De showar och ror sig
mer an tjejerna. Bada banden spelar pop och rock-latar, killarna spelar en hemgjord 1at, resten ar covers.
Killarnas kladstil tycks individuell.>*

> Anteckningar fran observationer pa ungdomskulturhus, 2012-05-16
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Jag kdnner igen tjejernas beteende i den normativa femininitet, som Ambjérnsson beskriver
att eleverna hon studerade visar upp.>> Denna normativa femininitet innefattar egenskaper
som mattfull, diskret och lojal. Foreteelsen fnitter forekommer standigt bland Bergmans
kvinnliga informanter i en hégstadieskola®®. | detta sammanhang ser jag fnissandet som ett
spelat avstdndstagande fran situationen: att inte verka for seriés. Aven det forsiktiga
kroppsspraket tolkar jag som ett uttryck for genuskategorin tjej. Sangaren i killbandet ser
emellandt ut som att han fullt ut prévar rollen som artist. Aven de évriga bandmedlemmarna
i killbandet ser ut som en spretigare samling individer, med storre lekfullhet an tjejerna.
Killarnas beteende kan hanvisas till en normativ maskulinitet, som bade innebér storre

uttryck for individualism och agerande med stérre gester, dn vad som forvintas av tjejerna.>

For att kunna relatera observationer och intervjuer till ett storre sammanhang redovisas

nedan helt kort nagra strukturer som kan paverka ungdomarnas agerande och majligheter.

MUSIKLIVETS STRUKTURER
Kulturindustrierna

Begreppet “kulturindustrierna” diskuteras i David Hesmondhalghs "The Cultural Industries”
(2007).® Kulturindustrin i singular myntades pa 40-talet av de tyska filosoferna Theodor
Adorno och Max Horkheimer i sin ”Dialectic of Enlightment” (1947). | exiltillvaro i USA tyckte
de sig se att kulturen — som egentligen har en potential att representera hogre varden och

vara en ifragasattande kraft — hade reducerats till industritillverkade varor. Industrierna hade

> Fanny Ambjornsson, I en klass fér sig: genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer, Stockholm, 2004, s
57-63.

*® Asa Bergman, Vixa upp med musik: ungdomars musikanvédndande i skolan och pa fritiden, Géteborg, 2009.
>’ Bergman kallar killars genusrelaterade beteende for ”hegemonisk maskulinitet” (Bergman, 2009, s.142,143).
Jag vill inte folja Bergman i detta da den utgar fran mannens maktdverlage. Min uppsats gar mycket lite in pa
denna kénsmaktsordning, inte for att jag inte tror pa den eller for att den inte &r relevant i sammanhanget,
utan for att jag ser den som en generalisering som kraver en diskussion som det inte finns utrymme for har. For
mitt syfte ar atskillnadsfaktorer viktigare an maktordningen mellan tjejer och killar. Bland ungdomar ar jag inte
saker pa att killar ser sitt handlingsutrymme som ett maktverktyg, det ar mojligt att de dven upplever en norm
bland killar som kravfylld. Darfor véljer jag att ge killarnas genusrelaterade beteende den mer neutrala
bendamningen “normativ maskulinitet”. Som jag skriver i teoriavsnittet, andrar maskulina och feminina
praktiker standigt form, det konstanta ar atskillnadsprocessen. Darfér anvander jag har bendmningen normativ
maskulinitet helt enkelt som den normativa femininitetens motsatser, egenskaper som att ta mer plats, och
uttrycka storre individualitet an tjejer.

*% David Hesmondhalgh, The Cultural Industries, London, 2007, s.15-17.
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makten dver varornas form och budskap, och Adorno och Horkheimer tyckte att
”masskultur” var en olamplig term, eftersom den indikerar att kulturen skulle vara skapad av
massorna; folket.>® Adorno och Horkheimer hade en pessimistisk hallning och sag en implicit
motsattning mellan “kultur” och “industri”. Franska sociologer pa 60- och 70-talen valde
istallet att tala om kulturindustrierna i plural. Deras hallning var inte lika entydigt kritisk mot
foreningen mellan kultur och industri. Att tala om kulturindustrierna i plural var och ar ocksa
ett satt att markera att det handlar om komplexa strukturer. Som framgar av titeln pa
Hesmondhalghs bok ar kulturindustrierna det omrade han valjer att beskriva. Den breda
benamningen &r ocksa lamplig for denna uppsats, eftersom ungdomarna betraktas saval
som utdvare av musik — ett traditionellt estetiskt kulturuttryck, som barare av olika tecken

pa genus, roller och tillhorighet, med kulturindustriernas utbud som viktiga verktyg.

Kulturindustrierna ar en komplex vav av sma, mellanstora och enorma foretag (konglomerat)
som producerar varor eller upplevelser som pa nagot satt innehaller ett kreativt, estetiskt
eller symboliskt virde.®® Stora delar av produktionen och konsumtionen sker i vist, med USA
i centrum for produktionen.®® Musik ar en utpraglat konstnérlig uttrycksform och tillhor det
estetiska kulturbegreppet. Men aven till exempel bruksféremal eller en stadspark ar
symboliskt laddade produkter som kan ge anvandaren en viss upplevelse och som individen
kan anvanda som markér for hur man vill uppfattas av sig sjalv och andra. Alla olika
produkter blir en del av kulturen i antropologisk mening, som delar i socialt samspel och i
gemensamma och olika berattelser om varlden och oss. Nagot som kdnnetecknar
kulturindustriernas senaste decennier ar att den ekonomiska och den kulturella sfaren har
narmat sig varandra.®® Att internet borjade anvindas av allmanheten i mitten pa 1990-talet
har fundamentalt forandrat férutsattningarna for saval producenter som konsumenter.®?
Kulturen i bemarkelsen de utpraglat estetiska uttrycksformerna styrs generellt i vast sedan
1970-talet allt mindre av staten. Istéllet styrs kulturen i hogre grad saval internationellt som

lokalt och av naringslivet.®* Lokala kulturinslag motiveras inte sillan som

> Theodor W. Adorno, “Culture Industry Reconsidered”. Ingar i New German Critique, 1975, nr 6, (s.12-19)

% David Hesmondhalgh, The Cultural Industries, London, 2007, s.2.

o1 Aa, s.3.

62 Aa, s.1 samt Emma Stenstrém, Konstiga féretag, Stockholm, 2008.

%3 peter Seipel och Yngve Sundblad, Nationalencyklopedin, http://www.ne.se/lang/internet, hamtad 2012-08-
21.

* David Hesmondhalgh, The Cultural Industries, London, 2007.
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platsmarknadsféring som ska locka turister och boende till regionen eller staden.®
Foretagen lagger stora summor pa reklam.®® Reklamen syftar naturligtvis till att lyfta fram
specifika produkter till potentiella képare men den bidrar till att forma vara drémmar och
handlingar. Reklamen utgor ocksa ofta en integrerad del av sjalva produkterna, detta galler
inte minst det bildsprak och ideal som férmedlas vid exponering och férsaljning av

populdarmusik.

Masskonsumtionen av popularkultur och andra varor ar inte sa likriktad som den varit under
storre delen av 1900-talet. Nar det galler musik sa minskar hitfenomenet, medan fler udda
verk konsumeras i storre utstrackning. Hitmusiken finns men samtidigt vaxer en nisch-kultur
som ger folk mojlighet att skraddarsy, plocka ihop sin egen smak och sin egen profil.?’
Dessutom har den digitala tekniken gjort det maojligt for manga att utan stora kostnader sjalv
skapa och distribuera sina alster. Den mojligheten ar dock inte en garanti for en demokratisk
produktion och distribution. Ann Werner visar i sin avhandling att distributionen via internet
kan verka bade inkluderande och exkluderande.®® Mycket ar forandrat men annat ar mycket
likt den kulturproduktion som vaxt fram framst under 1900-talet och sedan mitten av

arhundradet. Produktionen ar oftast i handerna pa vinstdrivande foretag, stjarnor betraktas

narmast som gudar och TV har en enormt stor roll.*®

Var hamnar da genusproblematiken i en varld dar kanske alla varor och berattelser som
cirkulerar ar laddade med nagon form av symbolik eller budskap? Bilderna av man och
kvinnor i medier och kulturindustrier ar representationer som bade speglar och formar
uppfattningar som cirkulerar i verkligheten.”® Reklambilder visar ofta stereotypa
kvinnokroppar som objekt i underordnad position. Man skildras oftast som kulturvarelser
som handlar och tanker. Pa senare ar har dven man borjat framstallas som kroppar, objekt.
Detta kan delvis forklaras med att industrin har forstatt att dven objektifierade manskroppar
kan 6ka kopsiffror, inte minst har urbana homosexuella man visat sig vara en stark kdpgrupp

av varor som marknadsfors med sadana bilder. En annan aspekt ar sa kallad “kommodifierad

6 Aa, s.2 samt Jenny Johannisson, Det lokala méter vdrlden, Boras, 2006.

% David Hesmondhalgh, The Cultural Industries, London, 2007, s.2.

% Chris Anderson, Long Tail, (6versattning Mia Poletto Andersson), Stockholm, 2007.

8 Ann Werner, Smittsamt: en kulturstudie av musikbruk bland tondrstjejer, Umea, 2009.

* David Hesmondhalgh, The Cultural Industries, London, 2007, s.3.

% linda Fagerstrom och Maria Nilsson, Genus, medier och masskultur, Malmao, 2008. Forfattarna till boken
anvander termen “masskultur” och avser medier som nar valdigt manga manniskor (s.29), i likhet med
kulturindustrierna. Jmfr Adorno och Horkheimers tolkning av termen masskultur, ovan, s.24.
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feminism”, vilket innebar att foretag som riskerar att bli kritiserade av feministiska argument
tillmotesgar och anvinder sig av feministiska podnger.”* Erotisering av manskroppar ar en
sadan strategi. De flesta samtida medieforskare menar att kulturindustrins bilder och
produkter inte nar konsumenterna i form av envagskommunikation, utan konsumenter
betraktas som reflekterande och vart satt att ta emot intrycken beror pa manga faktorer
sasom kon och alder.”? Generellt bedéms kvinnor i offentligheten hardare och i storre

utstrackning efter utseende an man.

Det svenska musiklivet och de kulturpolitiska malen

Traditionellt har svensk stat reglerat och agt kulturproduktion och produktion i storre
utstrackning an de flesta vasterlandska stater. Strukturen finns kvar daven om styret delvis

har forflyttats till regioner och kommuner och svenskt kulturliv blir mer marknadsorienterat.

Riksdagen fastslog nya kulturpolitiska mal 2009.”> Malen ska /.../styra den statliga
kulturpolitiken/.../ och /.../ kunna inspirera och vagleda politiken i kommuner och
landsting.”.”* Kulturpolitiken ska ”framja allas majlighet till kulturupplevelser, bildning och
till att utveckla sina skapande férmagor” och ”sarskilt uppmarksamma barns och ungas ratt
till kultur.” ”Politiken ska ocksa stédja konstnarligt skapande och ge plats for konstens
formaga att gestalta, bryta monster och vidga det méjligas rum /.../”.”> | kommentarerna till
malen star det ocksa ”Att kommentera och diskutera alla typer av samhallsfenomen och
maktstrukturer, dven de kommersiella, ar en sjalvklarhet for ett fritt kulturliv”.”® I malen och
kommentarerna om dem namns exempelvis vikten av kulturell mangfald och sarskilda
hansyn till barn och unga, samt handikappade. Genusproblematiken berérs inte specifikt.
Men genusskillnader i musiklivet ar ingen nyhet. Det sker olika projekt for forandring.

Regeringen gav i slutet av 2011 Statens musikverk, Kulturradet och Konstnarsnamnden i

"' Diskussionen om kommodifierad feminism initierades av Robert Goldman. Med den som utgangspunkt har
dess grundstenar och uttryck artikulerats av Rosalind Gill. | Linda Fagerstréom och Maria Nilsson, Genus, medier
och masskultur, Malmo, 2008, s.54,60.

72 Claude Shannon och Warren Weaver, efter Linda Fagerstrom och Maria Nilsson, Genus, medier och
masskultur, Malmo, 2008, s.31

3 http://www.sweden.gov.se/content/1/c6/13/21/04/a7e858d4.pdf, s.26, hamtad 2012-07-25.

" http://www.sweden.gov.se/content/1/c6/13/21/04/a7e858d4.pdf, s.28, himtad 2012-08-09.

7 http://www.sweden.gov.se/content/1/c6/13/21/04/a7e858d4.pdf, s.26, himtad 2012-08-09.

’® http://www.sweden.gov.se/content/1/c6/13/21/04/a7e858d4.pdf, 5.28, hamtad 2012-08-09.
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uppdrag att anvdanda atta miljoner kronor till projekt for jamstalldhet i musiklivet under en
trearsperiod.’”’ Ett projekt som detta mynnat i ar “Genusfillor” dar /.../”Nagra
genusskillnader som ska uppmarksammas ar att det ar vanligast att flickor sjunger och pojkar
spelar instrument, att pojkar improviserar medan flickor spelar efter noter /.../”.”® Ett annat
initiativ ar riksorganisationen Popkollo som bestar av atta ideella medlemsféreningar som

framfor allt arrangerar sommarkollon for tjejer dar de far vagledning och uppmuntran att

borja och fortsatta spela.79

Musikens plats i det svenska skolsystemet

| grundskolan maste musikundervisning enligt skollagen ske i snitt en timme per vecka. Detta
kan jamforas med tva timmar som gillde tidigare.®° Behériga musiklarare ar en bristvara
vilket medfor att det estetiska amnet undervisas av larare utan sarskild kompetens, detta
galler inte minst skolor som ligger utanfor storstadsregionerna. Vissa skolor valjer att
profilera sig med musikinriktning, medan 6vriga visar en motsatt tendens och ofta maste
musiklararna sjalva kampa for amnet. Estetiskt tillval upphorde att vara kdarndmne i
gymnasieskolan fran och med hosten 2011. Istéllet erbjuder nu skolorna minst ett estetiskt

idmne som sarskilt tillval.®!

Det generella @mnet musik har pa gymnasieniva ersatts med flera olika @mnen, till exempel
ensemble som fallstudien skedde i. Nar det galler mojligheter att lara sig musik pa fritiden
finns kulturskolan som dven erbjuder kurser i andra kreativa amnen @an musik vilket den

tidigare motsvarigheten kommunala musikskolan inte gjorde.

77 "Regeringen satsar 8 miljoner kronor pa jamstéllhet inom musikomradet”, pressmeddelande av
Kulturdepartementet, 26 maj 2011, http://www.regeringen.se/sb/d/14088/a/169461, hamtad 2012-05-27.

’® Hakan Sandh, projektledare for Sveriges musik- och kulturskolerad, i Mitt i musiken efter "Konsroller i
kulturskolan under lupp”, av TT Spektra, publicerad 2012-05-16,
http://gt.helagotland.se/noje/artikel.aspx?articleid=7687541, hamtad 2012-07-28.

79 Riksorganisationen Popkollos hemsida, http://www.popkollo.se/medlemsforening/riksorganisationen/,
hamtad 2012-05-27.

80 Josefin Olevik, ”"Musiktimmen bara en paus i skolan”, publicerad i DN 2003-12-29, http://www.dn.se/kultur-
noje/musiktimmen-bara-en-paus-i-skolan, hamtad 2012-07-28.

® http://www.lararnasnyheter.se/bild-skolan/2010/05/20/elandig-framtid-estetiska-amnen, himtad 2012-07-
30.

28



SLUTSATS

| likhet med tidigare studier i liknande sammanhang dgnar sig de musikintresserade tjejerna
at sang medan killarna spelar instrument. En majoritet av tjejerna i min studie uttrycker
feminint genus i likhet med gymnasietjejerna vid det samhallsvetenskapliga programmet
som Ambjornsson studerat, namligen genom att bete sig mattfullt och kontrollerat. Detta
manifesteras i klassrummet och i intervjun i form av diskret, kontrollerat kroppssprak och
dialog. For musikskapandet far beteendet negativa konsekvenser da det ar svart att
kombinera med ett lekfullt samarbete som tycks vara fruktbart fér ensemblespel.
Majoriteten av killarna uttrycker maskulinitet genom att ta storre plats verbalt och
musikaliskt, de visar pa storre initiativformaga och ett mer lekfullt, prévande satt, saval med
sitt eget instrument som i samarbetet med resten av gruppen. Tva av tjejerna i studien
avviker fran det diskreta beteendet och har drivande roller i musiksamarbetet. De tva ar
ocksad de som tydligast uttrycker att de umgas med fler killar an tjejer, det vill sdga att de
bryter ett homosocialt monster som ofta ar en verksam ingrediens i genusskapande
processer. Bada dessa uttrycker sig pa olika satt negativt om umgange med tjejer, till
exempel menar Hanna att det ar hopplost att spela musik tilsammans med tjejer eftersom
de inte ar arliga mot varandra. Intervjuerna visade att tjejerna tar skolan pa storre allvar &n
killarna. Men just i ensemblespelet verkar det vara svart for tjejerna att géra verklighet av
den ambititsa instadllningen. Detta kan jamféras med en av podangerna i Bergmans
avhandling. Bland hogstadiebarnen som hon studerade visade tjejerna pa stérre kompetens i
mer formell undervisning. Nar ungdomarna jag intervjuar talar om framtida musikerkarriarer
tycks killarna mer installda pa att spela i sina band, repa, framtrada och knyta kontakter och
hoppas pa att det ska 6ppna karridarmojligheter. Tjejerna spelar inte i band i samma
utstrackning och de jag traffar namner inga sarskilda strategier for att ta sig fram. Om tjejer
tenderar att ha lattare fér formella utbildningsformer och situationer skulle det kunna vara
en tankbar forklaring till varfor konsférdelningen ar relativt jamn néar det galler att spela
instrument bade i hemmen och i orkestersammanhang, jamfort med kénsfordelningen inom

pop- och rockgenrerna.

Att ungdomarnas drommar och val ar starkt influerade av kulturindustrierna ar tydligt. De
beskriver forebilderna inom musik som helt avgérande for att de alls dgnar sig at musik och

det kdndisskap som en musikkarriar kan innebéra beskrivs som efterstravansvart. Bilden av
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en sadan karriar ar mycket genusorienterad. For att knyta samman genusperspektivet och
Bergs resonemang om viljan och formagan till anpassning tycks det som om
overenskommelsen ar att individerna i en grupp i forsta hand ska indelas efter kon, sa gor
individen oftast val utifran det handlingsutrymme som gruppen bestamt at den som &r fodd
med en kvinnokropp respektive en manskropp. Forutom den direkta inspirationen fran
musikindustrin paverkas ungdomarna av sin narmaste omgivning i enlighet med vanor och
forvantningar pa genusrelaterat handlingsmonster. Lokala relationer och moten med slakt,
vanner och klasskamrater reglerar ungdomarnas beteende genom till exempel skvaller,
skamt och tillrop. Den sociala regleringen far konsekvenser for vilka roller ungdomarna
enklast kan ta i musiksammanhang. Bland alla de band som musikindustrin producerar ar
den vanliga uppdelningen att bade kvinnor och man sjunger och man spelar instrument.
Monstret upprepas i musikgymnasiets lararkar, dar kvinnor undervisar i sdng och man
undervisar i instrument. Besoket vid en ensemblelektion pa den yrkesinriktade
gymnasieskolan visade att grupper dar de flesta ungdomarna har annan bakgrund an svensk
kan visa pa andra genusmonster och en annan relation till och andra referenser inom
musikindustrin an de som beskrivits ovan. Sannolikt ar att samma eller liknande foreteelser
och fenomen som indikeras i fallstudien kan férekomma inom andra kulturella falt an just

musikens.

FORSLAG TILL VIDARE FORSKNING

Det som har slagit mig mest under arbetet med uppsatsen ar hur starkt musikindustrin
paverkar ungdomarnas val och att de nastan uteslutande tycks identifiera sig med och vill bli
som artister av samma kon. Det kan vara intressant att folja upp hur barn och ungdomar
forhaller sig till genusroller i musikvarlden genom mer omfattande faltstudier. Da dven mer
ingdende relatera detta till pedagogik, till skol- och kulturpolitik samt till teorier om
kulturproduktionens ekonomiska aspekter. En teoretisk aspekt som skulle kunna anvandas
ytterligare i liknande faltstudier ar diskussionen om vem som ar avsandare respektive

mottagare av kulturens uttryck, i relation till dels Foucaults maktaspekter, Chris Anderssons
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beskrivning av den langa svansens ekonomi som ett system med stor medverkan och brett

inflytande, samt till Adorno och Horkheimers kritiska hallning till kulturen som industri.®?

SAMMANFATTNING

Uppsatsen syftar till att forsdka identifiera och férsta bidragande forklaringar till kvinnors
underrepresentation pa Sveriges musikscener. Detta gors genom en fallstudie bland
gymnasieungdomar i olika musikutévande situationer. Metoden ar observationer och
intervjuer. Resultatet av det empiriska arbetet bekraftar liknande forskningsresultat om
genusrelaterat beteende i musiksammanhang. Respondenterna visar i regel att tjejer beter
sig mer diskret i musikskapande sammanhang, medan killar tycks ha ett storre
handlingsutrymme och ar mer lekfulla. Den tidigare forskning om ungdomar och musik som
jag tagit del av har varit etnologiska studier och de betonar beteende och identitet. Min
undersokning lagger storre tonvikt vid att relatera ungdomarnas beteende och omgivning till
de maktstrukturer som paverkar ungdomarna. Majoriteten av ungdomarna jag studerat och
intervjuat visar sig vara starkt influerade av musikindustrins forebilder och efterhdrmande av
dessa forebilder tycks ske ndastan uteslutande genom att man vill efterlikna forebilder av det
egna konet. Skillnaden i beteende ar till tjejernas nackdel nar det galler forutsattningar for

en framtida musikerkarriar.
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BILAGOR

Bilaga 1: Lathund for observationer

Forekommer atskillnad?

Finns det olikheter, finns det likheter? hur gérs de?

Hur sitter de? Homosociala grupperingar eller heterosociala?
Paverkar de varandras handlingar och val?

Vem tar plats, initiativ, vem ar tillbakadragen?
Popularitet/aktiv i musiken?

Vem ar bra pa musik?

Vem tar for sig av innehallet i lektionen/verksamheten?

Vem ar "duktig” i betydelsen lojal mot larare/vuxna respektive gruppen/grupperingar?
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Fragor utifran det som hander i klassrummet?

Klader, rekvisita, attiraljer?

Sprak, allmant

Sprak kring genusfragor

Kroppssprak

Namns kulturindustrierna, refererar till kulturuttryck, utovare, institutioner?
Motstand? Nagon som ar férbannad pa konsférdelningen, eller allt genussnack?

Hur viktigt tycks det vara for tjej/kille att vara stereotypt attraktiv? Hur star det i relation till

musikutovandet?

Bilaga 2: Intervjufragor

1. Spelar ni dven pa fritiden? Band eller sjalva?

2. Vad far ni for reaktioner nar ni berattar for folk att ni haller pa med musik?

3. Tycker ni att ni har tillrackligt mycket tid att dgna er at musiken?

4. Finns det en grans for hur mycket man far ga in for ett intresse?

5. Far tjejer och killar samma eller olika reaktioner nar de gér nagot musikaliskt?

6. Finns det nagon skillnad pa vilken musikstil, musiksmak och vilka instrument man

forknippar med man eller kvinnor?
7. Ar ni mest kompisar med de av samma kon, eller blandat?

9. Kan ni beskriva den typiska manliga/ kvinnliga musikern? Media?, live?, privata

spelningar?
10. Hur ar méan/kvinnor pa scen?

11. Hur viktigt ar det med forebilder?
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12. Vad tycker ni om fenomenet groupies?

13. Statistik visar att det ar fler man a@n kvinnor som jobbar med musik professionellt. Vad

tror ni att det beror pa?

14. Om man provar den andras roll, hur tas det emot?

Bilaga 3: Gruppintervju med tre tjejer

Informanterna ar tjejer fran foregaende lektioner pa musikgymnasiet: Sara, Natalie och

Angelica.

Alla tre har sdng som huvudinstrument i skolan och 6var hemma. Natalie spelar piano och gitarr hemma.
Sara spelar gitarr hemma och sa har deltar hon i en sanggrupp. Ingen spelar i band. Sdnggruppen
anvander musiker utifran vid behov. Nar de berattar for folk att de haller pa med musik sa ar alla
Overens om att den vanligaste reaktionen ar att de fragar: “Men vad vill du bli?” —i betydelsen att musik
inte kan vara ett yrke fér dem. De skulle gdrna ha mer tid 6ver at musiken, skolan mycket av deras fritid i
ansprak. Pa min fraga om det finns risk for att man blir for nordig i sitt intresse far jag till svar att det inte
finns nagon grans for hur mycket man kan ga in for att spela eller sjunga. Men Natalie podngterar att
man inte enbart kan halla sig till att bli duktig pa sitt instrument. Om man ska kunna jobba med det
maste man kunna annat ocksa, som att spela i band, bli intervjuad och sitta pa moten.

Jag: Finns det ndgon skillnad pa vilken musikstil, musiksmak och vilka instrument man férknippar med
mdn eller kvinnor?

Nagon av dem svarar att ”Killarna dr mer rock”. Angelica fortsatter: ”De vill ha mer sa "power””. Vi vill
ha det mer lugnt. Och de forklarar att det har med sangen att gora, sangen far ta mer plats i lugna latar.

Jag: Ar ni mest kompisar med de av samma kén, eller blandat?

Angelica [direkt]: Mer killar @n tjejer. Hon forklarar att tjejer haller pa med skitsnack och intriger,
kommenterar vad folk har pa sig till exempel. Hon far medhall fran de andra, men pa ett som inte ar helt
Overtygande.

De tycker att killar som kan sjunga blir snygga. Férebilder framstar som enormt viktiga. Det blir ett mal
for tjejerna att bli som dem. Vi kommer in pa frdgan om manliga groupies, de tycker inte att det verkar
sa lockande. Man vill ha fans men inte groupies.83

Snedférdelningen néar det galler kvinnors och mans representation pa landets musikscener forklarar de
med att det ar fler instrumentalister som éar killar, att farre sangerskor behovs. Forst rakade jag stélla
fragan fel, och sa att statistiken visar att langt fler kvinnor ar professionella musiker. Svaret blev da att
tjejer ar mer bestamda och malinriktade.

De berattar om ett par killar pa skolan som leker med sin kdnsidentitet genom att béra tjejklader och
andra kvinnliga attribut, och att detta i stort sett dr accepterat bland 6vriga elever. Men de tycks
medvetna om att det handlar om ett gransoverskridande och framhaller sin tolerans. | samband med

8 Groupie: (ung kvinnlig) beundrare av (rock)artist som (med andra) ofta ar eller hoppas bli artistens
alskarinna. groupie. http://www.ne.se/kort/groupie, Nationalencyklopedin, hamtad 2012-05-30.
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detta namns skolans skvallerbenédgna tjejer som ett eventuellt problem, att de skvallrar, pekar och
snackar skit.

Sara vill helt klart satsa pa en musikkarriar efter gymnasiet. Natalie har redan jobbat en del med sang
professionellt. Angelica kommer bara fortsatta med musik pa fritiden for att det ar svart att komma in i
branschen.

Pa fragan om latval, om de sjunger latar som sjungs av man eller kvinnor i originalversionen, blir svaret
att det kvittar.

Angelica maste ga tidigare. Jag fragar de andra tva om lektionen (lektion 1) :”Det var mest killarna som
diskuterade Idten och ni fick haka pd, brukar det vara sa eller var det bara idag?”

De svarar att det funkar bast sa, att musiken kommer fore sangen. De férklarar att de ju inte vet sa
mycket om den instrumentala biten sa det finns inte mycket att géra innan den finns dar som grund.

Ovrigt: Sara poangterar att féraldrarna paverkar, att det r viktigt med stéd hemifran. Natalie siger att
andra omstandigheter i livet ocksa paverkar musikkarridren, som vanner, kontakter och var man
kommer ifran.

Bilaga 4: Gruppintervju med killar

Informanter: Linus, Pontus och Tomas, samtliga ndrvarade under féregaende ”lektion 2”.

Alla tre spelar i band. Pontus har tre band. De far inga sarskilda reaktioner nar de berattar att de spelar
musik. Nar det galler kompisar umgas de mest med andra som sjalva spelar. Slakten daremot tycker det
ar kul att de haller pa med musik och vill gdrna héra dem spela en Iat.

De ar 6verens om att skolan inte tar sa mycket tid fran musiken.

Om koénsférdelning nar det galler musikstil och instrument raknar de upp nagra instrument och genrer
och vilket koén de associerar till: Hiphop: bada kénen (manga tjejer i skolan laser producent med
inriktning pa hiphop), rock: manligt, munspel: manligt, fiol: kvinnligt, cello: kvinnligt, dragspel: manligt
(Egil tanker sig en dragspelare med skagg). Egil spelar sjalv saxofon. Men det uppskattas om en tjej
spelar gitarr: Tomas sdger att om en tjej tar upp en gitarr och kor "varsta riffet” uppskattas det mycket
och ar forvanande. En kille som &r en bra sangare uppskattas inte. Men de tror att tjejerna tycker
annorlunda.

Jag: Kan ni beskriva den typiskt manliga och den typiskt kvinnliga musikern?
Egil: Vada, den stereotypa?
Jag: Den typiska, det som man férst associerar till.

De sager att kladstil och stil verhuvudtaget ar starkt kopplat till genrer. En kvinnlig musiker beskrivs
som sexig, hon maste visa sig. Killar far ha skitigt har och skagg.

Jag: Men om en tjej skulle vara sé ldttklddd hér under en spelning pé skolan?

De ar 6verens om att det skulle funka daligt. Tomas tillagger “Inga larare har skulle ju séga: “Du sjunger
bra, men du maste kla av dig lite mer...”. Men det kan ju en producent gora.”

De andra fortsatter att understryka att det beror pa genre och att det forstas finns kvinnliga musiker och
sangare som inte exponerar sig. Det marks att de &r medvetna om att det handlar om stereotyper.
Vidare hanvisar de till konkurrens, det finns sa manga bra sangerskor att kla av sig blir ett satt att fa en
karriar. Men ocksa killar bedoms efter utseende. Tomas namner exemplet Justin Bieber som enligt
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honom inte kan sjunga. Om killar och att visa sin kropp framkommer det att en kille kan visa
overkroppen om han ar valtrénad. Egil hade varit pa en danstavling, dar vinnaren var en kille som hade
nattréja, Pontus tror helt klart att det bidrog till att han vann — att han sag bra ut och visade det. Tomas
ar smal. Han berattar att han hade tagit av sig tréjan under en spelning, fér att han var varm. D3 hade
han fatt kommentarer om att han skulle vara bog. De konstaterar igen att en kille maste vara valtranad
om han ska kunna kla av sig. Nagon tillagger att det ocksa kan funka om man har en riktig kagge. Efter
en stunds tvekan justeras kommentaren. Det gdller nog bara om man ar etablerad stor artist.

Forebilder beskrivs som avgdrande for musicerandet. De tre spelar mycket och ihadrdigt och det hade de
inte gjort utan férebilderna for inspiration och som mal.

Jag fragar om groupies och de skrattar. Forsiktigt sdger de att det dr nagot positivt. Fér Tomas hade det
varit drommen att nar han var 14-aring och hormonstyrd. Men nu vill han hellre vara med samma tjej
varje gang.

Jag: Kvinnliga artister med manliga groupies da?

Tomas: Jag tror inte det funkar for, det var som det jag sa innan, det blir det har snoppmatandet igen (se
nedan) ” En kille vill gdrna prestera mer, han vill inte vara med ndgon som har presterat sa bra/ar sa
duktig/har sa hog status.

Liksom tjejerna knyter de den kvinnliga underrepresentationen pa landets musikscener till att killar &r
instrumentalister och darfor finns det fler jobb och tjejer sjunger och blir fler som konkurrerar om varje
jobb. Uppfostran och miljo lyfts ocksa fram som bidragande faktorer. Tomas sager att man star vid ett
vagskal ungefar vid 18 ars alder. Valet star mellan att primért dgna sig at att jobba, eller satsa pa
musiken och betrakta jobb som nagot man gor vid sidan av for att kunna finansiera musiken.

Linus vill inte satsa pa en musikkarridr. Han har gatt musikgymnasium for att fa hogskolebehoérighet,
samtidigt som man far tre roliga gymnasiear. Pontus ska ha musiken som fritidsintresse, men tackar inte
nej om nagot av hans band plotsligt slar igenom. Tomas ska satsa pa en musikkarriar.

Linus sager att alla vill bli kinda om chansen kommer. De andra haller tveklost med.
Ovrigt:

Pontus tycker att man ska slappa det har med genus. Vissa saker gor oss olika och sa ska det vara.
Annars tycker han att alla ska gora det de vill, vi ar ju alla individer.

Jag: Men kan det verkligen vara en slump att néstan alla tjejer hdr sjunger och killarna spelar
instrument?

Tomas hanvisar aterigen till forebilder, att det finns manga kvinnliga sangerskor, och manliga
instrumentalister.

Jag: Mdste férebilder vara av samma kén? Har ni bade manliga och kvinnliga férebilder?

Pontus raknar upp en rad kvinnliga artister som &r hans forebilder. Han lyssnar mycket pa japansk musik
och punk. Tomas ndmner nagra kvinnliga forebilder: Joan Jett och Rita Ford i Runaways. “De var faktiskt
javligt bra for att vara tjejer”. (Vi tittar alla pa varandra och skrattar, det var ju olampligt sagt med tanke
pa mitt drende.) Men han rattar sig fort och sager att han menar att de var bra for att vara kvinnliga
musiker pa den tiden, nar det knappt fanns nagra tjejband.

Tomas: Sen ar det det har sjuka med ras ocksa” Vissa nazister och skinheads och sddana kan inte ha Jimi
Hendrix som forebild bara for att han ar svart.

Pontus kdnner inte igen sig i problemet.
Jag (till Pontus): Du sa att vi ska fortsdtta vara olika pa vissa sdtt, pa vilka sdtt dr vi olika?

Pontus: Det ar bara kroppen.
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Tomas: Det ar pa hogstadiet som det hdander. Pa lagstadiet &r alla med varandra. Sen pa hogstadiet
kommer uppdelningen. For killarna handlar allt om snoppmatning, de bara tavlar om allt och ska vara
storst och bast. Och tjejerna borjar sminka sig och sadant. Men inte for mycket, da ar det kort. Sen var
det sahar: Det var en kille som skrét om att han hade legat med jattemanga tjejer, alla bara: [illustrerar
med att klappa uppmuntrande]. Men nar en tjej sa likadant, fick hon horstampel.

Linus och Pontus haller med, de kdnner igen sig fran sina erfarenheter. Och de tycker det &r orattvist. De
understryker att det 4r annorlunda och mycket 6ppnare pa manga satt har pa deras estetgymnasium,
och det ar de glada for.

Tomas: Men pa andra linjer som SAM® har de nog kvar det som det var pa hogstadiet.

Tomas berattar att han var mobbad i flera ar under uppvaxten. Sjuan gick bra, men sen var han lite av en
"outsider”. Han ville inte vara med i snoppmatningskulturen. Sa beskriver han hur det kunde vara nar
han spelade trummor i skolan, da verkar det som att han fick en tillfallig frizon fran hierarkin. De andra
eleverna stannade upp och lyssnade. Det hdande ocksa att det flockades tjejer omkring honom nar han
spelade, och det gillades inte av hans plagoandar.

Bilaga 5: Samtal med bandet i replokalen

Jag forklarar att jag har iakttagit dem med ett genusperspektiv och fragar dem om de brukar
uppfatta nagra skillnader mellan tjejer och killars musikutévande. Fragan ar uppenbarligen
inte ny for dem och samtalet flyter p3, de tangerar nagra av de fragor som jag hade

utarbetat for de langre intervjuerna i studien, utan att jag behover stalla dem.

De ndmner sjalvmant konsstatistiken bland de som tar del av ungdomskulturhusets verksamhet. Jesper
beréttar att av de arton band som spelar har bestar bara ett band av enbart tjejer.

Jag fragar Hanna om hur hon upplever att halla pa med musik bland tjejer jamfort med killar. Hon svarar
omedelbart att det inte funkar alls for henne att sjunga i tjejgrupper. Tjejer brukar ge komplimanger i
onddan, de sager att det later bra dven nar hon sjunger helt fel. Hon gestikulerar mot de 6vriga i bandet
och sager att de ar hennes tre basta vanner och hennes pojkvan, och att de verkligen kan kommunicera
rakt med varandra.

Under repetitionen tyckte jag att det fanns en stérre respekt, eller omsorg om Hanna, sprakbruket var i
regel mindre burdust mot henne. Darfor fragar jag dem om det dnda finns nagon skillnad inom bandet,
hur de kan vara mot varandra, visa irritation och kritik. Forst svarar i princip hela gruppen att det inte
finns nagon skillnad. Men snart inflikar en av killarna att de trots allt inte sdger vad som helst till Hanna.
Hanna haller med. Hon kan sdga vad som helst till killarna men de kan inte séga vad som helst till henne.

Jag: Ar det ndgon skillnad pé vilka instrument man spelar om man dr kille eller tjej?

Alla &r 6verens om att tjejer oftast dr sangerskor. Hanna tycker att fler killar borde sjunga eftersom de ar
sa snygga nar de gor det. Jesper namner att de typiska sangerskorna ar ungefar som Whitney Houston.
En av killarna tillagger att det ar attraktivt och intressevackande om en tjej spelar gitarr eller bas. De
andra instimmer. Hanna tillagger att de skulle foredra att ha en tjej pa bas om de kdnde nagon som var
bra. De kommer dven fram till att piano, och kombinationen sang och piano ar typiskt tjejer.

| samtalet framgar det ocksa att tjejer maste smycka sig, medan killar kan se ut hur som helst. Bristen pa
kvinnliga forebilder lyfts fram som en starkt bidragande faktor till tjejers underrepresentation.

# Samhillsvetenskapliga gymnasieprogrammet
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Jag fragar dem om framtiden, om de vill syssla med musik professionellt. Hanna kdnner att det forvantas
att man maste vara galen som Lady Gaga for att kunna sla igenom som sangerska. Svaren och
diskussionen som féljer handlar uteslutande om kandisskap och turnéliv, ssmmanfattningsvis kunde
Hampus, Jesper och Anton tdnka sig en karridr inom Sverige och eventuellt nagra lander till. Jag blir
forvanad 6ver deras fokus pa kandisskap och ber om en kommentar. Jesper forklarar att det &r musiken
som ar viktigast, och att uttrycka sig.

Jag: Uttrycka sig for att fG utlopp for sina kdnslor, eller uttrycka sig fér att kommunicera med publiken?
Jesper: Bade och.

Hampus: Jag vill inte kompa dina kanslor!
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