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Abstract

The title of the work is “the piano teacher with a migrant background”. It is a study of
educational work in a multicultural landscape. How and in what way can I as a piano teacher
with a foreign background but raised in Sweden utilize my dual cultural identity in my future
career in the Swedish music education? And how important is my hybrid identity for me as a
music teacher and for my music education in Sweden from a broader perspective? The
methods I have used are based on research interviews in a form of conversations where the
goal is to create knowledge. I have also made us of autobiography based on my own life
experiences and autoethnography, an autobiographical genre that connects the personal to the
cultural, social, and political. The result is that my immigrant background is a bonus that
gives me a wider field of knowledge to offer my students. And helps me to help them to shape

their identities.

Keywords: Albania, Kosovo, music and identity, dubbel identity, multicultural music

education in Sweden, multicultural music education.

Sammanfattning

Detta dr en studie om pedagogiskt arbete i ett mangkulturellt landskap. Hur och pé vilket sétt
kan jag som pianoldrare med utlindsk bakgrund, men uppvuxen i Sverige utnyttja min
dubbelkulturella identitet i den svenska musikundervisningen? Och vilken betydelse har min
kulturella bakgrund for mig som musikpedagog och for min musikundervisning i Sverige ur
ett overgripande perspektiv? De metoder jag har anvint &r baserade pa forskningsintervjuer, i
en form av samtal dir malet &r att skapa kunskap. Jag har ocksa anvint mig av sjdlvbiografi
utifran mina egna livserfarenheter och autoethnography som &4r en sjdlvbiografisk
forskningsansats som forbinder personen ifrdga med det kulturella, sociala och politiska och
det skrivs vanligtvis 1 forsta person. Resultatet dr att min invandrarbakgrund 4r en bonus som
ger mig en storre spelplan att erbjuda mina elever och en mojlighet att hjilpa dem att forma

sin identitet.

Sokord: Albanien, Kosovo, musik och identitet, dubbel identitet, mangkulturell

musikundervisning i Sverige, mangkulturell musikundervisning.
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Inledning

1992 6ppnade Sverige sin famn och tog emot tusentals krigsflyktingar fran Balkan, déribland
oss. Jag var da bara tvé och ett halvt ar, med andra ord fullstandigt oskyldig och omedveten
om situationen liksom manga andra. For mina fordldrar var situationen annorlunda. De
lamnade familj, vénner, jobb och allt de vuxit upp med och byggt upp sedan barndomen i
Kosovo. Varfor det blev just Sverige berodde dels pa olika rykten som gick och pappas och
mammas allméinbildning och kunskap om Sverige. Med den albanska folkmusiken som
framsta redskap for kommunikationen har mina foréldrar lyckats skapa fortroende och respekt
i det nya landet. Det tycks som om den albanska musiken tagits emot som bade spdnnande

och annorlunda, och hjilpt till att skapa en krets av védnner.

20 ar senare har det inte bara tillkommit nya familjemedlemmar, vi har blivit en del av den
overgripande svenska identiteten och samhéllsbygget. Vi har inspirerats och delvis formats av
det svenska sittet att leva och tdnka samtidigt som vi hallit vara egna traditioner vid liv. Ett

kulturellt mdte som pa manga sétt gynnat bada sidorna.

Jag dr uppvuxen och skolad i den svenska andan, samtidigt som jag aldrig slédppt mina rotter
och traditioner. Jag foddes den 25 december, annandag jul en kall vinternatt 1989, i
hemstaden Mitrovica, Kosovo. Den tredje fodelsedagen firade jag i1 Sverige i Skara
Sommarland som for tillfdllet hade omvandlats till ett flyktinglager. Mina fordldrar beréttar
hur svart det var att borja om pa nytt. Hur ensamt det kiindes och att bara tanken av att man
var flera tusen kilometer hemifran gav dem gashud. Det enda som rédckte som trost var

samhorigheten med de andra flyktingarna och svenskarnas fina bemétande.

Jag har alltid haft ett brinnande intresse for musik och fotboll. Musiken har jag drvt bade fran
mamma och pappa. Mamma dr en fantastisk sdngerska och dessutom kéndis nere i Kosovo.
Pappa dr dels utbildad jurist och musiker men var ocksa en omtalad fiolpedagog i hemstaden

Mitrovica. Fallenheten for fotboll och sport i allménhet har jag ocksa fatt fran pappa.

Redan som liten lade mina fordldrar mérke till mitt intresse for musik. Vid nio ars alder
anmélde pappa mig till pianoundervisning pd kulturskolan. Jag hade innan dess bara spelat pa
pappas keyboard hemma pd egen hand. P4 grund av den ldnga véntetiden till
pianoundervisningen, anmédlde pappa mig istillet till dragspel dér jag kunde borja spela direkt.

Genremdssigt har jag bred repertoar och élskar all musik. Alltifran klassiska toner till jazz,
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popp/rock, funk och balkanmusik. Hjértat i mitt musicerande har jag frimst i den albanska
folkmusiken och turbofolkmusiken, som egentligen dr samma gamla folkmusikldtar fast med
moderna komp. 2004 fick jag min forsta egna keyboard en Korg Pa80, och det gav mig en
musikalisk kick eftersom det fanns olika fardiga komp och ljud installerade som gjorde att det

1at som ett riktigt band.

2005 kom jag in pa estetlinjen pd Sture gymnasiet i Halmstad med Dragspel som
huvudinstrument och piano som bi-instrument och dir hade jag en ldrare, Leif Isebring, som
tyvérr gick bort den 15:e januari 2012. Hans sitt att undervisa var sa inspirerande d& han var
sa duktig pa att forena musiken med dess ursprung. Han holl bland annat i Balkanensemblen
som jag var med i. 2008 kom jag in pd IE folkmusik, det vill séga larare i instrumental- och
ensembleundervisning med inriktning folkmusik, pd musikhogskolan i Malmé. Hér sokte jag

ocksd med dragspel som huvudinstrument men sokte sedan over till piano andra éret.

Jag har alltid varit lite skoltrott. Att jag skulle bli ldrare hade jag aldrig gissat pa eftersom jag
fran borjan skulle bli fotbollsproffs. Jag har alltid kommit bra dverens med mina lidrare och
skolkamrater. Men jag fortranger inte det faktum att jag manga ganger upplevt andras
uppfattningar om mig som missuppfattade. Kanske &r det den egna erfarenheten av

sarbehandling och kommunikationssvarigheter som nu dr min drivkratft.

Musiken dr den form av kommunikation som gér att forstd vart man &n befinner sig utan att
besitta sprikliga kunskaper. Genom att spela musik och improvisera tillsammans kan man
skapa magi. En egendomlig magi i form av gemenskap och acceptans som uppstir ndr man
musicerar med andra eller som solist. Jag har valt att skriva om mitt pedagogiska arbete som
pianoldrare med invandrarbakgrund och hur jag kan utnyttja det i min undervisning for att na

ut till mina elever.

I de olika kapitlen behandlar jag olika teman som &r relevant for arbetet. I syftet beskriver jag
min huvudsakliga fragestillning och arbetets &ndamal. I bakgrundskapitlet tar jag upp tidigare
forskning och olika teman som é&r visentliga for arbetets syfte, till exempel musik och
identitet, sjélvbiografi 1 mitt identitetsskapande och méngkulturell musikundervisning i
Sverige. I metodkapitlet beskriver jag de metoder och tillvigagangssitt jag anvént for att far
fram resultat. Arbetets resultat presenteras i resultatkapitlet och direfter diskuterar jag

resultaten och ateranknyter till det jag har skrivit tidigare kapitel.



Syfte

Mot bakgrund av vad jag ovan berdttat om min historia dr mitt syfte att undersdoka och
beskriva min dubbelkulturella bakgrund i forhallande till den svenska musikundervisningen.
Fokus ligger pa dess roll och betydelse for mig som pedagog i ett mangkulturellt landskap

som Sverige.

* Hur och pa vilket sitt kan jag som musiklidrare med utlindsk bakgrund men uppvuxen

1 Sverige utnyttja min dubbelkulturella identitet i den svenska musikundervisningen?

* Vilken betydelse har min kulturella bakgrund f6r mig som musikpedagog och fér min

musikundervisning i Sverige ur ett mer dvergripande perspektiv?

Avgransning

Detta arbete avgréinsar sig till min Kosovoalbanska bakgrund med fokus i Kosovo och hur jag
kan tillgodogdra mina svenska och albanska erfarenheter i den svenska musikundervisningen.
Underlaget for studien utgdrs av intervjuer. Min sjdlvbiografiska historia spelar en avgérande

roll for studiens innehall.



2. Tidigare forskning

Detta kapitel kommer att handla om musik och identitet, sjdlvbiografi 1 mitt
identitetsskapande, en djupare inblick i albansk musik och dess fyra musikaliska dialekter och
albansk musikundervisning kontra svensk musikundervisning. Dérefter foljer ett avsnitt om
méngkulturell musikundervisning i allmidnhet och om mangkulturell musikundervisning i

Sverige.

2.1 Musik och identitet

Efter en exploatering i bade vetenskapliga och andra samhélleliga diskurser av begreppet
kultur under 1970- och 1980-talet, stir begreppet identitet mer &n négonsin hittills 1 fokus.
Identitetsbegreppet diskuteras intensivt inom olika vetenskapliga omraden alltifran
litteraturvetenskap, psykoanalytisk teori, cultural studies, postkolonial teori till feminism
(Bromsen, 2010, s. 41). Identitet dr ett kulturellt arv och uttryck, inte bara en personlighet
eller en personlighetstyp. Den kan ge uttryck for de gemensamma normer, vérderingar och
verklighetsuppfattningar som ger mening it arbetet, alltsd som en slags “mentala kartor”
(Nordquist, 2005, s. 93). Identitet hinger mycket ihop med musik eftersom musik handlar om
identitet. Vem é&r eleven? Har hon maél eller visioner? Sddana angeldgenheter, som pa olika vis
berdr identitetens utveckling, utgdr ocksa en grund for dess utformning. Ar eleven osiker pa
hur hon/han uppfattar sig sjédlv, kan man inte utesluta risken att dennes identitet blir oklar,
diffus och osammanhéngande. En ménniskas identitet formas under hela livet eftersom den
bestar av manga olika egenskaper. Bade sddana vi sjdlva viljer och sddana vi inte kan
paverka. Det vill sdga ett oavslutat och av en pdgdende processuell karaktir genom hela livet

(Nordquist, 2005).

Identitet varierar beroende pd situationen och det lokala sammanhanget. Bromssen (2010)
menar att man har olika komplexa identitetsrepertoarer som finns att tillga vid just ett speciellt
tillfalle for att passa in och att det kan beskrivas som en for tillféllet relevantgjord identitet.
Bromssen (2010, s. 48) papekar att man inte kan vilja olika identiteter nir som helst och hur
som helst utan att ndgra aspekter av identiteten brukar betraktas som grundliggande, robusta
och mindre fordnderliga &n andra. Bromssen (2010, s. 48) menar ocksa att dessa vanligen
bendmns primdra och dit kan rdknas uppfattningen om jaget som en ménniska,

konstillhorigheten och mdjligen for vissa grupper av individer ocksa slidktskap/etnicitet. Det



maéste finnas en kontext fOr att en identitet ska produceras, i relation till och i samspel mellan

individer, grupper och samhillen 6ver tid och rum.

Bromssen (2010, menar att genom att tilldela sig sjélv en viss identitet markerar man
tillhdrighet eller utanforskap, dér markeringen i sig bér pa en inkluderande och exkluderande
funktion. Klass, kon, nation, etnicitet, kultur, religion, sexualitet och sprak har varit nagra av
de viktigaste kategorierna som anvidnts for att analysera identitet. Identiteter skapas och
priglas mycket av och inom samhallets kulturella, ekonomiska och politiska ramar och genom

dialektiska rorelser mellan det inre och det yttre (Bromssen, 2010).

2.2 Multikulturell musikundervisning

Med méngkulturell musikutbildning syftar man pa undervisning i ett brett spektrum av
musikkulturer med fokus pa framforallt etnokulturella egenskaper. I den amerikanska
kontexten som Volk (1988) héinvisar till pekar hon pé ndgra av de viktigaste argumenten for
méngkulturell musikundervisning. Dessa argument &r:

* Eftersom de flesta ldnder har méngfald av kulturer inom landet bor barn ldra sig att
respektera musik frén dessa kulturer och fa tillgang till dem for djupare studier om sa
onskas.

e Ur ett globalt perspektiv innebédr detta ocksd att barn ldr sig att forstd ménniskor
utifran musiken eftersom den spelar en naturlig roll i ménniskans kultur.

* Genom att studera andra lir du om dig sjalv.

e Att studera en frimmande musikkultur kommer att leda till bi-eller multimusikalitet,
formagan att fungera effektiv i tva eller flera musikaliska kulturer.

* Att ldra sig om flera musikstilar ger en bredare palett av kompositions mojligheter och

improvisatoriska verktyg.

Nér man talar om foréndring 1 musikundervisningen genom tiden &r det patagligt att filosofin
om multikulturalism och méingkulturell undervisning har reviderats. Ett sitt &r genom
assimilation ddr minoriteterna i slutindan anpassat sig till majoritetskulturen. Ett annat sétt ar
genom sammanslagning av alla kulturer som tillsammans skulle kunna &stadkomma négot
nytt vackert, och en “total reformation” i utbildningssystemet, som Saether (2003) uttrycker
det. Det skulle i slutindan ge studenterna mojlighet att fungera i méngkulturella sammanhang.
Musikhogskolan i Malmo har i sitt utvecklande av det méngkulturella programmet anvént sig

bade av idén om sammanslagning och om kravet pd reformation av laroplanen.
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I ett citat av David Elliot (Elliot, citerad 1 Saether, 2003, s. 24) som &r en av de viktigaste

foresprékarna for mangkulturell musikundervisning och som Saether (2003) lyfter fram i sin

skrift uttrycker han sig sdhir ”if music consists in a diversity of music cultures, then music is

inherently multicultural, then music music education ought to be multicultural i essence”. Det

vill sdga att om musiken i huvudsak dr mangkulturell borde musikundervisningen ockséd vara

det.

Med musikens kraft kan det pedagogiska yrket inforliva ett mangkulturellt

forhéllningssitt 1 klassrummet enligt Elliot. Hir nedan foljer en lista pa sex olika begrepp som

Elliot identifierar som mangkulturell musikundervisning men avvisar de fyra forsta som

antingen dr etnocentriska eller inte riktigt mangkulturella Elliot (1989):

1.

Assimilation avslas pd grund av sitt samband med kultiveringen av vésteuropeisk "god
smak".

Sammanslagning avvisas eftersom det handlar endast om en begrinsad méngd etnisk
musik, ofta pé det sétt det som det har blandats av vésterldndska kompositorer.

Oppet samhille forkastas pad grund av dess tendens att forsumma kulturarv och
musikaliska traditioner.

Insuldr multikulturalism', eftersom det tillfor normalt en eller tva kulturer fran det
lokala samhallet till den ursprungliga ldroplanen, utan att dndra det pa ndgot annat
satt. For David Elliot dr de aterstdende tvd begrepp som kommer nédrmast sitt
méngkulturella ideal, och han rekommenderar den sista:

Andrad méngkulturalism inkluderar flera musikkulturer i liroplanen. De
musikkulturerna jamfors ofta och kontrasteras i sina strategier for musikaliska element
eller roller i samhéllet, och undervisas genom den accepterade pedagogik av den
kulturen.

Dynamisk multikulturalism liknar modifierad multikulturalism, men musikaliska

begrepp som ar originella till kulturen kan aldrig erséttas.

" Insuldr méangkulturalism klingar lite motsigande och kan syfta pa sjilvtillricklig eller

avskdrmad mangkulturalism. Alltsd att det finns mangkulturalism och folk som foresprékar

den som har isolerat sig fran motargument. Man sitter pd sig skygglappar och menar att

méngkulturalism skulle vara det ultimata svaret pa alla problem.



Enligt ménga debatter som varit pa senaste om hur man bést genomfor mangkulturell
musikundervisning, bade pé larar- och klassrums nivd sammanfattar Sether (2003) de mest
kritiska argumenten mot olika former av mangkulturalism s&hir:

*  Om kultur definieras som ndgot statiskt finns det en risk att museumsmentaliteten
smyger in i mangkulturell musikundervisning, med det menas att ge en bred, ytlig
tackning av manga olika kulturer i ett klassrumsformat.

*  Mingkulturell utbildning kommer splittra den nationella kdnslan. Svenska musiklérare
kan frdga vad som hénder med "svenskarna" om barnen tvingas att tréffa s ménga
"andra".

*  Mangkulturell utbildning dr bara politisk retorik. Den har ingen eller mycket lite
substans.

*  Miéngkulturell utbildning starker kdnslan av sérskiljningsforméga istillet for att framja
medvetenhet om vérdet av kulturell méngfald.

* Det gér inte tillrdckligt langt for att bryta ett system av fortryck. Det finns ett behov
for anti-rasism i samband med mangkulturell utbildning.

* Det finns inte tillrdckligt med tid for vésterlindsk konstmusik.

* Ogenomténkta presentationer av andra musikkulturer kan bekrifta stereotypa idéer om

dessa manniskor.

Globaliseringen och den takt samhéllet fordndras i har tvingat musiklérare dver hela virlden
att utoka sina undervisningsomréden da de far handskas med ett bredare spektrum av musik
ian tidigare. Man kan forvara den ”gamla strukturen”, som Saether (2003) viljer att uttrycka
det, med argument att det inte finns tillrackligt med tid for riktiga kulturen” om alltfér minga
kulturer maste inkluderas. En annan variant kan vara att kombinera tekniska och estetiska
kriterier frdn den visterldndska traditionen med pop, rock och musik fran icke-vistliga

kulturer.

2.3 Mingkulturell musikundervisning i Sverige

Man har i Sverige ldnge diskuterat hur undervisningen av musik skall utformas. Det man da
har fokuserat pd &r vilka typer av musikgenrer man ska undervisa eleverna i och om man ska
innefatta andra kulturer utdver den svenska. I en undersokning, i Saether (2006), om vad

skolledare efterlyser hos nyutbildade ldrare framkom att de nya ldrarna ofta dr ddligt rustade



for att mota ett mangkulturellt klassrum. De undervisar som om den stora invandringen aldrig
dgt rum, som om alla elever har tvad helsvenska fordldrar och delar samma kulturella
forforstdelse. Man riktade kritik mot den svenska utbildningen av musiklirare. Man péstod att

for lite uppmirksamhet gavs till olika etniciteter och genusperspektiv.

Numera trénas blivande ldrare till att kunna ldra ut i ett fordndrande samhille och detta inne-
bér att deras uppgifter ocksé blir mer spridda d& de kan behdva lidra ut mer @n bara en viss stil.
Det slutgiltiga malet med detta dr att den svenska skolan skall vara en skola for alla, oavsett

kulturell bakgrund s& ska man ha mojlighet att utdva sina musikaliska talanger

Enligt Saether (2006) sker de snabba skolfordandringarna globalt och med liknande
problematik, oavsett geografin. Virlden forandras mot alltmer kulturell mangtfald, nationell
instabilitet och vetenskaplig osékerhet och allt dessa tillsammans bidrar till en ny kultur.
Skolorna daremot forsoker hédlla samma skolsystem med mél som egentligen inte dr sa

anpassade till samhéllet.

I Sverige har man fokuserat pa olika saker for att gd framat i utvecklingen och skapa ett
jamstillt utbildningssystem. Enligt en rapport fran regeringen skulle man studera skolor
inifrdn baserat pa genusperspektiv, etnisk och kulturell tillhorighet. For att kunna uppné
mélen med jadmlikhet investerade man pengar i att utveckla social och etisk pluralism i
akademiska studier. Detta skulle dé bidra till interkulturell kompetens bland ldrare som i sin
tur kan fora vidare detta till elever. Studentgrupperna (de blivande ldrarna) skulle vara
multikulturella beroende pd bdde utbytesstudenter och sociala pluralismen i1 Sverige.
Flexibiliteten for regler géllande antagningen till utbildningen skulle 6ka samtidigt som man
aktivt skulle rekrytera for en 6kning av mangfald, man skulle planera utifran etnisk och social
pluralism i de akademiska studierna och pluralismen skulle vara ett kriterium for kvalitet

(Seether, 20006).

Termen multietnisk dr anvind for skolor som tidigare kallades invandrarskolor”. Det man
vill gora 1 skolor dr att skapa en multikulturell miljé som inte bara innefattar folk fran olika
etniciteter utan dven att utbildningen skall vara bred kulturméssigt och att skolor ddrmed skall

betraktas som multikulturella.



Man har listat ut olika komponenter som dr viktiga i utbildningen for att ldrare ska vara
kompetenta att arbeta i multikulturella skolor, enligt Saether (2006) ar dessa: Kunskap om
immigration, kulturella skillnader och olika sprak. Medvetandet om ens egen uppsittning av
vérderingar och kulturell identitet: Till exempel veta varfor och hur attityder till andra kan
uppsté och kunskap om de uttrycken for den egna kulturen. Attityder till andra: till exempel,
kunskap om kulturella mdten. Pedagogiska, didaktiska kunskaper: till exempel hur man kan
undervisa 1 en mycket multietnisk grupp. Med andra ord framhévs att kunskap kan uttryckas i
termer som att vara medveten om och forberedd for saker samt ha en insikt i saker och ting.
Alltsd @r slutsatsen att mer kunskap och kompetens angéende sociala omstidndigheter och

kommunikation behovs.

2.4 Sjalvbiografi: Det albanska jimte det svenska

Foljande avsnitt om min sjilvbiografi bygger pa metoden “autoethnography” som é&r en form
av sjélvreflektion och skrivande som utforskar forskarens personliga erfarenheter och ansluter
denna sjilvbiografiska berittelse till bredare kulturella, politiska och sociala betydelser. Den

enda relevanta kéllan till detta avsnitt dr jag sjélv inklusive mina foréldrar och bekanta.

Som andra generationens invandrare i Sverige har jag tillbringat manga stunder tinkandes pa
min egen identitet. Jag har sédllan kommit fram till en meningsfull slutsats, utan istéllet
vandrat mellan olika forklaringar som fatt mig att ma bra for stunden. Filosofiska fragor som
vem dr jag? Vad gor jag hir egentligen och vart dr jag pa vdg? Detta har tént en gnista inom
mig sjélv att rota i mina rotter. Att forst forsta min historia for att sedan ldttare kunna forsta

andras och ddrmed bli den pedagog jag vill vara.

I mitt identitetsskapande har jag levt ett dubbelliv. Det albanska jamte det svenska. Tva helt
olika sitt att tanka och leva har vid sammanslagning format mig till den jag dr idag. Hemma
har jag varit personen som foljer de albanska traditionerna och normerna. Utanfér hemmet,
det vill sdga i skolan och 1 andra sammanhang bland svenskar, har jag i stort sétt varit samma

person fast med en del omstillningar. Kortfattat har jag, beroende pa vem jag varit med;
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albaner, svenskar eller fran andra ldnder, alltid fatt anpassa mig till tva olika system for att
smiilta in, det svenska och det albanska. Sa dr det mer eller mindre for de flesta svenskar med
invandrarbakgrund som vuxit upp i Sverige och valt att behalla sin kulturella identitet. Det
kanske later konstigt att sdga valt att behalla sin identitet”, men det jag menar é&r att for vissa
som inte valt att behdlla sin kulturella identitet &r det inte nagot storre problem da man helt
enkelt valt att byta namn och efternamn, mer eller mindre hela sin identitet, till det svenska

for att man vill passa in fullstiandigt.

Pejlandet mellan tva identiteter har haft en stor paverkan pa mitt liv eftersom det manga
ganger skapat obalans i min tillvaro, pa det sittet att jag inte alltid vetat var jag har mig sjdlv.
Pa den svenska eller pa den albanska sidan. Samtidigt har det i mitt identitetsskapande haft en
positiv betydelse att finna min egen vig men att aldrig utesluta det ena eller det andra, for det

skulle vara som att ta bort en del av mig.

I formandet av min musikaliska identitet har den svenska och albanska musiken fatt lira
mycket av varandra. Jag har till exempel anvint mig mycket av albanska rytmiska idéer och
skalor och intensitet, nir jag i uppdrag av teorildraren fatt komponera en svensk vallat med
Overraskande inslag i kompositionen och tvirtom. Nir jag spelat albansk musik har jag anvint
mig av det svenska sittet att spela en melodi enkelt och utan drillar men vackert och

uttrycksfullt.

I Sverige dr det hog status att vara likare eller minister. I Kosovo dr det pa liknande sétt, men
dér har musiken en sirstéllning. Spelar man musik sa har man respekt. Kommentarer som ’sa
du spelar musik, jéttebra, fortsitt kimpa och bli bdst” har jag vuxit upp med. Det giller att
antingen bli bést eller ingenting. Lite som vinna eller forsvinna. Visst finns det en mellanniva
ocksa men den ar vildigt obetydlig i forhallande till proffsen. I Sverige betraktas musik mer
som ett noje skulle jag vilja pasta. "Jaha du spelar musik, vad kul”. Pa en vanlig kulturskola i
Kosovo, till exempel Tefta Tashko® i Mitrovica dir min pappa jobbat i 11 &r, s& ligger ligsta
sdmsta nivan hogre dn om jag jamfér med en kulturskola i Sverige, till exempel kulturskolan i
Halmstad dér jag gétt i nio ar. Jag berittar mer om skillnaderna i kommande avsnitt om

albansk och svensk musikundervisning inriktad pa kulturskolan.

? Tefta Tashko 4r namnet pé en vilkind albansk artist och operettsdngerska.
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Det finns en generaliserad bild av svenskar som jag tycker &r fel eftersom man alltid ska utga
ifran individen. Till exempel sédger etnologen Daun (1989) i sin forskning att svenskar
betraktas av andra nationaliteter som kyliga och avstindstagande. De uppfattas dven som
’socialt slutna” och andligt tomma och sjdlvbeldtna for att de ofta dr tysta, och att manga
svenskar tycks foredra att vara “ifred”. Fa kénner sig bendgna att prata i séllskap med
obekanta. Daun (1989) menar ocksd att svenskarnas blyghet dr ocksa en karaktdristisk

egenskap men likasa dr de oberoende individer, konfliktundvikande och sakliga.

Jag reagerar lite pa ordet “konfliktundvikande”; vilken ménniska i virlden vill hamna i
konflikt egentligen? Det dr omdjligt att generalisera en mentalitet eller karaktarsegenskaper
hos en folkgrupp eftersom varje individ representerar sig sjdlv och ingen annan. Man kan hitta
gemensamma ndmnare, men i det stora hela dr det motségelsefullt att bedoma pa ett sadant

onyanserat satt.

Det finns en generaliserad bild av albaner ocksa. Jag har valt att utgd ifran mitt eget
perspektiv 1 samklang med de diskussioner jag fort med mina forédldrar och andra vélutbildade
albanska bekanta. Altruistiskt beteende dr ett typiskt albanskt karaktirsdrag da man hellre
tanker pa andra i forsta hand &n pa sig sjdlv. I vissa avseenden dr man ocksa alltfor “socialt
aktiv” vilket pa nagot sitt skapar en felaktig acceptans om rittigheten att blanda sig in andras
liv. Fast detta forekommer enligt min egen livserfarenhet och enligt de diskussionerna jag haft
med tidigare ndmnt endast hos folk med lag utbildning och snév verklighetsuppfattning. Att
vara tyst dr enligt albansk mentalitet en positiv egenskap, fast med modifikation. Hellre tyst
och blyg @n for pratglad, eftersom det séllan kommer nagot vettigt ur ndgon som pratar for
mycket. Men ocksaé hellre pratglad dn for tyst och blyg, da man som tyst eller blyg anses vara
hogfirdig och sjdlvbelaten. Det dr en svar balansgang. I Sverige dr det totalt tvédrtom. Blyga
personer tillskrivs utmairkta egenskaper som att vara reflekterande, ansprakslosa och villiga att

lyssna pa andra ( Daun, 1989).

Den albanska mentaliteten kénnetecknas ocksa av tydliga ramar om hur saker och ting skall
vara. Det finns en tydlig hederskultur och heder finns i alla kulturer. Skillnaden dem emellan
ligger 1 vad som definierar hedern. Ouis (2008) menar att det &dr olika kriterier for olika
hederskulturer. Hon beskriver hedern som ritten att kénna stolthet och respekt i andras 6gon,
att det &r social status och kapital som avgor placering i den sociala strukturen. I Sverige kan

heder till exempel vara att betala skatten, punktlighet, skdta om tradgérden och inte sla sin fru
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och barn. Medan albansk heder innebidr manga andra saker, till exempel att man inte dr snal
mot sina géster (se kommande avsnitt), man visar respekt mot &dldre och kontrollerar
beteenden som ingar i ett komplex av det som uppfattas som omoral. Familjen &r det sociala

nétverket och det dr viktigt att man inte tappar ansiktet det vill sdga forlorar hedern.

Betriffande oskrivna regler inom albansk kultur sa finns det véldigt mycket att tinka pa. Om
jag sitter och tittar pa tv i vardagsrummet och min pappa kommer in da vilkomnar jag honom
genom att ritta till mig, eventuellt resa mig upp och hélsa honom vilkommen, pa albanska
(mir€ se vjen eller eja bab). Alla méin bendmns som ens farbréder och alla kvinnor som ens
mostrar. Tréffar jag en édldre albansk dam respektive herre som jag inte kidnner maste jag visa
respekt och hierarkiskt underordna mig. Det finns en oskriven regel som sédger att jag maste

kalla personen for moster respektive farbror till f61jd av personens namn.

Normerna och reglerna bygger pa ett gest- och beteendearkiv grundat pa respekt, niarhet och
tydlig rangordning av auktoriteter. Det sociala nitverket dr familjen som tidigare ndmnt och
inte arbetsformedlingen eller socialstyrelsen eller andra institutioner. En for alla och alla for
en. Nér jag har berittat for mina klasskamrater pd Malmo musikhogskola att jag inte tar nagot
studielan och att pappa betalar mina studier samt betalat alla mina instrument, har de funnit
det skrattretande och mycket orittvist att de inte fatt samma sorts lyxbehandling. Jag maste
medge att jag inklusive mina systrar blivit lite bortskimda av mina fordldrar, fast inom
rimliga proportioner. Men det ar sa det funkar, ska funka. Har vill jag betona att det inte ser ut
sa hos alla albanska familjer eller andra familjer med liknande kultur oavsett etnisk
tillhorighet. Det dr vildigt olika och i varierande niva men i min familj har det alltid varit sa.
Till exempel nér det géller gistvianlighet som jag ndmnt tidigare, oavsett vem det dr pa besok
ser ritualen ut foljande:
* Forst bjuds gésten pa nagot kallt att dricka ihop med en sotsak som pa albanska heter
llokum
* Direfter serveras det varmt te i mindre glas (sa att man dricker manga ganger) ihop
med saltade pinnar, jordnotter och annat knaprigt.

¢ Sedan serveras det frukt och avrundas med kaffe och kakor.

Allt for gésternas bekviamlighet och den gemensamma sociala konformiteten. Detta dr normalt

och gar alltid till pa liknande vis. De ganger jag varit hemma hos en svensk har jag inte ens
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fatt ett glas vatten, utan varit tvungen att fraga sjilv. Detta betyder inte att svenskar dr simre
Jjamfort med albaner som ldgger fram allt de har 1 skafferiet, utan man ldgger helt enkelt olika
vikt pa olika saker. Detta gor varje folkgrupp unika pa sina sétt. Jag forsoker inte jamfora for
att sedan utse en vinnare, utan skriver allmédnt om saker som haft en viktig betydelse for min

identitetsutveckling.

For att komma underfund med mitt identitetsskapande har jag &ven insett att jag madste
acceptera vissa saker. Jag pratar som en svensk men jag ser inte ut som en svensk och jag har
inte ett svenskt fornamn eller efternamn. Jag har utldndska fordldrar fran Kosovo och jag kan
inte bortse fran mojligheten att jag liksom alla andra kan raka ut for rasistiska uttryck eller

kommentarer som kan paverka mitt vilbefinnande.

Jag har alltsd rort mig i en kulturell kontext som innefattar allt fran svenskarnas sociala tillit,
syn pa att inte gora skillnad pa olika individer med hinsyn till deras bakgrund, etnicitet, kon
eller klass, jamlikhet, solidaritet och frihet, till albanernas familjira sammanhallning och
nérhet. Blandningen av dessa tva mentaliteter har resulterat i en liberalkonservativt inspirerad
personlighet. Som ett resultat av detta har en nyanserad identitet baserad pa egna erfarenheter
och upplevelser sa smaningom gjutits. Ifrdiga om min musikaliska identitet kan man bést
beskriva den som en flita inspirerad av bade albanska och svenska undervisningstraditioner.

Dessa tva traditioner belyses i foljande avsnitt.

2.5 Albansk traditionell musik

Syftet med att jag tar upp albansk traditionell folkmusik &r dels for att folk 1 allménhet inte vet
s& mycket om stilen och for att ldsaren av denna studie ska f4 nya kunskaper inom detta.
Innan jag gér in pa en beskrivning av sjélva musiken vill jag gdra en snabb geografisk och

historisk genomgéng av Albanien.

Albanien har idag en befolkning pd 3600000 personer och ticker en yta pa 28,799
kvadratkilometer. Dock é&r antalet albaner storre dn invénarna i landet. Cirka 2500000 albaner
bor i sina egna samhéllen i grannlinderna Montenegro, Makedonien och Kosovo. Specifikt
bland Montenegros 672000 invanare, dr 48000 albaner och bland Kosovos 1800000 invanare
ar 92 procent albaner. Denna utspridning av befolkningen kan forklaras av tvd stora
markforluster som intréffade i borjan av 20-talet, efter det osmanska véldet Shetuni (2011, s.

12)
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Fram till ar 1912 var Kosovo, liksom resten av annan albansk mark en del av det ottomanska
riket. Fran december 1912 till augusti 1913 dgde en serie konferenser rum i London mellan
representanter for stormakterna (Osterrike-Ungern, Storbritannien, Frankrike, Tyskland,
Italien och Ryssland), vilket ledde till bildandet av "Treaty of London”. Hir var Kosovo, en
slags mittpunkt for albansk patriotism som slutligen separeras frdn Albanien och gavs till
Serbien Malcolm (1999). Fem ar senare, 1918, var Kosovo som en del av "Konungariket
serber, kroater och slovener” (Shetuni, 2011, s. 12).

Kosovo ér idag sjdlvstindigt och rdknas som ett eget land och det pagar i nuldget ménga

politiska debatter om att forenas med Albanien sa som det var en gang i tiden.

Albansk traditionell musik i dess innehéll och form presenterar monumentala kulturella och
konstnérliga arv. Nér jag forsoker utforska det, inser jag att dess funktioner &r fascinerande
och av stort djup, som ocksa utgér ett pussel som kan vara svért att tyda. Den finns vid sidan
av andra traditionella musikkulturer som finns i Balkan och runt Medelhavet. Ett sirdrag i
Balkan &r dess samling av nationer och etniska grupper i ett relativt litet omrade. En naturlig
konsekvens av detta konglomerat av folk, dr en rik samling av traditionell musik. Albaner,
greker, turkar, bulgarer, ruméner, aruminer’, slovener, kroater, bosnier, serber,
montenegriner, makedonier, romer och s vidare - alla har sin specifika typ av traditionell

musik.

Det finns tva viktiga faktorer som bdr betonas nir man i stort beskriver albansk traditionell
musik. For det forsta, som en helhet, innehaller den en samling av unika egenskaper som kan
ses som "albanska". For det andra finns det en enorm mangfald inom den, alltsd unika element
som urskiljer en region fran en annan. Vissa stdder urskiljs extra genom sin speciella

uppsittning av olika egenskaper, och ibland &ven byar.

Albansk traditionell musik kan ses som bestdende av fyra grundliggande musikaliska

dialekter:

> Aruminerna dr ett latinskt folkslag ursprungligen frén folkgruppen Illyrerna, som
hérstammar fran Centralasien och talade Indoeuropeiska sprak. Aruménerna ridknas som ett av

Europas éldsta folkslag.
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(1) Gheg
(2) Tosk
(3) Lab
(4) Urban

Traditionell albansk folkmusik finns i bade monofoniska® och polyfoniska® strukturer. I norra
Albanien &r det uteslutande monofoniskt. Detta omfattar gheg och Urban dialekten i de norra
albanska stiderna. A andra sidan #r musiken i sddra Albanien huvudsakligen, men inte
uteslutande, polyfonisk. Tosk, lab och urban finns i sodra albanska stdder och &r i allra flesta

fall polyfoniska.

2.6 De fyra musikaliska dialekterna

2.6.1 Gheg

Traditionell gheg musik finns 1 norra Albanien (vanligen kallat for Ghegéri). Inga
underuppdelningar kan goras av denna dialekt. Men trots det finns det tydliga musikstilar
inom de olika delarna av Ghegéri, fast med botten i ghegdialekten. Till exempel i det bergiga
hoglandet Shkodra och det mindre bergiga hoglandet Gjakova, Mirdité, Mat, Dibér, och andra

omrdden. Den musikaliska dialekten gheg ar:

(1) endast monofonisk

(2) har ett modalt/tonalt® system som ibland 4r diatonisk’ och vid andra tillfdllen
kromatisk®.

(3) har en generellt métbar rytm

(4) Séng brukar vanligtvis ackompanjeras av instrument.

* Monofoni ir den musikteoretiska termen for enstimmig melodi.

> Polyfoni 4r den musikteoretiska termen for flerstimmighet.

% Modalt/tonalt menar man att tonforradet forhaller sig till en grundton.

7 Diatonik ér en skala dir alla toner &r inom ramen for tonarten och tonart 4r en uppsittning
toner dér en av tonerna har rollen som grundton.

® Kromatik ir en skala som bestir av endast halva tonsteg eller av sma sekunder om man

pratar om intervall. Den kromatiska skalan bestar av oktavens samtliga tolv toner.
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Link: http://youtu.be/MgMBedXgbAA

2.6.2 Tosk

Traditionell tosk musik finns i s6dra Albanien (vanligen kallat Toskéri). Denna dialekt kan
ytterligare delas in i tosk, myzeqar och cham subdialekter. Inom subdialekterna finns det &nnu
fler utmirkelser i form av olika stilar. I toskstilen finns latt urskiljbara variationer och det 1
regionerna Skrapar, Kolonjé&, Devoll, Gore, Opar, Mokér och liknande. Aven de andra tvé
subdialekterna myzeqar och cham innehéller inom sig stilistiska skillnader, dessa ar inte létta

att klassificeras pd olika geografiska omraden. Den musikaliska dialekten tosk é&r:

(1) 1 huvudsak polyfonisk
(2) har ett stort musikalisk uttryck
(3) har ett pentatoniskt9 modalt/tonalt systemet
(4) presenterar fenomenet imitation av foregaende rader av melodi
(5) Séngen sjungs a cappella.
Link: http:/youtu.be/hcjRLESh3EA

2.6.3 Lab

Traditionell /ab musik forekommer i det geografiska omrade som kallas Labéri. Tillsammans
med Gheg musik utesluts musikaliska sub-dialekter, men hér finns variationer i stil fran en
zon till en annan. Nagra av de vilkénda distinkta musikaliska stilar i Lab musik finns i
foljande regioner: Kurvelesh, Lopes, Lunxheri, Zagori, Gjirokastér, Smokthin€, Himare,

Dukat, Pilur, Béngé och liknande. Den musikaliska dialekten lab &r:

(1) frédmst polyfonisk

(2) praglad av recitativ natur med melodi och andra musikaliska uttrycksmedel
(3) byggt pa ett pentatoniskt modalt/tonalt systemet

(4) presenterar fenomenet skarp kontrast mellan pdgdende melodiska linjer

(5) har en métbar rytm

(6) All sang &r praktiskt a cappella.

? Pentatonik #r en skala som bestar av fem toner. Enklast s fir du en pentatonisk skala genom

att spela pa bara de svarta tangenterna pa pianot.
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Lank: http://youtu.be/cqJt4NfSN8w

2.6.4 Urban

Slutligen har vi den musikaliska dialekten urban. Som namnet antyder dr denna musik valdigt
utspridd och finns runtom i stdderna i hela Albanien och omfattar &ven Kosovo. Det dr bist att
tanka pa urban musik som bestdende av tva olika undergrupper, som definieras péd basis av
monofonisk eller polyfonisk musik. Den stora majoriteten av traditionell urban musik &r
monofonisk, med ndgra av de mest vilkédnda stilistiska representationer (alla innehaller sina
egna unika stilistiska variationer) &r i Shkodér: centrala albanska stdderna Tirané, Durr€s,
Kavaje och Elbasan. Flera stider i Kosovo, inklusive Prizren, Gjakové och Peje och den
albanska staden Berat. Mest anmérkningsvirda stider med polyfonisk Urban musik dr Permet
och Vloré. Urban musiken dr mer slumpartat i sitt modala/tonala systemet och rytmer, som
visar stor variation i monster och form och sangmusiken &r alltid ackompanjerad av
instrument.

Lank: http://youtu.be/kufWvVGdUUSO

Forutom att klassificeras i dialekter, sub-dialekter och stilar, menar Shetuni (2011, s. 4) att all
albansk traditionell musik faller in under dessa strukturella grupperingar. Jag citerar: “rural
traditional music and urban traditional music, vocal and instrumental, monophonic and
polyphonic, sung and danced, female and male, youth and adult, traditional music performed
individually and traditional music performed collectively and a cappella vocal traditional

music and instrumentally accompanied vocal tradition”.

Den albanska folkmusiken som jag vuxit upp med och utfor nér jag ar ute och spelar har forst
och frimst sin grund i musikaliska dialekten urban. Det dr ocksa den musik jag kdnner mig
mest hemma i, och den musik jag har lart ut i ensembler bland annat, bade pad musikhdgskolan

1 Malmo som elev och pé ute pd VFU som praktikant.
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2.7 Musikundervisning i Kosovo

Foljande avsnitt om musikundervisning i Kosovo fokuserar pa kulturskolorna i Kosovo och
bygger helt och hallet pa Nazif Hajras'® kunskaper och arbetserfarenhet pa kulturskolan i
Jovanka Radivojevic Kica som idag heter Tefta Tashko.

Undervisnings processen pa kulturskolan och andra musikutbildningar drivs enligt de regler
som dr bestdmda av landets utbildningsadministration. Undervisningen sker individuellt och 1
grupp. Nar man ansoker till kulturskolan maste man gora ett intrddesprov dir kandidatens
musikbegévning bedoms. Provtillfdllet gar till pd foljande vis: Den som soker forbereder en
enkel lat att sjunga, sedan fiar man hdrma olika rytmiska monster med klapp och
avslutningsvis far eleven ocksd gora ett melodidiktat, harma toner och korta melodier med
sang. Alla kan ansoka och det kan man gora frin atta ars alder, och det &r bara de som klarar
intrddesprovet som kommer in. Varje nytt ar gor man ett teoretiskt och praktiskt
kunskapsprov for att f4 g& kvar. Klarar man inte provet fir man extra undervisning tills man

klarar det, i vérsta fall tar ndgon annan platsen.

Forutom det instrument man har valt att spela ingdr ocksi teori och solfege'' som
obligatoriska dmnen vid sidan om. Solfege och teori undervisas i grupp och foljer med tills
man gér ut kulturskolan. Man har undervisning tvd ganger i veckan 45 minuter per &mne. De
instrument man kan vélja &r: Piano, fiol, klarinett, fl16jt, blockflojt, gitarr, bas och dragspel.
Musikundervisningen fokuserar mycket pa klassisk musik men ocksd andra genrer beroende
pa vilka lirarkompetenser som finns att tillga. Det finns inte mycket utrymme for andra genrer

av rent ekonomiska skil och delvis brist pa intresse bland ldrarna.

Det albanska systemet pd kulturskolan pdminner mycket om de system som finns i ldnderna
som USA eller Tyskland vars musikskolor vanligen &r institutioner som bara tar emot elever
som dr musikaliskt begdvade och som klarar intrddesprovet. Huvudméalet med undervisningen
ar fortsatt utbildning vid ett Musikkonservatorium eller Musikhdgskola. Enligt Wessberg

(1998) s& har Sveriges kommunala musikskolor inte ndgon klar malséttning for vad

' Nazif Hajra dr jurist, fiolldrare och professionell musiker.
' Solfege dr sangdvningar som bygger pa solmisations-stavelserna do re mi fa sol la si do.
Solfege anvédnds som hjdlpmedel vid notldsning, i sdng- och i instrumentalundervisning. Det

kan anvéndas vid all musikundervisning, samt i kor sammanhang.
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undervisningen ska leda till men att det i botten ses som en process mot en professionell

musikutbildning.

Vid sidan av den kommunala kulturskolan i Mitrovica och dess genreinriktning i klassisk
musik, har det alltid funnits intresse speciellt for rock och darfor startade man 2008 Mitrovica
Rock School som dr den forsta 1 sitt slag i Kosovo. Man vill aterstélla rocktraditionen s& som
det var innan kriget. Mélet med denna skola dr en permanent rock & roll institution som
examinerar regionens storsta talanger och det genom att dela talang, skicklighet och passion
fran stora musiker frdn Mitrovica och Europa. Man ansoker genom att skicka ett CV dir man

motiverar sin ansdkan.

2.9 Musikundervisning i Sverige

Fo6ljande om musikundervisning i Sverige fokuserar pd kulturskolors verksamhet. Vad dr en
musik- och kulturskola egentligen och vad dr det som skiljer den frén den vanliga skolan?
Ofta dr kulturskolan en utvidgning av den tidigare kommunala musikskolan. Kulturskolan
idag dr en organisation didr minst tre av &mnena musik, bildkonst, teater, dans och film/video
finns som frivillig regelbundet dterkommande verksamhet for barn och ungdomar efter
skoldagens slut, till skillnad fran den vanliga skolan som &ir obligatorisk. Kulturskolan skall
ha som mal att en integration av @mnena kommer till stdnd och det som skiljer den fran den
vanliga skolan &r just att det dr frivilligt. Verksamheten bedrivs ibland i samverkan med den

svenska skolutbildningen.

Undervisningsformerna varierar fran individuellt till enskilt och det forekommer samarbete
mellan andra skolformer. Utdver den enskilda- och férekommande ensembleundervisningen
pa huvudinstrumentet ingar inga andra musikdmnen som musikteori eller gehor utan det ses
som négot inkluderat i huvudinstrument undervisningen. Man har undervisning en ging i
veckan, mdjligtvis tvd ganger om man spelar ensemble ocksd. Instrumentallektionerna ligger
pa 20 minuter enskilt, 30 minuter i grupp med 2 elever, 40 minuter med 3 elever och
ensemble mellan 40-60 minuter. Skolorna erbjuder en méingfald av konstnérliga uttryck och
arbetsformer samt vardar och utvecklar kulturarvet likavil som att stddja nya uttrycksformer.
De verksamma ldrarna har hogskoleutbildning eller motsvarande utbildning inom respektive

konstform.
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Kulturskolans framvixt under 1900 talet kan beskrivas ur tva olika infallsvinklar med hjélp av
tvd begrepp: kollektivism och borgerligt ideal. I takt med att ett antal musikkarer under 1900-
talet onskade sig Oka kvalitén Okade &dven behovet av instrumentalundervisningen péa
kulturskolan vilket ocksa var ett gemensamt intresse for verksamhetens framvéxt (Holmberg,
2010). Uttrdkade ménniskor med brist pa sysselsittning forvantades ha en tendens att ge sig in
1 destruktiva samhaéllsforeteelser sa som sprit, droger, och annan slags kriminalitet. For att
bekdmpa detta och istéllet skapa en harmonisk och sund fritidssysselséttning erbjod
industrierna, folkrorelserna, frikyrkan, och militdren mdojligheter att musicera i1 olika
konstellationer i form av karer, korer, och dven instrumentalundervisning. Detta skapade en
trivsam miljo for arbetarklassen och ur detta foddes en fostrande utbildningsstrdvan som fick
en disciplinerande verkan tack vare borgarklassens paverkan vad giller kultur och smak.
Denna kollektivism kénns igen fran beskrivningen av folkrdrelsernas musicerande, och de
eftermiddagshem som fanns pd 1930-40 talet och gemensamt syftade till att disciplinera och

fostra och hélla ungdomarna borta frdn gatorna (Holmberg, 2010).

Vid denna tid var den allminna politiska strivan att gora samhéllet bidttre genom att
disciplinera ménniskorna via eftermiddagshemmen. De kollektiva intressena var dverordnade
de individuella. Det var inte for elevens skull det var bra att delta, utan for samhallets

(Holmberg, 2010).

Pa 1940-talet fir instrumentalundervisningen mojlighet att expandera. En fordndring borjar
synas i takt med jazzen och populdrmusikens intdg. Det fick konsekvenser for det som
musicerades och det folket lyssnade pa. Som Holmberg (2010) beskriver det blev minga vid
denna tid valdigt misstinksamma mot de nya stilarna. Det upplevs som ett hot mot den
vésterlandska musiken som var sa djupt forankrad i musikundervisningen. Knut Brodin ar
namnet pd den man som ofta nidmns som ensam foretrddare for involvering av

populdrmusiken i undervisningen (Holmberg, 2010).

I takt med att synsidttet vidgas och musikdmnet infors i skolan Okar dven kraven pa
musikldrarna under 1960-talet. =~ Kommunerna Oppnar upp sina famnar och later
musikskolorna bli en del av deras gemenskap. Samspelet rullar pa och forslag pa ett statligt
bidrag laggs fram i takt med en uppfattning om att alla ungdomar med intresse och fallenhet i
grundskolan och gymnasiet skall nds av den frivilliga undervisningen. Forslaget pd ett statligt

bidrag kan dven ses som en reaktion pd en undervisningsideologi inom musikskolorna som
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endast omfattar vissa elever. Saker och ting borjade ta form pé musikskolorna och det sag ut
sahdr; 1-2 ars musikalisk forskola foljt av 1 ars blockflojts- eller mandolinspel. De elever som
utmarkte sig och ansédgs vara tillrdckligt begavade ur ldrarens perspektiv, fick mojlighet att

fortsétta sin undervisning (Holmberg, 2010).

I slutet pa 90-talet uppstod det oro for musikskolans framtid di verksamheten hotades av att
liggas ner. Elever och fordldrar protesterade starkt, vilket ledde till en positiv uppldsning,
okat stod bland politiker och i allménhet starkare stéllning i samhaéllet. Av pengaskél drabbas
musikskolan under denna tid pa sa sitt att gruppundervisningen far mer fokus och blir allt mer
vanligt forekommande. I samband med att strivan att na alla elever véxer sig starkare och
utdkning av utbudet, breddas mélgruppen for elevrekrytering och pa sd vis ombildas alltfler

musikskolor till kulturskolor.

Musikskolans verksamhet fordndras till att fokusera mer pd individen och den enskilda
eleven. Hér sker dven en forskjutning av musikskolans verksamhet fran 1960- till 1990-talet.
Fran att tidigare fokuserat pd samhdllets bdsta di kollektiva intressen framstod som
overordnade det individuella, till en strdvan efter att ndrma sig den vanliga lararutbildningen
med pedagogiska dndamal dir eleven star i centrum. Holmberg (2010) menar att kraven pa en
vetenskapligt forankrad musikutbildning har fatt allt stdrre betydelse dé& kunskaper om

metoder och pedagogik leder till avsevért battre undervisning.
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3. Metod

Foreliggande studie dr en kvalitativ studie. Jag har framst anvéint mig av intervjuer, som med
inspiration av Kvale & Brinkman (2009) betraktas som en form av samtal dir méilet &r att
skapa kunskap. Detta sker genom interaktion mellan intervjuaren och den intervjuade.

Processen skall leda till ett en vidgad forstdelse skapas for &mnet.

3.1 Kvalitativa intervjuer som metod

Att anvinda sig av kvalitativa intervjuer som metod for datainsamling medfor att forskaren
bor blir bekant med olika metodologiska alternativ for en intervjusituation (Kvale &
Brinkman, 2009). Forskarens forkunskaper inom det omrade intervjun handlar om &r ocksé
viktiga. I mitt fall bestdr en del forkunskaper av att jag, innan intervjun skaffade mig en
teoretisk bakgrund genom att studera tidigare forskning och litteratur eller aktuella
tidningsartiklar som &r relevanta for problemomrédet. Mina forkunskaper inkluderar d&ven min
egen sjilvbiografi som jag i1 egenskap av forskare inte kan bortse frén, eftersom
forskningsfragan bygger pd den. Samtidigt har det varit viktigt att vara medveten om min
egen position vid genomforandet av intervjuerna. Intentionen med intervjuerna i denna studie
har varit att fa en djupare inblick och forstaelse av informanternas livsvérld i1 forhallande till

studiens forskningsfragor.

3.2 Music autoethnography som metod

En annan form av metod jag anvént &r “music autoethnography” som dr en form av
sjdlvreflektion och skrivande som utforskar forskarens personliga erfarenheter och ansluter
denna sjdlvbiografiska berittelse till bredare kulturella, politiska och sociala betydelser.
Denna metod skiljer sig frdn etnografi som é&r kvalitativ forskningsmetod dar forskaren
anvinder deltagande observation och intervjuer for att fa en djupare forstaelse for en grupps
kultur medan music autoethnography fokuserar pd forfattarens subjektiva upplevelse, eller i
samverkan med de forestillningar och praxis som finns hos andra (Brydie-Liegh Bartlett &

Carolyn Ellis, 2009).
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3.3 Informanterna

Mitt urval av informanter grundar sig pa deras professionalitet som musiker och ldrare men
ocksa deras kulturella bakgrund fran ett annat land. Tvd av mina informanter, Buzor Nenic
och Allan Skrobe fick jag intervjua via internet genom att svara pd nigra frigor som de sedan
skickade tillbaka till mig. Fordelen med detta var att jag fick rena svar och behdvde inte
transkribera. Nackdelen var att den verkliga kontakten forsvann och att jag inte kunde stilla
foljdfragor pd samma sitt. Det blev s& pd grund av tidsbrist hos informanterna men ocksé hos
mig dd jag en ménad innan inldmning av forsta utkastet pa examensarbetet dndrade riktning i
skrivandet frdn “dragspelets roll i den albanska folkmusiken ur ett stilistiskt perspektiv” till
“musikldraren med invandrarbakgrund”. Citaten fran intervjuerna ir inte kombinerade utan de
ar hela svar som de intervjuade sjélva har skrivit och som jag har anvint mig av. Den tredje

informanten Nazif Hajra har jag intervjuat 6ga mot ga.

En viktig kédlla for mitt arbete har varit Allans Skrobes erfarenheter. Allan Skrobe &r f6dd och
uppvuxen i Sverige och har kroatiskt ursprung. Han tog examen i Malmo 1999. Han spelar
mandola och gitarr samt jobbar med musik pa heltid dir han spelar i olika band och
konstellationer, bland annat World Mix Orchestra. Han &r dven aktiv som ldrare. Intervjun
berdr de former av undervisning som han dr mest fortrogen med, ensembleundervisning pa

gymnasiet och folkmusiklinjen vid en folkhogskola.

En annan viktig kdlla for mitt arbete har varit min pappa Nazif Hajra. Han har kunnat bidra
med viktig erfarenhetsbaserad information om den albanska kulturskolan dé riktiga dokument
varit svara att fa tag pd. Han &r utbildad jurist och fiolpedagog. I 11 ar fran 1980-1991
jobbade han som fiolldrare pa kulturskolan Jovanka Radivojevic Kica som i dag heter Tefta
Tashko 1 Mitrovica, Kosovo. Han hade instrumental- och ensembleundervisning i fiol. Tre av
hans fore detta elever som han undervisade dr i dag Kosovos framsta folkmusikviolinister;
Sunaj Saraqi, Arsim Berisha Besnik Berisha. Vid sidan om ldraryrket har han dven varit aktiv
som musiker och gjort flera studioinspelningar med stora albanska artister. Intervjun beror
undervisning pd kulturskolan och utgar ifrdn hans egna erfarenheter. Intervjun med Nazif

genomfordes pa albanska. Sedan har jag dversatt och skrivit transkriptionen pa svenska.

Buzor Nenic, min tredje kélla, dr en kind dragspelare med rotter fran Serbien. Han ér lillebror

till dragspelsvirtuosen Lelo Nika. Han har dven varit min dragspelsldrare och husvird da jag
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varit inneboende hemma hos honom i Malmé under mina fyra ars studier pd musikhogskolan.
2008 tog han examen vid musikhdgskolan i Malmo och han har vunnit minga priser fran
olika tdvlingar runtom om i Europa for sin musikaliska virtuositet. Han &r bdde verksam som
musiker och larare. Han bor i Danmark dér han ocksé édr verksam som pedagog. Han har dven
undervisat dragspel pd musikhogskolan i Malmo. Citaten &r pd danska eftersom Buzor ér

dansk och kunde uttrycka sig friare. Jag har valt att inte Gversétta.

De fragor jag stéllde till informanterna var i princip desamma som mina forskningsfrdgor: Hur
och pa vilket sétt har du som musikldrare med utlindsk bakgrund men uppvuxen i Sverige
(Danmark for Buzor) utnyttjat din dubbelkulturella identitet i din musikundervisning? Samt
vilken betydelse har det haft for dig som musikpedagog och for din musikundervisning i
Sverige ur ett mer dvergripande perspektiv? Eftersom Nazif Hajra inte vuxit upp i1 Sverige

fick han istéllet berétta allmént om sin musikundervisning men ta hinsyn till fragorna.

3.4 Etiska overvaganden

Mina informanter var helt inforstddda med mina avsikter i relation till foreliggande
undersokning. Samtliga erbjods anonymitet men avbdjde. Informanterna fick mdjlighet att

redigera det de skrivit men dven det avbdjdes.

25



4. Resultat

I detta kapitel kommer jag att redogdra de resultat jag kommit fram till. Detta kapitel &r ordnat
efter informanterna, och deras intervjusvar (i kursiv stil) varvas med mina egna

sammanfattande kommentarer.

4.1 Intervjun med Allan Skrobe

Hur och pé vilket sétt har du som musikldrare med utlindsk bakgrund men uppvuxen i

Sverige utnyttjat din dubbelkulturella identitet i din musikundervisning?

Mina elever fick sjunga ldtar fran Balkan och den svenska folkmusik
repertoaren, de fick ocksa mota mdnga olika musikkulturer i form av lyssnar
exempel och eget utovande sd att vi efterdt kunde géra egna versioner som att
fora in rock, pop och jazz element, men aldrig tappa den ursprungliga

versionen som de fdtt hora.

Allan Skrobe har kunnat ge sina elever en generds musikalisk méingfald som visar pa stor
variation, musikalisk bredd och stindig &aterkoppling till grundkéllan. Samtidigt ger han
eleverna fria tyglar att berika musiken med inslag fran andra stilar men att aldrig tappa
originalets grundstrukturer. Det har varit viktigt for honom att fa eleverna att sjunga, lyssna,

spela sjdlv och viga mdta andra musikkulturer.

De fick hora autentiska inspelningar av olika sorters folkmusik (bland annat
traditionell Kroatisk-Istriansk sangtradition) samt videofilmer pd framféranden
& konserter och da kunde vi i form av framférallt sang dterskapa en
hel del av dessa traditionella sdnger med rdtt kdnsla, rytm, ornament och

andra faktorer som spelade roll.
Han strévar efter originalitet och det genom autentiska inspelningar pa den musik han lagger

fram till sina elever. Detta for att eleverna sjdlva skall aterskapa en originell uppfattning om

hur den musik de spelar ska léta.
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Vilken betydelse har din dubbelkulturella identitet haft for dig som pedagog och din

musikundervisning i Sverige ur ett mer dvergripande perspektiv?

Jag kdnner att jag har blivit mycket mer 6ppen for min musikkultur samt att jag
har haft ett enormt intresse av elevernas musikbakgrund. Jag kan forsta dem pd
ett annat sdtt i och med att jag sjilv har lyssnat pa mina fordldrars musik — som

bestod mycket av kroatisk musik.

Allan Skrobe har i sin musiklarargérning haft stor nytta av sin kulturella bakgrund. Det har
priglat honom som musiker, pedagog och som andra generationens invandrare hér i Sverige,
dven om han aldrig invandrat, men att han levt i en annan tradition. Han har blivit mer 6ppen

for sin musikkultur samt blivit nyfiken i elevernas musikbakgrund.

4.2 Intervjun med Nazif Hajra

Hur och pé vilket sdtt har du som musikldrare med utlindsk bakgrund utnyttja din

dubbelkulturella identitet i din musikundervisning?

Forst och framst var det ett stort sprang frdan den albanska kulturskolan till den
svenska. Ndr jag har undervisat pd den svenska kulturskolan har jag ldrt ut
albanska latar med udda taktarter och spdnnande tonmaterial, jag har ibland
ldmnat det oppet dat mina elever och vad dem vill att vi hittar pd. Vissa elever
blev sd fortjusta i den albanska serenadmusiken att de inte kunde sluta spela.
Jag har forsokt sprida glidje och entusiasm for musiken genmom varierat
material och mycket spelande. Jag har stdllt tydliga krav pa mina elever i form
av malmedvetenhet, sd som jag gjort ndr jag jobbat pd kulturskolan i Mitrovica.
Man kan sdga att jag ocksd har anvdnt mdstare-ldarling tinket pa mina elever
samtidigt som jag forsokt bygga en avslappnad kompisrelation. Det har funkat
bra. Det har varit intressant och utmanande eftersom den kulturella

blandningen av elever var mangfacetterad.

Latar med udda taktarter och spdnnande tonmaterial har varit en del undervisningsmaterialet

som Nazif anvént sig av. Den energi och det synsdtt man har pd musik i hemlandet har han
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forsokt fora vidare genom att spela mycket och med pondus. Tydliga krav ingér i programmet
for att bli duktig pa sitt instrument, vilket &r en viktig regel enligt den undervisningsmentalitet
som han dr uppvuxen med och jobbat efter. En kdnsla av nédrhet och distans i form av kompis

och mistare-larling har influerat undervisningen.

Vilken betydelse har din dubbelkulturella identitet haft for dig som pedagog och din

musikundervisning i Sverige ur ett mer dvergripande perspektiv?

Det har paverkat mig pd det sdttet att jag blivit mer oppen och nyfiken for kultu-
rella moten och vad varje elev har for musikalisk bakgrund som kan berika
undervisningsmaterialet. Jag hoppas att jag med mitt sdtt att jobba har kunnat

inspirera andra ldrare.

En Oppenhet och nyfikenhet i kulturella méten med elever vars musikaliska bakgrunder i

kombination med den egna bakgrunden kan bidra till nyanserad musikundervisning.

4.3 Intervjun med Buzor Nenic

Hur och pa vilket sdtt har du som musikldrare med utlaindsk bakgrund men uppvuxen i

Danmark utnyttjat din dubbelkulturella identitet i din musikundervisning?

Nar man spiller Balkan musik bliver man god til at spille efter gehor, improvi
sere, harmonisere samt spille groves som passer til stilen. Det betyder at ndr
man spiller svensk folkemusik eller anden musik kan meget let hore harmonien
og kan akkompagnere et simpelt akkompagnement eller et mere harmoniseret
akkompagnement. Ndr man underviser har man ogsa mulighed for at anvende
de metoder og idéer man har fdet under uddannelsen som musiklerer men
man har ogsd en anden udvej hvis eleven ikke forstar budskabet, nemlig
at anvende en anden made at forklare opgaven ved at bruge andet eksempel

eller mdde som Balkan musikere anvender. Det er vigtigt at man har en god
fingerscetning, de rigtige toner, rytmen, betoning, triller, grove, anslag, tekniske
feerdigheder, staccatto, Legato, Portato samt at spille shuffle ndr der er behov
for det. Jeg anvender folgende metoder nar jeg underviser: Nar jeg underviser

folkemusikere underviser jeg gennem mit instrument som er accordion ved at jeg
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spiller sma fraser og eleven imiterer, altsd learning by doing metoden. Hvis det
er en klassisk elev sa anvender jeg nodemeterial hvor jeg ogsa underviser genne

mit instrument men har noden til at rette os efter.

De omraden man utvecklar mycket av att spela balkanmusik dr gehdret, improvisationen och
kunskapen att kompa samt harmonisera pd olika sdtt. Detta gor det léttare att spela andra stilar
menar Buzor Nenic. Man har mojlighet att anvdnda olika metoder for att eleven ska forsta
budskapet. Han lyfter fram detaljer som fingerséttning, rytmen, betoning, drillar, anslag och
andra tekniska fardigheter, som han menar dr viktiga. Hans undervisningsmetod nér det géller
folkmusik gér ut pa att han undervisar genom sitt instrument dar han spelar sma fraser och
eleven imiterar, en metod som heter “’learning by doing” och som filosofen John Dewey

myntat.

Vilken betydelse har det haft for dig som pedagog och for din musikundervisning i Sverige

respektive Danmark ur ett mer vergripande perspektiv?

Det har betydet at jeg i nogle tilfeelde har, kunne klare mig samt kommunikeret
bedre med bade elever og musikere som jeg spiller med ved at kunne have de
forskellige indleceringsmetoder, forstdelse for kultur, tradition, veeremdde, impro
visation, tankegang samt forstdelse for kommunikation. Jeg har ogsd kunne leese
folk bedre. Det vil sige at jeg kunne scette mig lettere i deres situation og kunne
opfore mig eller reagerer pa en bestemt mdde som ville passe ind i miljoet eller

situationen.

Det dubbelkulturella identiteten har for Buzor inneburit en fordel i kommunikationen med
elever och musiker men att det ocksa har givit honom olika perspektiv att se pd saker. Olika
sdtt att 14ra och losa problem, forstéelse for kulturer och traditioner samt en forméga att littare

smailta in 1 olika situationer.
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5. Resultatdiskussion

I detta avsnitt diskuterar jag om resultaten kring mina forskningsfrdgor. Diskussionen kretsar

kring kulturskolan, identitetsfrdgor och aterknyter till studiens forskningsfragor.

5.1 Kulturskolan

Forutom att kunna spela, méste en ldrare vid en kulturskola handskas med ett stort
pedagogiskt ansvar beroende pa nivan pd skolans elever. Det framsta problemet som jag ser
som ett hinder som musikldrare pa kulturskolan i Sverige dr att man inte far de tidsméssiga
resurser man behover eftersom man pa ndgot sitt bryr sig mer om att ha manga elever 4n att
eleverna far musikalisk och pedagogisk kvalitet. Nér jag sedan jaimfor detta med den albanska
kulturskolan och deras synsitt pa undervisning samt driva den sa kdnner jag genast att bada

har att ldra av varandra.

Om man utgdr ifrdn kulturskolans verksamhetsplanering, som jag beskriver i kapitlet tidigare
forskning under rubriken svensk musikundervisning, dér tidsbegrinsningen for enskild
undervisning ligger pd& 20 minuter, uppstar det genast problem. Jag anser att
undervisningstiden pd kulturskolan i Sverige generellt dr for kort for att ge utrymme till att
etablera en riktigt bra kontakt med eleverna samt implementera moment med fokus i ens egna
musiktraditioner eller andras, och for att eleverna ska bli duktiga pa sitt instrument. P& 20
minuter enskild undervisning, 30 minuter i grupp med tvé elever eller 40 minuter med tre
elever, ska man tillfredsstdlla varje elev pd ett effektivt sétt sd att personen ifrdga tycker att
det ar kul samtidigt som den utvecklas i sitt spel tekniskt, musikaliskt och teoretiskt. Férdelen
med 20, 30 eller 40 minuter dr att man som ldrare blir skickligare pd att jobba effektivt,
planera och genomfora. Nackdelen &r att man inte hinner fordjupa sig lika mycket i olika
moment och att klockan dr ens hardaste motstandare. Dessutom tar allt ldngre tid och maste

delas upp Over en liangre period.

Under rubriken Albansk musikundervisning i kapitlet tidigare forskning beskriver jag albansk
musikundervisning pa kulturskolan vilket jag menar skiljer sig en aning fran den svenska. I
och med intrddesprovet gallrar man automatiskt bort elever som inte uppnar kraven for att fa
gé pé skolan. Man har undervisning tvd ginger i1 veckan 40 minuter per &mne och eftersom
musikteori och solfege ingdr som enskilda &@mnen i1 grupp avlastar detta ldrarens

ansvarsomraden. Fordelarna med detta dr att man hinner fordjupa sig mycket mer i olika
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moment. Lararen behdver inte ldgga ner lika mycket tid och energi péd musikteori och solfege
(gehor). Istillet dgnar man tiden péd att eleverna blir bdttre pa att spela och uttrycka sig

musikaliskt.

I intervjun med Nazif beskriver han Overgangen fran den albanska kulturskolan till den
svenska kulturskolan som ett stort sprang frin att ha gott om tid till att kimpa mot klockan.
Han menar att det inte var nagra problem efter att tag men att vissa saker tog lingre tid och

kriavde en strukturerad planering och vilja.

Instrumentalldraren pd kulturskolan tillhér den kategori av utbildade pedagoger som i direkt
kontakt kan leda eleven ritt i sitt musicerande och identitetsskapande. Elevens inre
musikalitet formas stdndigt genom att hon far stimuli fran olika saker hon ser, hor och kénner.
Dessa stimuli varseblir hon, och tack vare varseblivningen bildar hon egna inre modeller. Inre
modeller dr en sorts bild man har om ndgon sak, exempelvis att klassisk musik &r en trikig
genre. Men, dessa inre modeller kan dndras om denna person utsétts for bra klassisk musik.
Da varseblir hon denna sak pa nytt, och foljaktligen dndras den inre modellen, till att klassisk

musik &r bra och roligt att spela.

Det jag anser att kulturskolan i Sverige jaimfort med kulturskolan i Kosovo saknar, gillande
lararnas kunskaper att hjdlpa eleven forma sin identitet, handlar om férmégan att ingjuta en
stark vision och tydliga mal tidigt i sina elever som man gor i till exempel idrottsforeningar.
Om man tinker att varje elev &r en liten vacker blomma som stindigt behdver en viss
musikalisk dos av vatten for att vixa, sa dr lararens uppgift att fylla detta behov. Léraren skall
forena elevens sjdl med musik och géra honom/henne till en bittre musiker och méanniska.

Som ldrare har man mdjlighet att paverka.
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5.2 Dubbelkulturell identitet

Vad innebédr det att ha en dubbelkulturell identitet egentligen? Det kan omdjligen bara
innebéra positiva saker. Att inneha tvé identiteter innebér att den ena identiteten &r ett resultat
av den andra som till exempel vid byte av sociala kretsar och miljo utvecklats parallellt med
den ursprungliga identiteten man har fran fodseln. Till den ursprungliga identiteten som
Bromssen (2010, s.48) kallar for vanligen primdr, riknas nagra aspekter av identiteten som
grundldggande, robusta och mindre fordnderliga @n andra. Till exempel; familjens och
slaktens historia, etnisk tillhorighet, uppfattningen om jaget som en minniska och
konstillhorigheten. Man kan inte riktigt pdverka den vanligen priméra identiteten i lika stor
omfattning som den tillfilligt relevantgjorda. Bromssen (2010, s.48) forklarar att
relevantgjord identitet betyder att man har olika komplexa identitetsrepertoar som finns att
tillgd vid speciella tillfdllen for att passa in. Den problematik jag stott pd i samband med min
egna dubbelkulturella identitet som jag ocksd skriver om i metodkapitlet i sjdlvbiografin beror
en fragestillning som egentligen dr vildigt komplicerad att svara pa for ménga. Vem é&r jag
egentligen? Det har lange handlat om en kédnsla av osédkerhet att inte veta vart jag har mig
sjdlv eftersom jag stindigt dragits mellan tva olika vérldar. I mitt fall fann jag tillslut mig
sjdlv tillrdtta 1 bada kulturerna och jag kan inte utesluta det ena eller det andra eftersom det
skulle innebdra att ta bort en del av mig sjdlv. Att ha dubbelkulturella identiteter kan innebira
forvirring ocksa. Osédkerhet 1 uppfattningen om jaget som ménniska och svérigheter att
identifiera sig med ndgot eller ndgon. Detta kan resultera i en oklar, diffus och

osammanhédngande identitet.

Den musikaliska identiteten ar en liten pusselbit ur ett storre sammanhang dér den personliga
identiteten dr fundamentet som definierar den unika ménniskan. Identitet &r en mycket viktig
del av individens jag-uppfattning, och musik spelar en stor roll i byggandet av identiteten,
men blir man en béttre samhéllsmedborgare av att spela musik? Musik dr en del av den
overgripande samhilleliga identiteten. Sedan urminnes tider har musik och samhélle paverkat
varandra i olika riktningar i kulturell bemérkelse. For mig dr musik en form av konstnérligt,
emotionellt och kulturellt uttryck. En harmoni som fullbordar den enskildes inre klang. Jag
anser att man 1 vissa fall blir en béttre samhéllsmedborgare och i andra fall inte.

Hur eleven pédverkas och hur stor del av dess identitet berdrs av just musiken dr en annan
intressant fragestéllning. Musiken bér med sig budskap som ir tagna ur den verklighet den ar

skriven i och skildrar olika situationer, kénslor och handelser. Kénslor, frdgor och funderingar
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som inte uppmairksammas i den samhéillspolitiska situation som finns i det land man lever i far
en chans att na ut via musiken. Internet, radio och andra media stationer har hjdlp mycket hir.
Det sitter i sin tur sin pragel i lyssnarens identitet och personlighet i form av en inre dialog

med sig sjalv.

5.3 Forskningsfragorna

Hur och pa vilket sdtt kan jag som musikldrare med utldndsk bakgrund men uppvuxen i

Sverige utnyttia min dubbelkulturella identitet i den svenska musikundervisningen?

Genom att uppmirksamma, i form av samtal, ens egna och elevens bakgrund i
undervisningen kan man underlétta vandringen mot formandet av den musikaliska identiteten.
Men ocksa fa en Okad forstaelse av den rikedom av musikalisk historia och traditioner som
finns bakom varje individs kulturella draperi. Utmaningen dérifrdn &r att jobba med olika
ovningar som far eleverna att utvecklas pa olika sdtt. Allan Skrobes elever fick till exempel
sjunga, lyssna och kolla pa videoklipp pd olika musikkulturer, spela och modernisera med
inslag av moderna element fran andra stilar. Jag kan, som Allan Skrobe gjort, ge mina elever

en generds musikalisk mangfald med ett varierat lektionsupplégg.

Jag kan ocksd anvinda min egen folkmusik och traditioner som frimsta ingang i
undervisningen, s& som Nazif gatt tillvdga. Nazifs elever fick ldra sig l4tar med bland annat
udda taktarter och spdnnande skalor. Han lirde dem att man ska spela mycket, med pondus

och framfGrallt vaga stilla krav pa sig sjdlv for bli duktig pa sitt instrument.

Buzor Nenic rekommenderar varmt att anvinda metoden “learning by doing” som han sjalv
gor. Buzor Nenic menar ocksd att man alltid ska undervisa genom sitt instrument och att all
kommunikation sker genom instrumentet. Nir jag har varit ute pd& VFU'? har jag gjort pa
liknande vis . Man spelar en fras och later eleven imitera, bit for bit tills hela melodin sitter.
Alltsd gehorsbaserad undervisning men ockséd noter vid behov. Buzor tycker vildigt mycket
om att jobba med detaljer som fingersdttning, rytmen, betoning, drillar, anslag och andra

tekniska moment som han menar méste ldggas fokus pé, och som jag héller med om.

"2 VFU betyder Verksamhets Forlagd Undervisning.
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Eftersom piano dr mitt huvudinstrument och jag kommer att undervisa i det kommer jag
formodligen att stota pd elever som vill ldra sig spela balkanmusik pd piano. Jag vill ge ett

praktiskt exempel pé hur det skulle vara nidr man ténjer instrumentets genreinriktade grénser.

Pianot dr ett instrument som later bra och kan smélta in i vilken musikgenre som helst. Dess
spelmojligheter att kompa och spela melodi samtidigt eller enskilt gor det vildigt attraktivt
och komplett som instrument. Men hur ska jag instruera en pianoelev pa “Balkanensemblen”
att spela piano pé ett "Balkansétt”? Att spela en musikstil dér pianot inte ar kdnnetecknande 1

den musikaliska helhetsbilden kréver en vis strategi for att fa det att funka och lata bra.

Balkanmusik innehéller ofta véldigt snabba ornament och vindningar i melodin som ar
opassande for pianoklaviaturen eftersom den &r tung och har en mekanik som kréver ett annat
slags anslag. Att spela Balkanpiano i ensemble faller mer at att kompa &n att vara solist. Har
kan man vara mycket kreativ och verkligen lata pianots roll som kompinstrument utmarkas.
Man kan gora vildigt mycket med andra ord. Med att kompa menar jag till exempel att
vénsterhanden forsoker sig pa basens kompfigurer medan hdgerhanden strivar att efterlikna
gitarrens roll att spela ackord. Detta tillsammans med ett svingigt rumba komp i 2/4 takt,
105bpm, skulle orsaka svingigt kaos pd dansgolvet. I nésta exempel kan man ligga stilla pa
olika ackord i bakgrunden, och inflika med korta utfyllnadsmelodier nir det passar. Sedan kan
man forstirka huvudmelodin genom att antingen spela unisont, en andra stimma eller unisont
en oktav over eller under. Detta samtidigt som man spelar bas kompet med vénsterhand. Det
man 1 huvudsak alltid ska ha i atanke &r att melodin &r den som alltid ska dominera en aning i
ljudbilden. En annan viktigt sak som ocksd dr bra att notera &r att ndr man spelar snabbt, vilket
man ofta gor i balkanmusik, si maste staccato'’ verkligen fa vara staccato och girna
staccatissimo'* eftersom risken ér att melodin inte kommer fram tydligt och korrekt. Detta kan
man inte riktigt pdverka 100% nir man spelar piano eftersom fabriken som tillverkat pianot
(akustiskt piano) redan bestimt hur kort och linge tonen ska klinga. Sedan har vi legato'® dir
man 1 minga fall dverdriver detta en smula genom att smeta ut det vackert och glamorost.

Vilket for pianot innebér en teknisk svarighet eftersom man maéste sl an en ny ton varje gang

13 Staccatto 4r en musikterm som betecknar att en ton skall spelas vildigt kort.
' Staccatissimo 4r en musikterm som betecknar att en ton ska spelas kortare #n staccato.
" Legato 4r en musikterm som innebir att tonerna ska bindas, det ska alltsd vara mycket liten

eller ingen paus mellan dem.
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for annars fir man en dimma av Overlappande sekunder. Man far tinka fiol, saxofon eller

klarinett i uttrycket.

Vilken betydelse har det for mig som pedagog och for min undervisning i Sverige ur ett

mer 6vergripande perspektiv?

» Okad dppenhet och nyfikenhet

* Fordelar i kommunikation med elever

* Forstéelse for kultur och tradition
I det stora hela tanker jag att min bakgrund, dubbelkulturella identitet och hemlandsfolkmusik
finns ddr som en slags bonus nir jag undervisar eftersom det ger mig en storre spelplan att
erbjuda mina elever utdver den befintliga planeringen. Jag har dven fatt en béttre sjdlvkénsla 1
samband med att jag i utnyttjandet av de kvaliteter jag besitter i min dubbelkulturella identitet
kan berika min undervisning med min egen musik och mina egna traditioner. Men ocksé bidra
med en Oppnare och nyfiken instdllning for andra musikkulturer och traditioner och det
positiva med det. Jag kan ta fram spdnnande albansk musik och olika infallsvinklar pa
arbetssdtt 1 forhallande till elevernas tidigare erfarenheter. Jag kan ldttare kommunicera och
sporra mina elever att sdka 1 sina rotter for att lattare skapa sig en identitet 1 sitt musicerande
och framforallt inspirera i arbetet mot ett bittre sjélvfortroende att vaga ta sig an nya

utmaningar.

I min framtida yrkesroll som musikpedagog ténker jag mig att en sammansméltning av den
svenska och albanska kulturen genomsyrar min undervisning. Pé ett praktiskt plan skulle detta
innebéra en oerhort flexibel lararroll och en kénsla av nirhet och distans i form av kompis och
maéstare-larling tradition inbakat i undervisningen. Sammanfattningsvis med grund i mina
intervjuer och studier finns det alltsa en uppsjo av olika modeller f6r hur man kan g tillviga

med den dubbla identiteten i den svenska undervisningen.

Den traditionella folkmusiken och andra kulturella inslag varierar mellan olika nationer,
ménniskor och etniska grupper. I roten av detta ligger originell musik i innehdll och form,
samtidigt som den pdminner mycket om andras kulturer och folkmusik traditioner. Det finns
ingen musik eller kultur i véirlden som dr 100% homogen. Jag hoppas att jag kan inspirera
mina elever till att forstd detta faktum eftersom man, genom att kdnna till kdllan och den

historiska bakgrunden och likheterna, kan fi fram en original karaktdr i sitt musicerande och
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identitetsskapande. Svaren fran informanterna har varit varierande men jag har kunnat se ett
monster. Ett monster bestdende av dppen instillning till andra musikkulturer och traditioner,
kreativt arbete och stor kdrlek for musiken. Bilden pé havet pd forsta sidan &r en metafor. Jag
letade efter ndgot som kunde illustrera den rikedom som finns bakom varje individs bakgrund

men som pa ytan kanske inte ser s anméarkningsviért ut.

5.4 Vidare forskning

I vidare forskning skulle jag kunna ta upp temabaserad undervisning som metod for att framja
integrationen i kulturskolan. Visionen skulle vara att ta tillvara pa elevernas kulturella
bakgrunder, vicka elevers nyfikenhet for olika musikkulturer, 6ka forstdelse horisonten for

olika musikkulturer, erbjuda genrebredd och goéra kulturskolan mer inbjudande for alla.

5.5 Slutord

Det har varit vildigt intressant att f4 hora hur informanterna gjort och vad deras
dubbelkulturella identitet betytt for dem. Det har viktigt for mig eftersom jag har funnit en
trygghet och sjdlvsdkerhet i det. Det har dven vuxit fram en vilja att kanske ndgon géng i
framtiden ta tag i detta och till och med starta min egna skola dér jag anvinder olika kulturella

teman som metod i musikundervisning.
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Bilagor

Lankar till internet

Exempel 1 — Musikdialekt Gheg

Kur percolla ylberin (When i walked my husband)
Lank: http://youtu.be/MgMBedXgbAA

Exempel 2 — Musikdialekt Tosk

Ballét me sedefe (You forehead with pearls)
Lank: http://youtu.be/hcjRL6Sh3EA

Exempel 3 — Musikdialekt Lab

O trima, flini t€ qeté (O you heroes, rest assured)

Lank: http://youtu.be/cqJt4NfSN8w

Exempel 4 — Musikdialekt Urban

Si dukati voggél je (You are like a precious coin)

Lank: http://youtu.be/kufWvVGdUUSO

Intervjufragor

1. HUR OCH PA VILKET SATT HAR DU SOM MUSIKLARARE MED
INVANDRARBAKGRUND UTNYTTJAT DIN DUBBEL KULTURELLA
IDENTITET I DEN SVENSKA MUSIKUNDERVISNINGEN?

2. VILKEN BETYDELSE HAR DET HAFT FOR DIG SOM MUSIKPEDAGOG
OCH FOR DIN MUSIKUNDERVISNING I SVERIGE UR ETT MER

OVERGRIPANDE PERSPEKTIV?

3. OVRIGT. OM DU HAR NAGOT ANNAT DU VILL KOMPLETTERA MED

SA FAR DU GARNA GORA DET.
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