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Abstract
Lundahl, E & Hosford, K
Title: The music industry’s venture capitalists

A case study on a British educational institution of rock- & popmusic

What is the aim and purpose of popular music in higher education?

The question above is one of many asked throughout the process of writing this paper. During
a week we set out to try and answer it by conducting a case study research paper on The Insti-
tute of Contemporary Music Performance in London, England. Using focus group- interviews
as our primary source of data collection, we presented ungrounded, provocative statements
regarding the existence of popular music within the academic world to be able to harvest in-
teresting thoughts and ideas that these discussions brought into light. The results of these
discussions are presented in a fashion that mainly concludes the hardships of institutionalising
popular music but also to an extent provide valid arguments for its existence within the aca-
demic world. In the concluding chapter we continue this discussion but also draw compari-

sons to our own context by marrying our background with the results presented.
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Sammanfattning
Lundahl, E & Hosford, K
Titel: Musikbranschens riskkapitalister

En fallstudie av en brittisk utbildningsinstitution inom rock- och popgenren

Vad dr syftet och mdlen med populdrmusik i hogre utbildning?

Detta &r en fraga som vi stéllt oss under arbetes gang, en av manga. Under en vecka i oktober
reste vi till The Institute of Contemporary Music Performance i London for att genomfora en
fallstudie utav skolan. Med fokusgrupper som intervjumetodik kastade vi ut en rad pastdenden
och fragor kring rock- och popmusikens existens inom universitetsvarlden for att sedan hava
in intressanta tankar och idéer med oss hem. Under resultat presenterar vi dessa, med en efter-
foljande diskussion i nésta kapitel dir vi ger vart svenska perspektiv pa hur det fungerar pa
The Institute of Contemporary Music Performance. I den teoretiska bakgrunden redogor vi for
de centrala begrepp som var studie forhéller sig till: formellt och informellt ldrande, ldrande

inom populdrmusik och legitimering av en genre.

Sokord: populdrmusik, pop, rock, musik 1 hogre utbildning, the institue of contemporary mu-

sic, musikpedagogik, informellt 1drande, musikundervisning
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Inledning

Att vara student vid Musikhdgskolan 1 Malmo har gett oss mycket, savil musikaliskt som
pedagogiskt. Vad vi ocksa har fatt gd igenom &r Sveriges enda musiklararutbildning med pop-
och rockgenren som profil. Nar de forsta frona till detta arbete sdddes var det just detta faktum
som forbluffade oss, varfor ar var skola den enda med rockprofil bland landets sex musikhdg-
skolor? Statistiskt sett star pop- och rockgenren for 6ver hélften av varldens musikindustri,
hur kommer det sig att genren inte 4r omfattningsvis mer representerad inom universitetsvarl-
den? Med dessa initiala fragor som bakgrund begav vi oss till Europas “rockmecka”, London,
och har dér undersokt hur man ser pé popens vara eller icke vara i hogre utbildning. Trots
genrens stora efterfragan och méngden arbetstillfdllen den erbjuder finns inga jobbgarantier.
For en summa pé cirka 60 000 kr per lasar, studerar den framtida brittiska musikerkaren vid
denna och liknande institutioner landet 6ver. Darfor har vi valt att tilldgna titeln pa denna
forskningsuppsats till dessa ménniskor — musikbranschens riskkapitalister. Vi har gjort en
fallstudie utav en av de ledande skolorna inom genren, The Institute of Contemporary Music
Perfomance, hiddanefter kallad the Institute, dar vi i fokusgrupper har diskuterat en rad fragor

gillande vara forskningsfragor.

I detta arbete beskriver vi hur var undersokning har genomforts, vad for tidigare motsva-
rande forskning det finns inom d&mnet, samt diskuterar ur ett svenskt perspektiv hur resone-
mang och dsikter pa the Institute har legat till grund for vara resultat frén var vistelse pa sko-

lan.



Syfte

I detta arbete dmnar vi undersoka hur populdrmusikens intdg pa musikhdgskolor har forédndrat
genrens legitimitet. Eftersom vi bada har gatt pa den enda musikhdgskoleutbildningen med
inriktning mot pop och rock i Sverige kommer vi att studera en liknande utbildning 1 Storbri-
tannien, for att sedan kunna dra paralleller och jimféra med var egen utbildning. Genom att
undersoka en rad olika aspekter av undervisningen vill vi ta reda pa vilka strategier och peda-
gogiska teorier som ligger till grund for undervisningens utformning, om/hur det har skett en
kanonisering av repertoar och i forldngningen hur nirvaron av genren i hogre utbildningar har

paverkat genrens legitimitet som utbildningsform.

Inledningsvis skulle vi gora en unders6kning som omfattade flera lander men efter det
forsta handledarmotet forkastades den initiala tanken om arbetets utformning. Tanken var d&
att titta pa hur institutionaliseringen av genren utvecklats sjdlvstindigt pa isolerade institut-
ioner. I stéllet bestimde vi 1 samrad med var handledare att vi skulle gora en fallstudie av en
skola 1 Storbritannien, da vi som studenter 1 Sverige redan har vissa kunskaper om hur det

fungerar hir.

Efterhand som vi kom fram till att det var en fallstudie vi skulle gora, fick vi omvérdera
vad fragorna innebar. Vi tyckte dock inte formuleringen av fragorna behdvde dndras utan en-
bart appliceringen av dem, det vill sdga att vi stiller frdgorna om skolan som é&r foremal for

undersokningen.

Under arbetets gang har vi arbetat utifran ett antal storre forskningsfragor:

Vad dr syftet och mdlen med pop- och rockmusik i hogre utbildning?

Pa vilket eller vilka scitt har institutionaliseringen av genren fordndrat genrens legitimitet?

Pa vilket sditt har undervisningen och repertoaren paverkats av institutionaliseringen?



Teoretisk bakgrund

I kapitlet som foljer kommer vi att redogdra for en del 1 ssmmanhanget vésentliga begrepp
samt gora en kortare redogorelse for framvéxten av populdrmusikgenren inom skolvésendet.
Vi kommer dven att presentera en del av de argument for pop 1 hogre musikutbildning som
aterfinns 1 tidigare forskning. Vi avslutar med en sammanfattning for att ge ldsaren en 6ver-

blick dver detta kapitel.

Definitioner av popularmusik

Begreppet populdrmusik anvinds traditionellt som samlingsbegrepp for lattillgdngliga former
av musik. Ordet har under senaste hundra aren ocksa blivit synonymt med musik avsedd for
massproduktion. Populdrmusik har dven ofta stéllts 1 kontrast till de tva andra huvudgenrerna i
vasterldndsk musik, klassisk- och folkmusik, dir ordet populér getts en negativ innebord syf-
tande till en ldgre musiksmak. Debatten har dock pa senare ér tagit nya riktningar ("Populir-

musik”, 2012, NE).

Frith (1996) menar att popularmusik innefattar all musik som inte ar vasterléndsk konst-
musik eller folkmusik. Han understryker mikrofonens roll som central for genren. Utan mik-
rofon hade det inte funnits ndgon forstirkning av sdngrost eller instrument och framfor allt
inga inspelningar, alltsa hade det inte funnits mdjlighet att sélja och distribuera skivor. Det
hade inte heller funnits mojlighet att gora storskaliga konserter. Bada ér viktiga for populér-
musikens spridning i varlden. Det ryms dock andra aspekter dn bara kommersialism inom
genrebeteckningen. Rydlov (2007) skriver sa hér: ”Populdrmusik ska 1 egenskap av under-
hallning férndja och behaga, vara lattrorlig och inte upprora eller ifragasétta. Men det vi har
kommit att kalla populdrmusik rymmer ocksa musik som utmanar, inbjuder till reflektion och

omfattar komplexitet” (s. 12).

Ett exempel pa detta dr rock och rock 'n roll, dir musiken stod i centrum for en ungdoms-
kultur som genom att provocera, revolterade mot raidande samhéllsstrukturer (’Rock”, 2012,
Encyclopedia Britannica). Aven Bergman, Bystréom och Glover (2011) beskriver populirmu-
sikens inflytande traffsdkert: "Populdrmusikens distributionsnét och utbredda konsumtion ger

den kraft att bade spegla och forma sin samtid”(s.20). De ger exempel pa David Hasselhoffs



Overséttning av den tyska 70-talshiten ”Auf der Strasse Nach Siiden”, som 1989 kom att bli
hiten ’I’ve been looking for freedom” och som, med sin da dagsaktuella refringtext, fick stor
betydelse for Vist- & Osttyskarna i deras enande som nation. Laten toppade listorna i Tysk-

land 1989.

Fiske (1989) presenterar en teori for att forklara detta narmare, diar han pépekar att indivi-
den genom att anvénda populédrkultur skaffar sig makt dver sitt eget liv. Fiske (1989) myntar
ocksa ett begrepp, masskultur, som innebéar produkter fran underhallningsindustrin, och sér-
skiljer detta fran popularkultur. Produkten, eller masskulturen ges en ny betydelse nér den
tolkas av ménniskan for att passa in i dennes kontext, det vill sdga popularkultur. P4 sa vis
kan populédrkulturen enligt Fiske (1989) rubba samhéllets maktbalans, eftersom publiken, fol-
ket, &r mer medvetna dn man véntar. Olsson (1993) pekar ocksa pa hur det inom popmusik
forst och framst dr mottagaren som gor konstverket och hanvisar till en tes av Marcel
Duchamps. Han menar att kvalitet och uttryck ar irrelevant och nagot helt och hallet subjek-

tivt och konstverket skapas forst nér det tas emot, bra eller daligt.

Formellt och informellt larande

Folkestad (2006) beskriver formellt ldrande som en lararstyrd aktivitet, dar ldraren pa forhand
har planerat och strukturerat vilka moment som lektionen ska innehalla, for att sedan genom-
fora dessa. Informellt larande beskriver han som nagot som inte ar planerat i forvig utan det
ar sjdlva aktiviteten som bestimmer tillvigagéngsséttet och diar samarbetet mellan deltagarna
ar det som for processen vidare. Han skriver vidare att det ofta kallas sjilvvalt eller frivilligt
larande, men papekar sedan att lirande aldrig kan vara helt och héllet frivilligt eftersom det &r

nagot som sker oavsett om man vill eller inte.

Folkestad (2006) beskriver dven en annan typ av ldrande kallat eduction och hdnvisar till
en modell 1 Jorgensens (1997) bok In Search for Music Education. Detta beskrivs som en si-
tuation dér det formella och informella lirandet mots. Det handlar om att ldraren frambringar
och utvecklar kunskaper som eleven kanske redan besitter. Eduction och informellt larande 1
skolan kan sdgas vara en forflyttning fran utldrande till inldrande eller kanske till och med
Omsesidigt larande. Folkestad (2006) jamf6r lararen 1 denna situation med en tradgardsmaés-

tare vars framsta uppgift ar att skapa en milj6 som uppmuntrar till larande.

I musikundervisning &r det en vanlig missuppfattning att klassisk musik anses som formellt

larande och populdrmusik som informellt. I sjdlva verket handlar det inte om genrer i den be-
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markelsen utan om hur ldrandet gar till och framf6rallt hur man forhéller sig till det. De olika
typerna av larande ar inte heller tvA motpoler som aldrig mots utan i undervisningssamman-

hang overlappar de ofta varandra (Folkestad, 2006).

Popmusik och lirande

Det finns gott om uttalanden angaende hur popmusiker lér sig spela, bade vardagliga och for-
domsfulla, sdvil som vetenskapligt forankrade. Lucy Green (2001) lyfter ett intressant exem-
pel 1 sin bok How Popular Musicians Learn: ”We teach classical music because it requires
disciplined study. Expertise in pop, on the other hand, can be acquired by osmosis” (Roger

Scruton, 1996, citerad i Green, 2001, s. 99).

Det Green (2001) véljer att fora en diskussion kring &r inte att klassiska musiker lér sig ge-
nom disciplinerade studier, utan jamforelsen som pastér att detta inte 4r nddvandigt inom po-
puldrmusiken och kunskap hér endast kan erdvras genom osmos (en sorts overforing genom
ndrhet). Detta pastdende indikerar med andra ord att disciplinerade studier av skalor, teknik
osv kan vara helt irrelevant for en musiker inom genren, da denna konstform endast kan bygg-
gas pa ett odefinierbart hantverk, nagot som &r lika unikt som var och en av de minniskor som

finns 1 var varld.

I bokens kapitel Learning to play popular music (Green 2001), framgar det dock tydligt att
13 av 14 intervjuade professionella musiker i hennes undersékning ndgon gang hade tagit
lektioner 1 musik. Antingen instrumentallektioner och/eller teorilektioner i savél klassisk mu-
sik som populdrmusik. Green sammanfattar detta pa ett mycket traffsakert sitt: ...informal
music learning practices and formal music education are not mutually exclusive, but learners

often draw upon or encounter aspects of both” (s. 59).

En annan ndmnvérd podng i denna forskning ar hur Green véljer att belysa elementet
hirmning, eller kopiering av beteenden. Det ar allmént ként att barn kopierar vuxnas och
andra barns beteenden, men dven ocksa kopierar objekt i deras omgivning. I vart fall dr ex-
emplet pd objekt musiken, som barn och manniskor i allmidnhet generellt och framst kommer 1
kontakt med via inspelningar och sédndningar via hemmet, universitetet, skolan, fester och
sociala ssammanhang, pa jobbet eller 1 butiker, for att nimna nagra exempel. Dédrigenom skap-
ar intrycket frén alla dessa olika kanaler individens bild av musiken som bade medvetet och

omedvetet skapar ett informellt 1drande och i sin tur kan rora sig vidare in i formellt 1drande.



Ett annat intressant citat fran Green (2001), som bakgrund till denna del, &r:

...rock musicians themselves, their fans and the journalists who write about them often operate
within an ’ideology of authenticity’, which includes the romantic assumption that their music is
a natural outpouring of the soul involving no commercial interest, no artifice, no imitation of
anyone else’s music and no work on the part of the musician (s. 103)

Mot bakgrund av detta citat och de erfarenheter som framkommer av en handfull intervjuer 1
Greens bok kan man stilla sig frdgan: pratar vi om popartister eller popmusiker? Det kan vara
l4tt att blanda ihop dessa yrkesgrupper, nagot som ocksa kan vara virt att ha 1 atanke ndr man

diskuterar detta.

Pop och rockmusik i undervisning

Historiskt sett har musikundervisningen i skolan inte tagit mycket hiansyn till &mnets bredd
eller att stimulera elevernas motivation. Musikdmnet har haft en tendens att framforallt frimja
barn som haft instrumentalundervisning utanfor skolan och fokuserat pé klassisk musik och
notldsning. Under det senaste halvseklet har musikdmnet genomgatt radikala férdndringar for
att 0ka motivationen till lirande och 6ppnat upp for nya genrer for att fa fler elever att vilja
delta. En lararstyrd undervisning har samtidigt ersatts av mer elevstyrda forhéllningssétt. For
musikdmnet har detta exempelvis inneburit en strdvan att inkludera andra genrer @n klassisk
musik och att erkédnna elevernas egen musiksmak genom att integrera det i undervisningen

(Green, 2007).

I Malmo borjade Rydlov (2007) under 80-talet undervisa sina hogstadieelever 1 populér-
musik. Tanken var att 6ka dmnets popularitet bland eleverna. Till en borjan moéttes han av
kritiska roster men 1 takt med att projektet etablerades vindes opinionen. Undervisningen ge-
nomsyrades av elevinflytande da de sjdlva fick bestimma bade repertoar och instrumentering.
Man kan sédga att han 1 sitt projekt tillaimpade ett informellt l1drande dé det var elevernas sam-
arbete som forde processen vidare och ldraren tog ett steg tillbaka. Rydlov (2007) menar att
projektet var ett av de forsta av sitt slag och beréttar vidare att det under 90-talet borjade eta-
bleras 1 liknande former pé skolor runt om i landet. Musikundervisning som gick ut pa att lata
elever uttrycka sig fritt och frimja engagemang och kreativitet var viktigare @n att folja kurs-
planer. Pa de viset kringgick man ett problem som manga andra musiklarare tidigare stotte pa.
Nar populdarmusiken sedan fick genomslag pa andra skolor gjordes det ofta kompromisser

mellan den traditionella musikundervisningen och den nya for att kunna tillimpa kursplanen.



Inte minst efter att musikundervisningen i grundskolan enligt Rydlov (2007) marginaliserades

efter Lpo94.

Viktigt att papeka ér att grundpelarna for det som 6ppnade upp for andra genrer 1 musikun-
dervisningen, i Sverige, lades 1 den kulturpolitiska debatten under 1970-talet. Den handlade
om vad som far kallas kultur och vilken kultur medborgarna vill ha. Kulturradet genomforde
en utredning dér vissa delar baserades pa kritik gentemot de konstnérliga institutionernas ar-
betssitt. Den rddande opinionen var att det behdvdes 6ppnare undervisningsformer samt att de
politiska och sociala aspekterna av konstformen borde understrykas ytterligare. Radet formu-
lerade kulturpolitiska delmal, for att forsidkra sig om att breddningen av kulturmiljon skulle fa

faste runt om i landet.

OMUS 74 var en utredning som utfordes utefter dessa mal och blev saledes det som 6pp-
nade upp for en genrebredd 1 musikundervisningen. I utredningen myntades ocksa begreppet
kreativitetspedagogik, vilket innebar en forflyttning fran en traditionell auktoritér ldrarroll till
handledare, dir eleven sattes 1 fokus snarare 4n musiken eller konsten som formedlades. Detta
ledde i forlingningen till forsok med en Sérskild dmnesutbildning i musik, SAMUS, pa musik-
hogskolorna runt om i landet. Utbildningen var den forsta av sitt slag och studenterna fick
prova pa genrer som rock, jazz och folkmusik. Grunderna till musiklararutbildningarna i den
form som de existerar idag lades med SAMUS tillsammans med hogskolereformen 1977

(Olsson, 1993).

Skolor i Storbritannien 6ppnade ocksa upp for andra genrer i musikundervisningen, om dn
nagot senare. Dock skriver Green (2007) att &ven om de flesta sedan under 90-talet implemen-
terade gehorsbaserade genrer som jazz och rock i instrumental och gruppundervisning utgick
man fortfarande frén en traditionell musikpedagogik. P4 grund av denna forlegade metodik
uteldmnade man de laroprocesser utanfor skolan dér aspirerande musiker inom pop och rock
forst och framst tillforskaffar sig sina kunskaper och kompetenser. Dessa informella ldropro-
cesser skiljer sig ofta fundamentalt fran det formella ldrandet som traditionellt tillimpas i sko-
lor. Nérvaron av dessa genrer i skolform har allt som oftast varit en blek kopia av hur de prak-

tiseras 1 det verkliga livet (Green, 2007).

Med ovanstaende 1 dtanke ansag Rydlov (2007) att det fanns ett behov av att starta en mu-
sikldrarutbildning 1 pop- och rockmusik. Tillsammans med Leif Johansson startade de 1992
rocklinjen pa musikhogskolan i Malmd. Det som 6ppnade upp for denna utbildning och nya

genrer pa musikhdgskolan var det tidigare nimnda SAMUS-projektet under 1970-talet. Ut-
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bildningen stotte 1 sin barndom pa skepsis och det ifrigasattes om en utbildning i populédrmu-
sik var tillrdckligt konstnérlig for att inkluderas pa en musikhdgskola. Nér studenterna sedan
var ute pa praktik och efter avslutad utbildning, ute 1 arbetslivet, visade det sig att efterfragan
var stor pa pedagoger med denna inriktning. De flesta studenterna kom fran informella mu-
sikbakgrunder, sa som garageband med inslag av formell musikundervisning som exempelvis
instrumentalundervisning i kulturskola och sedan musikhdgskolan. Undervisningen dessa nya
musikldrare tilldmpade praglades ofta av idéer och metoder med anknytning till det informella

larandet (Rydlov, 2007).

Green (2007) drar ddremot slutsatsen att ndr nya genrer etableras inom hégre musikutbild-
ningar, anpassas de till undervisningsnormen som rader och blir f6ljaktligen mer eller mindre
formaliserade. Schippers (2010) pekar ocksa pa att institutionaliseringen av nya genrer gene-
rellt sett innebér att de anpassas efter modellen for undervisning i visterldndsk konstmusik for
att passa in. Han skriver vidare att detta inte alltid ar optimalt:

...those in charge of music transmission may dictate specific choices in music transmission to

guarantee success in a new environment./.../choices may be conducive to avoid tensions with

the new musical environments but may be less productive in relation to the key musical values

of a particular tradition. Musicians might feel compelled to make concessions to an institutional
mode of working, which as we have seen, may in itself be out-dated. (Schippers, 2010, s. 130)

For att minska gapet mellan skola och yrkesliv behover utbildningar forandras i takt med
samhdllet och musiken. Inte minst ldrarna maste anpassa sig efter hur utbildning och yrkesliv
fordandras 6ver tiden. Att vara en skicklig musiker anses ofta som den enskilt viktigaste ingre-
diensen for att 1dra ut, men for 6verforandet av musikalisk kunskap behover fler kriterier upp-
nas. Att vara musiker innebdr inte bara att kunna spela bra utan dven 1 stor utstrackning att
vara projektledare och att kunna anvénda affairsmassiga fardigheter samtidigt som man forso-
ker behalla nagon slags integritet och forhaller sig till lagstiftning och riktlinjer inom musik-
institutionen. Det borde finnas ett slags ansvar att utbilda musiker for yrkeslivet snarare édn
inom akademierna. Formell hogre musikutbildning l6ser visserligen vissa problem men skap-

ar samtidigt nya (Schippers, 2010).

Hellstrom (2004) pekar 1 sin undersokning mer specifikt pa hur det ser ut inom populdrmu-

sikorienterade genrer pa svenska musikhogskolor och skriver 1 sin resultatdiskussion foljande:

Antagandet att fardighetstraning med ett foreskrivande undervisningssétt fortfarande dominerar
pa musikhogskolorna och att afroamerikanska genrers intrade ej heller ndmnvart dndrat under-
visningsformerna inom institutionerna har stdd i tidigare forskning /.../ Olsson beskriver Simus-
experimentet bland annat utifran begreppen traderingsideal och kreativt ideal, dér det sist-



ndmnda innebdr att ett fritt skapande kopplat till individens egna uttryck uppmuntras. Dock blev
traderingsidealet, som bygger pa gamla konservatorietraditioner, efterhand det dominerande in-
slaget inom Sdmus, och en ny repertoar behandlades pa det sitt man var van vid. (Hellstrom,
2004, s. 70)

Detta bekréftar vad Green (2007) och Schippers (2010) beskriver, men sitter det 1 en svensk
kontext. Hellstrom (2004) hanvisar till Gullberg (2000), som diskuterar svarigheten med att
Overfora larande och kunskap fran en kontext till en annan, och menar att forhéllningssattet
till olika genrer och musikkulturer inom hogskolan maste fordjupas. Detta gar ocksa helt 1
linje med vad Green (2001) skriver om hur populdrmusiker utanfor institutionen generellt
tillforskaffar sig sina kunskaper; genom informellt och 6msesidigt lirande. Inom afroameri-
kanska genrer har enligt Hellstrom (2004) det personliga uttrycket blivit lidande till formén
for de mer tekniska aspekter av musicerandet som prioriteras inom musikhdgskolan. Anmérk-
ningsvért dr dven, enligt Green (2001), att larare 1 populdrmusik vid musikinstitutioner, trots

informella musikbakgrunder, anpassar sin undervisning till den formella normen.

Internationellt sett dr det fortfarande relativt ovanligt med musikhdgskoleutbildningar i po-
puldrmusik och musikhdgskolan i Malmé ar den enda 1 Sverige med denna inriktning for in-
strumentalpedagoger. Nér det kommer till renodlade musikerutbildningar ar det &n mer ovan-
ligt. I USA dér grunderna till dagens populdrmusik lades dr den néstan helt och hallet uteslu-
ten frdn de hogre musikutbildningarna. Berklee College of Music i Boston, som visserligen ér
en av de vérldsledande skolorna inom populdarmusik, skulle kunna anses som undantaget som
bekréftar regeln. Dock kan man se att det vérlden Gver etableras fler utbildningar med denna
genreinriktning. I Storbritannien har det framforallt under de senaste 20 aren startat flera po-

puldrmusikutbildningar med examensréttigheter runt om i landet (Smith, 2011).

Ett problem f6r populdrmusik 1 hdgre utbildning dr att det konstant maste skapas snarare dn
konserveras. Detta gor det svart att utforma undervisningen utefter den klassiska konservato-
riemodellen, dir bevarandet av repertoar och kulturhistoria ses som hogsta prioritet. Hogre
utbildning fungerar utmérkt nér det handlar om att kanonisera kunskap, filtrera det och vida-
rebefordra det. Ddremot finns det stora problem nédr man ska undervisa om det som hénder
just nu, vad som é&r inne, vilket gér populdrmusikstudier svart att anpassa efter musikhdgsko-
lornas undervisningsnormer. Det finns ocksa anledning att fundera 6ver om det ar tekniska
instrumentalkunskaper, virtuositet eller kreativitet och flexibilitet som &r de viktigaste kun-

skaperna att besitta som populdrmusiker (Smith, 2011).



Legitimering av en genre

Musik och konst har inte sidllan problem med att legitimera sig som relevant for statliga verk
och utbildningsinstitutioner. Smith (2011) konstaterar att det finns en global debatt vad giller
effektiviteten i utbildning som syftar till konstnérliga fardigheter. Detta inte minst inom ut-
bildningar i populdrmusik. Smith (2011) skriver vidare att detta kan bero pa att de flesta ut-
bildningarna inom omradet finns pa mindre, privata skolor som star utanfor det traditionella
utbildningssystemet i Storbritannien. En annan forklaring &r att akademikerkulturen pad manga
sétt kontrasterar och har svart att tilldimpa de exponenter, exempelvis informellt ldrande, som
ar grundldggande for musikerutbildningar inom populdrmusik, vilket gor det svart att méta
fardigheter 1 akademiska titlar. Smith (2011) menar ocksé att f& en Grammy skulle kunna jam-

foras med en hog akademisk titel 1 populdrmusik.

Ett starkt argument f6r att populdrmusik ska finnas inom hogre utbildningar ar det faktum
att exporten av popmusik dr en stor del av ménga i-linders BNP, inte minst Storbritannien och
Sverige. Det borde alltsé finnas ett ekonomiskt vinstintresse 1 att utbilda yrkesmusiker inom
detta falt. Daremot ser inte alla kopplingen mellan en formell musikutbildning och framgéng
inom musikindustrin som sjdlvklar. Utbildning ar visserligen ingen garanti for jobb men
Smith (2011) pekar pa en undersokning av Coulson (2010) dir han kommer fram till att musi-
kers formaga att forsorja sig verkar ndra sammanknuten med tidigare erfarenheter av larande
och utbildning. Innebdrden av att vara proffsmusiker ar heller inte nagot som ar helt I4tt att
forbereda da det ofta dr unikt for individen. Vad man behover for fardigheter dr inte sjalvklart,
utan personligt och konstant under utveckling. Men det tycks enligt undersokning finnas ett

samband mellan formell utbildning och en yrkeskarriar (Smith, 2011).

Smith (2011) konstaterar att det 1 Storbritannien finns ett stort antal mindre skolor som er-
bjuder examina inom omréadet. De flesta skolor hdnvisar dock till att de undervisar i contem-
porary music snarare dn populdrmusik. Inneborden dr i praktiken densamma men med vissa
modifikationer. Man syftar visserligen pa den musik som &r modern och relevant for dagens
samhdlle, men inte pd det som nddvéndigtvis ar det mest populdra. Man understryker snarare
det som &r hippt, samtida och nyskapande. Detta for att pé sétt och vis legitimera genren som
mer konstnirlig snarare dn enbart kommersiell. Bendmningen kan tyckas négot forvirrande da
man dven inom klassisk musik anvénder termen contemporary music. Da innebédr bendmning-
en for det mesta klassisk musik komponerad av nu levande eller nyligen avlidna komposito-

rer, vars verk framfors av de mer avantgardistiskt lagda klassiskt skolade musikerna.
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I den fria musikundervisningen i1 Sverige har populdrmusiken ocksa haft svérigheter att
hdvda sig gentemot andra mer etablerade genrer. Grandin (2009) beskriver hur kulturskolor
runt om i Sverige ser det som sin uppgift att framforallt prioritera det vésterlandska musika-
liska kulturarvet med traditionella ensembler och visterldandska symfoniorkesterinstrument.
Undervisningen ér alltsa inte elevstyrd och ungdomar med specifika preferenser att spela

rockmusik har 1 Sverige i stor utstrickning fatt soka sig till fria studiecirklar.

Sammanfattning

For att ge en béttre 6verblick over detta kapitel kommer vi att kortfattat ssmmanfatta den in-

formation vi har redovisat 1 tidigare forskning:

Popmusiken har traditionellt sett ansetts som en ldgre typ av musiksmak (”Populdrmusik”,
2012, NE), men som Rydlov (2007) papekar har synen pa musiken fordndrats 6ver tid och
rymmer idag komplexa uttryck béade i text och musikaliskt innehall. Hur popmusiker tillfor-
skaffar sig sina fardigheter skiljer sig enligt Green (2001) gentemot klassiska musiker. Istédllet
for att enbart forlita sig pa en larare eller mentor himtar man ofta inspiration fran sina jamli-
kar. Denna typ av ldrande kan kallas ett slags informellt larande, som skolorna under de sen-
aste decennierna ocksa forsokt implementera (Folkestad, 2006). I den svenska skolan 6ppna-
des musikundervisningen upp for nya genrer i och med OMUS och SAMUS-reformerna (Ols-
son, 1993). Dessa innebar 1 forldngningen att RydIév (2007) var med och startade en rockut-
bildning pa musikhdgskolan 1 Malmd. Green (2007) och Schippers (2010) pekar dock pé en
del problem som uppstér niar man institutionaliserar en ny genre. Vanligt dr att man anpassar
den efter de normer som réder pa institutionen och blir mer eller mindre formaliserad. Hell-
strom (2004) menar att det &ven inom gehorsbaserade genrer dr ett foreskrivande undervis-
ningssatt som dominerar. For att legitimera eller forsvara populdrmusikens plats 1 hdgre ut-
bildning har ofta vissa aspekter 1dimnats utanfor for att passa in. I Storbritannien har manga
skolor valt att kalla det contemporary music istillet for populdrmusik. Detta enligt Smith

(2011) for att legitimera genren som mer konstnérlig.
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Metod

I detta kapitel @mnar vi forklara hur data har insamlats och analyserats. Vi har utgatt ifran
beprévade metoder for den praktiska forskningen samt dvergripande sitt att analysera, 1 vart
fall, valt fenomen. Datainsamling har gjorts pa the Institute. Fragor och analys har framst be-
rort skolans utbildningsledare och ldrare, men dven 1 vissa fall utvalda studentgrupper. Vi har

gjort en fallstudie av the Institute och anvént fokusgrupper for att inhdmta data.

Kommunikation

En sjdlvklar del 1 vart arbete har varit kommunikation. Inget tidigare exempel pa, eller sér-
skild metod angdende, hur man bér kommunicera under en forskningsprocess dar tva ar skri-
vande och arbetande har varken varit exemplifierad eller ndmnd. Darf6r har vi sjélva skapat
oss en egen metod, ett eget sétt att kommunicera pé och bolla idéer mellan varandra. Vi har

tagit hjdlp av de hjdlpmedel som vi tycker varit lampliga for att underlétta denna process.

Mellan varandra har vi bollat textidéer via en intern sida pa Facebook, en sa kallad Hemlig
grupp. Dar har vi lagt upp texter vi har skrivit och gett varandra feedback pa dessa. Vi har
ocksa liankat till bocker vi eventuellt tyckt att vi bor anvinda for vart skrivande, vilket har gett
oss mojligheten att snabbt ldsa in oss pa den mdjliga bokens innehéll. Gruppen har ocksa er-
bjudit oss ett enkelt och smidigt sitt att halla varandra 4 jour med vad vi jobbat separat med,

samt varit en inspirationskélla dagar dd vissa arbetspunkter har varit nagot mer tungrodda.

Nar vi sammanstéllt vara texter och kommit dverens om att det dr nagot vi vill anvénda, el-
ler 1 alla fall beslutat att skicka till var handledare for feedback, har vi anvint den digitala
dokumentmappen Dropbox for att samla ihop storre texter med en mer slutgiltig betoning pa.

Diér har vi fatt en tydlig 6verblick pa vad som é&r fardigt och vad som behdver jobbas pa.

Vi har genomfort véar datainsamling i London. Med hjélp av e-post har allt praktiskt sche-
malagts dir. Vi har haft hjidlp av Dr Gareth Dylan Smith, ordférande i forskarradet pd skolan
the Institute. Vid den skolan har vi haft fokusgruppsintervjuer med utbildningsledare, larare

och elever.

Den absolut viktigaste delen 1 vart samarbete har dock varit fysiska traffar som har varit

schemalagda hela hosten, varje vecka, onsdagar klockan 9-13 och fredagar klockan 9-17. Vid
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dessa tillfallen har vi framst suttit pa Stadsbiblioteket 1 Malmo, men dven hemma hos
varandra och i viss utstrackning pa andra bibliotek dér vi behovt komma at litteratur vi endast
kunde hitta ddr. Under dessa moten har vi diskuterat vért arbete och planerat de olika stegen 1
processen. Asikter och tankar om texter vi publicerat for varandra pa Facebook har varit ett
perfekt samtalsdmne under dessa sammankomster. Vi har kunnat, 6ga mot 6ga, bolla vara
tankar om innehallet, eventuellt &ndrat saker som styrt i1 fel riktning och pa sé sitt forhopp-
ningsvis hdjt kvalitén pa innehéllet i texten. I borjan, innan vi hade borjat skriva, hade dessa
arbetstillfillen framst funktionen som diskussionsforum for idéer, mal, tankar och visioner
med vart arbete. Det visade sig att det var ett utmaérkt sitt for oss att komma fram till vad vi

ville gora, eftersom vi ldngs véigen tyckt att det har varit bade roligt och intressant.

Fallstudier

I inledning av denna uppsats ndimnde vi att var inledande tanke var att inhdmta data bade pa
Musikhogskolan 1 Malmé och pa the Institute, Eftersom detta anségs vara for omfattande for
detta arbete foll darfor valet for datainsamling pé the Institute, att beskriva skolans verksam-
het ur vara 6gon, ur ett svenskt perspektiv. For att kunna gora detta till en akademisk studie
blev det darfor nddvéndigt att anvidnda sig av en fallstudie som overgripande metod for forsk-

ningen.

Studien ska beskriva hur man pa denna skola ser pa vara valda fragor och hur man fungerar
kring dessa pa skolan. The Institute &r en eftergymnasial utbildning som har examinationsréatt
via Middlesex University, University of East London och College of North West Lon-
don.(www.icmp.co.uk) Liksom alla hogskoleutbildningar i England sé kostar det att ga pa

skolan, cirka 60 000 kr per ar.

Nar vi borjade ldsa om fallstudier slog det oss att det dr en forhallandevis ny metod for
akademiska studier, som 1 viss man saknar absoluta ramar (Yin 2003). Denna bild var den
initiala, men efter hand som forskningen genomfordes och ju mer kunskap kring metoden vi
skaffade oss fick vi omvérdera denna inledande uppfattning. Generellt beskrivs fallstudier
som en tvadelad metod for att den ska kunna klassas som en fallstudie akademisk. Den forsta
grundpelaren &r att man har ett fall, for var studie the Institute och den andra grundpelaren, en
kontext att undersoka, for var studie en forskningsfrdga och de kringliggande &mnen vi bely-

ser kring denna fraga.
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Som metod é&r fallstudien relativt 6ppen, man kan utforma den, 6vergripande, pa fyra olika
sétt, men att det inom dessa olika sétt dessutom finns tva metodologiska stillningstagande att
ta. Eftersom vi har tittat pa en skola blev det forsta valet sjalvklart, vi gor en sé kallad single-
case design (Yin, 2003). Det innebér att vi inte undersoker vér kontext pé flera olika platser, 1
vart fall ursprungsplanen en jamforelse mellan Musikhogskolan i Malmé och the Institute.
Fallstudien &r helt inriktad pa hur man pa the Institute ser pa vara fragor. For att ytterligare
stirka véart val av single-case design hdnvisar Yin (2003) till den avslojande mojligheten med
denna konstruktion. Han skriver sédhidr: ’This situation exists when an investigator has an op-
portunity to observe and analyze a phenomenon previously inaccessible to scientific investi-

gation...” (Yin, 2003, s. 42).

I foregdende kapitel hdanvisar vi till tidigare forskning kring @mnet, dock har vi inte kunnat
ta del av en liknande fallstudie av just vald skola, tittat pa ur ett svenskt perspektiv, med véra
fragor som undersokningsunderlag. Fenomenet for var undersékning dr dessutom sa pass ab-
strakt att vi formodligen fatt olika svar fran samma informant, beroende pa vilken metod data

valts att insamlas pa.

Det andra valet vi gjorde var lite svarare eftersom, det som tidigare ndmnts, inte finns
nagra absoluta ritt eller fel i detta steg. Nar man gor en fallstudie, oavsett om det &r en single-
case design, eller en multiple-case design, ska man besluta ifall man ska gora fallstudien Aol-
istisk eller inbdddad. En holistisk studie innebir att man har en enhet till grund f6r analys,
medan den inbdddade erbjuder flera enheter, eller infallsvinklar, for analys inom fallstudien.
Vad vi tyckte var klurigt i detta steg var att var metod for datainsamling skulle vara relativt
Oppen, utan for stor inblandning utav oss som diskussionsledare. Det var svart att férutse vad
som 1 slutdndan skulle passa véra resultat bast vad géller metodval och hur vi ville analysera

och presentera dessa.

Det som talade for att ha en inbdddad studie var att vi faktiskt skulle ha datainsamling med
olika grupper av informanter, larare, utbildningsledare och elever. Innan datainsamlingen ge-
nomfordes visste vi att det skulle komma fram olika perspektiv pd skolan och att detta skulle
Oppna for flertalet enheter for analysering. Eftersom tanken med fallstudien dock &r att under-
sOka den globala karaktdren pa skolan och inte enskilda gruppers ésikter hade vi darfor hér en
undersdkning av holistisk natur. Problemet med holistiska undersokningar kan dock ge sig till
kdnna 1 form av att undersokningen tar en alldeles for abstrakt form och att de tydliga ramarna

for undersokningen suddas ut.
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Sammanfattningsvis gor vi en fallstudie, i form utav en single-case design, dédr enheter for

analys framst star pd holistisk grund, med reservation for ibland forekommande inbdddad ana-

lys.

Fokusgrupper

Som intervjumetodik har vi frimst anvént oss av fokusgruppsintervjuer. En fokusgrupp ér
enkelt beskrivet en samling, 3-8 stycken manniskor, som under ett tidsspann fritt diskuterar ett
amne, angivet av samtalsledaren, hddanefter kallad moderatorn, som &r nagot som berér alla
gruppdeltagarna personligen (Wibeck, 2000). Eftersom musik dr bade abstrakt, personligt och
for manga vildigt kdnslomassigt forankrat tyckte vi darfor att denna metod var perfekt for vér

undersokning.

Nar man bestdimmer sig for att genomfora en undersékning med fokusgrupper som metod
4r den forsta frigan man bor stilla sig: Ar fokusgrupper en limplig metod? I bérjan av pro-
cessen mot den hir uppsatsen hade vi fatt individuella intervjuer som utgangspunkt for var
datainsamling, men allt eftersom vart syfte och var vi skulle genomfora var datainsamling tog
form, blev det tydligare att individuella intervjuer bade skulle bli vildigt svart praktiskt att fa
till, samt inte med samma infallsvinkel skulle svara péd de frdgor vi &mnat undersoka. Vi vill
ocksa héanvisa till metoden kvalitativa intervjuer, dd genomforandets karaktdr och uppbyggnad
pa manga sétt kan och har tagit plats i var utformning av fokusgruppsintervjuerna (Patel &

Davidson, 1991). Faktum ar att fokusgruppsintervjuer ér en typ av kvalitativ intervjumetodik.

Det som 1 slutdndan avgjorde det slutgiltiga valet av metodik var fokusgruppens spontana,
ostrukturerade (i viss mén) och diskussionsoppnande mdjligheter géllande ett amne vi varken
kan svara ja eller nej pad (Wibeck 2000). Dess mojlighet att under diskussionen 6ppna for en
bredare skala av idéer och dven forhoppningsvis frambringa fortsatta arbetshypoteser fram-
stod bade som intressant och spdnnande. For att komma fram till detta anvénde vi oss utav

fyra kriterier for att littare kunna formulera varfor valet blev det nimnda:

1. Nér det finns stora olikheter mellan ménniskor. Med tanke pé vart syfte och dess kom-
plexitet utgick vi ifran att samtliga skulle tinka och tala olika angdende vara pastadenden och
fragor. Det faktum att ménga, eller de flesta (enligt var egen uppfattning), inom den vister-
landska kulturen forst borjar spela musik for att de har ett genuint intresse for det och senare 1
livet véljer att ta det till en professionell niva, fodrar det faktum att manniskor har stora olik-

heter 1 infallsvinklar och kéanslor kopplade till sitt yrke inom musik.
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2. Nér handlande och motivation ska undersdkas. Den 6ppna diskussion som fokusgruppen
erbjuder kan och hoppas vi ska leda till att gruppdeltagarna upptiacker nya infallsvinklar av
varandra och stéller fragor till varandra angaende detta. Om sen den tillfragade inte kan svara
pa fragan, eller helt enkelt fastnar i tankeverksamheten, kan ocksé detta ses som ett resultat:
att den tillfrdgade aldrig tankt pa eller reflekterat 6ver den stillda fragan. Frdgor som modera-
torn inte ens tdnkt pa gillande syftet kan ocksa dyka upp. I sddana fall kan moderatorn, 1 stun-
den, formulera foljdfrdgor och be deltagarna/deltagaren att fordjupa sitt resonemang och moj-

ligtvis ge ett nytt djup till studien.

3. Nir olikheter ska forstas. Fragorna vi valt att stdlla och diskutera kring har ocksé en ka-
raktdr av potentiellt véldigt olika utveckling och svar pa, beroende av rutin och erfarenheter
gruppdeltagarna har och inte har. Darfor dr det viktigt att ha internt homogena grupper, vilket
vi 1 sé stor utstrackning som mojligt har striavat efter att ha. I vart fall har det tagit sin form
och uppdelning genom utbildningsledare 1 en grupp, liarare i en och elever i en. Det blir da
lattare for oss att stélla fragor som hela gruppen hinger med pa och senare dess svar och/eller

slutsats man kan jaimfora mellan grupperna.

4. Nér det finns behov av en vénlig och respektfull undersékningsmetod. Vissa fragor och
fenomen kan skapa motséttningar mellan olika parter, i vart fall till exempel skolledning, ut-
bildningsledare, ldrare och elever. Om vi till exempel skulle ha genomfort en enkdtundersok-
ning dr det mojligt att de olika parterna skulle misstro varandra och vért syfte och darfoér even-
tuellt svarat mer ur ett forsvarande perspektiv, for att virna om sina tankars och asikters dver-
levnad. Nar man diskuterar mellan varandra i en fokusgrupp kan deltagarna, generellt, lyssna
utan att gé i en forsvarsstillning. Dar kan istéllet diskussion om aktuellt fenomen fortga utan
att man egentligen behover ta stéllning, eller for den delen 1 alla fall inte behover framfora sin

eventuella asikt.

Vi har ocksé valt fokusgrupper for att vi vill minska moderatorns styrande roll. Vi vill ha
en ostrukturerad fokusgrupp, dér ordet ar fritt. Detta medfor att vi far en bild av vad en ho-
mogen grupp tillsammans tdnker kring ett fenomen, snarare én vad en individ tycker om na-

got.

Vi har planerat studien med hjilp av fyra steg: planering, rekrytering, diskussionsledning
och analys (Wibeck, 2000, s. 44, fran Morgan, 1998b). Efter att vi bestamt oss for metoden
borjade vi att planera de olika steg vi skulle ta, nir de skulle tas och hur vi pa bésta sitt skulle

kunna f4, svar pa vara fragor. Valet foll, som namnts tidigare, pa att géra en fallstudie av the
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Institute i London, England. Vi ville ge ett svenskt perspektiv pad hur musikutbildning inom
populdrmusik har utvecklats ddr och hur man ser pa dess legitimitet inom universitetsvérlden,

enligt vad vald skolas personal har f6r perspektiv och asikter.

Dérfor var nésta steg i planeringen att rekrytera folk till vara fokusgrupper och se till att
dessa blev av inom den tiden vid hade pa oss att genomfora arbetet. Genom e-post, som tidi-
gare namnts, hade vi dérfor kontakt med skolans ordforande for forskningsavdelningen och
fick hjélp av honom att rekrytera och sdtta samman lampliga fokusgrupper under tiden vi var i

London och genomforde studien. Detta gick bra och undersékning genomférdes som planerat.

Nar det kom till diskussionsledning var det dags att planera en intervjuguide, dér vi hade
frigor och samtalsimnen rérande vart syfte, som vi ville ta upp. Som tidigare nimnts ville vi

ha en ostrukturerad fokusgrupp, ndgot vi ska beritta vidare om nu.

Huvudsyftet med en ostrukturerad fokusgrupp ér att deltagarna 1 storre utstrackning kan
diskutera med varandra, snarare &n med moderatorn. Istéllet for att ha en rad specifika fragor
valde vi att formulera pastaenden och @mnen for diskussion i storre utstrickning én just speci-
fika fragor. Detta for att gruppdeltagarna i storre man kunde diskutera aspekter av fenomenet
de sjdlva var intresserade av och pé sa sitt kdnna en lust infor att just gora detta, sa att samta-

let pa egen hand 16t pa utan for stor inblandning av moderatorn.

Informanter

Vid datainsamlingen anvénde vi oss utav tre homogena grupper. De var homogena sa till vida
att vi skilde deltagarna at mellan deras olika roller pa skolan. En grupp for intervju var endast
elever pa skolan, en endast ldrare och en endast utbildningsledare. For att & en sa pass bred
bild av valda infallsvinklar av verksamheten som mgjligt anviande vi samma fragor till alla.

Det som skilde frdgorna at var dock hur vi stéllde dem.

Grundantagandet vi gick in med var att de olika grupperna skulle resonera och diskutera
kring fridgorna pa olika nivaer, med tanke pa skillnaden av arbetsuppgifter pa skolan, erfaren-
het 1 allmédnhet och av branschen, samt i viss man alder. Anledningen till valet angaende
denna gruppindelning i sig har inte varit ett &mne for var studie och forskning, darfor har vi
valt att bortse frdn mer djupgaende metoder gillande detta, utover Wibecks (2000) beskriv-
ning av fokusgruppsintervjuer. Denna homogena avgransning visade sig vara ett bra val, da

antagandet angéende grupperna visade sig vara, enligt oss, korrekta for att kunna insamla re-
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levant och inte allt for spretig data. Har f6ljer en beskrivning av de olika grupperna, samt

Overgripande en presentation av deltagarnas tidigare erfarenheter och musikaliska bakgrunder.

Informantgrupp 1 — informantgrupp 1, hidanefter kallad elevgrupp, bestod av elever fran
de olika utbildningarna pé the Institute. Framst representerat dir var elever fran Diploma och
Higher Diploma, skolans motsvarighet/version till/av Sveriges gymnasiala estetiska program i
musik, respektive musik i folkhdgskoleutbildning. Kurserna ar ettariga och &r heltidsstudier
pa sitt huvudinstrument som kan vara: sang, elbas, elgitarr, trummor eller komposition. All
undervisning sker i grupp, de har lektioner i instrument, ensemble, komposition, teori, ljud-
produktion och musikmarknadsforing. Elevernas alder kan variera mellan 16-40+, men den
generella dldern ligger 1 dldersspannet 16-24. Deras tidigare utbildning ar framst Englands
motsvarighet till grundskola och gymnasium och ifall de gar pa nagon utav kandidat pro-
grammen pa The Institute, Degree, har de oftast ocksa studerat pa ndgon utav Diploma-
kurserna tidigare. Eleverna kommer fradmst fran garagebandstraditionen, men i en del fall
ocksa haft privatundervisning tidigare pa sina huvudinstrument. Deras individuella mal {for
utbildningen pa skolan varierar, men samtliga, sa som vi uppfattar det, drommer och har som

mal och ambition att livndra sig pd musik, genom alla dess mdjliga sétt.

Informantgrupp 2 — informantgrupp 2, hidanefter kallad ldrargrupp, bestod av larare pa
the Institute. Under fokusgruppsintervjuerna hade vi olika larare deltagande med erfarenhet av
undervisning fran samtliga utav skolans utbildningar och amnen. Har kunde erfarenhet skilja
sig en del. Vissa hade jobbat i musikbranschen i 6ver 20 ar, medan andra varit fore detta
framstaende elever pa skolan, som fatt fortroendet att borja undervisa dir vid behov. Flera
larare ar rutinerade frilansmusiker som, en av dem uttryckte det, spelat pa restauranger, fot-
bollsarenor och allt diremellan. Nigra var nyblivna ldrare pa skolan, med forflutet i Englands
musikbransch, till exempel 1 ett fall fore detta Europachef for musikpublicering pa EMI och
Universal Music Group. Vad som var gemensamt for alla ldrare var att ingen hade en pedago-
gisk utbildning. Om man inte hade erdvrat sitt musikaliska och affarsméssiga hantverk pa
nagon skola var man en produkt utav tiden fore musikutbildning inom genren, med turnébus-
sen och lunchrasterna med kollegorna som frdmsta utbildningsplats. Vad som, slutligen, ocksa

var gemensamt for alla ldrare var att man uttryckte ett stort ndje for att undervisa.

Informantgrupp 3 — informantgrupp 3, hadanefter kallad utbildningsledare, bestod utav
de fyra utbildningsledarna for skolans olika utbildningar. Dessa kom frén liknande musika-

liska bakgrunder som lérargruppen. Deras framsta arbetsuppgift pa skolan, forutom att de
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emellanat undervisar, ér att se till att utbildningarna skots och genomfors pa ett korrekt sitt.
De planerar och genomfor utveckling utav materialet som anvinds i1 undervisningen och med
vem som ska skriva det. De jobbar dven nira en marknadsforingsgrupp for att silja sin utbild-

ning och locka potentiella elever att ska deras utbildningar.

Stimulus

Wibeck (2000), skriver att fokusgruppsintervjuer ofta kan underlittas och/eller inledas med
hjélp utav stimulusmaterial, i form av till exempel en tidningsartikel, en film eller liknande.
Detta anvinds for att stimulera en asikt eller tanke och pé sa sitt sétta igdng diskussionen.
Véra fokusgruppsintervjuer borjade alltid med att vi berdttade om var musikaliska bakgrund,
sedan fick resten av deltagarna gora detta, tinkt som en mjuk start, for att bygga ett fortroende

och en nédrhet mellan moderator och/mellan deltagarna.

Efter genomgangen utav allas musikaliska bakgrunder borjade sjélva diskussionen och vi
anvénde oss utav ett citat fran the Institutes hemsida som stimulus. Citatet ldstes upp, sedan

foljde en frdga, som varierade beroende pa vilken informantgrupp vi hade fokusgrupp med.
Citatet vi ldste upp var:

At all times we are focused on the needs and goals of the individual”.

Till informantgrupp 1 stéllde vi foljdfrdgan:

“How would you say this promise is being fulfilled and in what way would you say this is

true?”
Till informantgrupp 2 och 3 stillde vi foljdfragan:

“What do you base your lessons on in terms of theories in pedagogy and methodology to live

up to this goal?”

Med hjélp utav detta var vi igang, nagot ni ska fa ldsa mer om 1 resultatkapitlet utav denna

uppsats.
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Transkription

Under fokusgruppsintervjuerna tog vi upp ljud med hjélp av vara Iphones. Bada tva spelade in
alla intervjuer, da vi inte villa riskera att missa att spela in nagot tillfdlle. Vi turades om att
stélla foljdfragor, styra in pd nya &mnen och leda diskussionen. Samtidigt gjorde en av oss
hela tiden anteckningar om vem som pratade si att det skulle vara létt att urskilja vid tran-

skription.

Vi gjorde valet att inte analysera tonlige, kroppssprik, gester och ironi. Aven ljud som
”ehm” och allmain stiltje 1 talet sallades bort. Vi Oversatte tal till text for att snabbt kunna bilda
oss en tydlig uppfattning om innehéllet i vad deltagarna vid fokusgruppsintervjuerna ville

sdga (Kvale & Brinkmann, 2009).

Analys

Nar vi analyserar insamlad data har vi inte anvint oss utav ett specifikt metodologiskt analys-
redskap, utan fritt rort oss mellan olika, pé en generell basis. Denna form av analysmetod kal-
las for bricolage (Kvale & Brinkmann 2009). Hir baserar man analys pa ldsning utav inter-
vjuerna for att sedan stanna upp vid intressanta uttalanden och idéer som kommer fram, sna-
rare dn att basera analys pa till exempel en matematisk utrdkning. Vi har rort oss fritt mellan
olika tekniker och koncept for analys. For att kunna anvénda bricolage som metod bér man ha

god dmneskunskap gillande valt fenomen for forskning.

Det ar dock viktigt att ha vissa drag av analytiskt hantverk med for att kunna legitimera

analysen som akademiskt korrekt som metod. Vi har applicerat dessa infallsvinklar i var ana-

lys:
- Hitta monster, teman.
- Skapa metaforer
- Gora jamforelser
- Notera relationer mellan variabler, identifiera likheter och olikheter.

Med utgangspunkten att vi har god amneskdnnedom har vi ldst igenom vara transkriptioner

noga och direfter hittad teman, idéer, monster och uppfattningar som vi skriver om i vér ana-
lys.
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Etiska overviaganden

Nar vi satte ihop intervjugrupperna ténkte vi att ett viktigt etisk overvdgande hér var att ta
hinsyn till deltagarnas kunskap och bakgrund i &mnet, inte bara for att fa en hogre kvalité pa
samtalen (Kvale & Brinkmann 2009). Det hade namligen ocksa kunnat kénnas kriankande for
till exempel en elev att sitta och diskutera de relativt tunga fragorna med nagon som var be-
tydligt mer erfaren 1 dmnet, det dr ju inte speciellt kul att framsta som dum eller obildad under

en sadan diskussion.

Nar vi transkriberat och redovisat vér data i resultatkapitlet har vi inte anvint oss av namn,
da asikter kring skolans uppbyggnad och dess ramfaktorer litt kan halka in 1 politik. Vi &r inte
intresserade av personers privata asikter som privatpersoner, utan som yrkesaktiva utbild-
ningsledare, larare och elever. Den anonyma resultatpresentationen tyckte vi var ett viktigt
etiska beslut att ta. I 6vrigt har vi forsokt undvika att anvénda oss av ett daligt sprak, ironi

eller dylikt for att kunna ge ett sa tryggt och stimulerande diskussionsklimat som mdjligt.
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Resultat

Vi kommer 1 detta kapitel presentera den data som vi insamlat pa the Institute. Resultatdelen
ar uppdelad 1 tva huvudrubriker utifran de huvudsakliga pastdenden eller fragor vi presente-
rade i samtliga fokusgrupper. Aven om vissa fragor skilde sig at mellan fokusgrupperna var
dessa tvd gemensamma. Den forsta diskussionspunkten blev si stor att vi delade in den 1 ett
antal underrubriker for att underlatta for ldsaren. Den andra diskussionspunkten var inte lika
omfattande och betydligt mer fokuserad pa ett &mne och behdvde siledes inte delas upp i un-

derrubriker.

Citatet

At all times we are focused on the needs and goals of the individual”

Alla informanter tolkade denna frdga pa ganska skilda sitt och diskussionerna ledde i olika
riktningar. Darfor har vi valt att strukturera foljande del av resultatet kring de huvudsakliga

amnena som berordes 1 anslutning till citatet.

Undervisningens innehall

Utifréan citatet som vi laste upp fick vi fram en rad olika svar. I fokusgrupperna med larare och
utbildningsledare stod vissa saker dock ganska klart. Alla sag det som véldigt sjélvklart att de
utgick ifran individens behov och malséttningar, men de gjorde de alla pa sitt eget sitt. En
larare uttryckte det sa hér filosofiskt:
You divide your delivery into the must know, should know and could know in terms of the
things that you deliver. There's a critical amount of information that you have to make sure that
everyone does understand. There might also be stuff on the periphery where it might be good if
you knew this but then also being providing that something that is on that little extra level of in-
spiration
Samtidigt blev course-packs en stor del av diskussionerna. Course-packs ar en utforlig mall
med kursmal, innehall och planering for varje lektion pa varje kurs. Mal, delmal, genomf6-
rande och betygsgradering star allt véldigt specifikt utskrivet. En larare beréttade hur de forst
och frimst maste arbeta sig igenom det utskrivna materialet for varje lektion innan de kan ta
upp nagot som de sjilva eller eleverna dnskar, eftersom eleverna maste kunna materialet i

matrikeln for att f4 godkant pa proven.
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Hur ofta man sag 6ver kursmatrikeln var vildigt olika beroende pa vilken kurs det var. Den
enda kursen nagon av dem vi intervjuade beskrev mer djupgéende hur matrikeln kom till var 1
latskrivarkursen, d& den under forra laséret hade setts 6ver. Kursens innehéll hade da grund-
ligt gatts igenom tillsammans med en kidnd latskrivare vid namn Ralph Murphy, for att pa
bista sitt anpassa utbildningen efter arbetsmarknaden. Nar 6vrigt kursmaterial skrivs sa for-
sOker forfattarna ha en 6ppenhet for olika typer av genrer inom genren for att inkludera sa
manga som mojligt. Som en larare uttryckte det:

We keep framework open enough to be able to cater the needs of the guitar player whose hero is

Jimi Hendrix and the guitar player whose hero is Jonny Marr. And we kind of like to think the
way that we write and structure the material means that you can cater to the individual that way.

Dock sa ar riktlinjerna for innehallet i matrikeln inte pa nagot sitt centralstyrda, utan sitts helt

och hallet av forfattarna:

It comes back to the ethis of the people who started the course and to say this is how I see it and
it fits within certain parameters. I've written a lot of course content (not here, but where I taught
previously) and I was given a framework of how a module should run and what it should con-
tain, but a lot of it was just what is important to me, thus very subjective.

Larare och linjeledare redogjorde ocksa for var att det, sa vitt de visste, inte finns nigra speci-
ella metodologiska eller pedagogiska teorier som underbygger undervisningens utformning

eller lararens roll. En utbildningsledare uttryckte sig s& har:

In terms of the theories that inform that, I don’t know actually. I've got a doctor in music educa-
tion and I'm not sure how much of the theory informs my practice more than it ever did. Cause
what I’ve tended to do is read books and pick the stuff out that I like, and then say that's good
cause I already do that so I believe in that theory, rather than go: what a good idea I think ill
adopt this as a new framework. Having grown up in garage band kind of things and preferring
the teachers who let me think for myself; I really like to be in a classroom where I get the stu-
dents thinking. I don't want to give them the answers, cause they actually know most of them
anyway. There are as many answers to a question as there are students in the room usually and
they are equally valid. What I really want to do is get the students realizing that I don’t have the
answers but I can help them think about it more.

De flesta andra instimde 1 liknande uttalanden. Alla var dock rérande Gverens om att deras
undervisning fokuserade pd den enskilda studenten och att det var deras filosofi, en larare

uttryckte det s& har:

I think student centred in the context of the quote from the website could also mean that we try
wherever possible to have an empathy with our students in the context in which they function,
and how whatever were delivering to them can be applied to them without telling them. And I
think that's very fundamental as a shift from education a hundred years ago, which teaches
knowledge as this thing there, the application of it and the internalization of it to your own con-
text were never touched on. So I think that empathy is something that is essential
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De flesta elever vi pratade med holl med om att undervisningen anpassas efter deras behov,
dock med vissa reservationer. Instrumentalundervisningen sker 1 grupp och det dr svart for
lararen att tillgodose alla pa samma gang. De kom Overens om att om man fragade efter det
man ville ldra sig sa kunde man fa en snabbare genomgang av lararen. Nagra sangerskor be-
rattade att de pa begéran forra veckan fatt 20 minuters enskilda lektioner istédllet for de vanliga
grupplektionerna. Detta tyckte detta visade pa en flexibilitet och en tillmdtesgéende instill-
ning lérare till elev. De understrok ocksa att ldrarna pa the Institute uppmuntrade skapandet av
en egen rést ndr man musicerade mer dn vad andra liknande skolor gjorde. Detta enligt en
elev genom att ha fortlopande feedback pa nagot som heter LPW, Live Performance Works-
hop, ett slags ensemblebeting som holls en gang 1 veckan for betygsgradering, dér de forst ska
spela upp en 14t exakt som originalet for att sedan gora en egen tolkning i annan genre, exem-
pelvis. En elev pastod att the Institute har gjort honom till en bittre musiker tekniskt, men
absolut inte ser till varken hans behov eller mal. Vi fick ingen ytterligare utveckling pé det
argumentet och den allménna uppfattningen hos studenterna var att de fick loftet frdn hemsi-

dan uppfyllt pa nagot sitt.

Formellt och informellt lirande

Under undersdkningens genomforande, 1 fokusgrupperna, var det aldrig uttalat en direkt fraga
angaende formellt kontra informellt lirande. Amnet 1ag snarare hela tiden och puttrade under
ytan, direkt och indirekt nimnt vid tillfallen. Med tanke pa the Institutes ramfaktorer ar det
l4tt att dra slutsatser kring att undervisningen utgar fran en véldigt formell utgangspunkt, da
alla kurser och dess innehall, lektion for lektion, dr forutbestdmt. Lararen stér 1 regel langs
med en kortvagg och instruerar, medan eleverna sitter mitt emot och tar in intryck. Innehallet
pa materialet 4r som sagt forutbestimt, dven vilka tekniska aspekter man framst ska jobba
med och pé sa sitt blir, de femtio minuter varje lektion ar, véldigt styrda av det forutbestimda

materialet.

Nagot som ddremot kan vara létt att gldmma &r att det just sitter cirka sex elever framfor
sin larare. De foljer tillsammans ett schema de dagarna de dr pa skolan och pratar naturligtvis
med lararen under lektionerna. Det informella som uppstér har papekar bade lararna och ele-
verna, bade direkt och indirekt, under fokusgruppernas gang, i samband med en mingd olika
fragor. Just diskussion och fortlopande reflektion mellan elever géllande materialet och 1

slutdndan en sista vadring av dessa tankar i samtal med ldraren dr en informell del av skolan

24



som vid undersokningen inte framgar dr meningen, utan snarare ar ett lyckligt sammantraf-

fande, som fér den formella skolans viktskal att pl6tsligt hdnga lite jamnare.

Det finns dock en del exempel pé ldrare som stravar efter att inte vara sd formella 1 sin
undervisning. En larare sa detta:

For my money, if you replace the word “teach” with the words "help to discover” you got it. I

say to people coming to my class "I can't teach you to play the blues, I can help you discover

how to do it by observing how other people have done it", whether you chose to do these things
or not is entirely up to you but at least have a look at it and see what you think.

Vad som beskrivs hir ér ett eget forhallningssétt till undervisning, vilket kan ses som en
smula kontroversiellt 1 forhéllande till den 6vergripande, radande laromilj6/tradition som ra-
der pa skolan. Det ndmns visserligen i slutet av citatet ett exempel pa en lat de spelar (inte
bestdmd av titel utan som ett exempel pa en av manga lektioner). Det exemplet dr den for-
mella biten 1 en pedagogik, alltsa relativt liten om man ser till citatets omfattning. Istéllet for
att ha som mal att l4ra sig en skala, ett riff, eller ett ging ackord for att ta sig igenom en lat ser
man det snarare som att allt det man gor dr att ge eleverna verktyg for att sjdlva upptdcka och
utveckla sin egen teknik och musikaliska utveckling i stort.

For us it's a bit loser, isn't it, we all know that, so academics talk about students as resource and

Jay touched on that a little bit earlier, the fact is I'm sure you guys know this, if there are other

people to bounce off of, to observe going through a not dissimilar experience to you, that's real-
ly informative and powerful.

Ovan anvinda citat kommer frén en utbildningsledare. Man kan tolka detta uttalande, indirekt,
som ett sitt att stirka gruppens rétt till existens och sjdlvklara vig mot informellt larande for
att rattfardiga de, enligt vissa pé skolan, sjdlvklara ramfaktorer i vilket undervisningen sker.
Huruvida detta &r ritt eller fel, eller ndgot mitt emellan, har samtliga tillfragade pa skolan
olika &sikter kring. Detta styrker de anstélldas tes angdende komplexiteten 1 att hitta en stimu-
lerande, kreativ och hantverksinriktad miljo dir balans mellan formellt och informellt l1drande

giller.

Kreativitet

Nar diskussionerna i fokusgrupperna borjade nosa pé detta &mne var ett stdende och ater-
kommande tema bland dess deltagare uppvisandet av skrickblandad fortjusning. Vissa hade

lattare att uttrycka sig angdende kreativitet &n andra.
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Eftersom det finns olika utbildningar och inriktningar pé the Institute var det ganska skilda
infallsvinklar pa hur man jobbar med och pratar om kreativitet. En av utbildningarna jobbar
endast med hantverket sessionsmusiker och ror ytterst sidllan vid kreativitet, bortsett fran de fa
tillfallen studenterna sjdlva ska tolka en melodi eller liknande pé sina instrument. Déremot
finns det en latskrivarlinje och en utbildning som mer riktar sig mot den kreativa musikern,
kameleonten, som ska kunna, via sin kreativitet, overleva pd manga olika musikaliska fardig-
heter. Dar dr huvudinstrumentet musik och forkunskaper och inriktning pa till exempel gitarr
inte 1 samma utstrdckning tongivande for studenterna. Har foljer en diskussion kring kreativi-
tet 1 utbildningarna pa skolan, mellan tva utbildningsledare, for att skildra och exemplifiera de
radande meningsskiljaktigheterna pé skolan angaende detta.

Moderator:

Would you say you teach skills rather than creativity?

Utbildningsledare 1:

I think different program have different focuses. I think that if you're on the Bmus for example

on the higher diploma, correct me if I’'m wrong, I think the emphasis is more on encouraging

creative interpretation of the music.

Utbildningsledare 2:

Is it? I'd say it’s less about creative interpretation and more about nailing the way it was done,

the authenticity of it and then perhaps you can incorporate creativity if you want to.

Utbildningsledare 1:

The BA that I manage is much more about generating ideas; it's about creativity in a more tradi-

tional sense. You are the owner of your idea. If you look at the descriptive for first on the Bmus,

it requires you to be able to replicate whatever it is let's say a classic telecaster sound from

whatever tune. To get that authenticity and then also creatively interpret that and but an element
of individualism to it...

Nar vi tar upp dmnet kreativitet och fragar ifall det gar att undervisa i utbryter forst ett spon-
tant skratt 1 rummet, frdn nirvarande deltagare. Det konstateras forst och framst att det ar ett
valdigt stort &mne, ndgot man skulle kunna ha haft en hel session angéende, men att forstielse
naturligtvis finns angdende fragan kring hur man ser pa och undervisar i detta pa de olika ut-
bildningarna. En av ldrarna som undervisar pa denna linje, i &mnet kreativt musicerande och
har skrivit kursmaterialet for nimnd kurs, sdger foljande:

The educations' function was to a significant, or became to a significant degree to prepare peo-

ple for industry who were capable of doing sounds properly, writing coherently and building

bridges that didn't fall down. I teach a creating course on the BA, creative musicianship, and it
was one of the hardest things to come up with and write and to put together.

Detta blev i slutindan ett av de mest direkta svaren pa fragan, dd ménga utav lararna och ut-
bildningsledarna borjade prata om historia och filosofer, vilket ligger till grund f6r deras syn

pa det hela, men det var ingen som gav ett direkt svar pa vad de gor och hur de genomfor det,
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ndr det kommer till kreativitet i undervisningen. En av lararna pa latskrivarlinjen pastod att
man kunde guida eleverna, ge dem verktygen, for att arbeta med kreativitet, men att ldra ut
var 1 det ndrmsta omgjligt. Genom att sétta sin hand pé bordet illustrerade ldraren att man kan
undervisa ungefar motsvarande en procent kreativitet, resten dr nadgot individen sjilv maste ta

itu med.

Det vi fick ut av fragor kring kreativitet i undervisningen blev helt enkelt en samling av
synsitt pa hur lararna sjélva ser pa omradet och vad de har for infallsvinklar till att sjdlva se
pa fenomenet. Med andra ord blev det vilt skilda svar i den avdelningen, ett exempel pd hur
man ser pa detta far avsluta denna del.

Bono and, one of Bono’s starting point is that ... When they worked with Daniel Lanois on the

U2 albums they said, we are gonna agree that we will never disagree. Whatever you say, I'll say,

yeah okay. We will never let the project grind into a hole over of a tiny little detail that is prob-
ably not important on the final thing anyway. What is more important is that it keeps moving.

Uttalandet understryker ett radandet synsétt och en asikt kring kreativitet pa the Institute och
sdkert pd manga andra stillen: latskriveri och musikalisk kreativitet dr som vilket konstnérligt
hantverk som helst, man bor hela tiden utéva det for att utvecklas och om man inte har fallen-
het for det (likt fenomenet musikalitet) dr det mer eller mindre omojligt att lara sig att be-

hérska det.

Institutionaliseringen av genren

I en fokusgrupp diskuterades hur det gatt till nir man forst startade skolan. De berattar hur de
visserligen baseras pa traditionell musikundervisning men att utbildningen krivde viss an-
passning och nytidnkande.

Yeah, and even before that, the institutionalizing of the education of popular music, you know,

we quickly realized and GIT realized that you don't need to adopt. You can’t take the pre-

existing canon or structures and just say "okay, so there they are, we just plug popular music in-

to that" you need to reinvent some modules at least, cause there might be some good methodol-
ogies and you keep those, but you need to discard the ones that you don't think are appropriate

Exempel pa detta dr hur de beskriver sitt forhallningssétt till instrumentalundervisning som en

slags motpol till konservatorierna, som en larare uttryckte det:

The classical world, in conservatories as I just mentioned, you probably have predominantly
private one to one lessons with a personal tutor forever, which seems a bizarre way to prepare to
play in a large ensemble.
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Eftersom popmusik bygger mycket pa hur ett band musicerar (framforallt den typ av popmu-
sik som det undervisas i pa the Institute, ndmligen rock), ligger den storsta fokusen enligt 1a-
rarna pa samspelet i ensemble, snarare &n privata instrumentallektioner. Ett antal larare pape-
kar dock att skolan, ldrare och elever gidrna hade haft privata instrumentallektioner men att det

finansiellt inte gér att fa ithop eftersom skolan har ett vinstintresse.

De berittar att de som skola vill vara en ”’cool conservatoire” dér de forsoker fanga det
bidsta av tva vérldar genom att vara en strukturerad, vdlorganiserad akademisk institution sam-
tidigt som de forsoker vara coola. En ldrare beskriver formaliseringen och institutional-
iseringen av allt konstnérligt:

I think also in all artistic activities there is a process that education should recognize which is

there are. What comes first, the creation or the description of what has been created. And it's

very tempting to say that if we describe a song that someone has written and extract a set of

rules from it, we then say to people, if you follow these rules, you'll come up with a great song,

nonsense! What you can do is you can observe a great song that somebody has written and then

describe it but it's important to understand that the creation came before the description and all

we are doing in the formalization in many ways is describing what somebody created out of
complete instinct, without no training whatsoever.

Som ndmnts tidigare under denna uppsats dr populdrmusik, det vi idag kallar populdrmusik,
pa hogre utbildningsniva ett relativt nytt och modernt fenomen. Allt vad géller formella ramar
for universitetsstudier och hur man arbetar med detta méaste man ritta sig efter, samtidigt som
man maste ratta sig efter &mnets abstrakta och komplexa natur. For att citera en av de mer
erfarna lararna pa skolan angdende detta Gvergripande: “There are sooo many threads in this

2

one...

Men vad innebir det egentligen att institutionalisera en genre kallad populdrmusik? Ar det
verkligen forsta gangen detta sker? Vad har det inneburit for genren vi idag kallar populdrmu-
sik? Dessa fragor &r inte 1 klartext exakt vad vi har diskuterat, frdn borjan, med véra fokus-
grupper, utan det dr fragor som deltagarna sjdlva har stillt sig och pratat om under undersok-

ningens gang.

Repertoar

Det dr inom, i alla fall, musikaliska kretsar kint att Beethoven, Bach, Handel och Mozart,
med mera, dr stora forgrundsfigurer och inspirationskéllor for manga utdévande musiker och
tonsdttare inom den klassiska genren. Om man inte spelar nagot av de namndas kompositioner

1 orkester sa dyker det garanterat alltid upp ndgot orkesterutdrag pa instrumentallektionerna
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for studenter som studerar klassisk musik, resonerar man. Eftersom varje lektion &r planerad,
framforallt instrumentallektionerna 1 det hér fallet, och dess latmaterial spikat, f6ll samtalet sa
smaningom in pa huruvida det har borjat bildas en standardrepertoar dven for modernare mu-
sik, 1 detta fall popmusik. Ett talande citat f6r temat foljer.

I think it's a part of the educational process that I actually have a real issue with. I think we like

to think that when we use a phrase like “classic artist” that creates a hierarchy. You wouldn’t

dare teach a popular music course without teaching the Beatles would you? I could think there

are a lot of reasons why not to touch the Beatles repertoire and maybe look the Beach Boys in-

stead. I don’t know if there’s a proper system for it. I think you can get away in the classical

world because of time and legacy of the artists. I feel quite hand on heart that there are a hun-

dred very valid reasons for teaching every musician in the world why they should appreciate or
know about Bach whatever they do, in a western context for sure.

Utbildningsledarens tankar kring en popmusikalisk hierarki sitter pd manga sitt ord pa vad
manga inte direkt uttalar. Férutom Beatles som ndmns, ndmns senare exempel pa artister som
Stevie Wonder, Simon & Garfunkel, Pink Floyd och ménga fler, som klassiska artister. Han
stéller sig fragan ifall man hade véagat inte ha med négot element alls utav dessa artister och

grupper 1 undervisningen, en friga som blev obesvarad.

Undervisningens innehall och var dess fokus ska ligga &r inte sjélvklart pa the Institute. La-
rare och utbildningsledare skriver sjdlva ihop kurserna och véljer dirmed ocksa ut latmaterial
vilket eleverna sedan ska jobba med. I vissa fall ges individuella lektioner pa skolan, dock
valdigt sdllan. En av lararna péstar att lirarna har storre frihet att sjdlva bestimma innehéll,

vilket de sjdlva gor.

Diskussionen mynnar sa smaningom ut i att en standardisering av repertoar har skett, men
kanske inte direkt i exakta latar. Nar man pratar om exakta latar sa finns det ju naturligtvis en
popmotsvarighet till jazzens ”Autumn Leaves”, men vad man vill komma fram till 4r att vissa
artister ar valdigt tongivande. Hér sdger man dn en gang att det inte direkt handlar om latarna
av till exempel Stevie Wonder, utan att han och hans bands sound ar sa tongivande for soul-
genren att det dr helt nédviandigt att kolla in den traditionen for att kunna bygga vidare och
skapa nytt.

This thing that came to my mind, when you said conservatoires in classical music, I feel that

field is smaller then what we consider in this institute. In terms of what is being done and what

can be done in the future, because if you put together rock music, pop music, I would even just

say pop music, itself alone, it's huge.
Vad ldraren tycker hir ar helt enkelt att popgenren har storre mojligheter att utvecklas, 1 jaim-

forelse med klassisk musik.

29



Det ar just diskussionen om tradition som hela tiden aterkommer i fokusgrupperna nir vi
for in samtalet kring en mgjlig utveckling av en standardrepertoar for hogre utbildningar inom
pop och rock. Ménga av deltagarna tycker att det handlar om just det och tycker inte det ar
konstigt. Diskursen kommer dock mellan deltagare ndr man borjar virdera vilka létar, vilka
artister och varfor man just valt dessa. Man konstaterar att det helt enkelt endast kan handla
om personligt tycke och smak, man lar ut det man sjilv har haft som forebilder musikaliskt,
for det dr det man kan bédst och har léttast att relatera till. En utbildningsledare beskriver just
detta sdhér:

I think here it's grown up, because this is primarily a guitar school, my feeling is, and I think I'm

right: a few people that started the school with a particular set of songs and they taught a few

other people who have continued the tradition. The core of this college has grown up around a
sort of canonized repertoire based on the experiences of a handful of teachers.

Legitimering av en genre

Vi bad samtliga fokusgrupper att argumentera for varfor populdrmusik borde finnas i hogre
musikutbildning och kommer hir nedan presentera delar av det som diskuterades i grupperna.
Argumentationen kom fran tva olika infallsvinklar 1 fokusgrupperna. Den ena att legitimera
genren som en akademisk karridr gentemot andra institutioner och genrer. Den andra att legi-
timera utbildningen som relevant for arbetsmarknaden. Den akademiska vinkeln av argumen-
tationen behandlades framf6rallt i fokusgruppen med utbildningsledare. De menade pa att
musikerutbildning 1 popmusik hade kommit ett steg pa vdgen i att accepteras som ett fullgott
utbildningsalternativ bredvid mer etablerade musikerutbildningar, men att det fortfarande
fanns vissa hinder pé viagen. Ett langre meningsutbyte fran sessionen kommer har nedan att

sammanfatta utbildningsledarnas argument.

Utbildningsledare 1:

Coming back to the main point of the perception of contemporary music in higher education, I
would say at this point its probably not taken quite as seriously if comparing royal academy to
the Institute.

Utbildningsledare 2:

It (royal academy of music) gets millions of government funds for a start.

Utbildningsledare 1:

But I think the gap is really closing and who knows where it's going to be in another 10 years
Utbildningsledare 2:

the royal opera house gets hundred of millions of pounds a year from the government. The O2
doesn't. The Luminaire just closed which was an amazing rock venue. Not that that is the same
as higher education but HE is either funded by the government, or it isn’t’. Pop music institu-
tions aren’t, classical conservatoires, of course they are!

Moderator:

Are you working in any way to raise your profile?
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Utbildningsledare 2:

Sort of. We have this meeting with the quality assurance agency. In a way that's tied in with the
legitimacy of us trying to get a seat at the same table as the more recognized institutions. Paul,
who runs the institute, is all about giving popular music recognition. Why is popular music less
worth than an English degree? What use is that to anyone really? His argument has always been
that this is valid, this is important and it deserves the recognition of the other things. So yes as
an institution, we are trying to do that. I’m involved in a lot of research and that raises the pro-
file of the school in a slightly different way. It’s almost like playing higher educations game,
I’m not raising the popular music profile on its own terms, I’m sort of going to HE and doing
what they are already doing.

Utbildningsledare 1:

I think it’s a default occurrence just through the pursuit of excellence. And as “Utbildningsle-
dare 2” were saying we're now going through an audit by the QAA, which has several hurdles
for us to clear, but with the eventual outcome that we will have our own degree awarding pow-
ers. At that point we'll sit metaphorically at the same table in terms of public perception. It's a
tricky one higher education; it’s a big debate. It’s not just about contemporary music but higher
education in general and the validity of it. Its relevance in the world we're in.

Nagra elever menade ocksa pa att valideringen av populdrmusikutbildning egentligen inte
hade att géra med genren som siddan, det handlar om vilket universitet eller musikhdgskola
man ldser pa. De kom fram till att deras utbildning troligtvis ses som underldgsen Royal
Academy eller Guildhall, men samtidigt 6verldgsen manga andra musikhdgskolor dér de un-

dervisar 1 klassisk musik.

En annan intressant podng som diskuterades var att man kanske inte 6verhuvudtaget borde
fundera 6ver genrer ndr man undervisar i musik i framtiden, &n mindre att nagon bestimmer
vad som dr vért statliga medel och inte. Allt & musik och allt dr likvérdigt en del av var kul-
tur. Det diskuterades att de kommande decennierna kommer se populdrmusiken fa sin plats
jamte klassisk musik pa de storre konservatorierna.

Pop music has become the de facto language of the world culturally. The idea that great art has

to be a depictive story that can only be coded and solved by highly educated and trained people
has been thrown out the window.

Den andra argumentationen for att validera populdrmusikutbildningen handlar mer om ar-
betsmarknaden. En larare med bakgrund som ANR pa storre skivbolag berdttade hur han tidi-
gare inte trodde pa utbildning 1 populdrmusik, men sedan han bdrjade arbeta som ldrare har

han helt omvérderat sina tidigare asikter:

The fact that the golden age, (the emergence of rock 'n roll in the 50s, and writing meaningful
songs a la the Beatles and Dylan) happened without any schooling or academic study does not
therefore mean it is totally inappropriate. The fact that these facilities are now evolving is a bril-
liant thing because the only way we're ever going to take the thing forward, the thing being the
greater good of the music business and people being able to make a reasonable living from their
art or craft, the only way we're going to facilitate that is by being smarter with it and evolve it
/.../ But the crafting of it, the honing, the understanding, the refining of that beautiful thing into
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something that is actually workable, more creatively and commercially viable; you absolutely
can. Because there are now several generation of people that have done so, the idea of not using
their intelligence and employing it and turning it into your own individual skill set is ridiculous
indeed.

Han menade pa att det skulle vara ett sloseri med resurser att inte anvdnda den kunskap som
har vuxit fram inom musikindustrin och i1 gruppen utvecklades sedan diskussionen till att po-
angen med utbildning inom populdrmusik kanske ar att lata artister, latskrivare och musiker
utvecklas inom en utbildning forst, innan yrkeslivet, darfor att klimatet blivit allt tuffare. Han
fick ocksa medhaéll i de fokusgrupper vi hade med elever. De understrok att ju mer du kan och
desto mer du vet, ju lattare ar det att fa jobb. De menade pa att utbildningen &r precis lika re-

levant som vilken yrkesutbildning som helst.

I en fokusgrupp med ldrare diskuterades ocksa hur branschens radikala forandringar sedan
internetrevolutionen har aktualiserat behovet av utbildningar inom populdrmusik, enligt fo-
kusgruppen pa tva olika sitt. Det ena sammanfattas bist med detta citat:

Because the industry is changing and the labels are now longer developing acts in the same way

that they traditionally have been, my perception is that labels and publishers are expecting that

products or the artist to be a lot more developed now before they even engage with them. They
want something that's pretty much wrapped up, done and dusted. Therefore it makes absolute

sense that people can come to an institution that can help them reach that level, without any
kind of input from a label.

Ett annat argument var att eftersom det numera &r sé enkelt att spela in och publicera musik,
sé har delvis artisterna atertagit makten over skivbolagen, men samtidigt sa har kvaliteten
sankts radikalt. Alltsé skulle da populdrmusikutbildningarna bidra till att hoja kvaliteten pa

det som produceras.

I en fokusgrupp var en av argumentationerna att populdrmusik borde finnas i hogre utbild-
ning helt enkelt for att det finns efterfragan:

There is a great book by doctor Janet Mills who's at the Royal College of Music and she said:

isn't it interesting how in spite the experience young people have of popular music in schools,

which is very patchy, they invest a lot of their on time and money in engaging with pop music.

So it's here, it's not going anywhere. So somebody should be taking care of that, be curating that

and guiding, facilitating young people and helping them to engage with it in a personal way and

a practitioner and hopefully the end of all that it will be more than just preservation and cura-

tion, it will be improved quality.
Ett motargument som presenterades till ovanstdende i en fokusgrupp, ér att det kan vara svért
att rattfardiga att betala s mycket pengar for en utbildning som inte leder till ett fast jobb.

Framfor allt om det dr popstjdrna man vill bli. De kom dock ganska snabbt 6verens om att
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detta inte géller popmusikutbildningar enbart, utan alla konstnérliga utbildningar samt andra
akademiska studier utan specifika jobbutsikter, som exempelvis engelska. Det resonerades da
ocksa kring om att hogre utbildning inom kreativa &mnen mestadels handlade om att hitta sig

sjalv och ha roligt 1 nagra ar snarare &@n att skaffa sig en karridr inom omrédet.

Vid flera tillfallen slirade diskussionen ocksa in pa hur skolan, vid fordldrakontakt, argu-
menterar for att fordldrarna ska investera dyra pengar i en utbildning dér inga jobbgarantier
ges. I ménga fall anvinds ocksa denna retorik i1 kontakt med elever som inte kommer fran en
bakgrund déir denna mojlighet till finansiellt stod finns. Det kan man vél forvisso sdga om
vilket jobb som helst, men man valde dnda dessa formuleringar med bakgrund mot att valdigt
fa fasta positioner, med trygghet, finns att tillgd for musiker aktiva inom pop- och rockmusik.
Vissa av ldrarna beréttade dven att manga av deras elever gick pa the Institute ett eller ett par
ar for att sedan byta karridrsbana, av manga anledningar, diribland uteblivna jobbmdgjligheter.
Man argumenterade sedan vidare att detta &r ett problem nér det kommer till genrelegitimitet,
det finns inget statligt finansiellt stod for verksamhet inom denna genre, vilket det finns 1
bland annat klassisk musik. Det ses bland bade ldrare och elever som en investering, som i
varsta/ménga fall inte leder ndgonstans professionellt och kan sluta i noll aterbaring — en risk-

investering.

En jamforelse som gjordes i tva stycken fokusgrupper var mellan symfoniorkestrar och tri-
bute-band. Enligt deltagare 1 grupperna ar tribute-bandkonserter storsidljande events i Storbri-
tannien som spelar exempelvis Pink Floyds repertoar. En symfoniorkester dr ett tribute-band
som till exempel spelar Beethovens repertoar. Podngen de ville komma till var att det for po-
puldarmusik haller pé att byggas upp en enorm repertoar av klassiker precis som i vasterldndsk
konstmusik och med i takt med att man far ett langre tidsperspektiv pa musiken, kommer
pop/rocken virderas lika hogt &ven akademiskt.

The symphonies were the pop music of their day where people had time to sit and listen to it, it's

no different going to a Beethoven concert in those times then it is now going to a prog-rock
concert. It's the same deal. It's our culture; it's a part, its all part of our culture.

Vad ldraren forsoker podngtera med detta uttalande dr att han tycker att det ar helt sjalvklart
med populdrmusik i hogre utbildning. Han séger att det dr en del av var kultur, om man ska
utbilda i vad vi idag kallar for klassiskt musik sa dr det helt sjdlvklart att vi idag ocksa ska

utbilda i rock, funk, soul med mera. Att sedan fa in detta pa universitets- och hogskoleniva ar

dock inte lika enkelt som att tycka ovanstaende, kom fokusgruppen senare fram till. En accep-
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tans inom den akademiska vérlden kdmpar man fortfarande med och man f6r resonemanget

att manniskor generellt sétt dr rddda for fordndring.
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Resultatdiskussion

Vi kommer 1 detta avslutande kapitel att diskutera kring de data vi har fatt fram och forsoka
aterknyta dessa till véra forskningsfragor och tidigare forskning. De tva huvudsakliga &mnena
som kommer att berdras ér integrationen av pop och rock 1 musikundervisningen samt syfte
och mal med pop 1 hogre utbildning. Vi avslutar denna uppsats med att diskutera vad vi anser

bor undersokas vidare.

Undervisning och larande

Att introducera en ny genre pa musikhdgskolor eller konservatorier och fa den validerad som
ett fullgott alternativ till det som redan har etablerats &r ett stort projekt med manga fallor.
Schippers (2010) menar att det ofta krdvs kompromisser av metod och innehall for att fram-
gangsrikt institutionalisera och anpassa en genre till radande undervisningsnormer. Som vi
forstar det fungerar undervisningen pa the Institute som pa de flesta musikhdgskolor: det vill
sdga att man jobbar efter nedskrivna mal och foreskrifter om vad som ska ingé i de specifika
kurserna. I ménga kurser fungerar det dven sa hér, pd Rockutbildningen i Malmé dér vi gér,

men det finns en visentlig skillnad framforallt ndr det kommer till instrumentalundervisning.

Den storsta och mest uppenbara skillnaden dr att de pa skolan som ar féoremél for under-
sOkningen har instrumentallektioner 1 grupp medan vi har pa musikhogskolan i Malmo har
enskilda. Detta gor 1 vr mening undervisningen svarare att anpassa efter den enskilda studen-
ten och undervisningen gér 1 storsta del ut pé att kunna det pa forhand bestdmda innehallet 1
kursen. I var mening kan Hellstroms (2004) slutsatser om att undervisningsformerna for mu-
sik 1 hogre utbildning inte férdndrats eller anpassats efter gehorsbaserade genrer appliceras
aven pa denna skola. Att det enligt Hellstrom (2004) pa svenska musikhdgskolor ar ett fore-
skrivande undervisningssétt med fokus pa tekniska fardigheter som genomsyrar undervisning-
en stdmmer i var mening dnnu bittre in pa the Institute. Detta oavsett vad ldrarna anser om sin
egen instillning till undervisning, vilket ocksé gar helt i linje med vad Lucy Green (2007)
skriver om att d&ven de ldrare med informella bakgrunder anpassar sin undervisning efter den
formella normen som rader pa institutionen. En annan aspekt att ha i1 atanke niar man funderar
over varfor de har instrumentallektioner 1 grupp dr att the Institute har ett vinstintresse och

drivs som ett foretag.
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Med detta sagt sa menar de flesta av ldrarna att de har en instéllning till undervisningen
som kan liknas vid vad Folkestad (2006) eduction. Flera av ldrarna siger att de undervisar
efter filosofin att de ska hjélpa studenterna upptiacka saker. Dock sa sdtter de véldigt utforliga
course-packs som de arbetar efter 1 var mening kdppar i hjulen for utférandet av deras filosofi.
Som Green (2001) beskriver hamtar de flesta populdarmusiker mycket av sina kunskaper frén
informella sammanhang. Folkestad (2006) menar att det i informellt ldrande &r sjdlva aktivite-
ten som bestimmer tillvigagangssittet och samarbetet mellan deltagarna f6r processen vidare.
Hur mycket ldrarna dn forsoker ta hiansyn till ovanstaiende kommer de inte ifran att bade akti-
vitet och innehall ar styrt av pd forhand bestdmda foreskrifter. Det utrymme som ges for
eduction eller informellt larande dr som vi forstar det till stor del begransat till samtal och
reflektion efter genomforandet av en ldrarstyrd lektion, det vill sdga utldrning. Det kan ocksé
bli vildigt tungrott ndr man som student inte kan paverka innehéllet utifrdn den kunskap man
besitter eller saknar. Aven om undervisningens utformning ir vildigt formell s& tror vi att det
1 och med lararnas instéllning till lirande och kunskap finns ett samtal, en forstaelse och en

Omsesidig respekt ldrare och elever emellan som bidrar till en god ldromiljo.

Nagot som framgick valdigt tydligt 1 fokusgrupperna var att den repertoar som anvédndes
inom undervisningen gav upphov till manga interna debatter lirare emellan. A ena sidan fanns
det de som tyckte att det var viktigt att ge eleverna en repertoarkdnnedom genom att obligato-
riskt spela vissa “’klassiska” latar och a andra sidan fanns det vissa som tyckte att sjidlva latar-
na var mindre viktiga. De flesta var dock rérande 6verens om att man till viss del maste kunna
historien for att kunna skapa nytt. Debatten dr intressant pa flera sétt. Det verkar onekligen
som en repertoar av latar har kanoniserats pd skolan, baserat pa vad de ldrare som skrev kur-
serna tycker ar bra undervisningsmusik. Vi skulle vilja pasta att detta till viss del stimmer pé
musikhdgskolan i Malmo ocksd men materialet skiljer sig. Det material som vi sag i de
course-packs som visades for oss under fokusgrupperna var i storre utstrackning gitarrbaserad
rockmusik dn den som man skulle kunna séga har standardiserats i undervisningen pé rockut-
bildningen i Malmd. Kanske dérfor att the Institute borjade som en fristdende gitarrskola me-
dan musikhdgskolans Rocklinje var tvungen att passa in jidmte klassisk musik och jazz? Sam-
tidigt sé finns det ménga gemensamma referenspunkter nar man talar om repertoar i populér-
musik. Beatles och Stevie Wonder ndmns som négra i resultatdelen och popen héller pa att
skaffa sig en historia och repertoar som genre, som definitivt riattfardigar dess plats pa musik-
hogskolor. Liksom klassisk musik eller jazz, dr popen vérd att konserveras och institutional-

iseras. Dock sé finns det som Smith (2011) skriver ett problem nér en repertoar blir kanonise-
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rad inom just populdrmusik eftersom det ofta handlar om att hela tiden vara nyskapande eller i
alla fall framfora nytt eller samtida material. Darfor dr ocksa kreativitet en viktig aspekt att ha

1 atanke nir man skriver kursmaterial.

Nar det kommer till kreativitet hade de nyligen startat en ny kurs som var mer inriktad pa
de kreativa aspekterna av att vara musiker. Skillnaden mellan denna kurs och de andra var
som vi forstod det framforallt att man inte i samma utstrdckning skulle replikera det som né-
gon annan gor. Detta kan delvis jamforas med det som Rydlov (2007) beskriver om innehéllet
1 korttidsinstudering pa Rocklinjen i Malma. I 6vrigt sa var fokusgrupperna med ldrare och
utbildningsledare rérande 6verens om att kreativitet var ndgot som var valdigt svart att under-
visa eller utbilda nadgon 1. Enligt Hellstroms (2004) resultatdiskussion nér hon refererar till
Olsson (1989) blev traderingsidealet mer tongivande en det kreativa idealet inom SAMUS.
Detta appliceras vil dven hér i var mening, trots att det dr en skola helt fristdende fran under-
sOkningen. Vi tror att institutionaliserad musikundervisning har svért att ta hansyn till de ab-
strakta delarna av musiken eftersom det inte gér att skriva i ord eller beritta for nagon. Detta
framgar dven tydligt i debatten. Samtidigt sd dr framgang inom yrket mer beroende av att vara
en kameleont eller som Smith (2011) skriver att bredd ar viktigare dn virtuositet. I den bred-
den tycker vi det ar sjdlvklart att det ingér en kreativitet och ett sdtt att tinka som &r frascht i
musikindustrin. Fragan dr dock om det dr nagot som man kan léra ut eller bara uppmuntra nir

det kommer spontant.

De slutsatser vi kan dra om repertoaren ir att en kanonisering av repertoar troligtvis maste
ske for att ge grund for en rittvis bedomning. Aven om de enskilda latarna i sig egentligen
inte dr viktiga blir de pa the Institute tongivande for kurserna. Som forklarat 1 resultatdelen
jobbar de gentemot att fa eleverna att klara prov i ensemble och instrumentalundervisning, ett
slags beting som kan jdmforas med den som traditionellt sett finns pa klassiska konservato-
rier. Utformningen av undervisningen har utvecklats dver tid men dr vildigt styrda gentemot

dessa beting.

Syfte och mil med pop i hogre utbildning

Vi blev matade med argument fran flera olika riktningar. Det argumenterades att det ur en
akademisk synvinkel framforallt var statligt stod som saknades for att betraktas som jamlik de
mer anrika klassiska konservatorierna. Precis som Grandin (2009) menar att det inom svenska

kulturskolor finns en kultur dir man varnar om att bevara var kulturhistoria (framforallt klas-
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sisk musik) och rocken fick sin plats i1 de fria studiecirklarna, stimmer dven in pa de hogre
musikutbildningarna i Storbritannien. Dylan-Smith (2011) skriver att det finns ett storre antal
mindre skolor som erbjuder examina inom omradet, men det framgar tydligt i resultatet att
ingen av dem finansieras av statliga medel. Dock é&r the Institute nu pd god vig for att som de
sdger “get a seat at the same table” som de mer erkdnda skolorna. For att {4 detta anslag maste
de genomga en QAA. Detta gor de delvis genom att ha forskning pé institutionen. Under tiden
vi var dir gar de igenom en sadan process. Dock finns det dndlosa argument till varfor popu-

larmusik borde riknas som en del av vér kulturhistoria vérd att bevara jamte andra genrer.

Ett av de starkaste argumenten for att pop ska finnas i hogre musikutbildning dr som Dy-
lan-Smith (2010) skriver att populdrmusikindustrin &r en bransch som &r véldigt viktig for
bade Storbritanniens och Sveriges ekonomi. I fokusgrupperna tas detta argumentet snéppet
langre och de menar pa att eftersom musikbranschen har forandrats sa drastiskt och skivbola-
gen forvantar sig fardiga produkter, dr skolans uppgift delvis att se till att studenterna blir fér-
diga for yrkeslivet. Detta argument borde i var mening placera populdrmusiken utanfor det
som Smith (2011) skriver om att konst och kultur har svart att legitimera sig som relevant
utbildning for statliga verk. Det borde definitivt ligga i landets intresse att hilla en sddan
marknad vid liv. I Sverige, med en sddan stor latskrivartradition inom pop, kan man undra
varfor ingen av musikhdgskolorna tar till vara pa den kompetens som finns och startar en sa-
dan utbildning. Kanske &r det pa grund av att man, som Green (2001) beskriver hur manga
tror att ’pop can be aquired by osmosis”, inte ser det som ett hantverk utan som en blixt fran

klar himmel. I sa fall 4r det hog tid att utvdrdera och omvérdera.

Ett pabyggnadsargument till ovanstaende var att till skillnad fran de flesta symfoniorkest-
rar behover och far inte tribute-banden nagra statliga bidrag, marknaden for att Gverleva utan
ar tillrackligt stark. Spela i ett tribute-band &r ocksa bara en av jatteménga olika jobb man kan
ha som populdrmusiker, men de klassiska musikhdgskolorna utbildar exempelvis violinister
med maélet att de ska fa jobb i orkester. Ett luddigt argument, men inte utan grund. Det 4r mgj-
ligt att tribute-bandens repertoar en dag kommer bli en del av vart kulturarv, sa som klassiska
kompositérer som till exempel Beethoven och Mozart. Det finns i var mening redan indikat-
ioner pa att exempelvis Beatles repertoar dr av den naturen. Ett annat argument som mestadels
kom fran studenter, men dven ldrare, var att eftersom det finns en efterfrdgan &r det sjalvklart

att utbildningen ska erbjudas.
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Nagot som diskuterades 1 en av fokusgrupperna var att eftersom det nu var sa enkelt att
sldppa och sprida musik, var det de hogre musikutbildningarnas uppgift att se till att hoja kva-
liteten. Detta argument finner vi aningen banalt. HGja kvaliteten pad nagon som d&mnar dgna sig
at musik som profession: ja. Men att se det som utbildningarnas uppgift att hoja kvaliteten pa

nagon som har det som hobby: varfor?

Som Smith (2011) konstaterar finns det dock ett problem nir man utbildar i populédrmusik.
Att vara nyskapande och nutida snarare dn konserverande ér svart och i var mening finns det
inte sé stora skillnader i metodik och tillvigagangssitt gentemot den klassiska genren. Det
enda som egentligen har bytts ut ar repertoar och innehéll, metod &r identisk. Kanske &r det
bara sa att musikundervisning pa denna niva, nir bedomning maste goras, bara kan ta hansyn
till de aspekter av musicerandet som gar att beddma, det vill siiga tekniska firdigheter. Ar
detta fallet finns det inget som egentligen skiljer sig fran undervisning i de mer etablerade
genrerna och populdrmusiken bor ocksa fa sin plats vid institutionerna som ett preserverande

av vart kulturarv.

Slutord

Det pratas mycket om kreativitet och uttryck inom musikutbildningar. Varfor lagger man sa
stor vikt vid sadant? Och vad ar det egentligen man blir utbildad till? Som ndmns 1 fokus-
grupperna, om dn fa, finns det for klassiska musiker en stol i en orkester att jobba emot, nagot
som inte pa samma sdtt finns inom populdrmusiken. Visst forekommer det nufortiden samar-
beten mellan rockband och symfoniorkestrar och elbas, elgitarr och andra elforstarkta instru-
ment férekommer pa bland annat vissa operaforestillningar. Detta dr dock en projektbaserad
arbets-form, som styrs utav efterfragan snarare dn ett samhélle som valt att finansiera fasta
jobb for dessa musiker. London har visserligen en stor scen for musikaler 1 och kring omradet
West End, vilket snarare dr undantaget som bekréftar regeln och som dven hir ocksa ar helt
bero-ende utav efterfragan. Det &r just kanske for att mer dn hélften av viarldens musikindustri
ef-terfragar elforstiarkta musikformer som detta bevarande forhallningssatt, vilket man kan
finna inom den visterldndska konstmusiken, inte har trétt 1 kraft hdar. Med tanke pé att den nya
mu-siken da styrs utav framgéng och inte nddvéandigtvis utav konstnarlig kvalité, kan man ju
fraga sig varfér man bor utbilda popularmusiker alls. Eller dr det popartister man utbildar?
Begrepp och bendmningar blandas litt thop och nosar samtidigt véldigt néra varandra nér det

kommer till framférande inom genren och alla dess grenar.
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For egen del studerar vi pa en lararutbildning, men utbildningen har gett sé pass spetsinriktad
utbildning och kompetens pé vara huvudinstrument att vi ocksé jobbar och kommer jobba
som musiker. Sa dr inte fallet pa the Institute. Dér utbildar man populdrmusiker, visserligen i
en stad dér det finns ett helt annat utbud utav frilansjobb inom genren, som dven berdr mycket
av de amnen som vi kanske snarare skulle definiera som en av manga fardigheter en popartist
bor ha. Frilansarmarknaden dr absolut en vég att g om man vill och kan spela populdrmusik,

dock uteblir den finansiella tryggheten som vi 1 Sverige ér sé vana vid bor finnas med i bilden.

Det ska bli véldigt intressant att ta se vad som hénder med genren och med de musiker spe-
landes instrument som 1 huvudsak anvédnds inom denna musik. Férhoppningsvis tillskrivs mu-
siken en vacker dag samma konstnérliga integritet och kulturstatus som bara ett fatal genrer
idag har. Hur musiken utvecklas, bade pé institutioner och i1 branschen, hur det hidnder, om det
hiander och nir det 1 s& fall hinder kommer det finnas mycket att forska kring, vilket séklart
hade varit intressant att dyka ner i vetenskapligt bdde under och efter denna eventuella pro-
cess. Idag jobbar vi, musikvéarldens riskkapitalister, vidare mot nya spdnnande skapelser, sam-

arbeten och uppgifter, vilket vi hoppas att vi kommer kunna fortsétta med.
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