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Abstract

A research of teachers’ thoughts of ensemble leading in folk music with mixed instrument
groups. The research question is: How do some experienced teachers’ describe what is im-
portant with their work as a teacher in a folkmusic ensemble? The 5 main themes being asked
about are folkmusic and folkmusic ensemble as a method, what is important for teaching in
folk music ensemble concerning aim and goals, methods in relation to harmony/melody,
methods in mixed instrument groups, group dynamics.

The result is that there are no borders to witch kind of settings they can teach. One character-
istic with folk music is that you very fast in the process can get to the point of making music
together as an ensemble. Folk music is also special in that the melody leads the music, and the
accompaniment has to follow. All instrumentalists have to know the melody. The answers
from the informants can be concluded as an aim to extend their own and their students’ dis-
cretionary power.

Keywords: Ensemble, folkmusic, instrument, folkmusic ensemble, ensemble methodic,

discretionary power.

Sammanfattning
En undersokning av larares tankar om ensembleledning i folkmusik med blandade instrument-

grupper. Undersdkningen syftar till att ge en inblick i hur nagra ensembleledare i folkmusik
tanker om undervisning i blandade instrumentgrupper utifran 5 huvudteman: folkmusiken och
folkmusikensemble som metod, mal och syfte med undervisningen, undervisningsmetoder
och praktiskt genomférande, relationen mellan komp, melodi och arrangemang, ledarrollen
och det sociala samspelet. Undersokningen bestar av 5 kvalitativa intervjuer med yrkesverk-
samma ensemblelérare. Resultatet ar att det inte finns nagra granser for vilken slags ensem-
blesammansattning man kan undervisa, eftersom folkmusiken inte har nagra givna ramar i den
form som har undersoks. Fordelen med folkmusik &r att man snabbt kan komma till ett ge-
mensamt musicerande. Folkmusiken utgar alltid fran melodin. Det ar darfor viktigt att alla
instrumentalister i ensemblen kan melodin, da alla komp, riff och arrangemang utgar fran me-
lodin. Intervjusvaren kan sammanfattas till att lararnas undervisning syftar till att utoka sitt
eget och sina elevers handlingsutrymme, bade musikaliskt och socialt.

Sokord: Ensemble, folkmusik, folkmusikensemble, ensembleledning,

folkmusikmetodik, handlingsutrymme.
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1. Inledning

Yrkeslivet for folkmusiker i Sverige bestar idag framst av ensembleverksamhet, att frilansa i
olika fria grupper och projekt. Frilansandet brukar oftast kombineras med att leda workshops,
sommar- och helgkurser, arbete pa musik- och kulturskolor, estetiska gymnasier, folkhogsko-
lor och musikhogskolor. Vanligen arbetar man da som instrumentallarare och ensemblelarare.
Att leda ensembler i folkmusik &r darfor en viktig del av en folkmusikers vardag.

Idén till uppsatsen uppstod under min pedagogiska pabyggnadsutbildning®, en fort-
sattning pa en trearig kandidatutbildning i varldsmusik pa Hogskolan for scen och musik vid
Goteborgs universitet.

Under lararutbildningen praktiserade jag pa ett estetiskt gymnasieprogram i amnet
folkmusikensemble. | ensemblerna ingick bland annat elgitarrister, elbas och trumset tillsam-
mans med fioler, klarinetter och dragspel.

Att arbeta med ensembler i den formen var otroligt spannande och roligt, och pa
samma gang valdigt utmanande. Manga fragor och funderingar vacktes under mitt arbete med
ensemblen. Jag funderade mycket pa hur jag skulle kunna utveckla arbetet och bli en béttre
ensemblelérare. Kombinationen av melodiinstrumentalister, vana vid gehdrsinlarning och
folkmusik, och kompinstrumentalister som varken spelat eller lyssnat pa folkmusik innan
skapade stora utmaningar.

Musiker med bakgrund i den rena folkmusikgenren har séllan erfarenhet av instrument
med rotterna i pop/rock, sasom elgitarr, elbas och trumset. Traditionellt spelar man fiol eller
sjunger. Undervisning och ensemblespel sker vanligtvis pa gehor. Det finns mycket séllan
tillgang till forstarkning och musicerandet sker helt akustiskt. Sa &r jag uppvuxen inom folk-
musikvarlden. Jag har varit pa otaliga spelkurser och spelat latar i fiolgrupp.

Folkmusiken befinner sig i en standig utveckling och genren har genomgatt stora for-
andringar under andra halvan av 1900- talet. Bade den klingande musiken och sjalva formen
har fordndrats i den grad att man ndstan kan prata om en helt ny folkmusik (Lundberg &
Ternhag, 1996). Detta betyder att manga idag aktiva folkmusiker har ena foten i den gamla
folkmusiktraditionen och andra foten i den nya, som utvecklats successivt sedan 1970- talet.

Vid en rundfragning berattade ett antal aktiva folkmusikpedagoger att de sjalva i sin
roll som ensembleledare utvecklat metoder for de blandade ensemblegrupper, som blir allt

vanligare, genom att prova, 6va, misslyckas och tillslut kanske lyckas. Manga uttryckte att det
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finns ett behov inom genren av att utveckla och sprida kunskap i &mnet. Mitt syfte ar darfor
att samla och verbalisera kunskaper om ensemblemetodik i folkmusik i den nya formen med
blandade instrumentgrupper. For att synliggora hur andra larare ténker, har jag valt att inter-
vjua nagra aktiva ensembleledare i genren folkmusik. Studien kan forhoppningsvis bli ett un-
derlag till framtida metodutveckling.

Undersokningen av ensembleundervisning i folkmusik syftar till att belysa den relativt
nya foreteelsen med blandade instrumentgrupper, som vuxit fram och successivt borjat ta
form under de senaste 10-15 aren. Forhoppningsvis kan detta pa sikt leda till att blivande och
redan aktiva ensemblelérare i folkmusik kan uttka sitt handlingsutrymme. Min férhoppning
ar att min uppsats ska inspirera andra till att forska vidare i &mnet.

TACK!

Ett stort tack vill jag rikta till min handledare Jens Ideland for all hjélp, feedback, idékl&ck-
ande och stod under skrivprocessen. Tack dven till Anki, Sam och Gunnel for korrekturlés-
ning och ett stort tack till Jonas, som statt ut med mig och stottat mig under skrivprocessen.
Tack &ven till alla er som peppat mig under vagen. Sist men inte minst, tusen tack till ensemb-
lerna som givit mig idén och inspirationen till att skriva denna uppsats och till Olof som varit

min handledare under praktiken.



2. Syfte

Studiens syfte &r att ge en inblick i ensembleledning i folkmusik fér blandade instrument-
grupper genom att undersoka hur nagra erfarna larare ser pa amnet.

Min forskningsfraga ar:

Vad anser erfarna ensembleldrare &r viktigt i arbetet med dagens folkmusikensembler?

2.1. Avgransning

Jag har valt att begransa min undersokning till att endast undersoka mina fragor ur folkmusi-
kers perspektiv. En intressant vinkling av &mnet hade varit att intervjua larare med annan gen-
retillhérighet for att jamfora undervisning i olika genrer med varandra. Detta valdes bort till
fordel for en djupare beskrivning av folkmusik. Elevintervjuer och/eller observationer pa de
intervjuades lektioner hade medfort ytterligare en vinkling av dmnet, som dven den valdes
bort, eftersom syftet &r att endast ge inblick i aktiva larares tankar om &mnet.



3. Bakgrund

For att ge en bakgrundsbild till undersékningen presenteras hér en historisk éversikt av en-
sembleformer i folkmusiksammanhang. | viss man behandlas aven forandringar over tid. Av-
slutningsvis presenteras ensembleformer som tillkommit under senare ar. Begreppen folk-
musik och véarldsmusik diskuteras for att skapa en forstaelse for dem. En genomgang av
folkmusikens intag i undervisningen pa musikskolor, folkhdgskolor och hogskolor gors.

| kapitel 3.2 presenteras de teoretiska perspektiv pa pedagogik och ldrande som an-
vands for att kunna forsta och analysera informanternas svar angaende synen pa ensemble-

spel.

3.1 Folkmusikensemblernas bakgrund

Spelmanslagens framvaxt

I samband med de forsta spelmanstévlingarna i borjan av 1900- talet bérjade man, efter den
egentliga tavlingen, samla de deltagande spelmannenz for att framfora nagra latar gemensamt.
Foreteelsen kom att kallas allspel. Vid framforandet spelade nagra melodin och andra spelade
en stimma. Detta blev starten for en helt ny sorts allmogeorkester som sa smaningom ledde
till skapandet av spelmansstammor. Allspelen kan ocksa ses som féregangare till de forsta
spelmanslagen som bildades pa 1940- talet (Lundberg & Ternhag, 1996).

Spelmanslagen har vanligtvis en traditionell repertoar vilken spelas i storgrupp. Ett
spelmanslag leds av en eller ibland flera formella eller ibland informella spelledare. Spelleda-
ren star oftast for latvalet. | den man det finns mer an en spelledare i ett spelmanslag turas de
om att leda. Vid framforanden star spelledaren oftast framfor gruppen likt en dirigent. Spelle-
daren leder gruppen spelandes pa sitt instrument med kroppssprak och ett dvertydligt spel.
Formen ar inspirerad av orkestern. Ofta bestar spelmanslaget néstan enbart av fioler. Nackde-
len med spelmanslagen &r att nyanser och ornamentik i latarna slatas ut och forsvinner (Ram-
sten, 1992; Lundberg & Ternhag, 1996). Skillnaden mellan allspel och spelmanslag &r att all-
spelen bestar av en tillfallig och ofta valdigt stor samling musikanter. Spelmanslaget daremot

ar en specifik grupp som ses kontinuerligt for att spela tillsammans.

2 Benamningen spelman anvands konsneutralt.



Annu idag ar det valdigt vanligt att spelmanslag till storsta del bestar av fioler. Dock
finns det numera spelmanslag med andra instrument ocksa, sasom bas, gitarr, dragspel och
flojt.

Studentspelmanslagen har fatt ett rejalt uppsving de senaste 10 aren, mycket pa grund
av att man i samband med Linkopings folkmusikfestival startat en ny tavling: VM i student-
spelmanslag. Som en foljd av detta har en mangd nya instrument letat sig in i spelmanslagen,
exempelvis elbas, blas och slagverk (Nordin, féltstudie, Linkdpings folkmusikfestival, 2012).
| studentspelmanslagen turas medlemmarna oftast om att leda gruppen, man har sallan en
enda officiell spelledare. De lite mer drivna musikerna och organisatorerna i gruppen brukar
dock vara informella ledare (Nordin, faltstudie i ett flertal olika spelmanslag).

Arrangeringstekniker

Under forsta halften av 1900-talet var det ofta kyrkomusiker som skrev stammor i klassisk stil
till folklatarna. Dessa lardes sedan in pa gehor av musikanterna som framférde dem, eftersom
de flesta spelmannen saknade kunskaper i notlasning (Muntlig kalla, Bjorn Stabi, Malungs
folkhogskola v.42, 2012). Det finns dven exempel pa duktiga stamspelare som inte hade klas-
sisk skolning och som gjorde sina stammor sjalv.

Massingsorkestrar och strakkapell stod for mycket av det offentliga musicerandet vid
1900- talets borjan. De spelade en blandad repertoar av lattare konstmusik, populdarmusik och
arrangerad folkmusik. I och med att det ofta var samma musiker i orkestrarna som i spelmans-
lagen, spred sig arrangeringsmetoden till spelmanslagen, vilka borjade arrangera folkmusik i
konstmusikalisk tappning.

Sekundering, dvs. harmoniskt ackompanjemang, var liksom idag vanligt. Det &r grun-
den for mycket av dagens stamspel. Harmonik och ackompanjemang i folkmusiken kan ha sin
grund i de aldre ackordinstrumenten, t.ex. cittran, som hade som enda funktion att spela ack-
ord. Cittran anvandes mest som ackompanjemang till sang. Dragspelet borjade anvandas i
folkmusiken redan pa 1860-talet (Lundberg & Ternhag, 1996).

Folkmusikvagen och folkrocken

Den stora folkmusikvagen som borjade pa 1960-talets andra hélft innebar stora forandringar
for den svenska folkmusiken. Spelmansforbunden var pa den tiden ofta konservativa i sitt
utdvande och medlemmarna hade ofta hg medelalder. Detta ledde till att ungdomarna istéllet
valde att samarbeta med andra musikgenrer och musikaliska miljoer, t.ex. den musikrorelse

som startade 1968. Musikrorelsen férde framst fram den progressiva musiken. Den kom dven



att bli en plattform dar man kunde dgna sig at nyskapande blandformer mellan folkmusik och
rock. Grupper som Trad, gras och stenar och Gunder Hagg/Bla taget startades och blev inspi-
ration och forebilder for manga nya folkrockgrupper som sedan bildades runt om i Sverige
(Ramsten, 1992).

Under 1970-talet borjade &ven folkmusikgrupper som framférde folkliga ballader for-
nya materialet genom att ta inspiration fran andra musikkulturer sdsom blues och country och
western. Man borjade ocksa i dessa grupper anvanda sig av spannande instrumentkombinat-
ioner (Ramsten, 1992).

Ramsten (1992) har, i intervjuer med ungdomar fran folkmusikvagen pa 1970-talet,
funnit att de flesta av dem fatt sin grundlaggande musikaliska utbildning i musikskoleverk-
samheter. Folkmusiken hade dock sallan introducerats pa musikskolorna.

Unga drivna spelman 6versvdmmade spelmansstimmorna och bildade nya spelman-
slag och folkmusikgrupper som borjade ge ut skivor. Grupperna var informella och hade inga
tydliga ledare. Till en borjan var dessa grupper rena spelmanslag dar man enbart spelade fiol
och nyckelharpa, men nér grupperna vaxte kom det d&ven in nya instrument som t.ex. gitarr,
banjo, cittra och dragspel. Ett exempel pa detta ar gruppen Norrlatar. Det var alltsa forst pa
1970-talet man borjade spela svensk folkmusik pa mer blandade instrument (Lundberg &
Ternhag, 1996).

Folkmusikens utveckling genom mdéten med andra genrer

Manga folkmusiker idag, liksom i borjan av 1900-talet agnar sig inte enbart at en musikform.
De sitter till exempel i en klassisk professionell orkester parallellt med att turnera med en liten
folkmusikgrupp. Ett exempel pa detta ar Dreamers circus, en folkmusikgrupp dar violinisten
aven spelar i Den danske strygekvartet, en utav Danmarks framsta strakkvartetter. Dreamers
circus har skrivit modern folkmusik som framfors tillsammans med klassiska orkestrar.

Jazzen har haft stor paverkan pa folkmusikarrangering. Musiker som Jan Johansson,
George Riedel och Bengt Hallberg bérjade anvénda svensk folkmusik i sina jazzarrangemang
pa ett helt nytt satt pa 1970-80-talet. De anvéande dels greppet att lata en folkmusiker inleda
med en traditionell del, for att sedan lata jazzbandet ta Gver, dels borjade man blanda inspel-
ning med levande material (Lundberg & Ternhag, 1996). Detta grepp kan man daven idag ofta
hora hos folkmusikband, som inleder en 1t med en gammal raspig inspelning av traditionellt
material, exempelvis Hoven drovens Hia hia svarmor. Att inleda med ett traditionellt utfort
intro, for att sedan lagga pa komp med musiker fran andra genrer gor att den ursprungliga

versionen uppfattas som grunden i musiken.



Man borjade ocksa anvéanda blas i arrangemangen under 1970-80- talet® men anvande
sig sallan av slagverk och bas. Den nya riktningen i folkmusiken grundade sig pa inspiration
fran andra hall t.ex. Irland, Ungern och Balkan samt klezmer musiken. Det var dven i borjan
av 1980-talet som instrument som mandola, 1atbosoki* basklarinett och berimbau® borjade
dyka upp i svensk folkmusik. Under samma period hittade folkmusiken végen in till folkh6g-
skolor och musikhdgskolor (Lundberg & Ternhag, 1996; Lundberg, Malm & Ronstrom,
2000).

Folkmusikens intag i olika skolformer

Traditionellt har folkmusiken larts ut av s.k. traditionsbérare. Att ange en specifik startpunkt
for folkmusikens intag i den ordnade undervisningen &r svart. Den anvands idag pa en del
musikskolor men det finns valdigt lite skrivet i amnet och de fa kallor som finns anger bara
hur det ser ut pa enstaka skolor. Liksom folkmusiken ar gehdrsbaserad har muntliga kéllor
varit den basta kallan i sokandet efter svar pa hur det sett ut forr. En 6ppen fraga pa en folk-
musikgrupp pa facebook gav langt mer utdelning &n s6kande i bocker. Svaren kom fran aktiva
folkmusiker, dels fran fore detta elever och dels fran larare pa olika musikskolor.

Pa nagot enstaka stalle i landet verkar det ha funnits undervisning redan pa 50-talet.
Har namns Sparf Anders som var larare i Rattvik 1952-54 for bland annat Bjorn Stabi (Falan-
der, 2012). Under 1950-talet satsades det mycket pa musikutbildning for vuxna och folkmusik
var pa den tiden inte bannlyst. Kapellbergs musikskola hade vid den tiden Rojas Jonas som
rektor. Han var samtidigt larare pa skolan och hade som mal att alla elever pa skolan, oavsett
huvudinstrument, skulle méta svensk folkmusik under utbildningen, som i dvrigt var klassisk
(Rojas, 2012).

Enligt Holméns undersokning startades spelmanslag i musikskolans regi redan 1963 i
Rattvik och Falun (Melén, 2009). Med tanke pa att Dalarna &r ett av folkmusikens hogsaten i
Sverige ar det troligt att namnda orter var bland de forsta att infora folkmusiken pa musiksko-
lor. P& 1960- talet verkar det annars ha varit ganska allmant forekommande, atminstone uppat
landet, dock ofta i arrangerad form, t.ex. Halsingelatar arrangerade for 2 fioler (Gudmunds-
son, 2012).

Om det undervisas i folkmusik eller ej pa musikskolor tycks bero mycket pa varje
musiklarares eget intresse. Det &r ocksa beroende av vilket stod rektorerna pa varje enskild

musikskola ger (facebook, 2012). Det &r annu idag inte ar sjalvklart att det erbjuds folkmusik

* t.ex. Filarfolket och Groupa
* ett stranginstrument
% brasilianskt rytminstrument med endast en strang



pa musikskolor. En larare som arbetat som fiollarare sedan 1968 beréttar att hon bérjat under-
visa grupper i folkmusik forst 1974, da det tidigare fanns ett motstand fran kollegor och rektor
(Frohm, 2012). Folkmusikundervisningen i Umea startade forst 1989 (Hogstadius, 2012).

Folkmusikutbildningen pa Kungliga musikhdgskolan i Stockholm startades 1976. Na-
got ar senare startades folkmusiklinjen pa Malungs folkhdgskola (Lundberg, Malm &
Ronstrom, 2000). Detta ledde till att det utbildades musiklarare med folkmusikgenren som
specialitet. | takt med att fler folkmusiker fatt en formell musiklararutbildning okar aven
undervisningen i folkmusik pa olika kultur- och musikskolor. Till en borjan verkar det framst
ha varit sma spelmanslag som startats i musikskolans regi, men pa senare ar har folkmusiken
borjat bli allt vanligare dven i samband med enskild undervisning. Det har blivit vanligt att
aven klassiska instrumentalldrare anvander sig av folkliga melodier. Utlarningsmetoderna
anpassas emellertid ofta till den utlarningsform som anvénds i musikskolan i dvrigt dvs. spel
efter noter. De som anvander sig av gehdrsmetoden vid folkmusikutlarning pa musikskola ar
framst larare som &r val orienterade inom folkmusikgenren (Melén, 2009).

Folkmusiker- ett bredare begrepp som matchar nya ensembleformer

Lundberg och Ternhag skriver i boken Folkmusik i Sverige om dagens folkmusik “&r man
spelman, musiker, eller kanske folkmusiker om man spelar arrangerad folkmusik i grupp pa
moderna instrument som elgitarr, synthesizer och saxofon?” (Lundberg och Ternhag, 1996. s.
153). De skriver vidare att allt fler utdvare av musik som raknas till folkmusikgenren idag
valjer att kalla sig just folkmusiker. Detta pekar pa att folkmusikbegreppet har fatt en annan
och bredare definition an den hade forr. Man behover inte vara traditionsbérares for att vara
folkmusiker. Folkmusiken har de senaste aren aven letat sig in pa konserthus och stora musik-

scener i Sverige.

Varldsmusik

Varldsmusikbegreppet etablerades av en grupp musikproducenter ar 1987. Syftet med be-
greppet var att na ut med svarklassificerad musik med nagon slags etnisk anknytning, dvs.
musik sammanh&ngande med en viss folkgrupp (Nationalencyklopedien, 1991; Lundberg,
Malm & Ronstrém, 2000). Begreppet ar otroligt brett och ganska luddigt, men fyller en funkt-

ion och har fatt stor genomslagskraft. Inom begreppet hamnar framst gransoverskridande mu-

® spelman/musiker som spelar traditionella latar. Aven att skriva nytt material inom stilen kan raknas till tradit-
ionen.



sik, folkmusik samt konstmusik fran ickeeuropeiska kulturer (Lundberg, Malm & Ronstrom,
2000).

Gransoverskridande musik ar pa inget satt ett nytt fenomen, eftersom den allra mesta
nyskapade musik uppstar nar olika musikstilar méts, men man kan se pa varldsmusiken som
en spegling av den globalisering som skett de sista artiondena. Det ar inte lika sjalvklart
langre vad som ar vad, vad som tillhor en viss kultur eller ej (Thorsén, 2002). Pa Hogskolan
for scen och musik, Goteborgs universitet specificerar man pa sin hemsida i presentationen av
varldsmusikerprogrammet utbildningen som en “musikerutbildning for musiker med bak-
grund i folkmusik, varldsmusik eller icke vasterlandsk konstmusik.” Vidare skriver man “Ut-
bildningen syftar till att forbereda for den kommande yrkesrollen som musiker med speciali-
sering pa folkmusik, konstmusik fran andra kulturer och méten mellan olika musikstilar” (Go-

teborgs universitet, (n.d.)).

Fran folkmusikgrupp till folkmusikband

De senaste 10 aren har det startats en ny sorts folkmusikensembler. Folkbeat i Karlstad,
GUF’, World Wide Orchestra i Géteborg m.fl. Detta ar ensembler bestaende av 10-25 mesta-
dels gymnasieungdomar pa blandade instrument, ledda av etablerade folkmusiker i Sverige.
Grupperna spelar oftast bade svensk och internationell folkmusik och vérldsmusik samt en del
nyskapad folkmusik for just de héar grupperna. Konceptet kan ses som en vidareutveckling av
de tidigare, och &nnu idag, vanliga folkmusikgrupperna och spelmanslagen. Dessa ensemble-
former &r frivilliga.

Ethnolédger ar ett numera varldsomspannande koncept som finns i 14 lander och som
startades i Sverige 1989 (Ethno world, (n.d.)). Man samlar unga musiker mellan ungefér 15
och 25 ar fran hela vérlden. Under en vecka lar deltagarna ut sin folkmusik till varandra ge-
nom workshops, dar man anvénder gehdrsmetoden. Man genomfora stora konserter och dans-
kvallar dar musiken uppférs gemensamt i storgrupp samt i mindre konstallationer. Pa Ethno
mots folkmusiker med olika instrument fran ibland s&@ manga som 30 olika nationaliteter. De
konstnarliga ledarnas uppgift ar att stotta vid behov, lagga upp scheman och se till att tider
halls, samt att arrangera musiken och leda de stora gemensamma repetitionerna och konser-
terna (Faltstudie Ethno, 1995-2010). Ethno ar forebild for manga folk- och varldsmusikpro-
jekt som startat pa senare ar, bland annat World Wide Orchestra, en varldsmusikorkester for
ungdomar mellan 16 och 22 ar. Den startades 2004 av en projektledare i Musik i vast (Vastra

go6talandsregionen, 2005).

” Gavleborgs ungdoms folkband



GUF bildades 2003 och ar det forsta folkmusikstorbandet for ungdomar i sitt slag i
Sverige. Det foljdes snabbt av flera andra. | landstinget Gévleborgs information om GUF

skriver de angaende GUF:s syfte och malsattning:

Ett storband pa folkmusikalisk grund dar manga instrument bidrar till variation,
samspel, klangfarg och arrangemang pa ett satt som inte tidigare gjorts i svensk
folkmusik. Musikskatten i lanet tillsammans med invandrad och nyskriven folkmu-
sik ska vara det musikaliska utgangslaget parat med stor musikalisk frihet. (Lands-
tinget Gavleborg, (n.d.))

GUFs syfte och malsattning beskriver val bade hur véarldsmusikkonceptet omsitts i praktiken
och hur den lararledda ensembleform, som min undersékning omfattar, kan se ut. Folkmusik-
storbanden har likt Ethno konstnarliga ledare, men ofta med en mer ledande roll i form av
latutlarning, arrangering etc., dvs. en mer formell lararroll. En del ensembler bygger dessutom
mer eller mindre pa att man tar in géstlarare som lar ut latar och arrangemang och arbetar mu-

sikaliskt med ensemblerna.

3.2 Litteraturgenomgang - Teoretisk bakgrund

Har presenteras olika teorier om synen pa larande. Dessa anvands sedan i analysen av de svar

informanterna lamnat i undersékningen.

Formellt/informellt larande

Trots att folkmusikensembler numera aterfinns i olika mer eller mindre institutionella miljoer
har anda den gamla formen av larlingskap och informellt larande kvarstatt. Larlingskap, ett
slags informellt larande, bestar i att genom aktivt deltagande lara sig en arbetskultur och gora
den till sin egen. Det innefattar allt fran att delta i det dagliga livet med en mastare och dar-
med l&ra sig hur méstaren ex talar, arbetar och ror sig, till att ta till sig vad mastaren gillar,
ogillar, respekterar och beundrar samt att lara hur mastaren kommunicerar med andra inom
yrket (Lave & Wenger, 1991).

Kontinuerlig fortbildning genom det larande som sker i vardagen, genom media,
sjalvstandig forkovran, diskussioner och méten med andra kan ocksa ses som en form av in-
formellt 1arande. Det informella motet begransas inte till en specifik tid och plats utan sker i
vardagslivet (Hard af Segerstad, Klasson, Tevelius, 2007).

Green (2002) kommer i sin forskning om informellt larande inom pop- och rockgen-
ren fram till att ndstan samtliga av hennes informanter skolades in i kulturen genom att valdigt

tidigt borja upptrada pa scen, ofta langt innan de beharskade musiken eller de instrument de
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spelade pa. Att musicera tillsammans och infor folk ar alltsa en viktig del i larandet, enligt
Green (2002). Det informella larandet Green beskriver sker ofta helt utan méstare. Hennes
informanter lar sig istallet genom experimenterande, lyssnande pa andras musik, harmande
och komponerande. Green (2002) beskriver vidare att mycket larande sker genom utbyte och
gruppinlarning med jamlikar, bade genom att spela, prata och lyssna, men dven genom att
arbeta kreativt tillsammans pa ett mycket tidigt stadium i laroprocessen. Likasa papekar mu-
sikerna i hennes understkning att larandet drivs av en lust att lara och av en personlig tillfred-
stéllelse i musicerandet. Detta utesluter inte att det lustfyllda larandet &ven kraver disciplin

och anstrangning (Green, 2002).

Ett sociokulturellt perspektiv

Leif Strandbergs bok Vygotskij i praktiken, &r en uttolkning av VVygotskijs teorier om larande
som kan ge vardefulla perspektiv pa ensembleundervisning. Enligt det perspektivet ar all in-
larning &r situerad, dvs. sker i en yttre kontext. Som Strandberg (2006) skriver, "Det ar lattare
att lara sig till bilmekaniker i en bilverkstad an vad det ar pa en 6de 6”. Pa ett rumsligt plan
handlar det om att tillhandahalla redskap for kunskapsinlarning, att se till att det finns material
for den intresserade inom rackhall osv. Det paverkar alltsa inlarningen positivt att ha tillgang
till verktygen. | ett musiksammanhang kan tillgangen till instrument vara en viktig aspekt,
liksom att det finns musik att lyssna pa. Musicerande forebilder, dvs. ndgon som forevisar och
musicerar tillsammans med eleven &r ocksa av vikt. Enligt Green (2002) kan detta ske genom
att lyssna pa musik. En larare som forebild skulle saledes enligt Green (2002) inte vara nod-
vandig.

Med stdd i Vygotskij menar Strandberg (2006) “att barn inte gér som vi sdger utan
som vi gor” (s. 61). Lararens ansvar ar darmed att vara en god forebild. Genom att sjalv
kommunicera med elever och kollegor, och genom att bete sig sa som man vill att eleverna
ska ldra sig att interagera med andra, behdver man inte lara ut det. Eleverna lar sig genom
lararens forebild. Strandberg (2006) menar att det ar de elever som kanner sig delaktiga och
med i processen som utvecklas, dven om de kanske inte alltid forstar eller sjalva beharskar
uppgiften de haller pad med. Successivt kommer de att forsta aktivitetens syfte. Han menar
alltsa att delaktighet och samspel ar en grund for utveckling. Genom att delta i yttre gemen-
samma aktiviteter skapar individen inre kunskap och sa smaningom forstaelse. Elevens delak-
tighet &r en forutsattning for larande. Lararen bor darfor visa mer an forklara, och eleven bor
involveras sa mycket som majligt i agerandet. “Tankande ar nagot kroppsligt. Tankande &r
aktivitet. Tankande &r socialt” (Strandberg, 2006. s. 49).
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Gruppdynamik och det sociala samspelet

Johansson (2005) betonar vikten av att som ensembleledare vara medveten om sociala funkt-
ioner och aktivt arbeta med dem i ensemblen for att skapa ett bra gruppklimat dér man kan
lagga fokus pa sjalva musicerandet. Genom att medvetandegéra de roller som finns och de
psykologiska processer som gruppen gar igenom kan ensembleledaren stodja och hjalpa
gruppen genom olika faser.

Johansson (2005) skriver i sin larobok for blivande musiklarare Ensembleledning-
Ledarskap i mindre musikgrupper om gruppdynamiken och om de sociala roller som bade
elever och larare tar i en grupp. Eftersom en av mina intervjufragor handlar om just gruppdy-
namik och det sociala samspelet i gruppen kan Johanssons (2005) perspektiv pa amnet vara en
bra kanal att analysera mina resultat genom. Johansson (2005) beskriver gruppens olika faser
fran "lara kanna fasen”, dvs. uppstarten av en ny ensemble, till “separationsfasen” — avslutet.
Han betonar vikten av att ta hand om de olika faserna pa ratt satt for att eleverna ska fa en sa
positiv upplevelse av laroprocessen som mojligt. Vid start och avslut av en ensemble krévs
enligt Johansson (2005) mycket l&rarstyrning medan en grupp i arbetsfasen, dvs. ndr man
kommit igang, hittat sin roll och kénner sig trygg i gruppen, kan vara i stort sett sjalvgaende.
Han skriver dven om ledarens egenskaper och forhallningssétt. Beroende pa vilken ledarstil
lararen har paverkas grupper olika. Han namner foljande forhallningssatt: styrande - jag be-
stammer, paverkande -jag tycker, underlattande - jag hjalper och delegerande - jag observerar.

Normséttningen for gruppen &r viktig. Alla grupper, dven de mest ostrukturerade, har
normer. Normerna skapar trygghet for deltagarna, da de styr hur de ska uppfora sig etc. Till
skillnad fran regler sa beslutas inte normer officiellt, utan de vaxer fram i en viss miljo t.ex. i
ensemblegruppen (Johansson, 2005).

Klassiska rollfunktioner som medlemmar kan inta i mindre grupper kan delas in i tre
kategorier:

1. Instrumentella rollfunktioner ar inriktade pa att l6sa rent praktiska och teoretiska mo-
ment.

2. Socioemotionella rollfunktioner &r inriktade pa det sociala samspelet i gruppen.

3. Sjélvcentrerade rollfunktioner &r blockerande och hindrande for gruppen och skapar

latt problem utifran sitt egoistiska forhallningssatt (Johansson, 2005).

En person kan inta olika rollfunktioner i olika grupper och nér en grupp andras kan &ven roll-
funktionerna andras. Trygghet, forkunskaper och det sociala samspelet i gruppen brukar pa-

verka vilken rollfunktion en individ tar i en grupp.
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Forfattaren namner ytterligare tva typer av rollfunktioner. Den informella rollen, som
bygger pa var egen personlighet samt pa de projektioner man far fran gruppen, medan den
formella rollen ar den som vi tillskrivs utifran, t.ex. av ensembleledaren, lararen etc. (Johans-
son, 2005).

“att vara medlem i en ensemble ger méanniskor en kénsla av sammanhang, mening och
trygghet. Alla ensembler utvecklar ett inre liv” (Lillienstam, 2009, s. 79). Den sociala
aspekten med en ensemble &r kanske det allra viktigaste for manga menar Lillienstam (2009).
Ett gott gruppklimat torde darmed vara avgérande for om deltagare stannar i en ensemble
eller inte. De socioemotionella rollfunktionerna i en grupp &r darmed minst lika viktiga som
de instrumentella. Man bor uppmuntra den som ser till att gruppmedlemmarna mar bra, som
paminner om fikapauser, ser till att man umgas och har det trevligt aven i anslutning till sjalva

repen.

Ensembleledarens handlingsutrymme

En musikléarares handlingsutrymme uppstar enligt Houmann (2010) i spanningsfaltet mellan
mojligheter och begransningar i larares arbete”(s. 11). En musikl&rares handlingsutrymme
begrénsas genom synséttet av ett antal ramfaktorer, dvs. dennes tidigare erfarenheter, &mnes-
kunskaper, arbetsplatsens fysiska mojligheter och begrénsningar, arbetets karaktar och forut-
séttning i form av ekonomiska och tidsmassiga ramar, arbetssituation osv. Det upplevda hand-
lingsutrymmet i kombination med det faktiska handlingsutrymmet, till exempel tid, plats, reg-
ler, kursplaner, elever etc. ar det som sétter ramen fOr vad en ldrare kan prestera i sin yrkesroll
(Houmann, 2010). Det upplevda och det faktiska handlingsutrymmet stdmmer inte alltid
overens. Genom att lara kdnna de ramfaktorer som man som larare maste forhalla sig till i
form av tid, plats, material, elevunderlag, kollegor etc. kan man identifiera och darmed ibland
aven utoka sitt handlingsutrymme (Houmann 2010). Likasa paverkas handlingsutrymmet av
varje enskild larares pedagogiska skicklighet och forhallningssatt till de givna ramarna (Hou-
mann, 2010).

”En musikl&rares varderingar kan ségas utgtra grunden for alla typer av beslut som
han eller hon fattar” (Houmann, 2010. s. 120). Det innebar att besluten grundar sig pa lararens
tidigare erfarenheter och utbildning. FOrfattaren menar att vissa musiklérare ser det som per-
sonliga tillkortakommanden nar verkligheten inte dverensstammer med den tradition man ar
en del av. Det &r darfor viktigt att musiklarare far chansen att utveckla verksamheten tillsam-
mans med andra for att kunna fylla igen de luckor som alla musiklérare har eftersom vi kom-

mer fran olika miljoer och har olika erfarenheter med oss i bagaget.
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Nodvéndiga forutsattningar for musiklarare, for att kunna utvecklas och for att kunna
anta och klara av utmaningar, ar inspiration, feedback, kontakt och musicerande med studen-
ter och kollegor samt en kombination av och balans mellan eget musicerande och undervis-
ning (Johansson, 2011). Rostwall och West (1998) papekar att eftersom musiklarare tradition-
ellt sett har valdigt mycket ensamarbete blir lararen personligt ansvarig for resultaten i under-
visningen. Man diskuterar allt for séllan vardegrunder, forvantningar och undervisningens
ideologiska, ekonomiska och organisatoriska ramar (Rostwall & West, 1998). Eftersom man
anvander de varderingar och kunskaper man bar med sig kan papekanden om undervisningen
latt kannas som personlig kritik. Det &r darfor viktigt med en 6ppen dialog om arbetet och att
skapa ett kollegialt samarbete dar man vagar ge och ta emot feedback. | en dppen och tilla-
tande milj0 kan man &ven gemensamt vidareutveckla arbetet genom kunskapsutbyte
(Rostwall & West, 1998).
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4. Metod

Forst beskrivs valet av metod och stallningstaganden. Sedan gors en genomgang av kvalitativ
forskningsintervju, dvs. av den metod som anvénts. Informanterna presenteras och en genom-
gang av intervjuerna och analysen gors. Sist kommer tva kapitel om etiska 6vervaganden och

om undersokningens giltighet.

4.1. Val av metod

For att kunna ge en inblick i hur nagra ensembleledare tanker om sin undervisning och om
ensembleledarrollen togs valet att gora kvalitativa forskningsintervjuer med ensembleldrare i
folkmusikgenren med erfarenhet av blandade instrumentgrupper. Jag har anvant mig av en lag
grad av strukturering och standardisering vid intervjuerna for att ge frihet till informanterna
att ge nya synvinklar i amnet. Detta har jag gjort for att skapa en bild av den ganska nya en-
sembleform som vuxit fram de senaste 10-15 aren. Studien kan darfor beskrivas som en de-
skriptiv och explorativ undersokning av ensembleledning i folkmusik med blandade instru-

ment (Kvale, 1997) och kan ses som en forstudie till en metodutveckling.

Kvalitativ forskningsintervju

En explorativ intervju kan anvéandas for att undersoka ett problemomrade dar intervjuaren har
kunskapsluckor. Intervjuaren introducerar ett problem som sedan far besvaras fritt av den in-
tervjuade. Dessa svar foljs sedan upp och intervjuaren kan pa sa satt soka ny forstaelse i am-
net (Kvale, 1997; Patel & Davidson, 2011).

Kvale (1997) och Patel och Davidson (2011) skriver att vid kvalitativa forskningsin-
tervjuer skapas kunskap genom ett méte mellan den intervjuade och den som intervjuar. In-
tervjuaren far pa sa vis inblick i den intervjuades livsvérld pa det sitt som den intervjuade
sjalv upplever den, uttryckt med den intervjuades egna ord. For att lata den intervjuade tala
fritt och dela med sig av sitt kunnande i amnet ar det viktigt att inte styra med fardiga fragor
eller enkéter. Intervjutypen kallas darfor ibland ostrukturerad eller ickestandardiserad och
kraver fingertoppskénsla hos den som genomfor intervjuerna (Kvale, 1997; Patel & Davidson,
2011). Manga stallningstaganden och vagval maste goras under sjalva genomforandet av in-
tervjun och det ar darfor viktigt att intervjuaren ar val fortrogen med bade amnet och den kva-
litativa intervjumetoden. Lag grad av standardisering anvéands nar intervjuaren valjer fritt vid
intervjutillfallet i vilken ordning fragorna ska stallas och hur de ska formuleras. Fragorna i

denna studie har berort vissa givna teman (se 4.3), men har i Ovrigt anpassats till varje enskild
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informant. Genom att anvanda ostrukturerade intervjufragor har jag lamnat det fritt for in-
formanten att tolka fragan och svara fritt. Informanten har pa sa satt givits storsta mojliga

frirum.

4.2. Informanterna

Informantgruppen bestar av professionella hogskoleutbildade musiker och musiklarare som
huvudsakligen sysslar med folkmusik. De har valts utifran att de ar aktiva inom olika en-
sembleledningsverksamheter i folkmusikgenren fér ungdomar och/eller unga vuxna. Eftersom
amnet ar blandade instrumentgrupper &r jag intresserad av hur en melodispelare respektive
ackordspelare forhaller sig till amnet och de olika problem som kan uppsta fran de olika in-
gangsvinklarna. Jag har darfor efterstravat balans i informantgruppen mellan ackordinstru-
mentalister och melodiinstrumentalister. En av informanterna har jag under tiden for intervjun
varit praktikant hos. Mycket av det han talar om i intervjun hanvisar till andra samtal som vi
har haft under min praktiktid. Darfor refererar jag aven till dessa samtal i den man de kommit
upp vid intervjutillféllet.

Informant 1: Lérare pa i folkmusik folkhdgskola. Violinist med utbildning i folkmusikgen-
ren. Intervjun kompletteras med auskultation och aktivt deltagande i lektioner informanten
leder samt genom handledarsamtal.

Informant 2: Lérare i ensembleledning for folkmusiker pa musikhdgskola, ensemblemusiker
inom genren folkmusik, workshopledare, kursledare pa folk/véarldsmusikkurser. Gitarrist med
utbildning i jazzgenren.

Informant 3: Ledare och larare for ett folkmusikstorband. Jobbar som frilansande folkmusi-
ker och ar musiklarare vid universitet, samt kursledare pa folk/varldsmusikkurser. Violinist
med utbildning i folkmusikgenren.

Informant 4: Frilansande musiker med bakgrund och utbildning inom jazzgenren, som suc-
cessivt dvergatt allt mer till folkmusik. Ensemblelérare och gitarrlarare i jazz och folkmusik
pa folkhdgskola. Spelar bouzouki och gitarr.

Informant 5: Ensembleléarare pa folkhdgskola och larare i ensembledidaktik pa musikhogs-

kola. Frilansande violinist och sangerska utbildad inom folkmusikgenren.

4.3. Intervjuerna

Intervjuerna har gjorts vid personliga méten i lugn, avskild miljé. Intervjuerna har spelats in
med tillatelse fran informanterna och varje intervju har varat 30- 40 minuter. Intervjuerna har

sedan transkriberats och tolkats. Fokus har hamnat pa olika fragor i olika intervjuer beroende
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pa informanternas svar. Olika foljdfragor har dven uppkommit beroende pa informanternas
svar. | takt med att jag har utvecklat mitt kunnande inom omradet har nya fragor uppkommit.
Detta ar i Overensstimmelse med Kvales (1997) och Patel & Davidsons (2011) metodbeskriv-
ningar. Intervjun med informant 1 var fran borjan tankt som en provintervju. Den gav dock sa
manga intressanta svar att jag valde att anvanda dven den i analysen. Fragorna var inte fardig-
formulerade vid provintervjun utan bidrog till faststallandet av intervjufragorna.
Jag har under intervjuerna bett intervjupersonerna att prata om 5 huvudteman. Dessa ar:
1. Hur de ser pa folkmusikens och folkmusikensemblens styrkor och svagheter.
2. Deras mal och syfte med undervisningen.
3. Hur de arbetar med ensemblerna i praktiken och undervisningsmetoder de anvander.
4. Hur de forhaller sig till olika arrangeringstekniker och komp/melodispel i undervis-
ningen.
5. Hur de forhaller sig till ledarrollen och gruppdynamiken, det sociala samspelet i en
ensemble.
Jag har ocksa bett dem att beratta lite om sin bakgrund for att skapa mig en bild av dem som
informanter och darmed kunna stélla fragorna mer individualiserat. Detta har dven varit ett
sétt att skapa forutsattningar for en god kommunikation och trygghet i intervjusituationen
(Kvale, 1997).

4.4. Bearbetning och analys

I ndra anslutning till intervjutillfallet har intervjuerna transkriberats. I samband med tran-
skriptionen pabdrjades 6vergripande analys och reflexion. Néar alla intervjuerna transkriberats
paborjades analys av intervjuerna genom meningskoncentration. Denna arbetsmetod innebéar
att det intervjupersonerna har uttryckt sammanfattas, for att fa fram essensen av den informat-
ion de givit (Kvale, 1997). | den fortsatta analysen av informanternas svar har jag sedan jam-
fort vad det finns for likheter/olikheter hos de intervjuade ensembleledarna. Jag har daven jam-
fort om svaren skiljer sig at beroende pa vilket instrument de spelar. Svaren har sedan sam-
manfattats under de 5 huvudteman som varit i fokus vid intervjuerna, se kapitel 4.3. Analysen
resulterade i ett flertal underkategorier som synliggor de olika svar jag fatt fran mina infor-

manter.

4.5. Etiska Overvaganden

Alla mina informanter har informerats om intervjuns upplagg och syfte i forvag, i samband

med att jag ringt och fragat dem om de vill delta. Vid detta tillfalle har jag &dven bett dem
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tanka 6ver huruvida de vill vara anonyma eller sta med namn i undersokningen. Denna fraga
har jag sedan ater stallt vid intervjutillfallet. Samtliga informanter har da samtyckt till att sta
med namn i uppsatsen. | slutdandan har jag dock valt att anonymisera mina informanter da jag
inte anser att det tillfor nagon extra dimension for lasaren att veta exakt vilka informanter jag
anvant mig av. Pa detta satt minskar &ven risken att mina resultat pa nagot satt skulle kunna
skada informanterna. Jag har undvikit personliga fragor. De fragor som stallts har enbart

handlat om informanternas professionella yrkesutdvande.

4.6. Giltighet

Valet av intervjufragor syftar till att skapa en forstaelse for informanternas tankar om sin yr-
kesroll i utévande. Genom sammanstéllning och analys av intervjusvaren hoppas jag att detta
ska leda till en inblick i det arbetsfalt som kommande musikl&rarstudenter inom folkmusik-
genren kan tdnkas mota i sin framtida yrkesroll. Jag hoppas att det h&r arbetet kan bidra till en
okad forstaelse for, och en inblick i ensembleledarens forutsattningar, styrkor och dilemman
inom folkmusikgenren som den ser ut idag. Detta omrade har forandrats ganska mycket de
senaste tio aren.® Det finns valdigt lite tidigare forskning kring dessa fragor. Folkmusiker och
kommande kollegor har visat ett stort intresse for fragestallningarna.

Resultatet sammanstalls utifran mina informanters tankar i &mnet och backas upp med
anknytande litteratur pa omradet. Mina resultat sammanfattar hur man kan tanka om en-
sembleledning i folkmusik med blandade instrumentgrupper. Mina informanters svar ger for-
hoppningsvis god inblick i &mnet men &r inte tillracklig grund for att generalisera. Jag har
endast undersokt fragorna ur lararnas eget perspektiv, dvs. inte undersokt hur deras synsatt

omsétts i praktiken eller hur de bemdts och upplevs av deltagare i ensemblerna de undervisar.

8 Se de inledande kapitlen.
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5. Resultat

Har foljer en sammanstéllning av de svar som informanterna givit utifran mina fragor.
Svaren kategoriseras under de fem teman som fokuserats i intervjuerna. For att géra resultatet
mer overskadligt redovisas ett antal underkategorier.

Alla informanter har varit relativt eniga i manga fragor men de har svarat fran olika
synvinklar. Olika fragor har fatt olika mycket fokus hos de olika informanterna. En tydlig
skillnad gar att utlasa beroende pa informantens huvudinstrument. Man kan se en samstam-
mighet mellan informanterna som spelar kompinstrument® och en liknande samstammighet
mellan melodiinstrumentalisterna’®. Vissa fragor diskuteras framforallt eller enbart ur en viss
synvinkel av kompinstrumentalisterna och andra fragor far ett stérre fokus av melodiinstru-
mentalisterna.

Kompinstrumentalisterna lagger liten vikt vid gruppdynamik och fokuserar mer pa
rent spelméssiga och metodiska dvervédganden, medan melodiinstrumentalisterna pratar mer
om gruppen och de psykologiska och sociala aspekterna av ensemblespelet.

Alla larare pratar om sin egen funktion, sitt eget larande och de saker de tycker man
behdver kunna som ensemblelérare. Dessa aspekter blandas med vad de tycker eleverna be-
hover lara sig pa lektionerna. Det finns alltsa tva perspektiv pa ensembleledning som vavs

samman i informanternas svar, ndmligen lararnas respektive elevernas behov.

5.1 Folkmusikens och folkmusikensemblens styrkor och svagheter

Att man spelar mycket tillsammans redan fran borjan, ar en styrka med folkmusiken som alla
informanter belyser. Det &r en valdigt social genre och normalt laggs valdigt lite tid pa egen

ovning i forhallande till gemensamt musicerande.

Men jag alskar ju att spela tillsammans med folk, och darfor alskar jag folkmu-
siken ocksa, just att man kommer snabbt in i musiken. Det kan réra sig om valdigt
enkla melodier, och man kan spela samma melodier som nybdrjare som proffsen
gor fast man gor pa ett lite annat satt. Men styrkan &r just att du snabbt kommer in i
musiken och du snabbt kan fa en kick av att kdnna ensemblemusikens kraft, att fa
spela tillsammans, att musicera tillsammans (informant 2).

Enkelheten i folkmusiken bidrar till att skapa ett socialt fokus, enligt informanten. Man kan
borja musicera i grupp tidigt eftersom det kravs forhallandevis lite forkunskaper, bade musi-

kaliskt och speltekniskt. En av folkmusikens styrkor &r att den kan goras sa enkel och sa

® Informant 2 och 4.
19 |nformant 1, 3 och 5.
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komplex att nyborjare och proffsmusiker kan finna noje i att spela samma latar. Transport-
strackan fran start till ett svangigt ljudande resultat kan géras valdigt kort enligt informanter-
na.

Alla informanter ndmner att rytmiken ar underordnad melodin i folkmusiken. Darfor
utgar all folkmusik fran melodin. Aven stimmor och komp finns att hitta i melodin, som de
menar &r helt tillracklig i sig sjalv.

En annan styrka som alla papekar &r att man kan spela i folkmusikensemble pa nastan
vilken sattning som helst och fa det att fungera. Nar jag frdgar dem om hur en bra folkmu-
sikensemble skulle sattas samman rent instrumentalt papekar flera att det inte spelar nagon
roll, och att det ar just detta som ar sa bra med folkmusik. Informant 2 papekar dock att det
kan vara svart om det inte finns nagon alls som kan spela melodin, nagot han rakat ut for. In-
formant 3 papekar att man kan komma runt manga speltekniska begransningar genom sang,
som alla kan vara med pa. Informant 3 sdger dven att det kan finnas svarigheter med olika
ljudstarka instrument om det &r alltfér stor spridning i gruppen ndr det géller snabbheten i
gehorsinlarning. En melodi kan ta 2 minuter att lara sig for en van fljtist eller sangare medan
det kan ta 1 timmer for en tubaist, pga. forutsattningar pa instrumentet i kombination med
vana eller ovana vid gehdorsinlarning.

Informant 4 papekar fenomenet Ethno (lagren) dér det kan vara 100 pers som star och
groovar 'pé scen pé allt fran kinesiska munharpor till 5 sorters slagverk, bldssektion och 50

fioler och det fungerar anda.

Annars finns det ju det som har varit de senaste 10-12 aren- det ar mycket trios,
Visen™ har vl satt ndgot slags ... norm. Jag tror att det har funnits eftersom det
har varit det perfekta matet mellan att det pa ett satt upplevs som otroligt tradit-
ionellt men ocksa att det ar otroligt nyskapande och att det inte &r traditionellt alls
egentligen. Vasen upplevs ju sdkert utav manga, man kan séga att det ar en val-
digt traditionell kansla i det dom gor, men samtidigt om man lyssnar pa vad dom
gor sa ar det inte alls traditionellt, det ar otroligt nyskapande och det hander en
ohygglig massa saker. Och déar finns det ju, tror jag, rolimodellen (informant 4).

Har papekar informanten hur en enda grupp kan vara véldigt normgivande, och paverka en hel
generation. Han diskuterar aven det traditionella kontra det nyskapande och hur det gar hand i
hand.

1 Spelar svangigt, ofta pa ett ackompanjemang.

12 Eorfattarens anmarkning: Vasen ar en folkmusiktrio pé gitarr, nyckelharpa och fiol/viola, som formodligen ar
den mest kanda folkmusikgruppen i Sverige bland utévande folkmusiker. Gruppen har spelat ihop sen borjan av
90- talet.
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Andamalet &r inte att halla en tradition levande utan att spela for att det &r bra mu-

sik och for att man vill spela den. Att lita pd att man har ndgot att komma med.

Man har en massa latar som man kan och gillar, det racker langt (Informant 4).
| citatet ovan diskuterar informanten komplexiteten och en kansla av forvantan fran genren att
bevara en tradition kontra att spela enkom for lustens skull. Likasa talar han om rikedomen i

att lata det traditionella och de nyare musikaliska formerna och instrumenten métas.

Det som &r sa fantastiskt med folkmusik &r att man kan koka ner en polska till en
person som star i ett vagskal och spelar och fa folk att dansa till det, och det ar
nock, och sen sd kan man ha Hoven droven®® eller ett folkmusikstorband som gor
fantastiska saker som &r 7 eller 10 eller 15 personer eller ett spelmanslag eller
nagonting. Men man kan beratta hela den har musiken oavsett om man &r en eller
om man ar femton (informant 4).
Detta aterkommer informant 4 till flera ganger. Folkmusiken kan bade vara otroligt enkel och
otroligt komplex. Aven om folkmusiken hela tiden utvecklas ar den gamla traditionen med
endast en spelman fortfarande stark, bade i arrangemang och i konsertsammanhang. Informant
4 beskriver hur han vaver in den traditionella solospelmannens roll i moderna arrangemang*

och fortsétter sedan att beskriva sin egen relation till folkmusiken.

Jag spelar folkmusik bara for att jag tycker att det &r skitbra musik. Jag tycker dom
har latarna ar bara bast. Det ar bara darfor, det finns inget sjalvandamal i det. Det ar
jatteviktigt med tradition och hur den och den spelmannen spelade, att lyssna pa
plattor, eller att traffa spelman ...... men sen finns det i den andra &nden musik som
vi spelar nu, och da later den som den later nu. Och sa kommer den inte lata lika-
dant i morgon. Och sd maste det va, tror jag, for att den ska vara levande (infor-
mant 4).

Har kommer informanten aterigen in pa komplexiteten mellan tradition och nyskapande.

5.2 Syfte och mal med ensemblespel

Syftet med ensemblen &r just att spela ensemble och musicera tillsammans enligt alla infor-
manter. Det ar ett andamal i sig sjalv som anses fullt tillrackligt for nagra av lararna. Att
kanna gladjen i att musicera tillsammans och att eleverna ska bli battre pa att spela ensemble
rent musikaliskt namns ocksa som mal av alla informanter.

Informant 1, 3 och 5 lagger stort fokus vid att eleverna ska bli bra pa att spela en-
semble ur ett kommunikativt perspektiv och att de ska utvecklas pa ett personlighetsmassigt

plan.

13 ett folkrockband
14 se avsnitt 5.4 om arrangering
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De pratar om de resultat som en bra ensembleundervisning och en ensembles gemenskap kan
ge i form av allmédnmanskliga kvalitéer. Eleverna ska ha roligt och musicera tillsammans och
genom det kénna att de véxer och utvecklas som person och blir mer sjalvsékra. Den storsta
vinsten ligger i en personlighetsutveckling som ett resultat av gemenskapen i att spela en-
semble, att skapa tillsammans, att ha roligt och att k&nna stolthet dver det man gemensamt
skapar. Malet for informant 3 i sin lararroll ar att successivt géra gruppen sa sjalvstandig som
mojligt och att de i slutet av ett projekt, som stracker sig 6ver en langre tid, ska kunna aka ut
och spela och arrangera konserter helt sjalva.

Informant 1 poéngterar att det inte &r sjdlva momentet att bli en duktig t.ex. violinist
som ar det viktiga, utan att lara sig ett forhallningssatt, som man sedan kan applicera pa vad
som helst i livet. Fokus ligger pa att lara eleverna att ta ansvar for sin egen inlarning och fa
dem att forsta att de kan lara sig vad som helst. Utmaningen ligger i att lara sig hur man gor,
och att gora det till en lustfylld upplevelse. Detta kan besta av moment som att 6va upp sin
koncentration, kommunicera sina behov, 6va upp sitt lyssnande och reflektera 6ver sin egen

funktion i gruppen.

Du ska inte bli bra pa att kunna en massa latar, utan du ska bli bra pa att lasa spel.
Du ska forsta det dom andra spelar samtidigt som man spelar sjalv egentligen, om
det &r hog niva pa det. Och sen ska du spela nagonting apropa det (informant 1).

Musikaliskt fokuserar informant 1 pa sjalva samspelet, att man ska kunna kommunicera mu-
sikaliskt med sina bandmedlemmar. For detta krdvs att man lar k&nna sina medmusikanter
musikaliskt och 6var pa att fora och folja, nagot som aven informant 5 arbetar mycket med
genom olika samspelsovningar. Informant 5 fokuserar ocksa pa att medvetandeg6ra musice-
randet. Informant 5:s mal ar att gora sina elever sa sjalvstandiga som mojligt genom att fylla
igen deras eventuella kunskapsluckor och genom att tréna dem i att skaffa sig frihet till musi-
ken och medmusikanterna. De ska bli sjalvgaende och kunna skapa egen musik.

Jag vill att dom ska veta varfér dom spelar. Om dom inte redan har en med-
vetenhet, sa vill jag att dom ska skaffa sig det, for att det har, for mig i alla fall, all-
tid varit nyckeln till att bli battre... ... att man ar narvarande, att man verkligen ar
narvarande. Verkligen lyssnar pa varandra och inte gér ndgonting pa rutin (infor-
mant 5).
Informant 1, 3 och 5 talar har mycket om reflektion, bade att medvetandegora sjalva samspe-
let och vikten av att lyssna in sina medmusikanter. Att veta varfoér man spelar och vad man

vill formedla musikaliskt ndmns som viktiga aspekter.
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5.3 Undervisningsmetoder och undervisning i praktiken

Alla informanter ar eniga om att det ar viktigt att komma till ett gemensamt musicerande fort

och att fa alla deltagare involverade i processen sa mycket av ensembletiden som majligt.

Det &r det viktigaste, att man far en kansla for musiken i kroppen med en gang, nar
man ska spela ensemble, och nar man ska lara ut nat i ensemble. Att man bjuder
dem pé det med en gang, sa att det inte blir den har milstrackan till musiken, och
massa prat eller massa forklaring (informant 5).
Tva av lararna pekar pa vikten av att jobba med material som man sjélv verkligen tycker om.

Att se till att ha riktiga hits att l&ra ut vid forsta métet med en ny grupp ar det bésta séttet.

... att vélja en enkel svéngig melodi dar man kan kompa med max 2 eller 3 ackord.

Och da brukar schottisen vara tacksam, eller en enkel polska, da kan man testa ni-

van ocksa. Da marker jag direkt att ok, nu kan jag kora pa lite mer har, men den dar

gitarristen kan inte sa manga ackord, och da vet jag till nasta gang att da kan jag

skraddarsy ensemblelatarna lite efter det (Informant 2).
Informant 2 och 4 talar om att nar man gor nagot man verkligen tycker om sjalv lyser det ige-
nom och smittar av sig pa eleverna. For att uppna ovanstaende mal rent metodiskt brukar de
borja med nagot valdigt enkelt musikaliskt som alla kan lara sig latt, t.ex. ett riff, en enkel
basgang eller ett ostinato. Melodin infors ofta forst nar alla har kommit igang och spela och
fatt kanna svanget i musiken. Da lagger lararen pa melodin genom att forst spela den sjélv,
medan gruppen spelar det tidigare utlarda riffet, basgangen eller ostinatot. Efter detta kommer
sjdlva melodiutléarningen. Dessa metoder namner informanterna framst i samband med att
mota en ny grupp, men de verkar gélla aven vid kontinuerliga moten. Upplégget som beskrivs
ovan namns aven som en taktik att fa alla elever involverade i processen under storsta mojliga
del av lektionen. Detta gors for att undvika dotid, som latt leder till bristande engagemang, att

eleverna blir uttrakade och okoncentrerade.

Men om jag jobbar sjalv brukar jag gora sa med melodin att de far préva och sen
om de kéanner att det ar for svart sa far dom lyssna en stund da... ... men sa fort jag
har gjort en repris sa lagger jag pa riffet till det, om basisten och trummisen bara
sitter och lyssnar medan jag lar ut melodin. Sé lagger jag dom pa riffet direkt sa att
dom far préva det ihop s att det inte blir sd lang véantan (informant 3).

Men det & min pedagogiska tanke att alla alltid ar med pa allt vi gor (informant 3).

Man kan faktiskt bli bra pa det dar att skapa saker som gor att alla kan vara med
och ké&nna att dom faktiskt gor nytta (informant 1).

Undervisningsmetoden ndmns dven av de andra informanterna. Sammanfattningsvis kan man

séga att kérnan for all undervisning ar lite snack och mycket verkstad enligt informanterna.
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Tva av informanterna ndamner ordet troskelpedagogik. De Gvriga pratar om samma
metod fast utan det begreppet. Troskelpedagogik ar just som det later. Nar man ska borja en
ny lektion stannar man pa troskeln, kanner av dagsformen och stamningen hos sig sjéalv och
gruppen, och bestammer forst da vad lektionen faktiskt ska handla om. For informanterna
handlar det inte om att vara daligt forberedd, tvartom poangterar alla informanterna vikten av
att vara valforberedd. Att vara trygg i sin roll, och ha ett brett material pa olika nivaer att ta
till, innebér att man kan gora en avvagning och vélja en annan vag &n den planerade i stunden,
om detta skulle behdvas. Informant 2 séger att, dven om tiden kanske bara racker till att lara
ut en 1at, sa ska man alltid ha forberett minst tre, en lite lattare och en lite svarare &n den man
tankt i forsta hand, for att kunna anpassa sig efter situationen. ”Sen &r det inte sékert att man
hinner mer &n en lat, men eftersom man inte vet nivan pa gruppen ar det viktigt att ha forbe-
rett olika svart material” (Informant 2).

Troskelpedagogiken handlar enligt informanterna om att vara dppen for impulser fran
gruppen och att lata deltagarna var med och styra innehallet.

Och det &r en balansgang att inte forlora sig i den detaljen och gldmma bort hela
sammanhanget. Och samtidigt inte vara for rigid, men jag hade tankt sahar, for da
tappar man kanske feelingen och magin som kan uppsta nar man bara spontant ra-
kar ramla Gver nagot som visar sig vara jattespannande (informant 5).

Informant 5 papekar vikten av att inte lata sig dras ivag allt for langt at nagot hall utan att hela
tiden vara medveten om balansgangen mellan att lata gruppens impulser styra och att fa struk-
tur och progression i arbetet. Man kan annars latt hamna pa villospar for langt fran det man
ska gora eller tappa den roda traden i arbetet. Hon pratar d&ven om att planera i langa linjer,
dvs. att ha en plan for vad man ska uppna t.ex. 6ver en termin eller ett lasar. Man kan vara
flexibel med ordningen, bara man ser till att hinna med alla moment menar hon. Informant 1
sager att han aldrig nagonsin planerar sina lektioner. Istallet forbereder han sig sjalv, sa att
han &r redo att undervisa, ldsa av gruppen, ar uppdaterad och har funderat ut undervisnings-
metoder. Detta gor han genom att fortbilda sig sjalv I6pande genom att tdnka, lasa, konsertera
och aka pa kurser och stammor.

Informant 2 pratar om progressionen, att inleda, genomfdra och avsluta en lektion och
sager: "Och sa kan man jobba med svara partier och misslyckas mitt i lektionen, men inled-
ning och slut ar skont om det kan vara en lustfylld upplevelse”(informant 2). Svara moment
far garna forekomma men man bor forst fa eleverna engagerade och intresserade, och ge dem
en kansla av att lyckas, for att sedan arbeta med svarare partier. Det ar viktigt att eleverna gar

fran lektionen med en kansla av framgang. Informanten menar darfér att man ska se till att
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avsluta med nagot som eleverna klarar av, dvs. att avbryta arbetet med ett svart moment i tid

for att hinna gora en trevlig och lustfylld genomspelning innan man avslutar lektionen.
Informant 3 och 5 pratar bada om att fa eleverna sa sjalvgaende som majligt. Aktivt

deltagande namns ocksa som ett gruppdynamiskt moment dar alla har en funktion och genom

det stérks i sin sjalvkansla.

Och aterigen mycket eget ansvar i den har ensemblegruppen, vilket de klarar av pa
gymnasieniva, absolut. Och det larde vi oss ocksa under tidens gang, att lagga mer
ansvar pa dem, att vi forsokte gora mindre. For det blir de bara starkta av, att fa
uppgifter eller att fa ansvar (informant 3).

Informant 3 bdrjar med att styra ganska mycket och delegerar successivt allt mer ansvar till
eleverna nar de har fatt redskap att klara av det. Malet ar att bara vara en i gruppen i slutet av
arbetsperioden. Viktigt ar att vaga ta ett steg tillbaka, och att lita pa att eleverna klarar sig me-

nar hon. Overlamnandet av ansvar sker forst nar eleverna fatt verktyg att jobba med.

Tanken var att alla skulle vaga improvisera sa da gjorde vi det samtidigt, och sen sa
plockade vi ut nagra som hittade nagot som dom var néjda med, eller, dom som
ville fick spela upp, medan nagon kompade, och sen nér vi gick ivag i smagrupper
sa hade vi valt nagra av riffen som de skapade till da. Och sa utifran dem sa gjorde
de dven egna ackordsgangar. Sa blev det att, om dom var tre grupper, sa blev det
tre repriser som vi satte ihop da (informant 3).

Att lata deltagarna styra innehallet handlar for informant 1 precis som for informant 3 mycket
om att tréna dem i att ta eget ansvar for sin inlarning och sina behov. Endast eleven sjélv vet
vad hen behdéver och det kan vara svart som larare att gissa. Darfor ar det viktigt att det ges tid
till fragor, forslag och énskemal, och att detta uppmuntras kontinuerligt. Manga &r enligt in-
formant 1 daliga pa detta, efter alltfor manga ar i en skola dér egna initiativ och individuella
behov bortprioriterats. Darfor ar detta nagot man hela tiden maste arbeta med, da forandring
av vanor kan ta lang tid.

Informant 5 brukar lara ut ett grundmaterial och utifran det far eleverna specifika upp-
gifter for att utveckla sitt ensemblespel genom att lyssna, leda och félja och att ta olika roller i
ensemblen. Hon ser det som sin roll att hitta elevernas luckor och arbeta med att fylla igen

dem eftersom manga av hennes elever siktar pa att bli musiker.

T.ex. forra aret var det manga som var valdigt drivna och aktiva, spelade i band och
var ute och spelade och syntes mycket. Det de behovde var ndgon slags motvikt, i
form av reflektion, enskilt och i grupp (informant 5).

Att ge studenterna uppgifter som gor att de maste bli medvetna om hur de gor, om
de ar nojda med det sattet dom gor, om dom vill géra pa nagot annat satt, och bara
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utforska det. Sa att man satter igang deras processer sa att de far véaxa utifran dar de
ar (informant 5).

Detta, menar informant 5, handlar mycket om narvaro. Att till exempel verkligen titta pa den
som lar ut en lat, att inte sitta och fokusera pa sig sjalv och titta ner utan att med bade fokus
och blick hela tiden vara delaktig i det som hander.

Informant 1 betonar extra noga vikten av att gora det svara lustfyllt, genom humor och
skratt, och att samtidigt vaga ta sig an ett problem pa ett seriost satt, t.ex. ett svart tekniskt
moment. Om en elev istéllet for att bli frustrerad eller blockerad nar den stoter pa svarigheter
kan se det som nagot intressant som kan erévras genom ovning, intresse och fokus, blir inla-
randet av svara moment pldétsligt till nagot lustfyllt och triggande. Informant 1 anvénder ofta
humor som ett redskap att fa distans till sig sjalv nar man kor fast. ”Sen har vi det dar med
humor. Man kan inte hoppa dver det. Man maste ha ventiler som kan éppnas nar det blir, om
det blir, otrevligt, i nagon mening, lite eller mycket”(informant 1). Detta forhallningssatt kan
sedan appliceras pa alla mojliga situationer i livet. Att lara sig ett lustfyllt forhallningssétt till
larande och svarigheter skapar en grund for ett livslangt larande menar han. Aven informant 3
pratar om att skapa trygga ramar for larandet i form av en god och tillatande grundstamning i

gruppen, med humor och sjalvdistans som viktigt medel.

Det var ju det har med humorn igen, man kan alltid fnissa at sig sjalv, om man har
distans till sitt eget gorande. Sa kan man kora i diket, sen fnissar man at det och sa
kor man upp igen. Det blir inte s& dramatiskt helt enkelt. Och da tror jag att chan-
sen att folket runt omkring ska trivas 6kar (informant 1).

Att medvetet gora fel sjalv brukar jag gora ibland, for att dom ska vaga gora fel, el-
ler att jag inte ar sa perfekt. Alltsd, jag spelar ocksa fel och jag gor det 6ppet. Och
att vi skrattar tillsammans. Alltsa man skrattar inte at nagon utan man skrattar till-
sammans nar nagonting blir galet eller nagonting. Och sa brukar vi prata om att det
inte finns nagra ratt och fel. Utan det finns bara varianter (skratt). Det blev inte som
du hade tankt men det behéver ju inte nagon annan veta (informant 3).

| detta sammanhang namns aven det pedagogiska i att som elev inte behdva sta i centrum néar

det handlar om ett for eleven svart moment.

Du kanske la marke till i morse ... det dar som vi pratade om i gar kvall, det har
med strangvaxlings monster, da hade jag san tur kan man séga sa att det var nagon
annan som fragade. Och da var ju det véldigt lyckat. Da far man ta det dar ett varv
till (informantl).

Har pratar informanten om en situation dar en elev blev valdigt frustrerad Gver att inte forsta
ett speltekniskt moment. Eleven gick frustrerad fran lektionen. Morgonen efter fragade en

annan elev om samma moment. Genom att ge ytterligare en genomgang, nu med en annan
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elev som den undrande i fokus, kunde forstnamnd elev ta till sig kunskapen da hen inte be-
hovde vara den som inte forstod. Det kan som elev vara latt att ga i forsvar om man star i
centrum, som den som inte forstar, sager informanten.

For informant 1 ligger dven mycket av fokus i klassrummet pa att skapa struktur for
inlarning, att lara sig om inlarning och om hur en vetskap blir till kunskap. "Du ska kunna
spela det bade bakat och framat dven om jag skulle vacka dig mitt i natten och be dig gora
det”(informant 1). Genom att lara sig saker fran flera olika hall, gor det inget om ett moment
brister berattar informant 1. ”T.ex. om jag blir nervés och inte kan tdnka nér jag ska spela
konsert sa kan jag fortfarande spela pa rutin. Da kan jag sla pa autopilot och ingen mer &n jag
behdver marka nagot” (informant 1). Rent metodiskt arbetar informant 1 med detta genom att
forst repetera en 6vning tills alla kan den utantill. Sedan Iagger han till ett ytterligare moment,
t.ex. ett strakmonster eller en dynamisk forandring. Effekten blir ofta att de flesta inte langre
klarar foregaende moment lika bra nar det ska kombineras med nagot ytterligare. Ytterligare
évning kravs da. Nar man kan momenten i kombination, dndrar man nagot igen, t.ex. borjar
bakifrén eller spelar omlaggningar i ackorden. Aterigen forsamras da kvalitén pa framféran-
det. For varje moment man lagger till befésts kunskapen allt mer och méjligheterna till variat-
ion Okar.

Att ha ett tydligt mal att jobba mot ndmner informant 3 som ett sétt att skapa motivat-
ion.

Vi kénde ocksa att det var viktigt att ha ett mal, att jobba emot, sa att hela gruppen
kanner sig motiverade, och att hitta ett gemensamt mal som hela gruppen brinner

for. Och da blev det att vi fick konsert pa Ransaterlogen klockan 9 pa kvallen pa
lérdagen (informant 3).*°

Att fa spela i stora logen vid den tiden &r stort. Informanten beskriver vidare att det skapade
en enorm press pa henne och den andra ledaren att ro i land ett helt konsertprogram. De for-
sokte dock dolja svarigheterna for deltagarna. Konserten var en uppenbart bidragande anled-
ning till att de lyckades fa ihop ett s langt konsertprogram. Det ledde till att de vid senare
tillfallen hade mojlighet gora andra spelningar. Informant 3 beréttar dven att gruppen tjanat in
pengar genom spelningar. Vid ensemblens avslut, bestdimde gruppen gemensamt att de ville
anvanda de intjdnade pengarna till att arrangera en konsert helt sjalva, med affischering, hyra
lokal osv. Man kan av detta utlasa att lararnas intentioner och mal lyckats, da eleverna verkli-

gen arrangerade och genomférde en konsert helt sjalva som avslut.

15 Forfattarens kommentar: Ransatersstamman &r en av de mest vélbesokta stimmorna i Sverige av folkmusiker-
eliten.
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Informant 3 beréttar att hon arbetat med ungefar samma grupp under 3 ar. Det innebar
att hon och hennes kollega kunde fokusera mer pa annat an det rent musikaliska det sista aret.
Eftersom gruppen blivit ganska sjalvgaende musikaliskt, arbetade de istallet mycket med
scenndrvaro, framféranden och presentationer med hjélp av bland annat olika teaterévningar.
"Att komma fran, framfor allt forsta aret, sa var det valdigt mycket nervositet pa scenen.
Tredje aret nér vi stod pa scen, da var det bara gladje. Sa att komma dit var ocksa ett stort ...

varat syfte” (informant 3).

5.4 Komp och melodi och arrangering

"det ar kanske banalt, men en grej som &r genomgaende i allt jag haller pa med, det &r att jag
sérskiljer inte rytm och melodi eller komp och melodiinstrument utan alla &r bara musikanter”
(informant 4). Informant 2 och 4 pratar bada om vikten av att sétta sig in i hur olika instru-
ment fungerar, for att kunna instruera de instrumentgrupper man sjélv inte behérskar. Da kan
man anpassa musiken till olika instruments mojligheter och begransningar samt elevens kun-
skapsniva genom att hitta verktyg att gora t.ex. en kompfigur enklare eller svarare.

Informant 5 har en lite annorlunda ingang som melodiinstrumentalist. Hon papekar att
hon har en svaghet i att inte kunna kompinstrumenten och att inte vara sa bra pa att harmoni-
sera. Angaende detta sager hon att det &r viktigt att kédnna sina svagheter och erkéanna dem
samt att Gva pa att bli battre pa exempelvis harmonisering, eftersom det behovs. Samtidigt ar
det viktigt att fokusera pa sina styrkor, for ingen kan kunna allt, och genom att géra det man
ar bra pa sa blir man en bra larare, och sa kan nagon annan fylla i luckor dar man sjélv brister.
Informant 3 papekar att det ar valdigt fordelaktigt att vara tva som hjalps at med undervis-
ningen av en grupp, en som ar specialist pA komp och en pa melodi. Da kan man dela upp
gruppen i vissa moment och arbeta mer grundligt.

Informant 1, 2, 3 och 4 papekar att kompinstrumentalister sallan borjar sin musikkar-
riar inom folkmusiken utan de ramlar ofta in pa det senare i livet. De har darfor ofta en genre-
bredd som enligt informanterna &r till stor nytta nar de arbetar som ensembleledare, arrangerar

och musicerar. Informant 4 bérjade med folkmusik ganska sent.

...Jag hamnade i det for att jag horde en polska har och en schottis dar och sa skap-
ade man musik utifran det. Och just nar det galler att jobba med ensemble sa tycker
jag att for mig ar det en jattestark fordel... s tycker jag att det ar en jattefordel att
jag har en san bredd pa materialet (informant 4).

Jag brukar bdrja med helt andra genrer. Jag brukar jobba med sambarytmer och
med reggae komp. Och sen sa far dom (lararstudenterna) testa, vad skulle en sam-
barytm passa till, jo det skulle kunna passa till en halling, ett reggaekomp skulle
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passa till schottis. Och sa gor vi lite sana paralleller med andra genrer till folkmusi-
ken (informant 2).

Informant 2 beskriver ovan hur han anvander sig av andra genrer for att hitta pa komp inom

folkmusiken.

Sa tror jag att det var fantastiskt betydelsefullt for dom ugandiska eleverna dar, (pa
Ethnolagret) att nér vi skulle jobba med polska s var det fantastiskt viktigt for dom
att jag ocksa hade javla koll pa vastafrikansk musik. Det betydde mycket nar jag
skulle prata om en polska (informant 4).

Informant 4 visar i citatet ovan pa hur kunskaperna i andra genrer dven ger honom ett sprak
att kunna kommunicera med musiker fran andra genrer. Liksom informant 2 anvander sig
informant 4 av rytmer och musikaliska element fran andra musikstilar och kulturer. Det kom-
bineras med ett varnande om det traditionella, att t.ex. lata melodin vara éverordnad kompet,
och att l&gga in solo/duospel i arrangemangen.

Arrangering forhaller sig informanterna olika till. Det &r ocksa olika beroende pa situ-
ation, som hur langt ett projekt ar och vilka deltagare man har. Alla dr eniga om att man vid
forsta motet med en ny grupp ska vara val forberedd och ha med sig flera fardiga arrange-
mang, vilket tidigare namnts. Hur de sedan gar vidare &r olika. Informant 4 utgar framst fran
arr och latar som han har hallit pa med innan. Informant 3 borjar med att presentera fardiga
arr och later sedan successivt deltagarna ta 6ver allt mer av arrangeringsprocessen, for att de i

slutet av en arbetsperiod ska vara helt sjalvgaende i arrangering och ibland &ven latskrivande.

Forsta steget ar att jag har det(arret) helt klart, andra steget ar att jag har alla bitar
klart, men dom far laborera med hur vi ska arrangera det. Och vad vi ska anvéinda
och nér. Tredje steget &r att de skapar. Vi kanske bérjar med att de skapar ett riff,
och att jag kommer med resten. Och sen i slutdndan sa far dom skapa allt sjalv. Da
far de i grupper ga och gora melodier ocksa (Informant 3).

Informant 2 jobbar pa ett liknande sétt och skapar arren tillsammans med gruppen genom att
forst presentera olika arrangeringsverktyg och visa pa olika arrangeringssatt och hur det kan
lata, for att sedan lata deltagarna vara med och arrangera. Informant 1 sager: ar man lite snit-
sig pa arr sa skapar man bra arr som gor att alla far en uppgift som dom klarar av. Som gor att
det &r kul.” Huruvida man ska gora arren ihop med eleverna eller ej, fortsatter han, beror dels
pa ledarens skicklighet att kunna gora arr "on the spot”, och dels pa gruppens skicklighet att
ta instruktioner. Han beréttar vidare om att svensk folkmusik inte har en tydlig funktionsupp-
byggnad dar alla vet vad de ska gora, vilket man har i manga andra stilar. Informanten jamfor
med ungersk folkmusik. Déar vet alla precis vem som leder och vem som ska goéra vad. |

Svensk folkmusik far man préva sig fram lite enligt informant 1.
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"Det intressanta med musik éver huvudtaget, det ar om du kan hitta nagon slags spén-
ning i det” (informant 4). Informant 4 anvénder sig mycket av att véxla mellan att alla spelar

tillsammans och att spela en och en eller tva och tva i undervisningen.

Och da &r det skitfrackt och sa ar det stort nar alla spelar. Och sa gér man ett break,
och sa &r det bara 2 fioler kvar, d& ar det skitfrackt. Och sen s& ar det lika frackt nar
hela bandet kommer in igen, det dar tricket kan du géra om i stort sett hur manga
ganger som helst (informant 4).

Att vaxla mellan kanslan av att musicera alla tillsammans och att man som medspelare far
lara sig att bli lyssnare pa ett valdigt aktivt satt skapar bra dynamik menar informant 4. Han
papekar att det ar den starka upplevelsen att ga fran litet till stort som &r sa fantastiskt med en

stor ensemble.

Det dar om man, som gitarrist t.ex. eller kanske blasare eller nat sant, kan dva me-
lodi s& mycket och jobba sa mycket med melodi att man kan stélla sig sjalv och
spela en polska, och beratta hela historien, s& kommer du vara sa mycket béttre en-
semblemusiker, du kommer ha s mycket mer forstaelse for musiken. Du kommer
kunna uppleva sa mycket, &ven om du sen pa ett gig kanske bara kompar (infor-
mant 4).

Har aterkommer informant 4 till att &ven om man spelar i en ensemble maste man kunna alla
delar av musiken sjélv. Det ska ga att ta bort alla utom en, och det ska fortfarande halla, dvs.
det &ar fullt nog med en melodi helt solo. Informanten ndmner dven att det ganska ofta inte
fungerar sahar, utan att ensembledeltagarna kanner sig vilsna nar nagon del forsvinner. Infor-
manten pratar om att forebygga genom véxelspelsdvningar for att arbeta bort denna svaghet
hos ensembledeltagarna.

“om du lar mig en grej pa gehor sa hander det nagonting, det & som den har viskle-
ken. Och det tycker jag, det ar en musikalisk parameter som ar sa viktig for folkmusiken”
(informant 4). Vanligtvis anvander sig ingen av informanterna av noter i undervisningen. Alla
anvander sig daremot i olika utstrdckning av noter som ett minnesmaterial som delas ut efter
lektionen, eller vid ett senare tillfalle om man inte har bestdmt i forvdg vad man ska lara
ut/arbeta med. Detta ar dock ingen regel, ibland delas inget notmaterial ut alls. Vana folkmu-
siker, ser enligt informant 5 ofta inte ndgon nytta i noterna utan foredrar inspelningar som
minnesmaterial. Gehdrsmetoden gar ut pa att lararen forevisar och eleverna harmar, alternativt
spelar tillsammans med lararen efterhand som de hittar tonerna.

Tre av lararna namner att om man ar val forberedd sa har man alltid med sig allt
material nerskrivet pa noter och kan dela ut det om det ar nagon i en grupp som absolut inte

klarar av att lara sig pa gehor. "Behover Pelle noter sa far man servera det, sa att alla kan delta

30



efter sina forutsattningar” (Informant 1). Informant 5 papekar att vid uthildning av blivande
ensemblelérare delar hon alltid ut material, bade i notform och i ljudande form. Aven om stu-
denterna sjalva inte ar utbildade inom folkmusikgenren &r det tankt att de som framtida larare
ska kunna anvanda materialet i undervisning. Vissa av dem &r dessutom valdigt notbunda
papekar hon.

Informant 1-4 pratar om vikten av att lata alla instrumentgrupper léra sig alla delar av
musiken. Sedan, papekar nagra av dem, ar det inte alltid sa att de spelar alla delar i ett slutgil-
tigt arrangemang, men det blir mycket battre musik om alla deltagarna kan alla delarna. Ett
komp blir inte lika intressant och samspelt om komparen inte kan melodin. Pa vissa instru-
ment kan det vara valdigt svart att spela melodier, t.ex. pa bas, da kan basisten istallet sjunga
och sedan lara sig att sjunga melodin i huvudet, for att kunna kompa pa bésta satt. “for att det
ar det det hanger pa sen nar man ska borja byta ackord. Da &r det mycket lattare om dom har

melodin ocksa klart for sig” (Informant 2).

Och darfor sa jobbar jag s& med t.ex. gitarristerna eller basisterna, att det &r en
sjalvklarhet att alla arbetar lika mycket med melodin som fiolspelarna gér... Och
omvant nar vi da kommer till rytmiska saker, tanka ackord, tanka basstammor,

tanka rytmiska figurer for att stotta och sadar, sa ar det lika viktigt och centralt
uppdrag for den som spelar fiol eller sjunger eller tex. att slagverkare alltid far
halla pa och jobba med att spela melodin....inte bara kompa (informant 4).

Vidare berattar informant 4 om vikten av att kunna melodin som kompinstrumentalist. Att
folkmusiken ar melodistyrd ar informanterna eniga om. Det &r darfor det ar sa viktigt att dven
kompinstrumentalisterna kan melodin, och anpassar kompet till den. Informant 1 och 4 pape-
kar att det ar viktigt &ven vid skapandet av ett arrangemang.

Alla bra komp, alla bra rytmfigurer, maste ha ett starkt slaktskap med melodin.
Om det ar ndgot rytmiskt typiskt i ett komp sa finns det ju ocksa i melodin na-
gonstans. Det har sitt ursprung, om du tittar pa en melodi, den berattar hela histo-
rien. Och da berattar den formodligen ocksa nagonting harmoniskt... om du lyss-
nar pa en melodi sa skaffar du ju en slags grundplat, ett grundschema for ungefar:
hér &r tonika, har ar subdominant. Det kan ju vara lite olika hur man uppfattar det
men det finns ju d4nda nagon slags grundstruktur. Och den &r ett utgangslage (in-
formant 4).

Informant 2 tankte i borjan av sin folkmusikkarriér att det var en nackdel att spela gitarr ef-

tersom den inte &r ett typiskt melodiinstrument.

Jag kommer ju aldrig kunna leda fiolkurser eller sangkurser, som ar mest vanlig om
man ténker folkmusikworkshops. Men det som blev styrkan var just att jag hade gi-
tarren och kunskapen om harmoni och rytmik... ... Sen har jag jobbat mycket med
att kunna lara mig melodin och sjalva folkmusikgestiken (informant 2).
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Pa samma satt som ackordinstrumentalisterna ska kunna melodin papekar de flesta informan-

terna vikten av att d&ven melodiinstrumentalisterna far lara sig kompet och riffen.

... och l&ra sig baslinjen, eller l&ra sig kunna kompa ackordstonerna t.ex. eller ackorden.
Dela ut 2 toner var till straket, da blir det genast en snygg strakmatta som kan ligga, och
da far du hora hur det later tillsammans med kompet nar du lar ut gitarr och bas. Och da
har man genast en idé till ett intro, eller kanske ett varv dar det ska vara ett solo, eller ett
varv dar bara fl6jterna spelar melodin och dom andra ligger pa en strakmatta. Den har
strdkmattan kan ju besta av en massa olika instrument, det kan ju vara elgitarr eller trom-
bon som tar dom 2 tonerna ocksa, men att gitarristerna gor sitt och pianot sitt (informant
2).

Informant 2 upplever att folkmusiker ofta har mindre kunskaper om sjdlva rytmiken
och metriken®® 4n den typiska rock- eller jazzstudenten. Detta kan bero pa att folkmusiken &r

just melodibaserad, och att man kan halla pa ett helt liv med folkmusik utan att spela med

kompmusiker.

For mina studenter, de ar ofta ganska drillade med just melodispel och sang...
Men vad gor du sen nar du stoter pa tre trummisar som aldrig har spelat folkmu-
sik eller ndgon som har bas och gitarr som kommer fran rocken ....... melodin och
sdngen kan vara i fokus men om man har de andra redskapen med hur du lindar
in melodin med olika sorts harmonik, och sen anvander rytmiken ocksa som en
stor del, da blir du aldrig satt pa pottan utan du kan alltid hitta pa olika saker for
olika musiker (informant 2).

5.5 Ledarrollen och det sociala samspelet

Ledarrollen beskriver informanterna fran olika synvinklar. Flera av informanterna beskriver
det som en standigt pagaende process. Ledarrollen maste alltid anpassas till vilken grupp man
moter. Informant 1 sager att man maste intressera sig for sjalva ledarrollen och att det ar som

med allt annat i livet, man blir bra pa det man lagger ner tid pa och intresserar sig for.

... att man skapar ett rum av trygghet. Alltsa ett rum, dar folk grundtrivs. Det dar ar
ju en mognadsfraga och ndgot man maste intressera sig for. Det har med att hantera
manniskor rent allmant. Jag tror inte att man blir bra pa det pa nat annat sétt &n att
man intresserar sig for det (informant 1).

Informant 2 beskriver det som ett pagaende sokande, vilken roll han som ledare ska ta i grup-

pen.

Dar haller jag pa och lar mig mycket sjalv fortfarande nér jag ar ensembleledare for
en grupp, hur mycket ska jag ta plats och hur mycket ska jag sldppa fram. Och det
har jag stott pa och gjort massa misslyckanden genom éren och da far jag lara mig,

18 puls och underdelningar
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dar skulle jag backat, och latit dom spela lite sjalv och Iatit dom fraga lite till. Men
i vissa fall s ar det eleverna sjalva som vill bli valdigt styrda, sa dar far man alltid
vara lyhord, det &r svart att ge generella regler. Jag brukar forsoka fraga gruppen
mycket, &r det nagon som har en lat nu som dom skulle vilja lara ut? jag har en lat
har annars som jag skulle kunna ta, men om ni har nagon som ni tanker sa tar vi
den forst. Att man alltid lamnar frdgan oppen men att man ocksa har en backup
plan, sa att man inte star tomhant (informant 2).

Informant 4 berattar att han alltid spelar med gruppen, for att det ar det som &r kul och det

som haller lusten till lararskapet levande.

Jag &r alltid med och spelar. Ja, annars hade jag inte orkat. Det ar det som gor att
jag tycker det &r kul. Jag spelar mig in, och visar hela tiden. Som t.ex. det hdr, nu
spelar jag sjéalv. Lyssna nu, nu berattar jag hela historien. Nu kompar jag sjalv, och
nu ska jag ha hela svénget (informant 4).

Informant 2 pratar om att ur ett lararperspektiv medvetandegora processer. Det jobbar han pa

med sina elever pa ensemblemetodiken.

Och da brukar jag véva in det i ensembleledningskursen ocksa, att vi faktiskt ana-
lyserar varandra, nar vi lar ut en rytm till varandra, sa gor vi en liten analys av vad
som skedde, och vad dom skulle kunnat géra annorlunda, skulle man kunnat guida
den har rytmen pa ett annat satt...... Men ocksa lite diskussion kring vad lararens
roll ar, for det kan se s& himla olika ut (informant 2).

Informant 3 pratar aterigen om att involvera mycket gladje och skratt och att man skapar en

avslappnad stamning pa det sattet, och fortsétter:

Men absolut mycket att vara sig sjalv och bjuda pa sig sjalv. For oss var det
mycket att m6ta ungdomarna pa deras niva, att inte vilja att dom ska se upp till
en, att bilda ndgon slags status, utan att ha installningen fran bérjan att vara en i
gruppen. Aven om jag ser, manga bitar 4r ju mitt ansvar som ledare. Men som jag
sa ocksa att jag mer och mer slapper pa desto langre vi har jobbat ihop. Att dela
ut ansvar och att lata dom bestamma saker ocksa (Informant 3).

For informant 3 handlar det alltsa mycket om sjélvdistans, att vaga lamna dver ansvar och att

skapa en bra stdimning genom sitt satt att vara.
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6 Diskussion

Resultaten visar pa en mangd olika aspekter som enligt informanterna &r viktiga i arbetet med
en ensemble. Sammanfattningsvis kan man konstatera att de intervjuade ensembleldrarnas
malsattning ar att pa olika satt skapa handlingsutrymme for sig sjélva och sina elever. Infor-
manternas svar behandlar en rad olika aspekter av handlingsutrymme, som yttre ramar och
forutsattningar, musikaliskt handlingsutrymme och handlingsutrymme i en sociokulturell kon-

text samt handlingsutrymme ur ett lararperspektiv.

6.1 Musikaliskt handlingsutrymme

Det musikaliska handlingsutrymmet skapas pa en rad olika sétt. De yttre ramar och forutsatt-
ningar som informanterna tar upp &r: ensemblesammansattning, tidsspannet ensemblen
strécker sig dver, den yttre kontexten, dvs. om det ar en gymnasieensemble, folkhtgskole-
ensemble, fristdende projektensemble etc. samt ensembledeltagarnas och lararnas forkunskap-
er. Till denna kategori kan man &ven rakna folkmusikens styrkor och svagheter, dvs. den
genre det rér sig om och de forestallningar och traditioner denna innefattar.

Jag sag arbetet med blandade ensembler som en stor utmaning under min praktik. Jag
trodde att mina informanter skulle bekréfta detta och ge en bild av hur en bra sammansatt en-
semble skulle se ut. Samtliga informanter var istallet mycket positiva till just skiftande sam-
mansattningar. De menade att detta var det bdsta med att jobba med just folkmusikgenren.
Genren i sig skapar goda forutsattningar att kunna jobba med varierade sammanséttningar
menar de. Lararna skapar sig, genom denna installning, ett utdkat handlingsutrymme och en
stor mojlighet till kreativitet och standig utveckling i sitt arbete. Den personliga installningen
till arbetet papekar Houmann (2010) som en av de faktorer man kan anvéanda for att minska
eller utoka sitt handlingsutrymme som ldrare.

Samtliga informanter har papekat att folkmusiken ar melodistyrd. Detta har troligen
sina rotter i spelmanslagen som var 1900- talets vanligaste ensembleform inom folkmusiken. |
spelmanslagen spelade i stort sett alla melodin. Aven spelmanstraditionen, dar man som in-
formant 4 papekar, ska kunna sta sjalv i ett vagskal och spela till folk som dansar, kan ge en
forklaring till att melodin fatt fortsatta styra dven sen andra instrument blivit vanligare i gen-
ren. Som Lundberg och Ternhag (1996) och Ramsten (1992) skriver var det forst i och med
den stora folkmusikvagen pa 1970- talet som man bérjade anvéanda sig av kompinstrument i
nagon vidare utstrackning. Att folkmusiken redan da hade en aktiv tradition av musicerande

utan kompinstrument och med endast melodi och stimma som radande ideal har férmodligen
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paverkat att melodin fortsatt latits vara styrande. Likasa kan man se ett samband mellan in-
formanternas tankar om att komma till ett gemensamt musicerande fortast mgjligt. Aven detta
ligger i traditionen och kan harledas &nda tillbaka till de forsta allspelen i bérjan av 1900- talet
som Lundberg och Ternhag (1996) skriver om. Allspelen foregas inte av évning utan innebéar
ett gemensamt musicerande direkt.

I den framvéaxande ensembleform som nu blir allt vanligare, dvs. en blandad instru-
mentgrupp, ofta innehallande typiska pop och rock instrument som elgitarr, bas och trumset i
kombination med traditionella instrument, har kompinstrumentalisterna en stor fordel, pape-
kar informanterna. Kompinstrumentalister &r ofta insatta i andra genrer och vet hur man kan
anvanda och arrangera for nytillkommande instrument. Som Strandberg (2006) skriver paver-
kar tillgangen till olika instrument inlarningen. Intaget av nya instrument i genren under 1970-
talets folkmusikvag paverkar darmed ensemblespelet ur ett sociokulturellt perspektiv, da nya
instrument bidrar till nya utvecklingsmdjligheter. Kompinstrumentalisterna och de kunskaper
de for med sig fran andra genrer har darfor formodligen till stora delar skapat de kompstilar
som idag anvénds i folkmusikgenren.

En del av det musikaliska handlingsutrymmet bestar enligt Houmann (2011) av varje
larares &mneskunskaper. Att lara alla instrumentalister i en ensemble alla delar av musiken,
som informanterna papekar, syftar till att skapa battre forutsattningar for de elever de utbildar.
Om alla ensembleledare aven pa musiklararutbildningen anvander sig av denna metod kom-
mer ensembleledning i den form som undersokts vara ett mer lattarbetat amne for blivande
musiklararstudenter. De kommer da att ha en mycket bredare kunskapsbas att sta pa fran bor-
jan, dock endast pa sitt eget instrument. Slutsatsen av dessa resonemang &r att man borde
ldgga storre vikt vid att skapa en genremassig och instrumental bredd ndar man som folkmusi-
ker utbildar sig till larare. Denna bredd papekar de flesta informanterna ar mycket viktig i
arbetet som ensemblelarare. De problem som kan uppsta vid metoden med utlarning av allt
till alla (se resultatkapitlet) I6ser nagra av informanterna genom att lara ut melodin med hjalp
av sang, nagot som alla kan anvanda menar de. Pa detta sétt ger de eleverna ytterligare ett av
de verktyg Strandberg (2006) menar ar sa viktiga att skapa/tillhandahalla for att utoka elever-
nas musikaliska handlingsutrymme. Som Houmann (2010) skriver i sin avhandling sa innebar
handlingsutrymme att man kan uppleva trygghet i relation till andra. Elevernas gemensamma
kunskaper om musiken kan skapa en positiv kansla av makt, att kunna paverka, att kunna
delta. Detta skapar forutsattningar for en bra gruppdynamik (Johansson, 2005). N&r man ska

skapa arrangemang och alla instrumentalister kan alla delar av musiken far deltagarna en mu-
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sikalisk frihet att ta olika positioner i gruppen och alla har tillgang till arrangeringsverktygen,
dvs. de musikaliska delarna.

For lararnas del ar det viktigt att forbereda flera olika arr pa olika nivaer nar man ska
mota en grupp for forsta gangen. Detta handlar om att vara val forberedd och kunna klara det
inledande motet pa ett bra satt, eftersom detta ofta paverkar elevernas instéllning till det fort-
satta arbetet. Som informant 2 papekar, ar det viktigt att eleverna i borjan och slutet av lekt-
ioner far kanna att de lyckas. Detta kan man dven applicera pa ett langre forlopp med en en-
semble, vilket t.ex. informant 3 pratar mycket om. Att vara valférberedd och samtidigt kunna
vara flexibel &r tva viktiga delar for larare enligt informanterna. Har kan man aterigen se for-
beredda arrangemang som de redskap l&rarna utdkar sitt handlingsutrymme genom.

Informanterna pratar alla om den frihet man har i arrangering av folkmusik, att det
inte finns nagra speciella normer for hur det ska lata. Man kan tanka sig att friheten skapas
genom de nya begrepp folkmusiker och varldsmusik som dykt upp de senaste 20 aren. Att det,
som Lundberg och Ternhag (1996) skriver, blir allt vanligare att utdvare i folkmusikgenren
kallar sig folkmusiker istallet for det traditionella ordet spelman, kan bero pa att ordet spel-
man ar tatt sammankopplat med fiolen och darmed kan kdannas fraimmande for t.ex. en gitar-
rist eller saxofonist. Begreppet folkmusiker skapar en musikalisk frihet, da ordet inte bar pa
forvantningen att bevara eller formedla en tradition pa det satt som ordet spelman gor.
Varldsmusik ar en ny genre som inte heller for med sig nagra traditioner om utférande eller
sound. Den syftar bland annat till en specialisering av méten med nya musikstilar och granso-
verskridande musik (Goteborgs universitet, (n.d.)). Det ligger inbyggt i ordet att man ges en
frihet att blanda stilar. Begreppen kan réknas in i de redskap som Strandberg (2006) ndmner
som viktiga for utvecklandet av ny kunskap.

Som Thorsén (2002) skriver &r det inte langre lika sjalvklart vad som tillhor en viss
kultur eller ej. Mycket av det informanterna ser som viktiga aspekter av ensemblespelet idag
var formodligen inte viktiga for 50 ar sedan. Begreppen folkmusiker och varldsmusik behévs
darfor for att spegla den utveckling av folkmusikgenren som skett genom t.ex. Ethnolé&gren
(Ethno world, (n.d.)), som varit inspiration till ensemblegrupper som exempelvis GUF
(Landstinget Gévleborg, (n.d.)) och World Wide Orchestra, som informanterna och andra

ensembleledare inom genren undervisar i och som hanvisas till i intervjuerna.

6.2 Handlingsutrymme ur ett sociokulturellt perspektiv

Lararna menar att ensembleformen skapar forutsattningar for eleven att vdaxa som manniska

och att utvecklas musikaliskt i en positiv miljo. De papekar vikten av att skapa ett tryggt rum
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dar eleverna kan utvecklas tillsammans och att skapa forutsattningar for att alla i en grupp ska
fa musicera pa sin egen niva och utvecklas darifran. Ensemblen i sig skapar denna trygghet
menar Lillienstam (2009). Att manniskan dar kan véxa och utvecklas, bade musikaliskt och
personligt, tenderar att ha ett tydligt samband enligt bade informanterna och Lillienstam. Uti-
fran detta perspektiv kan man séga att elevens deltagande i en ensemble skapar den yttre ra-
men for en situation dar eleven har chans att utoka sitt personliga handlingsutrymme, bade pa
ett personlighetsutvecklingsplan och ett musikaliskt och socialt plan.

Informant 1 pratar om att skapa strukturer, tekniker och forhallningssatt till 1arande pa
ett generellt plan. De tekniker och forhallningssatt han lar ut via musiken, kan eleverna sedan
applicera pa vad som helst i livet menar han. For informanten handlar det om att skapa en
grund for det livslanga larandet. Detta kan liknas vid Houmanns (2010) tankar om handlings-
utrymme, dar det for lararen handlar om att definiera sitt handlingsutrymme, for att sedan
kunna utoka det genom forhallningssatt och kunskap. Informant 1 forséker utoka elevernas
handlingsutrymme genom att lara dem att ta makten Over sin egen inlarning. For att kunna
formedla denna kunskap till sina elever papekar han vikten av att hela tiden fortbilda och ut-
bilda sig sjalv, for att halla intresset och lusten vid liv, eftersom man som larare formedlar sin
egen instéllning till eleverna, vare sig man vill det eller ej. Informant 1:s svar pekar pa att han
ar val medveten om det informella larande som hela tiden sker enligt Lave och Wenger (1991)
och Strandberg (2005). Han forsoker skapa en kreativ och lustfylld milj6 for sig sjalv och sina
elever att utvecklas tillsammans i. En bra larare blir man enligt informanten genom att odla ett
intresse for att l4sa av manniskor och situationer.

Man kan se manga likheter mellan popularmusikgenren och folkmusikgenren om man
jamfor resultaten med den forskning Green (2002) gjort pa popularmusikers larostilar. Manga
folkmusikgrupper &r liksom populdrmusikgrupper sjalvlarda. For dem som har méjlighet att
delta i nagon av de lararledda folkmusikensembler som finns ar lararnas mal anda att grup-
perna likt Greens (2002) undersokta popgrupper ska bli helt sjalvgaende och inte behdva na-
gon larare eller ledare pa sikt. Skillnaden ligger i att Greens (2002) undersokta grupper sallan
har nagon larare alls utan ar helt sjalvlarda. Likasa borjade de undersokta ensemblerna i Gre-
ens (2002) undersokning spela pa scen vildigt tidigt. Detta kan jamforas med informanternas
idéer om att valdigt snabbt komma till ett gemensamt musicerande snarare &n att 6va langa
perioder innan framforande eller ev. samspel, sasom ofta sker inom klassisk musik.

Informant 3 pratar om sitt ansvar som ensembleledare att skapa trygghet i gruppen och
pratar da om sin roll i ensemblen utifran en socioemotionell rollfunktion (Johansson, 2005).

Hon utgar fran en mer ledande stil och 6vergar successivt till en allt mer stottande och obser-
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verande ldrarstil (Johansson, 2005). Det gruppdynamiska ansvar hon tar gér hon genom att
sjalv ta rollen att ibland medvetet gora bort sig, t.ex. spela fel, och att prata om att det egentli-
gen inte finns nagra fel, utan bara variationer. Med glimten i 6gat skapar hon en norm att det
ar ok att spela fel och att man gemensamt kan skratta at det. Informant 3 skapar alltsa genom
sitt eget agerande en norm om hur gruppen ska forhalla sig till musicerandet. Genom att med
eget informellt handlande forebygga att andra eventuellt sjalvcentrerade rollfunktioner i grup-
pen skapar negativa normer skapar hon ett tillatande klimat (Johansson, 2005).

Bade informant 1 och 3 tar till humor och skratt som ett sétt att skapa den goda miljon
i gruppen. De pratar om att ha en sjalvdistans och att kunna bjuda pa sig sjalv. Fér dem hand-
lar normsattandet om att skapa ett tillatande och stédjande gruppklimat. Forebilden, att genom
den informella rollen skapa normer genom att vara en i gruppen och utéva aktivt ensemble-
spel inifran gruppen, stods av Strandbergs tankar att eleven lar bast genom medagerande och
aktivt deltagande (Strandberg, 2006).

Som informant 5 papekar paverkas det arbete man behover goéra i en grupp av den
undervisningssituation man befinner sig i, tex. aldersgrupp och skolform. Informant 3 arbetar
med ungdomar i gymnasiealdern. Hennes idé om uppléagg foljer tydligt det upplagg Johansson
(2005) beskriver, att gruppen behdver mycket styrning i boérjan, for att sedan bli allt mer
sjalvgaende. Avslutet, som enligt Johansson (2005) ater kraver mer styrning, stammer delvis
med informantens avslut. Hon avslutar med konserter dar gruppen far framfora sitt material.
Informantens mal ar dock att gruppen ska vara helt sjalvgaende i slutet av en langre arbetspe-
riod. Darmed kan man sdga att informant 3:s tankar om styrning héar skiljer sig fran Johans-
sons (2005). Alla informanter verkar eniga om att malet ar att ensembledeltagarna genom de
verktyg de far ska bli sjalvstandiga musiker som &r bra pa att jobba i grupp.

Genom att hela tiden involvera alla i gruppen, minimerar man chansen att folk sitter
och ovar for sig sjalv och plinkar pa sina instrument. Det brukar vara energikravande och
koncentrationsstorande for grupper papekar informanterna. Man undviker darmed vissa risker
for att det ska uppsta irritation inom gruppen. Mindre energi behover pa sa vis laggas pa att
l6sa konflikter. Likasa kan det fa manga gruppdynamiskt positiva effekter pa en grupp ef-
tersom man tar bort storningsmoment. Pa detta satt kan man alltsa undvika att ge de sjélvcen-

trerade rollfunktionerna som Johansson (2005) skriver om utrymme.
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6.3 Ensembleledarnas pedagogik

Larlingskap och situerat larande

Ensembleledarnas pedagogik ar inte uttalad. Informanternas svar visar dock pa att det finns
tydliga drag av mastar/larlingstraditionen dven om de ensembler informanterna beskriver oft-
ast sker inom bestdamda ramar, sasom olika skolformer, kommunala projekt, och fristaende
kurser. Att informanterna alltid spelar med sina informanter och, som informant 4 betonar, att
han alltid forséker njuta av sitt musicerande tillsammans med eleverna, ar ett sétt att skapa ett
informellt l&rande, dar eleverna lar genom att musicera tillsammans med en méstare. Att alla
informanter &r aktiva yrkesmusiker bidrar ocksa till mastar/larlingstraditionen. Ensemblele-
darna skapar tillsammans med sina elever en ensemblespelssituation lik den de arbetar i inom
sitt musikerskap som liknar det situerade larande Lave och Wenger (1991) beskrivit. Att de
sedan, som informant 3 beréattar, aker ut och vistas i samma musikermiljéer och spelar pa
samma scener som ldararna gor i sin musikeryrkesroll forstarker ytterligare det situerade laran-
det. Att lata eleverna ta del av de miljoer och situationer, som beskrivits ovan och i resultatde-
len, handlar om att skapa foérutsattningar for larande genom aktivt deltagande (Strandberg,
2006). | detta fall handlar det om att lata eleverna skolas in i folkmusikvérlden med den
trygghet och det stéd lararen och ensemblegruppen ger, i likhet med det sociokulturella I&-
rande Strandberg (2006) beskriver. Eleverna kan till exempel inte l&ra sig buskspelstradition-
en’’, som ett natverkande inom genren ofta inkluderar, utan att aktivt delta i den genom att
vistas i miljon dar det sker.

Lararnas idéer ar att ge redskap, genom att forst lara ut fardiga arr, sedan lata eleverna
satta samman egna arr av givna delar, for att till sist lata eleverna gora egna bestandsdelar och
satta samman dessa till hela arrangemang. Pa detta sétt skapar lararna en trappstegsmodell dar
eleverna successivt far allt mer ansvar efterhand som de har redskapen att klara det. Ytterli-
gare ett steg laggs sedan pa av vissa av informanterna dar de ovar eleverna i sceniskt framfo-
rande. Det sista steget, scenframférande, knyter ihop sacken och later eleverna prova att det
de skapat duger for en publik. Denna metod skapar ett tydligt utvecklingsforlopp som enligt
Strandberg (2006) ar viktigt att tydliggora for eleverna. Lararna bygger en forvantan pa nasta
steg, hela tiden med ett tydligt mal i sikte.

17 P& spelmansstammor eller i andra sammanhang dér folkmusiker méts, staller man sig och spelar, tillsammans
med folk man moter. Ofta star det folk i varje horn, och varje buske, for att fa lite avstand till nasta buskspelar-

grupp.
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Fornyande av genren och lararmetoder

Det finns en lucka mellan den erfarenhet och tidigare utbildning som min och é&ldre
generations folkmusiker upplevt och den arbetssituation som l&rare i &mnet ofta moter idag.
Som man kan l&sa i de inledande kapitlena om ensemblespelets utveckling &r det forst de sen-
aste 10-15 aren som undervisning av blandade instrumentgrupper har bérjat bli vanlig. Dar-
med &r de flesta nu aktiva folkmusiker som spelar fiol eller sjunger uppvéxta i en annan tradit-
ion. Informant 2 papekar att den musikaliska kunskap som studenter med rotterna i folkmusi-
ken har inte racker till for att kunna jobba som ensemblelérare i den form den allt oftare tar
idag. Detta stimmer vél 6verens med mina erfarenheter och var anledningen till att jag valde
att skriva om just detta &mne. Jag ville fylla igen mina egna luckor for att bli sakrare i min roll
som ensembleledare. Kunskaperna bor enligt informant 2 darfor kompletteras under utbild-
ningen, darav informant tvas upplagg av metodikundervisningen for folkmusiker, se resultat-
delen om komp/melodi och arrangering.

Pa samma satt pratar informant 5 om att hitta och fylla igen elevernas kunskapsluckor,
vad det &n innebar. Manga av de kunskaper som enligt informanterna behdver kompletteras
hanger ihop med det instrument man spelar. Genom att anvénda det arbetssatt som alla larare
namner, att alla deltagare ska lara sig alla delar av musiken breddar man elevernas kunskaper
redan innan de paborjar en eventuell lararutbildning. Pa detta satt férebygger man de problem

som nu finns hos vissa lararstudenter.

Gehdrsmetoden

Alla informanter anvander sig av gehdrsmetoden i sin undervisning. Gehérsmetoden har alltid
varit den radande inom svensk folkmusik och de flesta utévarna forr i tiden kunde inte lasa
noter (Ramsten, 1992). Aven om manga av dagens utévare ar notkunniga och, som informan-
terna beréttat, anvander sig av noter som ett minnes- och dokumentationsmaterial ar gehors-
metoden fortfarande radande. Att folkmusiken fortfarande utdvas pa gehor kan séttas i sam-
band med att samspelet star i centrum i genren. Som Ramsten (1992) upptéckte i intervjuer
med aktiva folkmusiker pa 1970- talet hade de flesta lart sig folkmusik pa egen hand, eller i
varje fall inte pd musikskolan dar de lart sig spela sitt instrument. Aven idag ar det vanligt att
folkmusiken framst utdvas utanfor institutionerna dven om det har skett en professionalisering
sedan allt fler musikhogskolor startat utbildningar inom genren (Lundberg, Malm &
Ronstrom (2000). Det finns stora likheter mellan folkmusikaliskt musicerande och Greens
(2002) undersokningar av populédrmusikers larande, vilket nastan alltid sker genom gehdrsme-

toden.

40



Lusten att undervisa

Som tidigare papekats spelar informant 4 alltid ihop med eleverna, for att halla lusten uppe,
som han sédger, annars skulle han inte orka, dven Ovriga informanter instdmmer i detta reso-
nemang. Detta stammer vél dverens med det Johansson (2011) kommit fram till angaende
larares lust till arbetet och vad som far dem att trivas och ma bra i sitt yrke. Samtliga infor-
manter arbetar i enlighet med Johanssons (2011) forskning bade som larare/pedagog och som
frilansande musiker. Flera av dem namner dven vikten av att bara arbeta med material/latar
som man sjalv tycker riktigt mycket om, dels for att lararens motivation smittar av sig pa ele-
verna, som tidigare namnts, dels for att det ar viktigt for lararens egen skull och for att halla
uppe den personliga motivationen och lusten att undervisa. Eftersom samtliga larare verkligen
foljer de forskningsrad Johansson (2011) belyser i sin skrift, kan man anta att det ar tack vara
dessa moment som lararna valjer att fortsatta undervisa trots att de har en musikerkarridr som
skulle vara nog att leva pa. Undervisningen verkar inte vara ett andrahandsval for informan-

terna. De verkar tycka om och vilja fortsatta att undervisa.

6.4 Slutsatser och rekommendationer

Arbetet med att skriva den hér uppsatsen har givit mig manga nya synvinklar och insikter i
vad jag sjalv som ensembleldrare behdver utoka mina kunskaper inom. Detta har for mig varit
ovarderligt. Jag har valt att ga extrakurser i de delar jag tycker jag saknar. Jag har dven fatt ny
inspiration i l&rararbetet och kanner att jag nu har fler och battre redskap att anvanda mig av i
min undervisning. De punkter jag har fastnat vid som speciellt viktiga i undersékningen ar:

1. Att folkmusiken &r melodistyrd och att man darfor alltid bor utga fran melodin aven
vid arrangering och komp.

2. Att alla ensembledeltagare i mojligaste man ska lara sig alla delar av musiken. Detta
ger en mangd olika fordelar. Eleverna far genom denna teknik mojlighet att forsta och
kommunicera med andra instrumentalister i ensemblen pa ett battre satt. Detta kan fa
positiva effekter dven for gruppdynamiken. Den framférda musiken blir formodligen
battre eftersom alla kan musiken battre. Detta innebér utokat handlingsutrymme for
bade larare, deltagare och ensemblen som helhet.

3. Det ar viktigt att som ensemblelérare aktivt skapa positiva normer i gruppen. Man &r
som ldrare ansvarig for det sociala klimatet i ensemblen och det ar viktigt att vara en

god forebild. Bra tekniker kan vara att anvénda sig av skratt och humor.
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4. Att som ensemblelédrare successivt delegera dver ansvaret pa ensembledeltagarna for
att gora dem sa sjalvgaende som mojligt.

5. Att musicera tillsammans med eleverna och att skola in dem i ensemblespelet genom
att vara en god forebild, och att vara medveten om det informella larandet och larling-
skapets fordelar.

Vissa av de aspekter som framkommit som viktiga kunskaper for ensembleldrare har
fattats i min egen utbildning. Jag hoppas att jag genom uppsatsen kan uppmarksamma mu-
siklararutbildningen pa dessa brister sa att blivande lararstudenter verkligen far undervisning i
de olika moment som krévs i yrkesrollen. Aven lararstudenter skulle ha stor nytta av att lasa
uppsatsen for att kunna fa syn pa de delar som kan vara bra att fokusera pa under utbildning-
en.

Rostwall och West (1998) skriver om det nya kravet pa musiklarare att kunna verbali-
sera skeenden i musikundervisningen. Genom de 5 intervjuer jag gjort har jag upptackt att
man kan formulera ett antal aspekter som ar grundlaggande for ledning av folkmusikensemble
i blandade instrumentgrupper idag trots att det &r ett relativt nytt fenomen. Mina informanter
har uppenbarligen funderat en hel del 6ver detta. Nagra av dem gor/ har gjort det sjalva ge-
nom att prova sig fram under manga ar. Vissa samarbetar med kollegor och nar pa sa satt
formodligen snabbare resultat i form av okat handlingsutrymme da reflektion tillsammans
med kollegor 6kar utvecklingstakten (Houmann, 2010; Rostwall & West, 1998). Rostwall och
West (1998) skriver att manga musiklarare och studenter varjer sig mot att verbalisera sin
undervisning eftersom man inte ser nagra fordelar med det och tycker att det t.o.m. kan vara
begransande. De ifragasatter hur man da som musiklarare ska kunna dela med sig av sina er-
farenheter och om vi ens vill det. Mina resultat visar pa att det istallet finns ett sug efter att
sammanstalla och tillgdngliggora den kunskap som finns. De jag pratat med vill som en-
sembleldrare kunna utdka sitt handlingsutrymme genom fortbildning och samarbete med
andra aktiva inom genren. Detta kan och bor naturligtvis kombineras med den allménna en-
semblemetodik som finns tillganglig och som kan réacka langt, i kombination med de grund-
ldggande kurser i praktisk instrumentkunskap, dvs. grundldggande kunskaper i rock- och pop
instrumenten som vissa lararstudenter far under sin utbildning. Praktisk instrumentkunskap
borde enligt de resultat jag kommit fram till i undersdkningen vara obligatoriska for folkmu-
sikstudenter med tanke pa det arbetsfalt de kommer att méta i sin kommande yrkesroll.
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6.5 Metoddiskussion

Eftersom min uppsats endast tar upp dmnet ensembleledning ur lararnas eget perspektiv har
det under processens gang vackts tankar och en nyfikenhet till att komplettera intervjuerna
med observationer och elevintervjuer. Detta skulle ge fler perspektiv pa &mnet. Bland annat
skulle man fa en inblick i den faktiska verkligheten. Stammer informanternas tankar 6verens
med elevernas upplevda verklighet? Och stdammer det de berattar om sin undervisning dverens
med det de faktiskt gor i undervisningen?

Att provintervjun anvants som en del av studien kan ha paverkat studiens resultat.
Valet att inkludera den i undersokningen bygger dock pa den, for amnet relevanta, informat-
ion som intervjun kom att behandla. Till storsta del behandlades samma &mnen i provinter-
vjun som i de kommande intervjuerna och provintervjun gav svar som stamde vél Gverens

med de andra informanternas. Den torde darfor ha berikat snarare dn andrat resultaten.

6.6 Fortsatt forskning

Det skulle vara intressant att gora en jamforande studie mellan folk- och varldsmu-
sikensembler och popularmusikensembler eller jazzensembler. Likasa skulle det vara intres-
sant att jamfora den utbildning i ensemblespel som folkmusikerna far vid olika utbildningssé-
ten i Sverige for att se om dessa skulle kunna samordnas eller samarbeta pa nagot satt. Man
skulle da kunna undersoka huruvida det skulle vara bra for utvecklandet av bade lararutbild-
ningen och folkmusiken. Eftersom jag sjalv ar violinist skulle jag vilja undersdka hur man kan
utveckla enskild/gruppundervisning for folkmusikviolinister sa att de har forkunskaper nog att
fungera val i en ensemble utan att ha kunskaper i nagot ackordinstrument. Informant 1:s me-
toder skulle kunna vara en grund fér metodutveckling i fiolspel for blivande ensemblemusi-
ker, och for violinister éver huvud taget.

Folkmusik i dagens Sverige ar forhallandevis okéant. Manga vet inte hur dagens folk-
musik later och det kan ses som en smal genre. Mina informanter visar att de har en ganska
klar bild 6ver hur de ska ga tillvaga nér de jobbar som ensembleledare, men de har utarbetat
sina metoder sjalva och tillhor en liten grupp vélutbildade drivna musiker inom genren. Flera
av de intervjuade papekade just spelgladjen och forvaningen hos musiker fran andra genrer
som for forsta gangen spelat i en folkmusikensemble. De hade papekat hur snabbt man kom
till musikens sjalvaste mening, att musicera. Folkmusiken borde darfér kunna vara en mer
valanvand metod an vad den &r i skolor och olika musikverksamheter. Kan det bero pa att
blivande musiklarare i andra genrer inte far del av de kunskaper som finns hos nagra fa aktiva

yrkesutévare? Laggs for liten vikt vid folkmusiken pa musiklararutbildningarna, eller beror
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det kanske pa att folkmusiker ar daliga pa att verbalisera och sprida sin kunskap som Rostwall
och West (1998) papekar?

Jag efterlyser harmed ytterligare forskning och metodsammanstallning inom omradet
for att pa sikt skapa nya mojligheter for att kunna anvéanda sig av folkmusik i olika samman-

hang, och for att hoja statusen pa folkmusik i samhéllet.
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