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Abstract

Titel: Pride and Prejudice. A Thesis on the Recorder and its Position in the Municipal Music
School of Today.

Author: Annie Lonngren and Sofia Nelson

The purpose of this thesis is to examine the status of the recorder in the municipal music
school today from the beginner students' and the recorder teachers' perspectives. The study
consists of two separate parts. The first one, Study 1, focuses on beginner students' attitudes to
the recorder as an instrument whereas Study 2 examines the recorder teachers' descriptions of
recorder teaching and their working conditions. The comprehensive and common research
question for both studies is as follows: What is the status of the recorder in the municipal mu-
sic school of today seen from teachers' and beginner students' perspectives? Based on a quali-
tative methodology, interviews were conducted with eleven beginners and four recorder tea-
chers. Based on the results of both studies, several conclusions can be drawn. The beginner
students do not primarily see the recorder as a beginner's instrument. However, this view is
still common among parents, which could possibly affect the students' views as well. To
strengthen the status of the recorder, it is important that the recorder teacher provides an over-
view of the instrument's full capacity and introduces students to a future with the instrument.
If there were national curricula on how to use the recorder in the municipal music school, the

status of the recorder could possibly be strengthened.

Keywords: recorder; instrumental teaching; beginner student, music education; music teacher;

the municipal music school, border factors; parents



Sammanfattning

Titel: Stolthet och fordom. En studie om blockfldjtens status i dagens kultur- och musikskola.

Forfattare: Annie Lonngren och Sofia Nelson

Syftet med denna uppsats &r att undersoka blockflojtens status i dagens musik- och kultursko-
la, sett ur nyborjarelevers och blockflojtpedagogers perspektiv. Studien bestar av tvé separata
undersokningar; studie 1 som fokuserar pa nyborjarelevers attityder till blockfljten som in-
strument och studie 2 som undersoker hur blockflojtspedagoger beskriver ramar for sitt arbe-
te. Den Overgripande och gemensamma forskningsfrdgan for bada studierna ar: Vilken &r
blockfldjtens status i musik- och kulturskolan idag, sett ur ldrares och elevers perspektiv? Vi
har anvint oss av den kvalitativa forskningsintervjun som metod for vdra undersdkningar. In-
tervjuer gjordes med elva nybdrjarelever och med fyra blockflojtspedagoger. Utifrdn fram-
komna resultat av studie 1 och 2 kan flera slutsatser dras. Nyborjareleven ser inte blockflojten
1 forsta hand som ett nyborjarinstrument, utan denna status hélls levande av forst och framst
foréldrar. For att stirka blockflojtens stallning ar det viktigt att som lérare ge en helhetsbild av
instrumentets fulla kapacitet och introducerar eleverna till en fortsittning med instrumentet.
Om kultur- och musikskolan hade haft nationella kursplaner 1 hur instrumentet ska anvéndas 1

undervisningen skulle eventuellt blockfldjtens status stérkas.

Sokord: blockflojt; instrumentalundervisning; nybdrjarelev; musikpedagogik; musikldrare;

ramfaktorer; musik- och kulturskola; foraldrar



Person A: For att jag tinker litegrann sé hér. Instrumentet blockflojt, stackars
instrument pa na't vis. Det kénns ju mer som en barnleksak &@n ett instrument.
Person B: Fast det dr ju ganska svart anda.

Person A: Ja, det dr jittesvart. Jag hittar, gér in och hittar pa Lunds universitet,
de har en 120 podngs hogskolekurs i...

Person B: I blockflgjt?

Person A: ... 1 blockfldjtsspel. S att det ar ju liksom ett riktigt instrument, men
jag tror inte nd'n médnniska ser pa en blockfldjt som liksom, som ett instrument
pa det sittet. Eller?

Person C: N4, det dr mycket mojligt att det fétt ett ofortjant rykte om att det ar
ett sa'nt dar blockpip... eh... flojt...

Person B: Det lter ju inte jéttefint. Det gor det ju inte, det kan man ju inte

saga.

Hort pa Morgonradio - P4 Virmland, 27 maj 2011
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1. Inledning

Vi som édr forfattare till dessa forskningsstudier borjade véra resor tillsammans med blockfl6;-
ten 4r 1991; Sofia Nelson pA Kommunala Musikskolan i Ostra Géinge och Annie Lonngren
pa Kommunala Musikskolan i Stockholm. P4 skilda héll har vi tagit med oss olika erfarenhe-
ter frin denna var forsta tid med instrumentet. Nér vi sedan for forsta gangen mdttes pd Mu-
sikhogskolan 1 Malmé (MHM), tretton é&r senare, fortsatte vara parallella vigar 16pa sida vid
sida. Efter tre ar i skolans C-korridor gavs en gemensam examenskonsert vilken resulterade 1
varsin kandidatexamen i blockflojt. Tillfalligt skildes vara vigar &t; Annie studerade 1 Utrecht
och Sofia i Bologna. Vi méttes igen under det sista dret pa masterutbildningen pa MHM. Efter
examen 2009 blev vi delar av samma duo — Annie&Sofia. Genom denna uppsats avslutar vi
nu tre terminers studier, en pedagogisk pabyggnad; Larare i Musik (LiM), pA MHM.

Den ovan beskrivna bakgrunden om hur vi blev blockflgjtister fir std som metafor for vara
forskningsstudier. Vi borjade denna studie samtidigt. Vi satte oss tillsammans i Véstra Ham-
nen och gick igenom musik- och kulturskolors beskrivningar om instrumentet. Det vi liste
véckte blandade kanslor. Var syn pd instrumentet speglades inte helt och héllet av hemsidor-
nas innehdll. De tva forskningsstudierna tar sin utgangspunkt i de skilda beskrivningarna av
blockfldjten. Vi formar en gemensam bakgrund till problemomradet som f6ljs av syften och
fragestéllningar. Vi undersoker pa skilda héll, och finner attityder till blockfldjten fran elever
och ldrare genom samtalsintervjuer. Vi ldser litteratur, vi genomfor och vi skriver ner vara
egna resultat. I slutet mots vi 1 en gemensam diskussion, slutsats och vidare forskning.

Till sist i denna inledning vill vi rikta ett stort tack till var handledare Maria Becker-
Gruvstedt som noggrant, konstruktivt och engagerat stdttat oss genom processen fram till
denna 86 sidor 1dnga uppsats. Vi vill dven tacka vara informanter, for de givande samtalen vi

fétt och for att de delat med sig av sina tankar och erfarenheter. Tack!

1.1. Uppsatsens struktur

Det forsta kapitlet, "Bakgrund till problemomradet”, ar forfattat av oss badda. Annie &r ansva-
rig for efterfoljande kapitel, dar begreppen kultur, musik och attityder definieras. Dérefter f6l-
jer "Blockfléjtens status ur ett historiskt perspektiv”, en avdelning i kapitlet “Historisk bak-
grund” som Sofia dr ansvarig for. Annie dr forfattare till avdelningen om musik- och kul-
turskolans uppkomst, framvéxt och dagsldge. Kapitlet ”Tidigare forskning” borjar med ett av-
snitt om barns utveckling och ett om barns musikaliska utveckling ur ett pedagogiskt perspek-

tiv. Det har Sofia skrivit. Detta kapitel avslutas med Annies texter om musik- och kultursko-



lans organisation och det musikpedagogiska faltet. Litteraturen i sin helhet ligger till grund for
bada studierna; studie 1 &r Sofias undersdkning och studie 2 dr Annies. Metodkapitlet inleds
med en gemensamt forfattad del, dérefter foljer tvd separata metodavsnitt. Studiernas resultat
redovisas var for sig tillsammans med analys och metoddiskussion. Vi avslutar med en
gemensam diskussion, slutsats samt vidare forskningsforslag. Vi stdr bada bakom uppsatsen 1

sin helhet.



2. Bakgrund till problemomradet

Under sommaren 2012 satt vi i Véstra Hamnen i Malmo och gick igenom Skanes alla musik-
och kulturskolors hemsidor for att f4 en bild av hur blockfljten portrétterades och presentera-
des. Det ér inte alla skolor som erbjuder kurser i blockfldjt och det &r inte alla som beskriver
instrumentet via sin hemsida. Nedan foljer ett antal citat fran ndgra av de musik- och kul-
turskolor som erbjuder och beskriver instrumentet. Vi later citaten till att borja med tala for
sig sjélva.

Varfor spela ett instrument nér du kan spela flera? Med blockfléjten f&r du mojligheten att lara

dig behérska alla storlekar men framst sopranen. Blockfldjt dr nagot for dig som gillar varia-
tion och vill spela flera instrument! (Eslovs Kulturskola)

Blockfldjten &r ett bra nybdrjarinstrument men ocksd ett instrument som kan ge dig manga
musikaliska upplevelser i olika ensembleformer. (Kulturskolan Trelleborg)

Billig att kopa och létt att ta med sig — samtidigt ett fint instrument som man kan 6va pa ett
helt liv utan att bli fulldrd!

Det forsta instrumentet barnen brukar vélja i Kulturskolan &r blockfléjt. Den &r billig att kopa,
latt att ha med sig, inte sérskilt svart att ldra sig och framforallt fungerar den bra i gruppunder-
visning. Lektionerna hélls pd ordinarie skoltid vilket ger mojlighet for alla barn att lira sig ett
instrument.

[...]
Det dr inte obligatoriskt att spela blockfldjt innan man véljer vidare till ett annat instrument,
men det ger spelvana och ménga kunskaper som man har nytta av. (Kulturskolan Skurup)

Blockfldjten dr inte bara ett ldttspelat instrument som man gérna provar forst, utan pad block-
flojten kan du ocksa utveckla din spelskicklighet precis som pa nagot annat instrument. (Kul-
turskolan Lomma kommun)

Blockfldjten har funnits sedan 1400-talet och finns i ménga olika storlekar. I ndgon av Kul-
turskolans olika blockflgjtsensembler kan man spela musik frdn medeltid, rendssans och ba-
rock. (Kulturskolan Lund)

Bruket av musik kan bli ett slagfélt dér olika intressen mdter varandra, menar Lilliestam
(2011). I vardagliga samtal kan musik och kultur kan beskrivas som ndgot fult och fint; bra
och déligt. Vad som ér fult och fint idag behdver inte vara det i morgon. Detta &r nadgot som
blivit uppenbart forst pa senare tid, menar Sundin (2003). I takt med tidens gang och samhél-
lets strukturella forandringar féréndras tankar och uppfattningar om konst och estetik (Sundin,
2003). Fran en tid till en annan kan musikstilar varderas pa olika sitt. Inte séllan far skilda
musikaliska stilar och genrer flera andra innebdrder, de ges associationer och star for virde-
ringar och ideologier (Lilliestam, 2011).

Vi soker en flerdimensionell syn pd sambanden mellan blockfldjten och méinniskors tankar

kring den, genom att titta pa “motet mellan musik och mdnniska i en viss situation och innan-



for ramen av de kulturellt givna forutsdttningarna” (Lilliestam, 2009, s. 69). Musik- och kul-
turskolan &r knuten till tva vérldar, dir det estetiska och konstnérliga star for den ena och mil-
jon dir verksamheten befinner sig for den andra. P4 samma sétt menar Gustavsson (2000) star
musikpedagogikens falt mellan tvd poler; en pol kring skolan och skolundervisningen och en
pol néra det institutionaliserade musiklivet.

Denna uppsats ér ett forsok att for oss sjélva sdtta punkt for vér inre kamp: mellan stolthet
och fordom. Stoltheten vi kdnner infor instrumentet, dess karaktdr och alla mojligheter till
fordjupat konstnérligt uttryck som det kan ge, stiller vi mot det som vi upplever som andras
fordomar kring instrumentet som ett introduktionsinstrument som anvinds for att komma vi-

dare till andra instrument och former av musicerande.



3. Syfte

Det overgripande syftet med uppsatsen ér att undersoka blockflgjtsundervisningens status och
stdllning 1 musik- och kulturskolor idag utifran tva olika perspektiv; pedagogens och nybdrja-

rens.

3.1. Gemensam forskningsfraga
Vilken ar blockfldjtens status i dagens musik- och kulturskola, sett ur larares och elevers per-

spektiv?

3.2. Studie 1

3.2.1 Syfte
Att undersoka blockflojtens status hos nybdorjarelever, deras syn och forvintningar pa instru-

mentet och undervisningen pé tre musik- och kulturskolor i sodra Sverige.

3.2.2. Huvudforskningsfriaga
Hur ser nybdrjarelever pa blockfljten som instrument?

3.2.3. Arbetsfragor
Vilken attityd har nyborjareleven till instrumentet? Varfor?

Vilka forvéntningar hade eleven innan starten? Motsvaras forviantningarna?
Vilken potential ser eleven i instrumentet, hur ser tankar och funderingar ut vad giller framti-

den med instrumentet?

3.3. Studie 2

3.3.1 Syfte
Att undersoka bilden av hur blockfldjtspedagoger beskriver sitt arbete; utifran deras syn pa

elevers attityd till instrumentet; i relation till undervisningens ramar igér och idag; i ett Sveri-

ge dar verksamheten for musik- och kulturskolor ofta ifragasitts.

3.3.2 Huvudforskningsfriga
Hur beskriver studiens blockfljtspedagoger ramarna for sitt arbete?

3.3.3 Arbetsfragor
Vad har pedagogerna for syn pa elevers motiv till att f4 undervisning i1 blockfl5;jt?

Hur beskriver pedagogerna blockflojtsundervisningen; igér och idag?

Vad har pedagogerna for syn pa ledningens intentioner med blockfljtsundervisningen?



4. Begrepp

I f6ljande text forklaras begreppen kultur, musik och attityder som finns inom det musikpeda-

gogiska filtet.

4.1. Kultur

Sundin (2003) skriver att vid anvéndning av ordet kultur fére andra vérldskriget menade man
oftast specifikt konstarterna. Inom dessa konstarter beskrevs kulturen utefter dess smakhierar-
ki, en del konst var finare dn annan. Efter andra vérldskriget ddremot ifrdgasattes kulturbe-
greppet. Det kom att delas i tva kategorier; kultur som konst och kultur som livsform. Dessa
kategorier kunde ocksé refereras pa ett antagonistiskt sétt mot varandra, som fin och ful; hog-
kultur (det traditionella) mot lagkultur (det folkliga och det populdra). Samtidigt, kring 1960-
och 70-talet, borjade den folkliga och populéra kulturen ses som lika mycket vard som finkul-
turen. 1982 publicerades en rapport med titeln Forskning om kultur, dir en arbetsgrupp fore-
slog tvd kulturbegrepp; det antropologiska och det estetiska (Sundin, 2003). Det antropolo-
giskt betingade kulturbegreppet definieras bland annat som gemensamma normer och virde-
ringar, gemensam tro och gemensam fOrstaelse av begrepp om moral och demokrati; det este-
tiska stér for ndgot som anses "hogt” eller ”forfinat” (Tivenius, 2000). I vara studier anser vi
det vara berattigat att forklara de olika begreppsdefinitionerna d& vi menar att blockfl6jtsun-
dervisningen ror sig inom det estetiskt betingade kulturbegreppet, samtidigt som det for mu-
sik- och kulturskolans ramar finns en specifik kultur inom den antropologiska definitionen.
1976 gav Svenska Kommunforbundet (idag kallat Sveriges kommuner och landsting) ut en
skrift om den kommunala musikskolan. Skriften reviderades 1984 och har under manga ar
anvints som guide for lokala kultur- och musikskolors verksamhetsutveckling, men den upp-
kom dven i ett syfte att fora in de skilda kommunernas verksamheter under en gemensam
lupp. Inledningsvis beskriver forfattarna tidens syn pd kultur som en “’samhéllelig fasadut-

smyckning” (s. 9), ndgot som samhallet skapar nér allt annat &r organiserat:

Minniskans kulturbehov stér i tur att bli beaktade d4 man har nétt tillfredsstéllande 16sningar
av bostadsproblem, livsmedelstillgang, social trygghet, sjuk- och hdlsovard och férsvar mot
yttre fiender. [...] Utan kultur gér det, fysiskt sitt, att hélla sig vid liv. Ar 6verlevnad ett slut-
mal sa ar kulturen féorsumbar (s. 9).

Skriften kan ses som ett forsvar for musik- och kulturskolans verksamhet och behov av ut-

veckling. Denna syn pé kultur anser vi dr relevant att lyfta fram, d& verksamheten i flera

kommuner &terigen dr ifrdgasatt.



4.2. Musik

Lilliestam (2009) anser inte att det gar att géra ndgon enkel och allomfattande definition av
begreppet musik, men forsoker dnda: “’icke-verbala av ménniskan organiserade ljud som hon
pa olika sitt anvinder socialt och tillskriver betydelser” (s. 33). Han skriver tillsist att det all-
tid ror sig 1 navet kring det klingande, vilket &r det redskap for musik ménniskan kan bruka pa
olika sitt. I sin bok Musikliv fragar Lilliestam varfor man spelar musik och menar att det &r en
fraga som vi ofta inte stiller. ”Forsoker vi formulera svar pé fragan framstar de latt som sjélv-
klara: det &r roligt, det ar viktigt, det &r meningsfullt, man maéste.” (s. 77). Det sista, “man
méste”, menar Lilliestam &r ett typiskt svar fran de som sysslar med musik. Musiken fyller en
stor funktion for manga minniskor, en av dem &r den sociala verksamheten som kdrer, band,
spelmanslag och orkestrar fyller (Lilliestam, 2009). Fér medlemmen kan det sociala vara
minst lika viktigt som musiken. ”Att vara medlem i en ensemble ger ménniskor en kénsla av
sammanhang, mening och trygghet. Alla ensembler utvecklar ett inre liv, en kultur och en hi-
storia med traditioner [...].” (s. 79). Han skriver vidare om hur musiken paverkar vart kinslo-
liv. Det dr vanligt att anvinda musik aktivt och medvetet for att paverka sig sjilv exempelvis
for att ladda upp eller slappna av. Musik kan verka bade trostande och stirkande. Genom att
lyssna eller spela musik kan en minniska bearbeta, rensa ut och ga vidare. Att musik finns

med ger en pdminnelse om att man inte dr ensam (Lilliestam, 2009).

4.3. Attityder

I véra studier finns ett gemensamt syfte i att undersoka elevers och ldrares attityder till block-
fl6jt. Tivenius (2008) forklarar attityder i sin avhandling om Musikldrartyper, en typologisk
studie av musikldrare vid kommunal musikskola och ger dess innebord till hur normer och
vérderingar forhaller sig i tanke, ord och handling. Tivenius studerade genom att uppritta en
typologi for musikldrare vid kommunala musik- och kulturskolor hur deras attityder och vir-
deringar i fridgor som rér demokrati 1 vid mening avspeglas i verksamheten” (s. 9). Han skri-
ver i avhandlingens problemomride att “traditioner har stor makt over attityder och virde-
ringar” (s. 8). Han menar att det manga génger finns ett inbyggt forsvar for traditioner, bade
for enskilda som inom en grupp. Fortsatt skriver han om forsok att fordndra attityder i mindre
och homogena kulturer didr medlemmar inte har direkt "behov av fordndring méter sannolikt
motstand” (s. 9). I detta perspektiv finner vi det intressant att undersdka vilka attityder till

blockflojten som framkommer ur elevers och pedagogers perspektiv.



S. Historisk bakgrund

Vi anser att det dr av relevans att kortfattat beskriva blockfldjtens historik for att ge 14saren en
bakgrund och for att kunna problematisera blockfldjtens status i ett vidare perspektiv. Dérfor
beskrivs hir en redogdrelse for blockflojten genom historien. Véra forskningsstudier ligger i
faltet for musik- och kulturskolans verksamhet. Sist i1 kapitlet beskriver vi verksamhetens
uppkomst och hur det kom att bli en framgangssaga, en del av den svenska kommunala struk-

turen.

5.1. Blockflojtens status ur ett historiskt perspektiv
I Tyskland gridvde arkeologer 2009 fram det idag &ldsta fyndet av en fl5jt, 35 000 ar gammal.

Flojten é&r tillverkad av ben fran en gam, har fem fingerhél och 4r 20 centimeter 14ng. (Wen-
nerstrom, 2010). Instrumentet har séledes en urgammal historia, men efter en kort summering
av blockfldjtens storhetstid under barocken kommer detta avsnitt att fokusera pa aterupptéck-
ten av blockfldjten och den tidiga musiken, under 1900-talet.

Renissansen (ca.1400-1600) var blockflojtens forsta storhetstid. Under denna tid konstrue-
rades instrument, inte bara blockflojter, i consorts (familjer), for att de skulle klinga bra till-
sammans. Under barocken (ca.1600-1750) hade blockfldjten en given plats i musiklivet. Vid
den tidpunkten var det altblockfl6jten, en storlek storre dn sopranen, som var det ledande in-
strumentet inom blockfldjtsfamiljen och som det skrevs mest solomusik for. Ménga hogt an-
sedda kompositorer under denna tid, till exempel Héndel, Telemann och Bach skrev musik for
blockfldjten som ett sjélvstandigt instrument (Thomson, 1976).

I takt med romantikens begynnelse under 1700-talets andra hilft borjar blockfldjtens popu-
laritet dala. Den kunde inte ldngre hdvda sig dynamiskt mot sin ljudstarkare konkurrent tvér-
flojten, utan forpassades till dess skugga. I borjan av 1800-talet kan man nédstan inte hitta
blockflojten och dess musik ldngre. Det skulle ta mer &n 100 &r och en herre vid namn Arnold
Dolmetch for att blockflgjten skulle finna sin vég tillbaka till offentlighetens ljus (Enberg,
1992).

5.1.1. Blockfldjtens och den tidiga musikens Ateruppstindelse
Mendelssohns uppforande av J.S Bachs Matteuspassion 1829 ses som en vindpunkt i den vis-

terlaindska musikhistorien (Pehrson, 2012). Efter Bachs dod 1750 hade Matteuspassionen inte
framforts, fokus hade varit pa samtida musik. Aven om man nu forsiktigt borjade se tillbaka i

musikhistorien var det inte forrdn in pa 1900-talet intresset for dldre musik tog fart, som en



reaktion mot romantikens ideal. Det var nu tidig-musik-rérelsen uppkom, en rorelse startad av

och bestdende av amatorer (Pehrson, 2012).

5.1.2. Tillverkning och spridning av blockflojten
England skulle komma att bli den ledande blockfldjtsnationen under borjan av 1900-talet och

dven for den tidiga musikens dterkomst, tack vare instrumentmakaren Arnold Dolmetch. Pé
1920-talet borjade han rekonstruera gamla instrument (Enberg, 1992). Hans intresse och kun-
nande géllande den tidiga musiken bidrog ocksa till att England startade utbildningar for
blockfldjtister och pedagoger. Dolmetch anordnade konserter och foreldsningar gillande upp-
forandepraxis, men for den stora massan blev han frimst forknippad med de blockfléjter han
byggde enligt historiska principer. Att dga ett instrument byggt av honom blev en statussym-
bol. Dolmetch kunnande tog honom utanfor Englands granser och han hade under 14ng tid sto-
ra delar av vérlden som sin arbetsplats (Haskell, 1996).

Gitarristen och violinbyggaren Peter Harlan kopte ett antal blockflojter av Dolmetch ar
1925 och tog med sig till Tyskland i syfte att tillverka kopior (Enberg, 1992). Det &r inte helt
klarlagt vem som &r upphovsman till det som sedan hdnde nér blockflgjten bérjade masspro-
duceras i1 Harlans hemland. Om det var sa att Harlan inte l4rde sig de korrekta greppen innan
han ldmnade England, eller om det var en av hans medarbetare som helt enkelt missuppfattade
instrumentets konstruktion och borrade fel. Resultatet av felkonstruktionen blev att modellen
fick ett annat greppsystem, det sa kallade “tyska greppsystemet”, skriver Enberg (1992). Des-
sa tyska flojter med detta konstruktionsfel har aldrig forsvunnit frin marknaden utan finns
kvar fortfarande idag (se 5.1.6. Blockfl6jten idag). Harlans och Dolmetchs blockfldjtsmodel-
ler spreds vidare ut i Europa och vérlden. I Tyskland kom instrumentet att anvéndas i syfte att
fordndra samhillet, skriver Enberg i sin avhandling (1992). Att anvinda musiken som gemen-
skapsbildande faktor gjorde blockflojten till ett instrument for bland annat Hitlerjugend-
rorelsen. Enberg (1992) skriver vidare om hur instrumentet etablerades i Tyskland. Med tv
och radio spreds schlagern, och detta, tillsammans med “’kulturlosheten” som ansags rdda
bland barn och ungdomar, skulle motverkas (s. 9). D& ansags "hemmusicerandet” vara en 16s-

ning och hér blev blockfldjten ett viktigt instrument (s. 9).

5.1.3. Tidig-musik-rorelsen
Amatdrerna som startade den tidiga-musik-rorelsen under 1920- och 30-talet var ocksa de

som var forst med att anvinda de forsta rekonstruerade barockinstrumenten, framst blockflj-
ter och cembalo. Barockmusiken, som anvéndes i dessa kretsar, spelades som den var noterad,

skriver Pehrson (2012). Att inte fordndra ndgot i notbilden, utan att spela efter denna urtext



som utgdvorna kom att kallas, ansags korrekt och érligt gentemot kompositérerna. Utdvarna
menade att musiken da klingade som kompositorerna avsdg. Detta, och ett 1dngsamt spelat
tempo, gjorde dven musiken enkel att spela tekniskt, till amatdrernas glddje: ”"Hela denna pe-
riod medforde ocksd en dkande polarisering mellan yrkes- och amatdrmusiker, dér 'professio-
nalism' respektive 'spelglddje’ blev slagord.” (Pehrson, 2012, s. 150). Under 50- och 60-talet
borjade professionella musiker studera uppforandepraxis och begreppet tidig musik kom inte
langre att innefatta enbart barocken utan dven epoker lidngre tillbaka i tiden, rendssansen och
medeltiden. D& nya ron om barockmusikens uppforandepraxis framkom kunde inte enbart en
reproduktion av urtext ses som det rétta sittet att framfora musiken. Ny forskning visade pa
den i noterna gdmda detaljrikedomen i musiken. Den nya generationen professionella musiker
lyfte pd 70-talet den tidiga musiken till en professionell nivd. Detta resulterade i att instru-
mentmakarna borjade tillverka kopior av exempelvis blockflojten, nu med hog kvalitet och
med ursprunglig borrning. Pehrsson (2012) kommenterar detta pd foljande vis: ”Dédrmed rad-
de man bot pd minga av de dittillsvarande replikernas ibland mycket svara barnsjukdomar,
fororsakade av forsoken att utnyttja instrumentbyggandets modernaste ron.” (s. 151). Pehrson

menar att exempelvis blockflojtens tyska greppsystem var en av dessa barnsjukdomar.

5.1.4. Blockflojtens status som musikpedagogiskt instrument
Tysken Fritz Jode som tog med sig sina erfarenheter av instrumentet fran Tyskland hade flera

kurser i Danmark och Sverige pd 30-talet. "Han betonade starkt musikens gemenskaps-
bildande makt” skriver Sundin (1995, s.136) och ivra[de] for (sopran)blockfldjtens betydel-
se” (Enberg, 1992, s. 7). Efter andra virldskriget spreds blockfldjten i Sverige vidare till olika
former av musiksammanhang, i studiecirklar, musikskolor och i klassundervisning. Instru-
mentet hade en klar uppgift; att i all sin enkelhet hjilpa till att 6ppna en dorr till musiken, till
noter och till andra instrument (Enberg, 1992).

I den statliga utredningen (SOU 1962:51) kan ge en bild av hur blockfldjten i Sverige fick
en tydlig funktion i musikskolan; tillsammans med mandolinen var den i ndgra kommuner ett
instrument i den forberedande undervisningen. I Eskilstuna musikskola anvéndes blockflgjten
under ldsdret 1959/60 1 strdvan att ge alla, som Onskat, en musikalisk grund for fortsatta stu-
dier” (s.25). Vidare argumenteras det for instrumentets funktion: ”som forsta grundldggande
hjélpmedel for inhdmtandet av elementir musikkunskap och som instrument i ett enkelt sam-
musicerande.” (SOU 1962:51, s. 25).

Blockflojten antogs inte bara vara billig att producera och billig for varje hushall att infor-

skaffa, utan dven tydlig i sin konstruktion for tillgéingligheten till flera toner. Genom en snabb
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progression ansags blockflojtsundervisningen kunna inkludera notldsning tidigare &n andra
instrument. Sedan fanns mdjligheten till enskild eller pd annat sétt fortsatt musikalisk under-
visning pé ett annat instrument. En forberedande undervisning karaktéiriserades genom att den
bestod av grupper mellan 5-15 elever och pagick under en tidsbegransad period, till exempel
ett ar. Genom gruppundervisningen utforskades tidigt d&ven musikens samspel och sociala
funktion (SOU 1962:51).

Pa flera kommunala musikskolor anvéndes den forberedande undervisningen i blockfl6jt
dven till att gallra bort omotiverade och mindre begavade elever (Patriksson, 2011).

Bjerkvold (1991) beskriver minnen ménga har:

For manga har [blockfldjten] varit den forsta, och enda, kontakten med ett instrument.
Minnena av pipande, spottsura blockfldjter fran 30 forstaklassare samtidigt, har kurerat
manget barn fran vidare kontakt med musikinstrument. Ett sorgligt missbruk av ett fint
soloinstrument med rika, musikhistoriska traditioner (s. 222).

Pa detta sitt stimplades blockfldjten som ett nyborjarinstrument. Instrumentet blev for manga

det forsta och sista forsoket att ldra sig spela ett instrument.

5.1.5. Blockflojtens status i hogre utbildning
I Danmark utexaminerades blockflojtspedagoger redan 1957, da ansags ockséd blockfldjten

vara likstéllt med andra instrument, beréttar Enberg (1992). Tio ar senare 1967 i Malmé fanns
samma mojlighet (Sjokvist, 1982).

I Stockholm fanns inte blockflojt som huvudidmne forrdn 1972. Davarande musik-
pedagogutbildning pa musikhdgskolan i Stockholm innehdll en blockflgjtskurs under det sista
och fjérde &ret. Denna kurs fanns just pa grund utav att det vid denna tid var obligatoriskt att
spela blockflojt 1 de flesta kommunala musikskolor innan man bdrjade med nagot annat in-
strument. Clas Pehrsson (2012), pionjér for blockfldjten och den tidiga musiken 1 Sverige pé
70-talet och numera pensionerad autodidakt blockfldjtist, berdttar om hur det gick till d& han
anstilldes vid Musikhogskolan (KMH) i Stockholm som ldrare i blockflgjt. Han blev foresla-
gen av ldraren som ville avsédga sig sina blockfljtstimmar. Spelprovet och efterfoljande over-
laggning tog sammanlagt en halvtimme och Pehrsson fick efter det omedelbart erbjudande om
anstéllning. Meriter, undervisningsprov och ndgon mer ingdende intervju fanns det inget be-
hov av att gora, erfor Pehrsson. Kursplaner och vilken kunskapsniva som kriavdes for godkind

kurs 1 blockflgjt fick Pehrsson sjdlv avgora.
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Men jag kan inte bortse frdn en annan ingrediens i problematiken: blockfldjtens status som
’riktigt instrument” vid denna tid var i stort sett obefintlig. Darfér kunde man utan vidare sétta
en oerfaren 23-aring — med god musikalisk begdvning, pd acceptabel spelnivd, men si gott
som utan relevanta lararmeriter — pd uppgiften att undervisa pd KMH i blockflgjt. Vem brydde
sig? (s. 28)

Att det 6verhuvudtaget blev mojligt att soka till KMH med blockflgjt som huvudédmne berod-
de pé att ett tryckfel i prospektet, som redan géatt ut till alla s6kande, inte uppmérksammats.
Informationen i prospektet var bindande och pa grund av detta fick tva nya utbildningar med
blockfldjt som huvuddmne inréttas. De tva forsta blivande blockfldjtspedagogerna antogs till
hosten 1972 och éret darpa de tva forsta solisterna. Under aren 1972-2011 har ca 50 blockfl6j-
tister, samt ca 30 blockfldjtspedagoger utexaminerats pA KMH (Pehrsson, 2012).

5.1.6. Blockflojten idag
Fortfarande idag har vi tvd modeller av och didrmed tva typer av greppsystem for den “moder-

na” kopian av blockfléjtens barockmodell. Det finns de som undervisar i blockfldjt som anser
att det tyska greppsystemet r ldttare att ldra sig. Detta greppsystem liknar mer det som exem-
pelvis tvirflojten och saxofonen har, men blockfléjter borrade pa detta sétt blir svarintonerade
om blockfléjtens fulla register utnyttjas. Enberg (1992) menar att debatten kring de tvé olika
greppsystemen hor samman med debatten om dess status. Det vill sdga, om instrumentet ska
anviandas i nyborjarsyfte, som ett dvergangsinstrument, eller som ett instrument som alla
andra med mdjlighet till utveckling upp till avancerad niva. Att anvdnda det for fingrarna
“enklare” tyska systemet skulle dé& placera blockflojten ldgre statusméssigt.

Enberg forutspér i sin 60-podngsuppsats fran 1992 att blockfldjten gar en ljus framtid till

motes:

Utvecklingen under 1900-talet har lett till att sa val musiker, utbildare, lyssnare och tillverkare
fjirmat sig frdn den massindustriprodukt som var forhdrskande under och efter de tva
virldskrigen. Blockflojten har ocksd vunnit i anseende som egenvérdigt instrument, till
skillnad frdn den ldnge under seklet rdande attityden att blockflojten bara var ett
nyboérjarinstrument. Den forstndimnda utvecklingen kommer med all sannolikhet att fortsétta
(s. 58).

1994 trycktes boken Fran bjdllra till blockfldjt (Israelsson, 1994) som ér en pedagogisk hjilp
for grundskoleldrare i musikundervisningen. Det avslutande kapitlet i boken handlar om un-
dervisning i blockflojt, till vilken den tyska modellen och ddrmed dess greppsystem anvénds.
Detta stéller vi emot Enbergs framtidsscenario, da utgivningen av denna bok eventuellt istéllet

forstiarker blockfldjten som en massindustriprodukt och dess status som nyborjarinstrument.
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Det finns idag @nnu mer nutida musik skriven for blockflgjt &n musik som har sparats till-
baka i tiden (van Hauwe, 2004). Det finns ocksa stora nitverk for blockflgjtister och det ord-

nas internationella kurser och festivaler precis som pa Dolmetchs tid.

5.2. Den kommunala musikskolans uppkomst och framvéxt

Vilken syn fanns pa musikundervisningen i verksamhetens begynnelse, vilka tankar var do-
minerande i den tidens samhélle? Utifran det vill vi soka svar till varfor verksamheten idag sé

ofta ifragasétts och om det kommer att pdverka undervisningen i blockflojt.

5.2.1. 30- och 40-talets Sverige
Tanken pé en frivillig skola for barn och unga i musik var en utveckling som grundade sig i

olika intressen for 30- och 40-talets Sverige. Sokandet efter demokratin och behovet av socia-
la fordndringar stod som motvikt till andra vérldskrigets diktatoriska samhélle. En parallell
bild frén tiden var den politiska viljan i Sverige som tillsist kom att bli verklighet négra de-
cennier senare. Med referat fran Hirdmans (1989) text om 30- och 40-talet vill vi visa pa hur
tanken om familjen och staten som varandras kontraster var en borjan till att reformera sam-
héllet demokratiskt. Ett samhélle som sag ett 6kat ansvar i att skapa verksamheter for barn i
syfte att ge en meningsfull fritid at alla. Gustavsson (2000) beskriver att musiken kom att bli
en stor fritidsvana for barn och ungdomar: ”Jazzmusiken och senare rockmusiken betydde att
intresset for barns och ungdomars eget musicerande fick fornyad aktualitet, och att musice-
rande blev den huvudsakliga verksamheten.” (s. 267).

Hirdman (1989) borjar sitt forsta kapitel med ett citat fran befolkningskommissionens slut-
betdnkande fran 1938: ”Det har for befolkningskommissionen under dess arbete varit uppen-
bart, att samhallet genom socialpolitiska atgérder kan gora oerhort mycket for att lagga livet
tillrdtta for de mindre bemedlade flerbarnsfamiljerna” (Hirdman, 1989, s. 9). Hirdman beskri-
ver de flertalet vilfardsreformer under 30- och 40-talen som den lilla virldens revolution, om
hemmet i fordndring och specifikt om kvinnans emancipation. ”Hér fanns [...] 'enhetens' stré-
van: att livet skulle vara ett, inte skiljt it i arbete eller hem, eller i 'privat' och 'offentligt' som
dikotomin senare uttrycktes — och blev.” (s. 58-59). Den manliga sfaren — arbete, och den
kvinnliga sfiren - hemmet, ddr hemmet ansvarade for barnens uppfostran utanfor skolan, re-
formerades till att mojliggora en fordldrarnas sfir - arbete och en barnens sfér - fritid, ett sam-
hélleligt ansvar. For samtidigt som kvinnan skulle ut i arbetslivet, skriver Hirdman, handlade
det om mojligheten att ge lika forutsittningar for alla barn. Genom en samhdéllelig fostran,
bort fran hemmens och familjens olika forutsdttningar for barns utveckling, fanns en forestall-

ning om att livet och tillvaron skulle “forddlas och hdjas, bli mer hidlsosamt och renligt och

13



effektivt” (s. 60). Alla skulle vinna pé denna fordndring; barnen skulle fi en likstédlld uppfost-
ran, kvinnorna skulle frigdras frin hemmets och mannens bojor, och samhéllet skulle dka sin
produktivitet samt fostra framtidens generation till nya kunskaper och utmaningar (Hirdman,
1989).

Edstrom (2002) ger en antydan till att alla vésterlindska nationer beroende pa andra
vérldskrigets utgdng sokte sig fram, bort fran totalitdra system. ”Samhéllets fortsatta ojamlik-
het skulle motarbetas genom nya skolformer och ldroplaner. Allt fler fordldrar moétte tankar
om fordelarna med att ge sina barn en ny och friare uppfostran” (s. 247). For Sveriges del "var
grogrunden idealisk for att en symbios skulle komma tillstdnd mellan den tidigare (borgerliga)
modernistiska utvecklingstron inom kulturomradet och det statsbiarande socialdemokratiska
partiets ideologi” (s. 247). Aven Rostwall och West (1998) pekar pé andra virldskrigets del i
skapandet av musikskolor runt om i Sverige, men sétter dven det ekonomiska ldget 1 stark pa-
ritet till dess uppkomst. De menar att samhéllet, genom kommunerna, under efterkrigstiden
hade ett rejilt uppsving och kunde dédrigenom betona ett lokalt allménintresse for att frivillig

musikundervisning skulle bekostas via skattemedel.

5.2.2. Den kommunala musikskolans bildande
Den musicerande folkbildningen i forsta delen av 1900-talet skottes framforallt genom lokala

amatororkestrar, militiren och religiosa samt folkbildande foreningar som nykterhets-
forbundet och ABF (Gustavsson, 2000; Holmberg, 2011). Att det kom att bli kommunerna
som ansvarade for driften var inte skrivet i sten, enligt Gustavsson (2000). ”Aven inom bild-
ningsforbunden dkade intresset for barns och ungdomars musikaliska fostran” (s. 201). S& ef-
tersom musikundervisning i sig pa ménga hall redan var “kénd”, var framgangen for en kom-
munal verksamhetsmodell att den frimst var “en stabilare och modernare form.” (s. 211).
Gustavsson refererar dven till Marianne Reimers-Wessberg som papekat att musikskolor upp-
stod mer som en konsekvens av att en musikledare anstélldes “med uppgift att leda och ut-
veckla musikverksamheten i kommunen” snarare &n genom ett beslut om en musikskola. (s.
202) "Musiken skapar sammanhallning, fostrar och bildar." (Holmberg, 2011, s. 8). Det bor-
gerliga idealet och arbetarklassens folkbildningsideal skulle genom musiken och i amatdror-
kestrar, musikkérer och korer runt om i landet métas enligt Holmberg. Dessa musikaliska
verksamheter dnskade under borjan av 1900-talet hdja sin kvalitet och saknade instrumentalis-
ter for att kunna mojliggora detta.

Holmberg (2011) skriver i sin avhandling att for att kunna sprida den borgerliga musiken

till fler ménniskor i samhéillet krdvdes trainade musikanter och dirmed fanns en stark opinion
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for kommunala musikskolor. I statens offentliga utredning fran 1962 kan vi ldsa att malsatt-
ningen for de kommuner som hade startat musikskola var att frimja musiklivet i kommunen. I
ett inledande kapitel: "Musiken, individen och samhéllet” (SOU, 1962, s. 13), beskrivs det att
musiken kunde hdja och skapa en kvalitativ vardag for hela svenska befolkningen. Mdjlighe-
ten till att uppleva och skapa finkultur skulle inte 1&ngre begrédnsas till en minoritet av befolk-
ningen, den skulle ges till alla. I ett senare kapitel beskrivs vad den kommunala musikskolan
kunde erbjuda ungdomar: “mdjlighet att fortsdtta och utveckla sitt musikaliska intresse och
forkovra sig 1 den musikaliska verksamhet, som de eventuellt pdborjat under skolaren.” (s.
33).

De forsta musikskolorna kom att inrdttas decenniet efter andra vérldskriget pd 40-talet. De
kom att utgdra en till storleken ytterst betydelsefull verksamhet inom den musikpedagogiska
arenan (Gustavsson, 2000). Till en borjan var det frimst i medelstora orter i Mellansverige
som de var beldgna. Fler och fler kommuner skapade musikskolor under 40- och 50-talet, men
det var framforallt under 60-talet som de allra flesta satsade pa en egen musikskola. Samtidigt
som allt fler musikskolor startades i de flesta kommuner i Sverige reformerades grundskolan i
och med inférandet av enhetsskolan, ndgot som ocksa ses som en del i skapandet av ett nytt
samhille. Alla barn skulle f& en likvdrdig skolgdng som har sin grund i en demokratisk mén-
niskosyn. Lgr 62 gav delvis en ny inriktning @n tidigare planer for musikundervisning i
grundskolan. Amnet sang blev nu musik och eleverna skulle fa storre medverkan i musikalis-

ka processer (Gustavsson, 2000).

5.2.3. Den kommunala musikskolans utveckling
Tivenius belyser i sin avhandling (2008) hur varje félt inom samhéllet priaglas av sina diskur-

ser, sin specifika kommunikation och relation till varandra och det dvriga samhillet. Aven
musik- och kulturskolor utgor ett “filt” i detta avseende. Fordndringar for verksamheten och
musik- och kulturskoleldrarnas tankar kring forandringarna, star som utgangspunkt for diskur-
serna. Har foljer i korthet fordndringar som dels Tivenius och dels Nilsson (2005) menar prég-
lat verksamheten.

Popens, rockens och jazzens intdg i musikskolans verksamhet menar Tivenius har orsakat
problem med rekrytering till den traditionella verksamheten samtidigt som att det skapat en
personalsammanséttning som representerar ett bredare falt av musikkulturer. I vissa fall har
detta orsakat en motsittning mellan dessa grupper. Genrebreddningen har dessutom, anser

han, fordndrat kommunikationen mellan musiksamhéllet och det vriga samhillet.
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Under 1990-talet borjade ménga musikskolor att ombildas till kulturskolor (Nilsson, 2005).
Tivenius skriver att kulturskolereformer inneburit en utdékad verksamhet i hogre grad dn bud-
gettaket for verksamheten. Det menar han musikldrare har uppfattat ”som en nedrustning av
musikverksamheten och dirmed som en nedvirdering” (s. 23).

Sedan kommunerna har haft det yttersta ansvaret att sdkerstdlla en grundskoleplats for alla
barn och unga har kommunernas budget férdubblats. Kommunallagens budget i balans syftar
dels till att kommunens verksamhet och intdkterna for verksamheterna ska gé jamt ut. "Om
kostnaderna for ett visst rakenskapsar dverstiger intékterna, skall det negativa resultatet regle-
ras och det redovisade egna kapitalet enligt balansrdkningen aterstéillas under de ndrmast f6l-
jande tre dren.” (Kommunallagen 1991:900, 8 kap. 5 a §). Sven Nilsson (2005) menar att mu-
sik- och kulturskolans verksamhet maste sdlja” innehallet och deltagarantalet till politikerna,

som 1 sin tur jaimfor dess relevans i forhallande till andra kommunala verksambheter.

5.3. Musik- och kulturskolans dagslige - syfte och mal

Det ér upp till varje kommun att bestimma om de ska bedriva musikpedagogisk verksamhet
(Tivenius, 2008). Ml och syfte for musik- eller kulturskolan styrs till fullo av kommunala
styrdokument, till skillnad fran barn- och ungdomsskolan (SMoK, 2006). Det har aldrig fun-
nits centrala styrdokument eller 6verordnade nationella beslut for musikskolornas etablerande
(Gustavsson, 2000). I perspektiv till detta ges en bild av hur det ser ut i tvd grannlénder. I
Norge ér “kultur at alla” ett av de arbeten regeringen anser sig ha bedrivit kontinuerligt. I §
13-6. Musikk- og kulturskoletilbod 1 Opplaringslova fran 1997 finns den lag som forbinder
kommuner till att bedriva musik- eller kulturskolor: ”Alle kommunar skal aleine eller i sa-
marbeid med andre kommunar ha eit musikk- og kulturskoletilbod til barn og unge, organisert
1 tilknyting til skoleverket og kulturlivet elles.” Liksom i Norge finns det en musikskolelov 1
Danmark. Dér star det att varje kommun &r forpliktigad att ha en musikskola, men till skillnad
fran en norsk kommuner behdver en dansk kommun inte sjdlva driva verksamheten, utan kan
vélja att endast erhalla bidrag om verksamheten uppfyller ett antal kriterium (Bekendtgerelse
af lov om musik, 2003).

En musik- eller kulturskola &r inte en annan lik, malen for verksamheten satts av kommu-
nens politiker. For att beskriva en helhetsbild av musik- och kulturskolor i landet har vi gétt
till Sveriges Musik och Kulturskolerad (SMoK) och deras rapporter och publikationer. Det &r
en forening vars verksamhetsidé bygger pa att arbeta genom opinionsbildning, kompetenshoj-
ning och omvérldsbevakning for att starka musik- och kulturskolornas verksamhet lokalt, re-

gionalt, nationellt och internationellt (SMoK:s plattform, 2012).
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I en rapport frdn SMoK, Gldidjedmnen eller sorgebarn, skriver Sandh (2006), efter en
genomlédsning av ndgra kommuners dokument, att maldokumenten har allmdnna overgripan-
de mélséttningar” (s.60). ”Det de har gemensamt med de flesta andra kommuners mél dr att de
ar svara att konkretisera och méta.” (s. 61). Sandh menar att mélséttningen pa detta sitt ar da-
ligt utvecklad. Effekten blir att det ar svért att mita méal och f6lja upp verksamheten. Dessut-
om forsvérar det arbetet att dra jimforelser mellan olika musik- och kulturskolor, och mellan

musik- och kulturskolorna och barn- och ungdomsskolan (SMoK, 2006).
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6. Tidigare forskning

Detta avsnitt innehdller annan litteratur vi anser knyter an till vart problemomréade. Det inleds
med en teoretisk bakgrund av barns utveckling i samma alder som mélgruppen i studie 1. Av-
snittet berdr ocksd kort Lev Vygotskijs och Montessoripedagogikens syn pa barns ldrande,
men dven teorier och undersokningar om barns musikaliska ldrande, om deras motivation,
motiv och forvintningar p4 musikundervisningen. Avsnittet avslutas med en inblick i tidigare

avhandlingar kring musikpedagogers framtid.

6.1. Barns utveckling i 7-12-4rsaldern

Informanterna i studie 1 &r alla mellan sju och tio ar gamla. I denna &lder utvecklas inte bara
motoriska fardigheter utan dven sjdlvkénsla, den egna identiteten och relationer till andra
(Rodstam 1990 och Sundin 1995). Férutom att barn 1 denna alder utvecklar fardigheter som
att lasa, skriva och rikna blir de ocksé mer sjélvkritiska. Vad som anses ge respekt fran kom-
pisar blir viktigare &n det som forédldrar viarderar hogt. Barn vill veta och kunna, och kan vara
mycket drivna och milmedvetna. Med ritt forutsittningar kan de utveckla fardigheter som de
kan behalla under resten av livet (Rédstam, 1990).

Rodstam (1990) och Sundin (1995) menar att bland annat musikaliska aktiviteter kan bli
viktiga 1 denna utvecklingsfas d4 motoriken och perceptionsformagan utvecklas. Att exem-
pelvis ldra sig behérska ett instrument utvecklar bade sjdlvkinsla och kompetens. Barnet foljer
regler och bestimmelser, dven i deras egna lekar blir detta viktigt. I denna alder kan barn vara
intresserade av ménga parallella aktiviteter och den sysselsittning som dr mest intressant har
mojlighet att fortsédtta vara det livet ut. Rodstam (1990) skriver att barn i denna alder “ar
mycket noga med att aktiviteterna ska utforas pa ett sa realistiskt satt som mojligt, vilket kré-

ver 'dom rétta' attiraljerna” (s. 63). Rodstam fortsétter:

Till skillnad fran forskolebarnen later de sig i allménhet inte ndjas med en obetydlig eller rentav
obefintlig utrustning. For de kan oftast inte pd grund av sin formaéga till logiskt tdnkande f& en
”latsasutrustning” att framstd som den “rétta” sd som fOrskolebarn ofta formar med fantasins
hjélp (s.63).
Rétt utrustning for aktiviteten och att vara i ritt miljo spelar darfor en avgdrande roll for bar-
nets formaga och intresseutveckling. Sundin (1995) skriver att dldre barn uppticker instru-

ment pd samma sétt som yngre barn (barn i forskoledldern). Att 1ta barn experimentera ge-

nom att hdrma kan vicka behov av att ldra sig nya fardigheter, menar Sundin (1995).
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6.2. Vygotskij och Montessori

Hur paverkar delaktigheten i lirandet informanterna 1 studie 1, i deras attityd till blockfldjten
som instrument? Leif Strandberg har anvént sig av Lev Vygotskijs (1896-1943) idéer (2006)
om ldrande. Vygotskij forordade en pedagogik dér den sociala och intellektuella utvecklingen
hénger samman. Att hdrma och att fuska dr inget som é&r fel. Det dr snarare ndgot som ldrare
ska uppmuntra eftersom imitation ar en grund for ldirande menade Vygotskij, enligt Strand-
berg (2006). Strandberg skriver vidare att rétt verktyg och rétt miljo for aktiviteten som ska
utforas, till exempel att ha musik i en musiksal, dr en forutsittning for ldrande. Kreativitet ar
ett nyckelord 1 Vygotskijs pedagogik. Barn ska fa vara kreativa och delaktiga i sitt eget ldran-
de. De kan ldra sig dven av sadant de inte dnnu forstdr, ndgot som kan vara positivt for deras
fortsatta utveckling (Strandberg, 2006). Denna uppfattning finns &ven inom Montessori-
pedagogiken. Aven om barn inte till fullo kan forstd ord och begrepp vuxna anviinder oss av
sd kan vi dndé anvinda det (Ahlquist, Gustavsson & Gynther, 2011). Darfor ska vi som mu-
sikldrare inte vara rddda att anvinda vért rika musiksprék med termer och begrepp som kan
verka krangliga, menar Becker-Gruvstedt (2012a). Att forsta en del av ett stérre sammanhang

Oppnar dorrar till fortsatt larande.

6.3. Barns musikaliska larande ur ett pedagogiskt perspektiv
Robert Schenk (2000) betonar barns ritt att f4 hirma. Han menar att elever alltid kommer pé-

verkas mer av hur vi sjédlva spelar eller sjunger, alltsd av det vi gor, inte vad vi sdger. Men
Schenk menar ocksé att eleven méste fa utlopp for sin nyfikenhet och kreativitet, annars riske-
rar utvecklingen att stagnera. Att hirma, men skapa ndgot eget, géra egna tolkningar, fornya
ndgot traditionellt. For en nyborjare kan progressionen vara langsam i borjan. Det viktigaste
ar att sjalvfortroendet kommer 1 forsta rummet, dé brist pa detta dr en vanlig orsak till att sluta
spela. Att fa onska att spela ndgot som man kan redan tidigare kan och att sjélv fa vélja lixa ar
inte bara bra for sjilvfortroendet utan ger ocksé ldraren information om elevernas preferenser
och trivselniva. Upprepningar dr bra, att hélla gamla stycken vid liv kan stérka ”jag-kan kéns-
lan” (Schenk, 2000). Om elever far bra handledning sd ’soker sig barnen till den ritta balan-
sen mellan ldtt och svart gammalt och nytt” (s. 59). Det giller att som pedagog hitta en balans
mellan nya utmaningar och trygga moment.

I sin doktorsavhandling beskriver Maria Calissendorf (2005) hur hon under tva terminer
studerat en grupp forskolebarns musikaliska lirande i fiolspel. Resultatet visar att barnen i
denna studie motiverades och beholl koncentrationen om det var ldtt och roligt att spela, ndgot

dven fordldrarna (som var med pa lektionerna) och ldraren betonade. Det var enligt barnen
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roligt nér de kunde, nir de spelade enkla och korta stycken och de inte hann bli trétta. Enligt
Calissendorff maste pedagogen bli medveten om varje barns unika lérstil och hur undervis-
ningen kan effektiviseras for att framja denna. Studien visar ocksa vikten av att fordldrarna far
rdd av ldraren om hur de ska hjélpa sina barn hemma, d& foréldrarna inte sjdlva ér aktiva in-
strumentalister (Calissendorf, 2005).

Ellinor Lidén (2007) har undersokt barns syfte, mél, upplevelser och ambitioner med sitt
musicerande. I hennes studie framkommer bland annat att eleverna tycker det blir svért och
trakigt vid lektionstillféllet ndr det tekniska kunnandet och de motoriska fardigheterna inte
ricker till. Det som ndmns som positivt dr helhetsupplevelser, att fa spela latar i sin helhet och
fa det att lata bra. I detta fall bendmns gruppundervisningen som négot positivt. Men dven de
negativa faktorerna framkommer. Véntan, att inte fa hjdlp av ldraren i tid, att det &r olika niva
pa eleverna i gruppen och att alla inte har samma ambitioner med sitt musicerande upplevs av
eleverna som en besvikelse. Lidén diskuterar ocksa vikten av att musicera utanfor lektionstill-
féllet, ndgot som ménga av hennes informanter har ambitioner att géra. De vill spela med na-
gon pa fritiden och kunna ackompanjera eller bli ackompanjerad av ndgon annan &n ldraren.
Lidén beskriver ocksé att informanternas sjdlvkansla och kompetens kan hojas vid konserter
och liknande da de far visa vad de lart sig. Men samtidigt kan denna form av musicerande ha
en negativ inverkan pa utdvandet, om upplevelsen inte blir positiv. Aven vuxnas inflytande
betonas i Lidéns undersokning (2007). Ménga barn fér stdd och inspireras av vuxnas upp-
muntran medan andra kiinner sig tvingade att musicera. Aven musiklirare som later eleverna
spela i grundskolan, alltsa utanfor den frivilliga undervisningen, har stort inflytande dver ele-
vernas musicerande.

Syftet med studie 1 &r ocksa att ta reda pé vilka forvintningar eleverna har och om de mot-
svaras. Ylva Knutas (2005) gjorde en undersokning baserad pa fem gruppintervjuer med
sammanlagt tolv ungdomar som hade spelat i minst tva ar. Syftet var att ta reda pd varfor de
fortsatt med sina instrumentalstudier i frivillig undervisning. Hennes informanter beréttar att
de tycker det dr viktigt att kunna spela ett instrument, och att utvecklas, att bli bittre pd in-
strumentet. Men ocksd om hur instrumentet hjilpt dem att bearbeta kénslor. Detta menar Knu-
tas kan ses som en erséttning for en traditionell dagbok, ’spelandets dagbok” (Knutas, 2005,
s. 19). Vikten av att dga ett eget instrument beskrivs ocksa, att ungdomarna genom detta upp-
lever en bekréftelse fran omgivningen. Att tillhora en instrumentgrupp dr av stor betydelse.
Det dr inom denna grupp de oftast méts, och hér ldr de sig att ge och ta plats och utrymme och
skapa normer och virderingar nér det géller deltagandet i musik- och kulturskola. Eleverna i

studien menar att det dr utvecklande for sitt spelande att mota andra ménniskor. Liksom Lidén
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(2007) talar ocksa Knutas om vikten av fordldrars engagemang och éven andra vuxnas infly-
tande. Att bli tillfrdgad om att framtrdda nédgonstans utdver de konserter och tillfillen som
musikskolan erbjuder bekriftar &nnu mer identiteten som instrumentalist. Det framkommer
ocksa att orkestermedverkan motiverar elever till att fortsétta med sina instrumentalstudier.
Att det bade var musikaliska och sociala skl till att fortsdtta spela blev tydligt i Knutas un-
dersokning.

Under 1990-talet mérktes en tydlig tendens till forédndring gidllande ungdomars val av in-
strument. SMoK genomf6rde darfér 2002 en undersdkning om ungdomars musicerande 1 stu-
dien Musikalisk mangfald. Ett av instrumenten som visar en tydlig nergang ar blockflojten.
Detta menar SMoK:s medlemmar kan bero pd att blockflojten inte anvinds som introduk-
tionsinstrument i samma utstrackning ldngre, nagot som chefen for Malmo Kulturskolan hal-
ler med om (Kliift, 2012). Drygt 800 ungdomar i aldern 13-19 &r besvarade en enkédt och
sammanlagt 59 ungdomar intervjuades. Unders6kningen visar att lusten och glddjen dr den
avgorande faktorn for ungdomars fortsatta musicerande. Daremot hamnade sjilvfortroende,
nytta och framforande langt ner pa skalan. Undersdkningen visar ocksa att fordldrar har en
betydande roll i val av instrument, men dven kamratgruppen, tradition och tillgangen till ett
instrument. Att relationen till liraren dr viktig och att ldraren &r en viktig forebild som instru-
mentalist lyfts fram, ndgot som dven Knutas (2005) och Lidéns (2007) undersdkningar visar.
SMoK fragar sig i diskussionen om fordldragruppen, som enligt undersdkningen har en stor
inverkan pa barnens val av instrument, om de pd ndgot sitt borde paverkas for att fraimja de
underrepresenterade instrumenten, for att bevara den musikaliska mangfalden. SMoK ifraga-
satter ocksd hur instrument som exempelvis blockfldjten marknadsfors. Men ocksa om vem
som egentligen bestimmer utbudet, da det tydligen inte 4r barns och ungdomars dnskemal,
utan skolornas strdvan att behdlla ett brett utbud av instrument som véger tyngst (SMoK,
2002).

En viktig aspekt i studie 1 dr elevernas motiv till sitt val av blockflgjten. Kristina Holm-
berg (2004) belyser i sin D-uppsats hur elever konstruerar motiv for sitt deltagande i kultur-
eller musikskola, sett ur elevens perspektiv. Holmberg har gjort sex gruppintervjuer med barn
19-10-arsaldern. Av analysen framgar att l4raren, fordldrar, kompisar och kéndisar skapar mo-
tivation. Men dven inre motiv som verkar personlighetsutvecklande &r viktiga menar Holm-
berg, och ndmner hdr musikintresse, att eleven kénner for sitt instrument och att fa en person-
lig utmaning som grund for motivation. I dagens samhille stills vi infor ménga val och vi har
ett behov av att sjilva fa vilja. Detta géller i allra hogsta grad dven elever pd musik- och kul-

turskola. Holmberg menar, att for att 6ka elevers motivation behdver de fa vara mer delaktiga.
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Lirare maste intressera sig mer for vad det dr som motiverar elever, hur de dr och vad de vill

(Holmberg, 2004).

6.3.1. Social tillhorighet
Kamratgruppen fér i denna alder som Sundin (1995) kallar “’skoldldern” ett storre inflytande,

vilket kan péverka bdde sjdlvkénsla och kreativitet. Det blir nu viktigt att uppleva saker till-
sammans med jdmnériga eller jdmbordiga, att skapa en vi-kénsla, girna i olika organiserade
aktiviteter.

En mojlig dimension i studie 1 kan vara informanternas syn pd omgivningens inverkan pa
deras musicerande. Vikten av gemenskap beskrivs ocksé i Maria Becker-Gruvstedts artikel
(2012b). Sju hornister som just avslutat gymnasiet och diarmed ocksé sitt deltagande i kul-
turskolan ombads svara pa vad det var som gjorde att de fortsatte spela. De fore detta kul-
turskoleleverna menar att det frimst handlade om ”’gemenskap, inspirerande méten och mgj-
ligheten att f4 en uppfattning om hur musiken kan bli en del av livet” (Becker-Gruvstedt,
2012b). Dérfor ér det viktigt att vidga perspektivet, att lata eleverna uppleva musik pa fler sétt
dn bara genom sin instrumentallektion en géng i veckan. Att tillbringa mycket tid tillsam-
mans, i ensembler och orkestrar, att gdra resor, vara med i tdvlingar, att motas oavsett alder
och kunskapsnivé ger inspiration och breddar elevers kunskaper. Annu viktigare blir det att ha
en kontinuitet 1 detta, att tillfillen utanfor instrumentallektionen inte bara blir en punktinsats
utan foljer eleven ldngs vdgen. For att gora detta krdvs att ldrare ocksd bygger nétverk, ett

samarbete inte bara inom den egna kulturskolan utan d@ven pa andra sétt och med andra skolor.

6.4. Musik- och Kulturskolors organisation och innehall

Det kanske inte d4r musiken inom musik- och kulturskolan utan snarare formen for undervis-
ningen, dess organisation och innehéll. Som Gustavsson skriver i sin avhandling att formen 1
borjan var ett komplement till annan undervisning (2000). Det kom till stor del att handla om
den alternativa musikundervisningen, da pedagogerna ofta var musiker. Undervisning i
grundskolan med s kallade kompanjonldrare var ett samarbete som pébdrjades under 70-talet
med musikskolan. Syftet bestod i att komplettera kompetensen hos musiklérare i grundskolan
med specialkompetens fran ldrare inom musikskolan (Svenska Kommunférbundet, 1984).
Samarbeten mellan grundskolan och musikskolan kan enligt Den kommunala musikskolan en
resurs i kulturlivet (1984) innebdra ett bittre utnyttjande av musikskoleldrarnas specialkompe-
tens.

Rostwall och West (1998) visar pa det lokala samhillets betydelse for musik-

undervisningen: “En annan intressant aspekt pa hur musikundervisningen gestaltar sig dr hur
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starka personligheter och lokala traditioner kan avspegla savil undervisningens innehall, som
1 hur man véljer att organisera musikundervisningen i en kommun.” (s. 29). Enskilda eldsjélar
med starka personligheter eller en militdrtradition dir blasorkestrar behovdes kom att skapa
olika traditioner for musikundervisningen i de olika lokala kommunala musikskolorna.
”Musik- /kulturskolor har pa ménga héll en organisationsstruktur dar l4rare ges stora frihe-
ter 1 utformning av undervisningen. Denna form av organisation kan vara ett sitt att undvika
konflikter mellan olika traditioner.” (Rostwall & West, 1998, s. 30). Forfattarna tar upp en, i
stunder, uppblossad debatt om hur man formar ’bra” musikundervisning, i grupp kontra en-
skild. De hinvisar diskussionen till de skilda musikerfarenheterna och dess bakgrund; den
borgerliga traditionen anser att enskild undervisning ger kvalitet och den folkliga traditionen
satter den sociala funktion inom musiken som viktig for samhaéllet och for individen. En lérare
kan sjdlv utan att diskutera med andra avgdra hur han eller hon vill skapa sina lektioner och
vad de ska innehélla. Pa detta sitt undviks konflikter och de forblir ytliga, menar forfattarna. I
deras resonemang skapas en dnskan om att diskutera innehdllets form i relation till mal och
syfte med undervisningen, vilket skulle lyfta diskussionen. Det i sig, menar de, visar pa av-
saknaden av kursplaner och dvergripande maélséttningsdokument. Dokumenten skulle kunna
“utgdra stod 1 arbetet med att utforma konstruktiva anpassningar av undervisningen mellan

olika krav, forvantningar och behov.” (Rostwall & West, 1998, s. 32).

6.5. Det musikpedagogiska faltet

Kristina Holmberg (2011) undersoker 1 sin avhandling Musik- och kulturskolan i senmoderni-
teten: reservat eller marknad? hur lérare vid musik- och kulturskolan framstiller verksamhe-
ten, eleverna och sig sjilva. Olle Tivenius (2008) avhandling Musikldrartyper, en typologisk
studie av musikldrare vid kommunal musikskola studerar “hur musiklérare i kommunala mu-
sikskolor forhéller sig till politiska mal for verksamheten, till aspekter pa demokrati och nér-
liggande omraden och till avndmarna” (s. 7). Avhandlingarna undersoker, pa skilda sétt, lara-
res beteenden inom musik- och kulturskolan, vilket ger direkt koppling till studie 2.

Tivenius beskriver musik- och kulturskolan som att de tycks tillhora begreppet ’sega struk-
turer”, dir utvecklingstakten for gillande attityder och vérderingar sedan verksamhetens upp-
komst inte ser ut att fordandra sig infor de kommande aren. Det han anser héller samman féltet
bestar av ideal som liknar normer och virderingar fran tiden d& verksamheten etablerades, det
vill séiga: att enhetsskolans musikundervisning ska ge eleverna ett rikare andligt liv, musice-
rande dr gynnande for barn, musiken har en samlande kraft, den frivilliga musikundervisning-

en ska inte ha detaljrika kursplaner, den frivilliga undervisningen bidrar med ndgot som ses
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vardefullt. Utan dessa ideal skulle, enligt Tivenius, “musikskolans [...] struktur och organisa-
tion falla samman till ndgot slags definitionslds vad-som-helst-verksamhet. Detta beror pd att
varje fordndring behover ett motstdnd for att halla 'styrfart'.” (2008, s. 200). Utover det anser
han att musikldrarnas utbildning ska foréndras och préglas i storre grad av demokrati och filo-
sofi, for att diskursen inom musikskolan inte ska isoleras i for hog grad. Om den isoleras skul-
le effekterna kunna bli fatala for verksamheten. Dessa tva slutsatser anser han “stir for tva
motpoler, som maste balanseras mot varandra” (s. 200).

Holmberg menar att larare och elever i musik- och kulturskolan idag nistan har obegransat
med frihet jamfort med tidigare, vilket enligt hennes uppfattning kridver nya forhallningssétt
till undervisningen. Genom marknadsestetiken har verksamheten blivit tvungen att ge okat
utrymme at populdrkulturen, en férdndring som ldrarna i hennes undersokning manga génger
kdnner frustration dver. “Lérarna [...] dr utbildade for att virda och fora vidare ett kulturarv”
(s. 203). Hon kraver ett tydligare syfte fran politiskt héll sé att lararna inte Gverges till forman
for “egobarnens” 6nskan om direkt glddje, som i det fall det inte uppfylls far barnen att sluta.
Ett utarbetat styrdokument som vérnar lirarnas kompetens skulle fungera som varudeklaration
for att elever och forédldrar ska veta vad de far om de véljer att delta i musik- och kulturskolan
verksamhet. ”Att musik- och kulturskolan sétter granser for vad som ska inkluderas i verk-
samheten skapar formodligen [...] hogre koncentration av kvalitet och hogre status pa sikt.” (s.
204). Risken med denna riktning for verksamheten, menar Holmberg, dr att grupper som inte
nds av musik- och kulturskolan idag fortfarande kommer att exkluderas. Samtidigt anser hon

att verksamheten ska vara subventionerad.
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7. Metod

Det finns inga helt neutrala metoder och redskap for att studera den sociala verkligheten me-
nar Bryman (2002): ’[...] [metoderna] ar forknippade med hur samhéllsvetarna uppfattar sam-
banden mellan olika uppfattningar om hur den sociala verksamheten dr beskaffad och hur den
ska utforskas” (s. 16).

I detta kapitel presenteras och motiveras den metod som anvindes for bdda studierna. Forst
framstélls den teknik vi anvint oss av genom undersokningarna, hur vi har gétt till viga ge-
nom hela forskningsprocessen. Langre ner foljer sedan tvd separata avsnitt om hur respektive

studie forbereddes och genomfordes.

7.1. Kvalitativ forskningsmetod
Forskningsarbete syftar till att producera ny kunskap och forma en vetenskaplig teori (Patel &

Davidsson, 2011). En teori ska utformas till en sammanhidngande helhet for att skapa forstael-
se for det som studeras, s& néra verkligheten inom omrédet som mgjligt. Vad kunskap dr och
hur den produceras har legat till grund for en lang diskussion inom filosofins epistemologi
(Kvale & Brinkmann, 2009). Foreliggande tva forskningsstudier ligger inom faltet for episte-
mologi och den empiriska utgangspunkten ligger i att frambringa kunskap genom kvalitativ
forskningsintervju.

Det finns en distinktion mellan “kvantitativ”’ och kvalitativ”’ forskning och ofta gors ett
val mellan dessa bida forskningsstrategier (Bryman, 2002). Patel och Davidsson (2011) skri-
ver att kvantitativ och kvalitativ forskningsmetod inte ar "helt oforenliga” utan att mycket av
forskningen inom samhills- och beteendevetenskapen idag befinner sig ndgonstans pa skalan
mellan dessa bada metoder snarare 4n i ett av de bada lagren. Men for att sdrskilja metoderna
pa ett enkelt sdtt kan det sdgas att i forskning dédr statistik anvdnds méste metoden vara vil
strukturerad sa att variabler ska kunna erséttas med numeriska védrden. Darfor passar kvantita-
tiv metod ofta unders6kningar da nigot ska maétas eller en hypotes testas. Syftar studien dér-
emot till att gd in pé djupet och forsoka tolka och forstd manniskors upplevelser av ett feno-
men &r kvalitativ metod att foredra. Inte heller den kvalitativa forskningen dr ndgon enhetlig
forskning, enligt Patel och Davidsson (2011). De menar att det finns minga aspekter att be-
handla som skapar relevans for hur undersokningarna utfors och tillimpas. Kvale och Brink-
mann (2009) skriver att kvalitativ forskning “kan leda till valida beskrivningar av den kvalita-
tiva ménskliga virlden” (s. 321). Den kvalitativa forskningen kan ge oss giltig kunskap om

vér samtalsverklighet, det vill sdga hur vér verklighet framstélls i ett samtal. Dessa tva forsk-
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ningsstudier kan ge en sanningsenlig beskrivning av hur ldrare och elever samtalar kring atti-

tyder om instrumentet blockflgjt och undervisningen i det.

7.2. Forskningsintervju
Ambitionerna och syftet for kvalitativa studier kan vara, som i detta fall, att upptécka foreteel-

ser, att tolka och beskriva uppfattningar. Vi har valt forskningsintervjun som metod for att
gora detta. Den kvalitativa forskningsintervjun ger forskaren mojlighet att vara flexibel och
anpassa intervjun efter informantens svar (Patel & Davidsson, 2011). Detta visar pa att bade
intervjuare och den intervjuade dr medskapare i ett samtal, vilket belyser vikten av forberedel-
se infor utformningen av intervjuerna, eftersom forskaren aldrig i forvdg far formulera ett
svarsalternativ for den intervjuade eller avgoéra vad som dr det ’sanna” svaret pa en fraga (Pa-
tel & Davidsson, 2011). Samtidigt menar de att det troligen dr en fordel for den som gor en
kvalitativ intervju att denna har egna forkunskaper i det omrade som ska studeras.

Vi har anvént oss av en semistrukturerad intervju och ddrmed haft en intervjumall med te-
man med underfragor tillgdngliga (se bilaga 1 och 2). Bryman (2002) menar att semistrukture-
rade intervjuer kan ge en vigledning for att ldttare kunna strukturera den insamlade informa-
tionen. Att genomfora en intervju pa detta sétt ger informanterna storre frihet att formulera
sina svar och den som intervjuar mdjligheten att &ndra frdgornas form och ordningsfoljd. Det
ges en storre mojlighet att folja upp berittelser och svar fran informanterna med foljdfragor

(Bryman 2002; Patel & Davidsson, 2011).

7.3. Induktivt arbetssatt och kontextuell kunskap

Undersokningen &r inte forankrad i en tidigare teori, vilket forklarar att vi har valt att arbetat
induktivt. Utifrdn den insamlade informationen, empirin, formuleras en teori (Patel & Davids-
son, 2011). Kvale och Brinkmann (2009) talar om det induktiva arbetsséttet genom att beskri-
va forskarrollen som en resendr vilken dr ’pa vig till ett avldgset land och en berittelse som
ska fortéljas vid hemkomsten” (s. 64). Att samtala med personer som intervjuaren tréiffar, att
uppmuntra dem till att berétta egna historier om sin livsvérld, det vill sdga utgd ifrén det la-
tinska ordet konversera: “vandra tillsammans med”, forklarar den induktiva forskarrollen.
Genom resendrens tolkningar av mdjliga innebdrder som skiljs ut och utvecklas fran de ur-
sprungliga berittelserna skapas ny kunskap. Att formulera en for lasaren forstaelig och be-
griplig beskrivning av undersokningen och den teori som uppkommer krivs for metoden. I

ett resendrperspektiv blir intervjuandet och analysen tdtt sammantvinnande faser av kun-
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skapskonstruktion med tonvikt lagd pa den berittelse som ska éterges for en publik.” (Kvale
& Brinkmann, 2009, s. 65).

Den kunskap som formas genom ett induktivt arbetssdtt och dessa tva forskningsstudier
behover inte automatiskt vara dverforbar kunskap till andra situationer, den dr kontextuell.
Intervjun dger rum i sitt specifika och unika sammanhang; svaren den intervjuade ger och
kunskapen det frambringar stir i samband med kontexten vilket paverkar resultatet. Brink-
mann och Kvale (2009) beskriver med exempel fran Holstein och Gubrium (1995) att fore-
stillningen om intervjun blir till en meningsskapande praktik, dér datan inte dr given utan
skapas i och genom samtal. For oss dr det viktigt att ta hdnsyn till situationen och interaktio-

nen, den kontext dér kunskap produceras.

7.4. Att intervjua barn

Studie 1 utgors av intervjuer med barn i ldern 7-10 ar. I detta avsnitt foljer vad det ger for
specifika forutséttningar for den kvalitativa forskningsintervjun.

Att skapa en relation med barnet som ska intervjuas &dr viktigt for att vinna fortroende,
skriver Doverborg och Pramling (2011). Ju béttre kontakt mellan barn och intervjuare, desto
storre dr sannolikheten att barnet mer dppet berdttar om sina tankar. Barnet bor fa veta varfor
det ska intervjuas och vad samtalet kommer att handla om samt att samtalet kommer att spelas
in. Doverborg och Pramling (2011) menar att intervjun bor ha sin utgangspunkt i en kind
héndelse for barnet, genom detta skapas fortroende och forutsittningar for en naturlig ingang
till samtalet. En lugn och av barnet kédnd plats, att vara placerad sé intervjuare och barn kan ha
ogonkontakt, dr forutsdttningar for att hélla intresset for intervjun levande. Tidpunkten for in-
tervjun, bade vad géller nir under dagen och hur ldnge intervjun ska hélla pa bor tdnkas ige-
nom. Dels for barnets skull men dven for att skapa forutsattningar for ett sa bra underlag som
mdjligt for undersokningen (Doverborg & Pramling, 2011).

For den som intervjuar ger varje intervju fler erfarenheter och mojligheter att utveckla en
battre teknik och kédnsla for denna metod. Det dr alltid en god idé att inleda med pilotintervju-
er for att testa fragor och formuleringar och dérefter revidera och omformulera dessa (Dover-
borg & Pramling, 2011; Bryman, 2002). Dadrefter pabdrjas intervjuerna som ska inga i studi-
en. Intervjun skulle kunna fortlopa enligt en intervjumall dir varje fraga stélls i tur och ord-
ning till alla barn som ingar i samma studie. Detta, menar Doverborg och Pramling (2011), ar
inte nagot att nddviandigtvis efterstrdva, dd det dr uppfoljningen, att stilla f6ljdfrdgor med ut-
gangspunkt 1 det barnet svarar som &r det viktiga i intervjusituationen. Det giller ocksé att

kénna av ndr barnet inte vill eller kan svara pa frdgorna och kunna gé vidare 1 intervjun. Att
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barn inte alltid har svar pé fragor kan bero pa att de saknar erfarenheter eller helt enkelt inte
har reflekterat dver fragan tidigare. Men det kan ocksa bero pa trotthet och att orken tryter.
Vidare skriver Doverborg och Pramling (2011) att barn som intervjuas i grupp paverkar var-
andra, samspelar och bygger sitt beréttande tillsammans. I samtalet dr det viktigt att alla far
plats och utrymme att prata. Det dr ocksé lampligt att 14ta barnet lyssna en stund pa det inspe-

lade materialet nir intervjun avslutats (Doverborg & Pramling, 2011).

7.5. Studie 1

7.5.1. Forberedelser
Efter att ha gjort mitt forsta utkast till intervjumall gjorde jag pilotintervjuer med fyra av mina

egna blockflgjtselever, tvd och tva. Intervjuerna transkriberades sedan och min mall revidera-
des och bearbetades. Intervjumallen fordndrades och forbéttrades dven efter att jag intervjuat
mina fOrsta informanter. Detta bidrog till att jag kdnde mig tydligare och sékrare i min roll

som intervjuare allt eftersom intervjuerna forlopte.

7.5.2. Urval
Jag har anvint mig av ett sa kallat bekvamlighetsurval, personer som tillfélligt finns tillgdng-

liga for forskaren” (Bryman 2002, s. 114). Mina informanter samtalade jag med pa tre kultur-
eller musikskolor under september och oktober minad 2012 i samband med min VFU (verk-
samhetsforlagd utbildning). Det var en gynnsam period att i motet med elever frén skilda de-
lar av sodra Sverige ta tillféllet 1 akt att intervjua dem om deras syn pa blockfl6jten som in-
strument. Mina VFU-handledare rekommenderade mig ldmpliga elever som passade kriterier-
na for min undersdkning; nybdrjare (som har spelat alltifran nigra veckor till tva ar) och vars
lektioner jag 4nd4 skulle auskultera pa innan intervjuns genomforande. Dérefter tog jag kon-
takt med de eventuella informanternas fordldrar och forklarade syftet med min undersdkning.
Forédldrarna ombads sedan skriva pd en blankett jag skickade till dem med en kort samman-
fattning av vad vi redan pratat om pa telefon (se bilaga 3). Alla elva tillfrigade informanter

tackade ja till att medverka och sdledes finns inget bortfall i studien.

7.5.3. Genomforande

Jag gjorde sammanlagt sex intervjuer med elva informanter. En informant hade individuell
lektion och intervjuades ensam, de andra hade lektion tvéd och tvé och intervjuades dérfor par-
vis. Min ambition var att intervjusituationen skulle kdnnas sa bekvim som mdjligt for mina
informanter och jag var diarfor med pa deras lektion innan intervjun genomfordes. Déar kunde

jag presentera mig ndrmre och hade sedan en naturlig ingéng till intervjun da vi kunde bdrja
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samtala om hur lektionen hade varit. Det fanns ocksa andra skél som gjorde att jag inte kunde
intervjua dem enskilt, flera hade fordldrar som vintade och skulle vidare till andra aktiviteter.
En av intervjuerna genomfordes fore informanternas lektion, da det inte var praktiskt mdjligt
att gora det efterdt. En mgjlig konsekvens av detta kan vara att jag inte fick dessa tva infor-
manter att kdnna sig bekvéma i situationen och dédrmed inte svara som de eventuellt skulle ha
gjort om de fick trdffa mig i under en lektion forst.

Alla intervjuer utom en genomfordes i ett avskilt rum for att informanterna skulle ha forut-
sdttningar att vara fokuserade och inte storas av annat. Vid en av intervjuerna fanns det ingen
mdjlighet att vara pa en ostord plats utan denna genomfordes i en korridor.

Jag hade bett mina informanters fordldrar och ldrare att forbereda dem pé att jag skulle
vara ddr och prata med dem efter lektionen. Jag presenterade mig i borjan av lektionen och
nér den var slut gick vi tillsammans till en annan plats for intervjun. Dér berdttade jag sé en-
kelt som mojligt varfor jag hade valt ut just dem, vad mina frdgor handlade om och att inter-
vjun skulle spelas in. Jag podngterade ocksa att de skulle svara precis vad de tyckte och tankte
och att inget svar var fel. De flesta av mina informanter hade redan informerats om detta av
sina fordldrar och/eller larare.

Under intervjun, som jag spelade in pd min iPhone, forde jag anteckningar géllande
kroppssprék och gester, samt sddant jag ansdg inte skulle vara uppenbart f6r mig vid tran-
skriptionstillfallet. I den man det gick satt jag och informanterna mitt emot varandra och min
intention var att barnen hela tiden skulle kénna att jag vara intresserad av deras svar. Jag lat
dven barnen lyssna pa en del av den inspelade intervjun, vilket det var flera som fragade innan

intervjun om de skulle fa gora.

7.5.4. Etiska dverviganden
Jag har utgéatt fran vetenskapsradets etikregler (Patel & Davidsson, 2011). Informanterna och

deras fordldrar har fitt veta forskningens syfte muntligt och sedan dven sammanfattat skrift-
ligt (se bilaga 3). Informanternas medverkan har varit frivillig och de har kunnat avbdja med-
verkan sé sent som vid intervjutillfallet. Uppgifter om informanterna och information jag fatt
av dem har endast jag och min handledare haft tillgang till. Informanterna, deras ldrare och

kulturskola har anonymiserats i denna uppsats.

7.5.5. Studiens tillforlitlighet
Alla intervjutillfillen spelades in pd iPhone, mojligheten att ga tillbaka och kontrollera svar

fran informanterna har darfor funnits hela tiden. Pilotintervjuer genomfordes innan den riktiga

intervjuserien paborjades. Detta dr sitt att sékerstélla studiens tillforlitlighet (Patel & Davids-
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son, 2011). Att spela in intervjun kan dock, som Bryman skriver (2002), himma intervjuper-
sonen. Detta var dock inget jag kunde uppfatta att mina informanter visade tecken pa. Som
intervjuare har jag forsokt undvika ledande fragor, och kontrollerat att jag uppfattat informan-
terna rétt genom att stdlla foljdfragor. Detta &r ndgot som dr viktigt i intervjuer med barn, me-
nar Doverborg och Pramling (2011). Om barnet stér fast vid sin asikt eller uppfattning dven
dé fragan dterkommer, omformulerad eller kontrollerad med f6ljdfragor [...] “kan det vara ett

bevis for tillforlitligheten i barnens svar” [...] (Doverborg & Pramling, 2011).

7.5.6. Transkription och analys
Jag spelade in samtalen och transkriberade i de allra flesta fall intervjuerna samma dag da de

fortfarande var i farskt minne. Den utskrivna texten har redigerats for att 6ka lasbarheten. Jag
kategoriserade informationen utefter intervjumallen for att fa en béttre dverblick dver resulta-
tet. Efter flera genomlyssningar och genomlédsningar kunde jag utldsa nagra teman att bygga

upp resultat och efterfoljande diskussion kring.

7.5.7. Presentation av informanter
Nedan foljer en kort presentation av mina informanter. Samtliga undervisades av utbildade

blockflojtspedagoger.

Alexandra 9 r, har spelat i nio mdnader

Har tidigare gatt en forberedande kurs ddr man bland annat blockfl6jt introducerades. Darefter
valde hon att anméla sig till enskilda lektioner pa Kulturskolan. Intervjun skedde i en korridor
pa kulturskolan efter hennes lektion, vi var alltsd inte helt ostérda dven om ingen passerade
oss vid intervjutillfillet. Hon kom dit med sin au pair som dock inte var med under vare sig

lektion eller intervju.

Billy 9 ar, har spelat i nio minader
Carl 9 ir, har spelat i nio minader
Bésta kompisar som bor ndra varandra. De gick en forberedande musikkurs och fortsatte se-
dan till kulturskolan, med kravet att de ville spela tillsammans. Vi gjorde intervjun i en tom

konferenslokal helt ostorda efter deras lektion.

Doris 7 ar, har spelat en dryg mianad

Evelina 7 ir, har spelat en dryg ménad
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Kénner inte varandra, utan har satts ihop for att spela tillsammans. Vi gjorde intervjun i deras

lektionssal efter lektionen.

Felicia 10 ir, har spelat ett och ett halvt 4r
Gunnar 10 ar, har spelat i tva ar
Dessa tva kdnde varandra och hade spelat ldngst av de jag intervjuade. Vi gjorde intervjun i

ett tomt kok pa deras skola efter lektionen.

Hilda 8 ar, har spelat i ett ar
Inez 8 ar, har nyss borjat

Denna intervju gjordes fore lektionen i ett litet grupprum bredvid deras klassrum.

Janna 7 ir, har spelat ett ar
Klara 7 ar, har spelat ett ar
Bésta kompisar, gar i samma klass och har spelat lika ldnge. Intervjun gjordes i ett grupprum

efter deras lektion.

7.6. Studie 2

Kapitlet innehéller alla delar for studiens genomforande, hur jag har gétt till vdga och hur jag
tolkat och anvént mig av den kvalitativa forskningsintervjun genom min studie. Syftet med
kapitlet dr att 14saren ska kunna beddma resultatens och tolkningarnas rimlighet.

Studien bestar av tolkade beréttelser ifran samtalsintervjuer med fyra blockflojtspedagoger
som undervisar pd fyra olika musik- eller kulturskolor i s6dra Sverige. Studien genomfordes
under hosten 2012; den forsta intervjun holls den 27:e september och den sista holls knappt en
ménad senare den 25:e oktober. En mer detaljerad presentation av ldrarna kommer sist i detta

avsnitt.

7.6.1. Forberedelser
For att ringa in de omraden jag intresserade mig for och ville f4 information kring skapades en

mind-map som l4g till grund for min intervjumall (se bilaga 2). De omrdden som kom fram
var ett forsta minne med blockfldjten, synen pa elevers attityder idag, synen pé elevers attity-
der igér, musik- och kulturskolans intentioner for ditt arbete och hur informanten ser pé fram-
tiden. Tillsist formulerade jag inledande fragor samt nagra mojliga foljdfrdgor for de olika
omréddena. Jag kontaktade forst en blockflojtskollega som lédser sina sista ar pd Musikhdgsko-

lan i Malmo fOr att gdra en pilotintervju. Dérefter sattes intervjuerna iging.
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7.6.2. Urval
Parallellt med min uppsatsskrivning péagick en fem veckor 1dng verksamhetsforlagd praktik

(VFU). Det var en utmirkt tid att ta tillfdllet i akt och mdta pedagoger pa musik- och kul-
turskolor frdn andra delar av landet och kunna intervjua dem om attityder kring blockflojten
och ramar kring undervisningen. Utover de tre ldrare tillika informanter jag praktiserade hos
tillfrdgades dnnu en ldrare for att fa till stdnd fyra intervjuer till min studie.

En viktig aspekt for urvalet &r att alla fyra pedagoger har blockfldjt som huvudinstrument,
de har flerarig utbildning pd instrumentet, det vill séga att de ar experter pa sitt omrade. Som
experter 1 blockflgjt dr de vana att framfora sina &sikter och tankar kring instrumentet. Att jag
har grundlig information i &mnet kan uppna en viss en symmetri i intervjurelationen (Kvale &
Brinkmann, 2009).

Gemensamt for blockfldjtspedagogerna i min studie ar att de undervisar pa en musik- eller
kulturskola i sodra delen av Sverige. Tva av informanterna har heltidstjdnster dér blockflg;ts-
undervisningen utgdr den storsta delen och tvd har blockflojtsundervisning pa musik- och kul-
turskolan som en deltidstjinst. Informanterna har undervisat i blockflgjt under en léngre peri-
od. Det kan ge kunskap i, om och i sa fall hur, férdndring av attityder skett dver tid; alla mina
informanter pdborjade sin undervisning ndgon ging pd 1980-talet. Studien dr gjord pa tre
kvinnliga och en manlig blockfldjtspedagog.

Jag kontaktade och tillfrdgade tvd av mina informanter om dess medverkan via mejl. Nar
jag fick svar hittade vi plats och tid for intervjun. En informant tillfrigades over telefon i
samband med att vi samtalade om VFU:n. En informant tillfrdgades under praktiken en vecka
innan intervjun. De fick alla information om fragestillningarna och syftet for studien innan

intervjun.

7.6.3. Genomforande.
Jag anvinde min iPhone for att spela in intervjusamtalen for att sékerstéilla informanternas

beskrivningar i forhdllande till fragestillningen (Patel & Davidsson, 2011). Det finns sekven-
ser da ljud frdn omgivningen paverkar samtalet sd pass att det var svért att urskilja enskilda
ord som sdgs. I dvrigt hade jag intervjumallen till grund for mina intervjuer och antecknade
kroppssprék och gester.

Efter min forsta intervju reviderade jag min intervjumall. Jag uppfattade att den paverkade
samtalet till att handla om sjédlva undervisningssituationen snarare dn attityder och ramar. Den
stora skillnaden utgjordes framforallt av jag dndrade ordningen pé delomradena. Mellan mina

tvd forsta intervjuer och mina tva andra tog det cirka tre veckor. Diaremellan hann jag tran-
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skribera de tva forsta intervjuerna. Lidngden pa intervjuerna skiftade, frdn 27 minuter till tva
génger 45 minuter. Langden pa samtalen blev ett resultat av vad jag ville ha med i intervjun
och nér jag uppfattade att min samtalspartner kinde sig fardig med svaren och intervjun i sin

helhet. Ett av samtalen avslutades for att tiden tog slut.

7.6.4. Transkription.
Precis efter att samtalen gjordes, skrev jag ner egna tankar om samtalets utférande och resul-

tat. Dérefter lyssnade jag igenom intervjuerna under samma dag for att ater fa en bild av dem.
Sa fort jag fick tid transkriberade jag intervjuerna, jag forsokte att gora det sd ndra inpd inter-
vjuerna for att skriva ner allt jag uppfattade under samtalet. De tva forsta intervjuerna skrevs
utforligt med varenda stavelse, med beteckningar for ironi, kroppssprak, gester och betoningar
som till resultatet redigerats for att hoja lasbarheten i det sagda. De tva sista redigerades direkt
under transkriptionen pa grund av att jag ansag att ljud runt omkring, mina egna “mm”-ljud
och eh”-ljud inte fyllde nadgon direkt funktion for forstdelsen av samtalet. Det kan dock ha
gett en underbyggd péverkan for analysen eftersom talsprak och skriftsprak inte 4r samma sak

(Patel & Davidsson, 2011).

7.6.5. Tolkning och analys.
Niér transkriptionerna var skrivna borjade jag fargliagga textdelar i skilda férger utefter de om-

rdden jag arbetat med i min intervjumall. Darefter samlades alla informanters delomraden for
sig som lag till grund resultatet for omradet. I vissa fall kom ett resultat att passa in pa fler
omréden.

Alla delar i mina samtal dr inte med i resultatdelen. Jag valde att ta bort omrdden som ror
didaktiska och metodiska dvervéiganden i undervisningen samt framtidsscenarior, da detta inte

tjanade mitt syfte och for att inte forskningen skulle bli for vid.

7.6.6. Etiska dverviganden
Mina informanter har genom tillfrdgan och genom studiens genomforande deltagit frivilligt i

projektet (Kvale & Brinkmann, 2009). De har fatt information om att det endast ar jag som
kommer att ha tillgéng till det inspelade materialet och transkriptionen ér det endast jag och
min handledare som haft tillgang till. Allt som kommer fram under samtalen anvands i1 forsk-
ningssyfte. Resultaten har skickats via mejl for att informanterna ska avgoéra om det jag skrivit
overensstimmer med vad de sagt.

De flesta ville delta med namn, vilket for mig till en borjan kéndes bra di jag onskade att
pedagogerna skulle fi stor del i min uppsats. Under transkriptionen och resultat- och analys-

skrivningen blev jag oséker pé att sitta ut namn och skolor. Da beslutade jag att anonymisera
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varje pedagog och varje musik- eller kulturskola som pedagogen arbetar pa, sd att den privata
datan som definierar deltagarna inte kan avslgjas, for att skydda privata personers integritet
(Kvale & Brinkmann, 2009). Namnen har fingerats med andra namn utefter kon, i alfabetisk
och kronologiska ordning: Lars, Maria, Nina och Olivia. Varje stad for den musik- eller kul-
turskola pedagogen arbetar vid ersattes med beteckningar fran det grekiska alfabetet: Pi, Rho,

Sigma, Tau.

7.6.7. Studiens tillforlitlighet
Det resultat som framkommit genom min tolkning ska stdllas mot de metoder jag anvint mig

av for att producera kunskapen. For att undvika att processen i sig formar resultatet har jag
anvint mig av de lagrade ljudfilerna for att efter resultatskrivning sékerstélla att jag har gett
en korrekt bild av mina informanters uppfattningar. En av mina informanter samtalade jag

med vid tva tillfallen, annars har samtalen utgjorts under ett tillfille.

7.6.8. Moten och presentation; samtalen med lidrarna
Gemensamt for alla samtal var att jag inledningsvis oppnades dem med en informationsdel

om syfte och fragestillning for studien, konfidentialitetsprincipen och samtyckesprincipen.
Under samtalens gang var min intention att i sd hog grad folja informanternas tankegdngar
for att ndirma mig deras uppfattning av sitt arbete med blockflojt, elever och musik- och kul-

turskola. Jag presenterar hir kontexten for samtalet.

Lars
Vi sitter kvar 1 en liten, vél ljudisolerat lektionssal pd Kulturskolan i Pi, efter en dags block-

flojtsundervisning som jag fétt f6lja Lars pa. Klockan borjar ndrma sig sju och samtalet pagar

i en knapp timme.

Maria
Vi sitter oss en timme strax efter lunch och fore det att jag ska undervisa Marias elever, i en

lektionssal pa Musikskolans lokaler i en del av Rhos kommun. Nér fyrtio minuter har gatt sét-
ter vi en ny tid fOr att fortséitta samtalet. Det gor vi pa mitt gamla gymnasium en knapp vecka
senare. Vi sitter i ett avlangt konferensrum 1 anslutning till lararrummet en fredagseftermid-

dag.
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Nina
Jag och Nina sitter oss pa ett nédrliggande kafé till Kulturskolan i Sigma nér jag kommer till
staden mitt i arbetsdagen, runt ettiden. Vid ndgra tillféllen later det mycket runt omkring oss.

Det inspelade samtalet pagér i dryga femtio minuter.

Olivia

Mitt i allt repeterande infor en “tidig musik”-konsert med Kulturskolan i Tau vid sextiden,
sitter jag och Olivia i ett horn av en kyrka och samtalar. Under vissa delar av samtalet fylls
hela kyrkan av sa mycket ljud fran repetitionerna att jag blir orolig for att ljudet pa inspel-

ningen inte ska tas upp. Samtalet pagar en knapp halvtimme. I slutet av samtalet spelas en Vi-

valdi-konsert av symfoniorkestern och jag kénner hur Olivias ord far hjélp av musiken.
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8. Resultat - Studie 1

8.1. Bakgrund och forvantningar

8.1.1. Varfor blockflojt?
Av totalt elva informanter har nio provat pa att spela blockflojt nér kulturskolan pa olika sétt

varit ute pd deras skolor och visat instrumenten. Tre av informanterna har gétt i en forbere-
dande musikgrupp som kulturskolan ocksa hallit i pd skoltid och dérefter har de valt att fort-
satta. Alla informanterna séger att de ville borja spela for att det verkade vara roligt, spdnnan-
de, eller for att de helt enkelt vill prova ett instrument. Gunnar har flera skél till varfor han

borjade spela:

Det verkade roligt och man trdnar bdda hdnderna i fingerfardighet. Och man kan bli
bittre pd andra instrument. Innan brukade man ju alltid borja med blockflojt s darfor
gjorde jag likadant. I och med att det 4r sa det &r.

Négra resonerar vidare att de valde blockfldjten for att det dr “enkelt™:

Varfor ville ni just spela blockflojt da?
Janna: For att jag tycker det &r ett enkelt instrument att borja med.
Klara: Och det tar inte s stor plats.

Carl: Jo, vi valde mellan trumpet och nat till.
Ok. Och varfor blev det blockflojt da?
Billy: Det var nog enklast.

Doris och Evelina, som varken gatt i ndgon forberedande musikgrupp eller har haft kultursko-
lan péd besok 1 skolan har tva olika anledningar till varfor de borjade spela blockflojt. Doris
hade manga klasskompisar som borjade spela, det pratades om det i skolan och dérfor blev
hon nyfiken. Evelina hade en tréblockflojt hemma och alltid hade velat borja spela f16jt. Nar
hennes mamma sedan fradgar henne om hon vill borja ta lektioner &r hon forst tveksam dé hon
tycker att hon har s mycket annat att gora: ”Jag kanske inte ville spela ndgot, jag ténkte att
jag hade lite annat att gora. Fast sen sa tinkte jag nej, det gér, jag har ju inte sa mycket att
gbra nu, ju. S& da borjade jag spela.” Aven Felicia hade en blockfldjt hemma innan hon bérja-
de. Ocksé det flesta av mina elva informanter kidnner ndgon som spelar eller har spelat. I fem
fall har fordldrar och/eller syskon spelat, tio informanter har kompisar eller klasskompisar

som har spelat, endast en kénner inte till ndgon som spelar blockflojt. Nir jag fragar infor-
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manterna vad de tror att fordldrar eller syskon tycker om blockflojten svarar egentligen bara

Hilda att hennes mamma sagt “att det var roligt och att jag (Hilda) kunde testa pa”.

8.1.2. Forvintningar
Tva informanter kunde inte svara pd hur de hade ténkt sig det skulle vara att spela blockflo;t

innan de bdrjade, mer én att de trodde det skulle bli spdnnande och roligt. De tre som gétt for-
beredande musikundervisning relaterar till den da forvintningarna kommer pa tal, att de redan
visste hur det skulle vara att spela blockflojt. Vad de ténkte innan den kursen startade var det
ingen av dem som kom ihag, eller kom pé vid intervjutillfillet.

Janna hade glomt bort att hon anmélt sig, men “6nskat s& mycket” att hon skulle fa borja. Hon
trodde att det skulle bli roligt nér hon fick det positiva beskedet att hon skulle fa borja spela
blockflojt. Hilda baserar sitt svar pa vad hennes foréldrar sagt nér jag stiller om fragan: "Men
jag sa ju innan att min mamma och pappa sa att det skulle vara roligt!”

Det ar fyra informanter som reflekterar dver att de hade forvéntningar pd att det skulle bli
svért rent tekniskt att borja spela. Evelina trodde att det skulle bli mycket att tinka pé och att
det skulle bli svart med alla fingrar ”som ska upp och ner ockséd vidare.” Doris trodde ocksé
att det skulle blir svart just med fingrarna. Gunnar och Felicia kunde inte tro att de ndgonsin
skulle kunna ldra sig spela fort och noter trodde Gunnar inte att han skulle lyckas lira sig

overhuvudtaget.

8.1.3. Enkelt och svért
Alla informanterna som hade funderingar pd hur det skulle bli séger att det &r roligare &dn de

forviantade sig. De tre som inte hade ndgon uppfattning om hur de trodde det skulle vara, si-
ger att de tycker det &r roligt att spela. Det som Janna tycker ar roligare &r att hon nu har moj-
lighet att ldra sin lillasyster spela. For Klara blir momentet att i ett klistermérke i boken nér
hon ovat tillrackligt pa en 1at en motivation som hon inte forvéntat sig. Det &dr kul, fast dnda
lite svért, menar Evelina. Gunnar trodde att han skulle sluta efter ett tag for att han trodde det

skulle bli for svart, men han och Felicia har upptickt att man évervinner hinder efterhand:

Gunnar: [...] jag trodde inte jag skulle bli..jag trodde jag skulle sluta efter ett tag for
att det skulle bli for svért, men nu... det enda som &r svart ar ju och ldra sig nya noter
som fiss och giss. Fiss kan jag ju nu, men giss och det andra.

Felicia: Det far man léra in i sig.

Gunnar: Ja, man far vénja sig, som vid de andra noterna.

For Gunnar och Felicia dr det roligaste vid intervjutillfdllet altblockfldjten. Det dr ocksa roligt
att spela blockflojt for att den &r latt att ta med sig. Eftersom den é&r létt att ta med sig kan man

ju spela mer, resonerar Gunnar. Det dr trakigt att inte kunna sin ldxa och vara tvungen att 6va
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mycket dagarna innan och missa ndgot annat kul. Och nédr det &r latar med toner och grepp
som de dnnu inte hunnit ldra sig. Gunnar och Felicia tycker inte om nér flodet i en lat stoppas,
dé de inte riktigt kan ett grepp &dn. De andra informanterna pratar om att vissa grepp, att de
laga tonerna ir svdrast. Hilda, som precis lirt sig tonen F, tycker det greppet ir svart. Aven
noter dr svart. Billy sdger att han fortfarande maste jamfora noter med varandra for att se vil-
ken ton han ska spela. Flera informanter menar att det enklaste &r att spela ’enkla latar”, latar
de redan kan och ldtar de spelar med hjilp av bokstdver och inte noter. Fér Doris och Evelina,
som dr de som spelat kortast tid av alla informanter i denna studie, &r det fortfarande fingrarna

och hur man ska blasa som ar svart.

8.2. Dagslige och framtidsutsikter

8.2.1. Ett socialt sammanhang
Flera av informanterna dr kompisar och spelar tillsammans. Hilda hade forst spelat med en

annan kompis 1 sin klass som valde att sluta, men denna termin boérjade Inez och nu har de
lektion tillsammans. Det framgér dock inte om detta byte har paverkat Hilda pd ndgot sitt,
positivt eller negativt. Janna och Klara &r kompisar och gér i samma klass. Endast Alexandra
hade enskild lektion, men hade spelat tillsammans med ménga andra i en forberedande mu-
sikgrupp tidigare. Hon berittar ocksd att hon brukar spela tillsammans med sina kompisar pa
fritiden. De spelar piano och hon blockfldjt och de spelar de latar de kan tillsammans. Doris
och Evelina sattes ithop da det inte fanns tillrdckligt med underlag for deras ldrare s de kunde
f undervisning pa sina respektive grundskolor. Det framkom ocksé under samtalen att parun-
dervisningen var 6nskvérd, till exempel menar Billy och Carl att de inte hade fortsatt efter in-
troduktionskursen om de inte skulle fa spela tillsammans.

Gunnar och Felicia umgicks inte innan de borjade spela blockflgjt. De tillhorde forst en
storre grupp, men en efter en hoppade av. De spelar nu tillsammans bara de tvd och uttrycker
starkt det positiva med detta. De kan bara se fordelar, d& eleverna som hoppat av enligt deras
mening stoppade upp undervisningen och inte hade samma intresse och formaga som de sjél-

va:

Felicia: Ja, en som spelade innan, han satte flojten s pa bordet (visar med fl5jten).

Gunnar: Ja, och han héll ibland sd (visar) ndr han stod upp! Och en som hade lite svért att
bldsa...

Felicia:...hon bléste s& det blev s&, ”wieowieo™! Vi fick séga till henne ”blas rakt, rakt, sa blir
det wuuuu”, Men hon bara, det blev sa himla...

Gunnar: Det blev jattekonstigt.

[.]

Gunnar: [...] De fick ju ibland stanna upp, och ténka...
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Felicia: ...ja, hon hade ju samma 14t i léxa kanske fyra veckor... [...]

Diremot berittar de vid ett annat tillfélle att de vill borja i ensemble snart. De ska édven till-
sammans med sin ldrare och andra blockflojtselever besdka en annan kulturskola och block-
fljtisterna dér for en speldag tillsammans. Detta ser de framemot och det kénns ”pirrigt” och
de dr jattespinda”.

Janna och Klara foredrar ocksa att vara bara de tva. De far mer tid med sin ldrare och Klara

menar ocksa att om hon ska fortsitta spela ska det inte vara for stor grupp. Janna haller med:

Varfor ska det inte vara manga personer?

Klara: For da tar det for lang tid att spela.

Janna: Eller sa kan det bli lite hogljutt.

Klara: Ja, om alla ska spela.

Janna: Hela klassen (skratt) skulle sitta dir ”ho-ho-ho-ho” (spelar luftflojt).

8.2.2. De andra blockflojterna

Samtalen kommer ocksa in pa andra instrument som de pa olika sétt fitt se, hora och prova
pa. Nar det géller just blockflojten papekar flera vilka andra storlekar de sett. Alexandra sidger
att hon sett ”en jatteliten och en jittejéttestor!” och att det dr hennes ldrare som visat henne
dessa. Inez ritar runt sin sopranblockfldjt for att forsoka visa hur stor den andra blockflgjten

hon sett var:

Hilda: Jag har sett en bautastor! Kommer du (Inez) inte ihdg det nir det var sd hir
(visar och bléser).

Inez: Just det!

Har [blockfléjtspedagogen] haft med den ocksa?

Inez: Nej. Men hon har haft en ganska stor flojt, alltsd lite storre &n den hér (ritar runt
sin sopranblockflojt, ungefdr en altstorlek). S&.

Ja, just det.

Hilda: Alltsd jag har sett en géng, en s&n hér stor flojt dar det bara dr sdna hal sd ska
man halla s& hir (visar med spretande fingrar)...

Ingen av dessa tva kommer till slutsatsen att de kan lédra sig de andra fljterna om de fortsatter
spela, det dr 1 alla fall inget som framkommer under samtalet.

Det ér de dldsta informanterna Gunnar och Felicia som stannar vid detta &mne en ldngre
stund och fragar ut mig om alla storlekar och undrar hur ménga jag kan spela. De har just kopt
varsin altblockfl6jt och borjat spela pa dessa under lektionen, 4ven om de fortfarande ldser
noterna som om de spelade sopranblockflgjt. De har alltsd dnnu inte lért sig transponera. De
berdttar om sin slojdlarare som ocksa har spelat blockflojt. Gunnar sdger: “Ja, han har spelat
till alt!”. Nagon vuxen i deras omgivning har alltsa spelat blockfldjt sa ldnge att han ocksé kan

spela altblockflojt.
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Det dr ocksa endast Gunnar och Felicia som reflekterar dver att sopranblockflojten heter
just ’sopranblockflgjt” och att familjen blockfldjt innehaller fler storlekar. Enligt deras defini-
tion av blockflgjtsfamiljen s& har den fem medlemmar, som deras lérare visade ute pa deras
skola innan de borjade. Gunnar, som ocksé bdrjat spela piano, menar nu att han faktiskt spelar
tre instrument, vilket forst forbryllar Felicia. Det dr nir vi samtalar om &vning och Gunnar
menar att han forsoker ligga lika mycket tid pé alla sin tre instrument som Felicia stiller sig
fragande till detta: Tre?” Men Gunnar forklarar da: ”Ja, alt. Sopran, alt och piano.” Gunnar
ser alltsd sopran- och altblockfldjten som tva separata instrument. Nér vi samtalar om vad som
ar roligast med blockflojten kommer vi in pé skillnaden mellan sopran- och altblockflgjten,
och vilka fordelar de tycker att altblockfljten har. De har mérkt att en alt klingar légre &n en

sopran och det &r en klang de foredrar.

Felicia: [...] Och sé ar det kul ndr man ska spela for det blir sé fint ljud.

Gunnar: Ja, pé altfléjten. Man kan spela altfldjt med soprangrepp, det ar jattefint pa de
lagre tonerna, for vi har ju bara spelat alt nigra veckor.

Felicia: Det &r finast ndr man spelar hir nere (visar med hinderna i det laga registret).
For det blir sa ’du, du, du”. Alltsa, det blir mycket morkare.

Gunnar: Niar man kommer upp till alten kanske man gér lite langre &n med sopranen,
sen tenor...lika linge som alt, och bas sen.

Gunnar och Felicia ser en progression i sitt spelande och verkar ha forstatt att alten, tenoren
och basen hédgrar, och att man kan spela mer pd dessa flojter, "lite lingre &n med sopranen”

som Gunnar uttrycker det ovan.

8.2.3. Om ovning och vuxnas engagemang
Det ér bara Inez som séger att hon skdter sin 6vning helt sjélv: ”Jag bara ser min bok sé tridnar

jag. Jag har den pa ett stdll.” Alla 6vriga informanter har pa nagot sétt sina fordldrar inblanda-
de 1 6vningen, antingen aktiva under évningen eller paminner de om dvningen. Doris séger att
hennes pappa méiste hjdlpa henne att 6va eftersom hon inte skulle kunna hitta alla toner och
grepp sjilv. Aterigen gar Felicia och Gunnar lidngre i sina tankar om dvning. De verkar ha ett
utbyte med sina fordldrar dér de hjélper varandra bdde med blockfldjten och pianospelet och
kompar varandra. Felicia och Gunnar ¢var ocksd tillsammans ibland pa raster. P& fredagarna i
skolan har de ndgot som de kallar "upptrade” dér de &r med varje vecka och framfor nagot,
bade solo och duetter. Dar kompar &ven ibland deras klasslérare dem pa gitarr. Och dven detta

ser de som Ovning:

Gunnar: Ibland pé raster 6var vi pad upptradet, men da kan vi faktiskt 6va laxan ocksa.
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Felicia: Ibland har vi lixan som upptrdde ocksa, s& man lér sig den ocksa. [...] Da dvar man
sig infor publik och sen blir det lite kul och sa blir det som en tréning. [...] Och sd 6var man
bade pé sopran och alt. S& jag 6var mig pa biagge.

For att fortsétta spela ska det vara roligt, det betonar alla informanterna. Men ocksa andra fak-
torer spelar in. Inez och Hilda brukar fé leka och tivla pa sina lektioner, ndgot de uppskattar.
Detta far enligt dem sjdlva géra om de har lyssnat och varit lydiga. Gunnar och Felicia vill
fortsitta tills de blir bra pd alla fem flojterna, eller “’tagit alla fem” som Felicia sdger, ungefar

som om det vore simmaérken.

Felicia: Jag vill spela liksom, sa att man kan néstan alla toner, alltsa...

Felicia & Gunnar: ...alla toner pa alla flojter!

Gunnar: Man liksom pressar in dem i huvudet. S& man bara kan plocka fram den
flojten och spela (visar) och den fl6jten (visar).

Felicia: S& man riktigt kan alla, s& det inte dr ndgon lat man bara ”men denna kan jag
inte spela, jag har inte 14rt mig det greppet”.

Gunnar: Sa som det 4r kanske nu.

Att forklara for en kompis hur det dr att spela blockflgjt eller hur de kdnner sig nar de spelar
var ingen latt uppgift. De flesta ville 4ndé beskriva blockfljten som den ser ut eller later, inte
hur det &r att spela. De svarar istéllet kul eller roligt, att man kénner sig glad och pigg. Evelina
vill beskriva instrumentet for en kompis som att det &r mycket roligare och enklare &n gitarr.
Det baserar hon pa att hon tror gitarr dr svarare eftersom “det finns fler toner man inte kan.
[...] istdllet har man lite andra grejer och s, det dr lite svarare. S& kan man léra sig massa fler
grejer tror jag. Man ska stimma den och allt.” Nir Alexandra forsoker sig pa en beskrivning
sd menar hon att hon skulle séga att man mest dr koncentrerad pa noterna och att det later
svagt och ljust. Ndgra skulle ocksa beskriva det som svart och jobbigt men &ndé roligt. Hilda
forsoker sig d&ndd pd en mer mélande beskrivning: ”Det later sé skont. [...] det liter sa skont,
bara.” Felicia menar att man kan /dra en kompis att spela, istéllet for att berdgtta hur det kidnns.
Och att spela blockfldjt har nu blivit ett slags normaltillstind for henne, att det kdnns “ganska
vanligt”. Gunnar vill mer imponera pé en kompis, han vill spela nagot jittesnabbt sé att kom-

pisen tappar hakan av forvaning.

8.2.4. Vad ska man anvinda blockflojten till?
Att spela for andra, for sliktingar och tillsammans med foréldrar eller kompisar 4r en tydlig

motivering till vad man kan anvénda blockflgjten till. Janna menar att hon tack vare att hon
spelar blockflojt far hora och ldra sig musik som hon aldrig skulle komma 1 kontakt med an-

nars. Felicia och Gunnar har kommit pa andra omraden man kan bli béttre pa nir det géller
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fingerfardighet; man kan bli bdttre pa piano, dator, att skriva fort for hand, sms:a. Men de har

ocksa hittat ett anvdndningsomrade som dr bade fysiskt och mentalt:

Gunnar: Man lér sig, man kan till exempel, for att lugna ner sig, alltsd andningen. Det kan
vara ganska bra fOr att ndr jag blir arg, borjar jag latsas spela blockflojt. For da liksom, lugnas
jag ner.

Felicia: Om man blir s& himla stressad s& kan man spela en liten trudelutt pd flojten, s& lugnar
man ner sig.

Gunnar: S& brukar jag vilja gora, fast pappa stressar mig sd jag hinner inte. Nér vi ska till
skolan p& morgonen vill jag bara spela en lite trudelutt medan jag packar ner, men det fr jag
inte.

I 6vrigt dr det svart for informanterna att fundera kring vad de har {for nytta av blockflgjten pa
andra sdtt, som inte har direkt med blockflgjten att gdra. Nér vi pratar om hur ldnge informan-
terna ténker att de ska spela blockflojt s& varierar svaren kraftigt. Flera vet inte och har inte
funderat dver det, och svaren kan bli allt frdn en termin till 100 ar, eller bara ”sé ldnge det ar
roligt, jag far se”. Gunnar skulle vilja fortsétta sa att han kan ha med musik och blockflojt att
gora i ett framtida yrke. Kanske precis som Hilda, som i alla fall vid intervjutillfdllet har am-

bitionen att bli musiklérare:

Hilda: Jag vill spela tills jag blir stor for jag ska bli musiklarare da.
Jaha.

Hilda: Jag vill spela sa linge man far.

Du, Inez?

Inez: Jag vill spela sé lange det gér.

Sa ldnge det gar.

Hilda: Det ska jag ocksa, sen ska jag bli musiklérare.

Mm.

Hilda: Mest pa blockflgjt.

8.3. Sammanfattning
Av mina resultat kan jag utldsa fyra mojliga skl till att denna grupp informanter borjade spe-

la. Nio av elva informanter séger att kulturskolan hade varit ute pa deras skola och visat in-
strument, eller hade de gétt en forberedande musikkurs dér de fick prova spela blockflojt. Fem
informanter hade en blockflojt hemma och ndgon familjemedlem som spelat. Néstan alla, tio
stycken, ndmner ocksa att kompisar borjat spela.

Nér det géller tidsperspektivet, hur linge man ska spela, varierade svaren kraftigt och
samma informant kunde sidga “kanske en termin, eller hundra ar!”. De tva dldsta informanter-
na svarar inte heller i tid om detta, det som lockar dr att kunna spela eller som de séger "ta alla
fem flgjterna”, eller “kunna spela alla toner pa alla flojter”! Nér det sen dr, om en termin eller

hundra ar, verkar inte spela ndgon roll.
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Den sociala aspekten, att musicera tillsammans med en kompis, eller hitta en ny kompis pa
blockfldjtslektionen har spelat en avgdrande roll for ett fortsatt musicerande. Aven att spela
hemma tillsammans med forildrar, i skolan, eller pé fritiden ar viktiga faktorer som informan-
terna lyfter fram. Instdllningen att det dr ett enkelt instrument och/eller en ingéng till andra
instrument &dr det fyra informanter som betonar. Alla utom en har en fordlder som dr med och
ovar eller pAminner om Ovningen. Att fa borja spela altblockflojt har paverkat de tva dldsta
informanterna positivt, de andra har dnnu inte provat denna f16jt, de har heller inte spelat lika

lang tid.

8.4. Metoddiskussion

I detta avsnitt diskuterar jag kort omstandigheter géllande valet av metod och informanter i

studie 1 och for- och nackdelar kring detta.

8.4.1. Informanterna
Jag gjorde intervjuerna med unga nyborjare, mellan 7-10 ar. Informanterna fanns tillgéngliga

under min VFU och det var deras larare som rekommenderade eleverna till mig. Detta kan ha
paverkat mitt resultat, det &r mojligt att jag fick mer drivna och motiverade elever att samtala
med an jag skulle fatt om jag valt ut dem utan deras ldrares hjélp. Jag mirkte tydliga skillna-
der i tankar och funderingar mellan sjudringarna och tiodringarna. De dldre informanterna re-
sonerade, associerade, kom med forslag och idéer. Om jag valt att intervjua elever som spelat
lite langre och var lite dldre hade jag mojligtvis fatt mer fylliga svar och langre resonemang.
Men jag baserade mitt urval pd, att man mdjligtvis som farsk nybdrjare har tydligare i minnet
varfor man valde att borja spela blockflgjt och eventuellt minns forestillningen om hur man
trodde det skulle vara och vilka forvantningar man hade. Har intervjupersonerna spelat langre
skulle kanske undersdkningen istillet fatt fokus pa varfor de fortsatte spela blockflojt.

De yngre informanterna saknade ofta formagan att tinka framaét i ett langre perspektiv un-
der samtalen. Jag kunde inte fa ett uttdmmande svar pa alla mina frdgor, ibland blev svaret
’jag vet inte”, men det maste d4nda rdknas som ett svar. Som Doverborg och Pramling (2009)
skriver, sa kan en enkel forklaring vara att barnen saknar erfarenheter eller inte har reflekterat

over fragan tidigare, eller att de helt enkelt blivit trotta.

8.4.2. Rollen som intervjuare
Jag blev bittre och tydligare i min roll som intervjuare och fick mer och mer klart for mig vad

jag behovde fokusera och trycka pa under samtalen. Detta kan jag tydligt mérka nér jag lyss-

nar eller ldser igenom intervjuerna fran den fOrsta till den sista i kronologisk ordning. Vikten
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av att stdlla ritt foljdfragor dr ndgot som Doverborg och Pramling (2009) ocksé betonar, och
detta dr ndgot som jag kédnde att jag utvecklade en kénsla for efter hand. Om jag gjort om un-
dersokningen idag dr det mojligt att jag skulle fatt fram mer material och haft ett annu fylliga-
re underlag att basera resultaten pad. Det var bra att gora pilotintervjuer och det hade sdkert

varit nyttigt att gora fler an de tva jag gjorde.
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9. Resultat - Studie 2

Genom resultatet av ldrarnas syn pa elevers motiv till att borja spela blockfljt samt musik-
och kulturskolans intention for ldrarnas arbete skapas d@ven bilden av hur ett barn kan métas av

sin blockfldjtslarare och hur verksamheten dr organiserad.

9.1. Blockflojtsundervisningen forr - sedd i dagens ljus

9.1.1. Den obligatoriska blockflojtsundervisningen
I samtalen med Lars och Olivia kom de tidigare nimnda obligatoriska introduktionskurserna i

blockflojt upp. ”Hur kul &r det att bli tvingad?” fragar Lars. Olivia menar att barn som sétts i
undervisning utifrdn perspektivet att ”du maste spela blockflojt for att fa spela ett riktigt in-
strument” inte har en positiv attityd till undervisningen. Lars beskriver &ven hur han inte pas-
sade for den undervisningsformen: ”Alla skulle spela blockflgjt. [...] Ett ar hade jag sddana
hér grupper och jag holl pa att avlida, det var helt fruktansvért. Jag passade inte alls, som in-
divid, for att ha sadant.” Lars slutade att undervisa blockflgjt i grupp som en forberedande
musikundervisning efter ett eller tva ar” och undervisade sedan enbart fortsdttningselever en
och en eller i par. Snart darpa avslutade Pi Kulturskola att anvénda blockflojten som ett obli-
gatoriskt grundkursinstrument. Idag finns det istdllet en annan form av grundkurs pd Pi Kul-
turskola, i likhet med andra kultur- och musikskolor, dir olika instrument blandat med sing
och rytmik utgoér en baskunskap for undervisning i musik. Olivia menar att nidr Tau Kul-
turskola slutade med den obligatoriska grundkursen med blockfljten som introduktionsin-
strument holl blockflgjtsklassen 1 dmnesundervisning att do ut. Hon berittar att de som da
sokte sig till undervisningen fortfarande var elever som var ute efter nyborjarundervisning,
vars foréldrar sjélva borjat spela blockflgjt. Det tycks inte ha blivit en bra 10sning varken for

barnen eller foraldrarna.

Och de smé enskilda eleverna kom s sent pd kvillen for att fordldrarna inte kunde kéra dem
till skolan forrdn s& dags. Det blev inte bra, det blev inte kul och de var for trotta. De spelade
en termin eller tva och sé slutade dem och det blev ingen atervéxt. (Olivia)

Mot bakgrund av dessa erfarenheter satte hon iglng ett nytt projekt infor det hér aret med
gruppundervisning for elever som enligt Olivia passar barnens behov béttre. Den éar frivillig, i

anslutning till skoldagens avslutning och pé skolan.



9.1.2. Ett enskilt arbete som andra instrumentalliirare kunde fi utfora
Lars, Nina och Olivia beréttar alla pé sina sétt om att det inte fanns s& manga fortsattningsele-

ver nér de borjade undervisa i blockflgjt. Verksamheten kring fortsdttningselever har de sjélva
fatt bygga upp. Nina sdger till exempel att hon som ldrare i blockfldjt stindigt har varit tvung-
en att bygga upp en miljo som attraherar eleverna. Sérskilt i den period 1 barnens liv d4 manga
andra intressen pédkallar uppmérksamhet. Hon betonar ocksé vikten av att hela tiden fylla pé
med nya yngre elever for att stindigt ha ett underlag att bygga sin @mnesundervisning pa.
Béde Lars och Olivia stoder Ninas berdttelse genom sina uttalanden om hur de ténkt kring

sina tjanster och rekrytering av elever.

Men annars sa byggde jag ju upp min tjinst sjélv, frdn noll kan man ju nistan séga. (Lars)

Men nér jag borjade de har grundkurserna sa fick jag ju duktiga elever att vilja fortsédtta. Som
valde att spela blockflojt, sjdlva efter att ha gatt grundkursen eftersom de tyckte att det ar det
hir jag vill spela. Och d& fir man ju elever som har ett eget intresse. D& far du ju elever som
gér vidare och blir duktiga och kan spela ensembler och allt s sméningom. Att ldra sig in-
strumentet pd riktigt. (Olivia)
Olivias ord om hur blockflgjtskulturen pa kulturskolan fordndrades nér hon sjdlv bérjade un-
dervisa kan ses som ett argument till att undervisningen i blockflgjt ska utforas av larare som
sjdlva spelar instrumentet. Det kan ocksa ge en bild av att verksamheten ger mdjlighet for 14-
raren att forma sin verksamhet. Senare i samtalet styrker hon argumentet att blockfléjtsunder-
visning som tidigare holls av andra instrumentallérare kunde vara dalig, ndgot som hon menar
gav “en vildigt negativ attityd till blockfldjten”. En attityd som inte heller forbéttrades av att

undervisning pd blockfldjten enligt henne manga ganger fanns for de som inte ansédgs klara av

ndgonting annat.

9.1.3. Elevers attityder igir
Maria talar under vart samtal om hur hon uppfattade eleverna jaimfort med idag. Nér hon bor-

jade pa Rho Musikskola tog hon 6ver en hel del blockfldjtselever som da gick i trean och fy-

ran. Hon menar att de i storre utstrickning dn idag stannade kvar i undervisningen.

Och alla elever fortsatte dnda tills att de inte fick g& kvar. Inte alla, klart att ndgon slutade,
men annars sd fortsatte de till och med gymnasiet. [...] De kom ju ldngt, de vade ju och de
kom langt pa sina instrument. (Maria)

En av orsakerna som péverkar denna skillnad frén idag menar hon har med antalet val av ak-

tiviteter. Forr fanns det inte s4 ménga andra fritidsaktiviteter &n musik och sport, musikskolan

och idrott.



Maria och jag samtalar om vilka motiv elever hade till att spela blockfldjt nér hon borjade
arbeta som blockflojtspedagog. ”Det var nog liksom idag mycket slumpen, tror jag, som av-
gjorde det.” Hon menar att blockflojten antagligen mérktes mer da, eftersom det fanns ett
storre utrymme for klassisk musik och klassiska instrument. ”Det var ju inte enormt fokus pé
populdrmusiken som det dr idag forstds. Sa ddr fanns det mycket storre plats for blockflgjten.”
Resonemanget Oppnar for en argumentation om att en dkat utrymme for den klassiska musi-

kens mojliggor ett 6kat utrymme for blockflojtsundervisning.

9.1.4. Sammanfattning och analys
Lars och Olivia pratar om den obligatoriska blockfldjtsundervisningen som ett problem for

gérdagens undervisning. Att bli tvingade ger enligt Olivia ingen positiv attityd till instrument-
undervisningen.

Olivia belyser sin egen betydelse for att eleverna skulle fortsétta spela blockflgjt, 1 betydel-
sen att hon sjilv hade instrumentet som eget huvudinstrument. Dérigenom kunde hon bygga
upp en blockflojtskultur i Tau. Bade hon, Lars och Nina pratar om arbetet att fa fortséttnings-
elever som nédgot de alltid har och fortfarande far bygga upp sjdlva. Arbetssituationen pa mu-
sik- och kulturskolan kan tolkas ha gett lararna stor frihet att utforma sin undervisning. For att
gora blockfldjten till ett riktigt instrument med fortsittningselever som blir bra pa instrumen-
tet framstélls en bild av att ldraren ska ha engagemang till instrumentet och &r motiverad till
att bygga upp sin egen verksambhet.

Marias ord om motiv till att spela blockfldjt skapar for mig en bild av att det i sig inte ar
specifikt blockfldjt man intresserar sig av, varken igér eller idag. Specifikt for igdr verkar det
dock som att elever sokte sig till musikskolan for att fa en fritidssyssla. Samtidigt menar hon
att det fanns storre utrymme for elever att mota pa klassisk musik och ddrmed blockfl6jt. Det
kan visa pa att ”slumpen” i hogre grad &n idag ger utslag for sociala och kulturella faktorer i

omgivningen, vilket i sig kunde mdjliggora att elever kom langt pa sina instrument.

9.2. Lararnas syn pa elevers motiv till att vilja blockflojt idag

9.2.1. Barnet i kontakt med blockflojten
Lars beréttar om sitt omfattande rekryteringsprogram infor instrumentprovningsveckan pa

Kulturskolan 1 Pi. ”De flesta har ju hort mig spela ute i skolorna jattemycket varje var.” Han
har satt ihop ett eget program pé tjugo minuter, som innehaller korta snuttar av olika sorters
musik fran blockflojtsrepertoaren: snabba och langsamma; barock, medeltidsmusik och nutida

musik; allt fran sopraninino till kontrabasblockflgjt. Jag moter massvis med elever”, sidger



han. Fastdn Lars dr den som ar ute mest pa skolor sé &r han inte ensam om det. De andra 14-
rarna dker ocksa runt. Far han elever att komma till kulturskolans ”Oppet hus” séiger han att
de uppticker att det finns "héftiga blasinstrument”. Vil dér fir eleverna gora korta grejer "B,
A, G brukar de fixa pd tv minuter ungefér”.

Anledningen till det stora rekryteringsprogrammet bottnar i att skolan méste arbeta for att
fa elever: Vi far ju ragga”, det dr for f som spelar vissa instrument. Han resonerar vidare

kring problematiken i elevunderlaget.

Det gar sadér i vigor. Just nu &r det rétt daligt underlag pa bldsinstrument, men jag mirker att
det blir resultat. Alltsd, man gar ut och séljer ett kul program och de fér bli intresserade av det
och det ar ju héftigt med instrument. (Lars)

Lars uppfattar att attityden barn har till att g& och ldra sig instrument &r att det inte &r sérskilt
héftigt. Han menar att det fordndras nir han dr ute och “’sdljer” blockfldjten, som i detta per-
spektiv ska ses som vilket instrument som helst. Maria menar ocksé att man idag, 1 jamforelse
med hur det varit tidigare, méste vara mer aktiv och locka till sig elever till sin undervisning. I
Rho kommun finns det tio olika musikskolor. Det betyder att det 4r manga som é&r ute och vill
”locka” till sig elever bara inom “musikskole”-branschen. Detta ska ses som konkurrens mel-
lan de skilda musikskolorna men dven inom en musikskola. ”Det kan skapa vildigt dalig
stimning pa en skola, dir man mirker att 'Oj, hir har redan klarinettléraren varit ute' och sé
giller det att komma forst.” Hon tycker det dr viktigt att prata om det inom kollegiet for att
hélla ihop verksamheten, sé att alla har koll pa att musiklédrare jobbar for samma sak. Att vara

ute och visa upp instrumentet ses som en grundorsak till att {4 elever.

Det finns ju enstaka fall diar man kanske har hort en bra blockfljtsensemble eller man har na-
gon i ndrheten som spelar och man blir sugen. Men jag tror det dr vanligare att man véljer det
for att man har kommit i kontakt med att vi har visat upp instrumentet. (Maria)

Maria berittar om hur hon och en blockfldjtskollega géir ut och rekryterar elever. Det har varit
effektivt for blockflojtens del d&tminstone. De har med sig en sdck med tjugofem sopranblock-
flojter och gor en liten show for ndgra arskurs ettor och tvaor i kommunen. Det bestar av ett
arrangemang av Pippi-latar, dar de byter storlekar pé flojter om vartannat och barnen far gissa
hur manga olika storlekar de spelar pa. De spelar &ven Mamma Mia med hjélp av ett barn som
far blasa fjardedels-pulsen i1 basblockfldjten nér ena lararen greppar tonerna. ”Sen det hér att
de ocksé far spela”, sdger Maria och syftar pa att de tillsist anvinder forsta laten ur en block-

f16jtsbok med skiva och hela klassen spelar med. Maria betonar vikten av att prova pa instru-



mentet som en del i att vilja borja spela det: ”De tycker det verkar jéttekul och jéttelatt”, de far
prova pé och hem fir de med sig en lapp med telefonnummer till lararna.

Nina tar precis som Maria upp, vid ett tillfdlle av samtalet, hur viktigt hon tycker det ar for
barn att sjélva fa spela pd instrumentet for att fi motiv till att vilja l4ra sig det. ”Alltsé det vik-
tiga dr ju egentligen att de far kdnna pa det sjdlva”. Hon tar dven upp att hennes elever dr med

pa konserter ute pa skolorna vilket kan rekrytera nya blockflgjtselever:

Det ar ocksa viktigt nidr man ar ute pé skolorna att man later de elever man har pé skolan spela
for de andra. Ta med dem i Luciatdg och allt, man méste hela tiden vara med. Att visa upp pé
avslutningar ar superviktigt.(Maria)

Béde Nina och Olivia har sjdlva en del av sin tjénst ute pd grundskolorna, vilket har hjalpt
dem 1 sin rekrytering till elever pa blockflojt. Nina har arbetat som lérare i musikforberedande
kurser i grundskolorna, genom det har hon mdtt ménga barn och pa det sittet kan hon gora

reklam f6r blockflojten.

Det riacker att man har en eller tva lektioner i klass, sen tar du med detta fantastiska instrument
blockfldjt. Sa spelar du helst en 14t som de kénner igen och da blir det eld och 1agor och d& far
du in ndgra anmélningar. (Nina)
Vidare menar hon ocksé att genom att jobba ute pa skolor kdnner manga ldrare: ”Dér har ju
jag haft en fordel”. Pa det sittet har hon inte behovt dka runt och rekrytera, men det kanske
kommer”. Olivia menar att hon ocksd “fatt jattemycket stdd ute pd skolorna”, dels for att hon
jobbat som kompanjonldrare, dir hon stottat grundskoleldrare 1 &amnet musik, 1 lagstadiet tidi-

gare. Hon séger att det har hjdlpt henne att ldrarna pa skolorna kénner henne.

S4 att de vet vem jag dr. Och de har ju ocksd pratat positivt om det hdr och gett ut information in-
for, att barnen skulle fa lova att gora det hér, anmaéla sig. S& dér har det ocksd varit positivt. De
har ju da presenterat det hér pé ett positivt sitt. For de kdnner mig. Det &r ju sd att det betyder jat-
temycket. D& har man ju lite credit pd nd't sétt for det man har gjort tidigare. Inte bara genom
blockfldjten utan att du dé arbetat i klasserna med musik och barn. (Olivia)

9.2.2. Forildrarnas perspektiv och paverkan i valet

Maria tar upp perspektivet av att forédldrar inte vill sitta sina barn i musikundervisning pé ett
specifikt instrument. ”Alltsa for fordldrar ar det ofta viktigt att man héller pd med nigon typ
av musik, med sing eller rytmik eller instrument. Fordldrar &r ju angeldgna om det.” Det var
en anledning till att hon och ndgra andra larare kom fram till en ny undervisningsform som
kan ses som en grundkurs i musik. Dér ligger sang och rytmik till grund nér en hel grupp om

25-30 barn samlas under en timme. Med fem lédrare i1 olika @&mnen kan delar av timmen anvén-



das till att dela upp gruppen i fem och dér delgrupperna far introduktion till 1drarnas instru-
ment, 1 perioder av fem veckor for varje instrument. En delgrupp vandrar till var och en av
lararna. Hon berdttar om hur den nya undervisningsformen kom till och borjar genom att dra
en parallell till fotbollstrdningen, om laget och foréldrars delaktighet. ”Det dr ett sé'nt still-
upp” vilket hon ser som en del i skapandet av ett lag, vilket gor det till ett sammanhang som
ar jattekul, for bade barnen och dess fordldrar. "Man ser ju hur roligt barnen har och da kdnner
man ju: tink om man fick till ndgot liknande fast med musiken.” Eftersom hon sjélv som for-
dlder till barn 1 den aldern har mott andra fordldrar som vet att hon dr musiker och larare, fra-
gar de henne vad barnen kan borja med for musikundervisning. Hon sdger att de tycker det ar
viktigt att deras barn ska hélla pa med musik. Hon tror inte att alla barn dr sa tydligt intresse-
rade av att lira sig spela ett specifikt instrument fran borjan, att man inte vet och ”som foril-
der 4r man inte heller speciellt mélmedveten”. Dérav tog de fram en form med ramar som de
anser att bade barn och fordldrar dras till. En viktig parameter var att omstindigheterna skulle

passa familjen:

Sa kom vi fram till att halv fem ar bra. D& har man hunnit hem fran jobbet och har man atit
mellis och d& kommer man hem innan sex, dd det d4r middagstid. S& da bestimde vi halv fem
till halv sex. (Maria)

Nina pratar ocksd om foréldrars inverkan i valet och da i form av att hennes undervisning
skulle passa familjens vardag, i vintan pd det som barnen valt. Nina &r en av fa musiklérare pa

Sigma musikskola som delvis jobbar ute pa grundskolorna.

Alltsa nér de borjar om de dr sma, sa tror ju jag inte alltid det &r de sjdlva som valt. Det finns
ju smarta fordldrar som ser. ”Ja, hon dr pa skolan dir. D4 kanske vi kan... Mitt lilla barn skulle
kunna spela lite blockfldjt, medan vi sdtter oss 1 ko till gitarr, piano eller nagot annat.” (Nina)

Olivia kom in pd att elever som anmalt intresse till blockfldjtsundervisning, efter att den obli-
gatorisk forberedande undervisningen i blockflojt tagits bort, kunde vara barn till fordldrar
som sjélva gjort den resan: “Jag fick spela blockflojt innan jag fick spela ett riktigt instru-
ment”. Nina visar pa, i perspektivet av fordldrars inverkan, en situation som kan uppsta ndr
elever vars foréldrar sjdlva har spelat. ”Ja, men ofta 4r det ju s& nir barnet kommer, fortfaran-

de: '"Mamma spelade det' och s& kommer det ndgon sd'n hir, gammal tuggad f16;t.”

9.2.3. Det forsta instrumentet
Tre informanter beskriver att blockfldjten fortfarande anses vara ett bra forsta instrument,

bade fran elevers och frén fordldrars synvinklar. Sa har beskriver Maria det:



Man tycker att det inte dr sd markvardigt och det kostar inte sd mycket och det verkar létt och
sen far man viélja ett riktigt instrument. Och dd kan man vél alltid bérja med det och s& far man
se om man tycker det dr kul. (Maria)

Olivia menar att barnen &r instdllda pa det utifran “att det har mamma sagt, det ska jag gora i
ett eller tvéd ar sen ska jag spela gitarr.” Nina sdger att barnen &r vildigt 6ppna med det: "Nu
star jag 1 ko till trumpet, men jag skulle gérna vilja spela lite blockflgjt”. Vidare beskriver
Nina vad det ger for en specifik situation bland kollegorna. I &r var det vél s att ingen elev
slutade forrén alla hade lagt sitt schema.” Hennes slutgiltiga schema och elevunderlag blir
fardigt forst ndr andra satt sitt. ”Sa d& far man ju bocka av ndr man redan har haft ett par lek-
tioner.”

Nina ser en mojlighet for att fler ska stanna kvar i blockfldjtsundervisningen genom att
Sigma musikskola idag dppnat for att eleverna kan stanna kvar i ensemble dven om de far un-
dervisning péa ett nytt instrument. En elev dr beréttigad ensemble om man far instrumentun-
dervisning, men det behdver inte vara pad samma instrument. Maria resonerar ocksa kring sina
mojligheter att genom tidig ensembleundervisning fi fordldrar och elever att bli fordndra atti-
tyderna till instrumentet. ”De trodde aldrig att man kunde spela pé alt, tenor och bas redan
fran tidig borjan. D4 blir de jatteimponerade, tycker det later jattesnyggt och blir sugna pé att
fortsitta.”

9.2.4. Forebilder saknas
I relation till att ldrarna visar upp instrumentet i olika sammanhang, talar bade Maria och Nina

om elevers saknad av forebilder av blivande blockflojtister. Nédgot som de tycker kan spegla

varfor motivet till att borja spela blockfldjt inte star hogt hos ménga barn.

Det &r ju véldigt f& som uppfattar instrumentet som oerhort fint och vackert som man verkli-
gen vill ldra sig. D& maste man ju ha gott om sadana forebilder. (Maria)

For de har ju aldrig ndgon forebild, de har ju aldrig fatt chans att hora ndgon spela. Aldrig, ald-
rig varit med om det. Det har man ju ofta med andra instrument, kan jag tdnka mig. Det dr ju
synd. (Nina)

9.2.5. Relationer

Nina visar pa sin egen personliga betydelse for varfor en del elever borjar och fortsétter att
spela blockflgjt: ”Om man kommer ut pa skolan och man har haft lite klasser s& kdnner de en
och da kdnner de sig lite trygga med att spela det. Men d4 vet de inte att jag undervisar i piano
ocksa.” Hon beréttar om en elev som spelade blockflojt i tva eller tre &r som samtidigt stod 1

ko till gitarr. En dag kom eleven till lektionen och sa att hon nu kommit in pé gitarr och inte



fér lov att spela tvd instrument. Nina menar att hon inte kan gora annat 4n att uppmuntra ele-
ven till att testa gitarr med avslutningsfrasen ’du dr vilkommen tillbaka”. Eleven kastar sig
om Ninas hals varje gang de triffas. Nina ser det som att det inte var instrumentet i sig som
gjorde att eleven ville gd pé tvd instrument. ”Jag tror vi hade det rétt sé trevligt tillsammans.
Trots flojten.”

En del av de som anmidlt sig till Olivias frivilliga gruppundervisning ute pd grundskolorna
har gjort det for att kompisen har velat spela blockflgjt. Hon menar att ”det dr ocksé en hel del

som har borjat darfor att deras kompis skulle borja”.

9.2.6. Sammanfattning och analys
Musik- och kulturskolor arbetar med att visa instrument i grundskolor, antingen genom att

larare aker ut pd grundskolor och lockar elever till dess verksamhet och/eller att delar av un-
dervisningen fors i grundskolornas lokaler. Att “sdlja” instrumentet kan ses som ett maste
idag nér det finns stor variation av fritidsaktiviteter. Lars pekar pa hur snabbt elever kan ldra
sig spela olika toner péd blockflojten. Ndgot som i det hir avseendet pekar pa en positiv upple-
velse av instrumentet for barnen och dven for verksamheten.

Tre av ldrarna menar att fordldrar har stor del i motivet till att elevers undervisning pa mu-
sik- och kulturskolans verksamhet. Maria menar att de framforallt ser pA musik som en bra
kunskap och vill att deras barn ska f& mojlighet till att musicera. Bdde hon och Nina pétalar
dven fOrdldrars del i motivet i relation till att fritidsaktiviteten passar familjelivet, genom
hédmtning och undervisning ute pd grundskolan. Vad giller specifikt blockflgjten tar Olivia
upp att det efter obligatoriska undervisningen i blockflojt kan komma elever vars forédldrar
sjdlva ansett det dr bra att borja musikundervisningen pa det sittet.

Genom de olika citaten framgar det att blockflojten som forsta instrument kan vara bra ut-
ifran olika perspektiv. Den ir billig; det verkar vara létt att lara sig spela blockflgjt; man kan
lara sig noter genom att spela blockfljt. Citaten visar ocksa att det anses vara bra for alla de
som vill ldra sig ett instrument men annu inte riktigt valt vilket, men dven de som &r motive-
rade till et specifikt instrument och redan satt sig i ko till det. Blockfl6jten kan darmed vara
ett instrument som du rdkar fa spela pa tills du far borja spela det du hade valt. Det kan ocksé
vara ett instrument att spela pa infor ett annat val av instrument som anses vara ’riktigt”. I de
bada fallen framstélls blockfljten som ett dvergdngsinstrument.

Léararna ger bilden av att det dr just under den forsta tiden som en attitydfordndring till
blockfldjten kan komma. Fordldrarnas bild av instrumentet fordndras genom en visad bredd

av storlekar och efter en tids undervisning kan barnen av egen vilja tycka det &r roligt. Att ti-



digt arbeta med ensembleundervisning skapar enligt Maria utrymme till en attitydfordndring
fran bade elever och fordldrar. Det kan tolkas till att blockfljten blir ett “riktigt” instrument
om du visar upp helheten.

Att blockflgjten kan locka elever utifran att ha forebilder i instrumentet ifragasétts, da tva
av ldrarna anser att forebilder inte finns. Blockflgjten kan ocksa fa en sekundir roll till valet
att borja och stanna kvar i undervisningen. Den sociala relationen till bAde andra kamrater och

till 1araren tas upp i mina resultat som stora bestdndsdelar.

9.3. Jamforelse; forr och idag

9.3.1. Skillnader — attityden till blockflojt har forindrats
Lars anser att attityden till blockfldjten har foréndrats till det béttre. Han utvecklar detta ge-

nom att beskriva hur tidigare elever kunde séga att de var fardiga med blockflojt for att gora
ndgot annat. "Men det har inte jag alls ként pd ndgra elever nu. Inte alls.” Jag nystar vidare
och undrar varfor han tror att attityden har fordndrats och om det har paverkat att han byggt
upp en blockflgjtskultur dér elever stannar kvar pd instrumentundervisningen. Han spinner
vidare och berittar att han alltid férsoker ha med en dldre elev om det dr ndgon konsert s att
de yngre fir forebilder. ”’S4 att jag forsoker liksom anvédnda elever i olika aldrar, for att se hur
bra man kan bli for det hir dr ju definitivt ett hantverk om négot.” Vad han sjélv fordndrat i
sin undervisning dr hur tidigt han arbetat med sonater och den klassiska repertoaren. Tidigare
hade han sjélv en ganska stor respekt for vad de skulle klara av, men s& har han mérkt att de
kan mycket tidigare dn vad han trodde; ’S4 att begavade elever har jag pushat ganska mycket
och de fixar det bra”.

En skillnad frén nér Olivia borjade arbeta som blockfljtspedagog dr bemotandet frén sina
arbetskollegor. Idag dr det kanon, men det var det inte nir hon borjade i Tau. Dels menar hon
att sjdlva den undervisningen var ju faktiskt véldigt dalig”, eftersom ldrarna fick fylla ut sina
tjanster med undervisning i blockfldjt, ett instrument de sjdlva inte spelade. ”Det gjorde ju att
det blev en vildigt negativ attityd till blockfldjten. S det har jag fatt arbeta mot under hela
min yrkestid, kan man sdga.” Idag dr hennes kollegor bara positiva till att de inte behdver ha

det i sin undervisning.

9.3.2. Skillnader — attityden till musikundervisning har foriandrats
Den stora skillnaden for Maria ar att eleverna forr stannade kvar vid sin aktivitet mycket lang-

re. Det fanns ménga att spela med och sétta ihop ensembler med. Hon berdttar om en gitarr-

och blockflgjtsensemble som hon satte ihop med en kollega pa fredagseftermiddagar och me-



nar att det var jattemycket folk, tjugo till fyrtio elever. Det &r hela samhéllet som har fordnd-
rats, sdger hon, fran och med 90-talet. ”Det &r ju aktivitetsutbudet i kombination med att all-
ting maste g fort. Att man inte har tdlamod att vénta pa att nagot tar tid att lara sig.” Den tek-
nologiska utvecklingen har mojliggjort digitala hjdlpmedel och instrument; musiken dr mer
tillgénglig; det gor det modosamt att tréina och dva pa ett instrument. ”Sa man blir valdigt
chockad av att ldra sig, sa det har fordndrat instillningen.” Fordndringen menar hon giller
dven fordldrars forvantningar som inte rdknar med att barn ska ldgga ner s& mycket tid pd na-
got som dr frivilligt.

Genom den ko som tidigare alltid fanns pa instrumentet kunde man enligt Maria léttare
ifragasétta varfor en elev fortsatte ta lektioner om de inte kom och dessutom inte dvade. Pé
det séttet anser hon att det fanns ett storre utrymme for ldraren att sétta instrumentet och spe-
landet i fokus. Idag déremot dr ldrarna mer forsiktiga eftersom det kanske inte finns ndgon ko

och didrmed dr rddda for att bli av med sin tjénst.

9.3.3. Likheter - attityden till blockflojt har inte foridndrats
Lars kommer in pd omradet om foréldrars bild av instrumentet genom att antyda att det 4r hos

dem attityden till blockfldjten som ett forberedande instrument finns kvar. Han visar delvis pa

den frustration han kinner infor det.

Vissa foréldrar kan ju ibland frdga “Ja, men vad ska man spela sen och s&?” Ja. Men nu har jag
kommit dver det, jag har ju héllit pa sd ldnge. Nu blir jag mer sdhdr ”Ja, men det &r ju inget
nyborjarinstrument.” (Lars)
Maria sdger att vad géller blockfldjten sd har ”den vil fortfarande en specifik stéllning som ett
slags forberedande instrument och ett lagstatusinstrument”. Just idag dr det ont om anmil-
ningar, sdger hon, men tidigare har det 4nda varit, i forhéllande till andra blasinstrument, rela-
tivt mycket fler anmédlningar. P4 det sattet kan vi ha gynnats av att ha varit ett nyborjarinstru-
ment.

Olivia anser inte att attityden till blockflojten har fordndrats sérskilt mycket. Hon anser sig
behova satsa och sitta igdng en gruppundervisning i nérheten av skoltiden for att f igdng en
blockfldjtskultur dér elever genom den sociala tillvaron och positivt genljud fran instrumentet
blir intresserade av att fortsétta. Att det &r frivilligt att hoppa pa dessa kurser ar en viktig in-
grediens. ”Att gora sa hir, sd kanske det pé sikt kan leda till en attitydfordndring. En attityd-
fordndring fordndrar man inte pa tio ar, inte pa tjugo heller men kanske pé fyrtio.”

Det som haller attityden vid liv menar Olivia dr de som sjdlva blev tvingade och inte tyckte

det var roligt. Hon ger en rost for hur det kan lata ”Ja, men jag var tvungen att spela och det



var forfarligt, det 14t forskrickligt 4...” Men dven de forédldrar som tyckte att det var roligt och
som pa det sittet vill att deras barn ska gora likadant. ”Du kanske har en positiv attityd, men
inte att det ska vara det instrumentet de ska spela utan att det ska vara en inkorsport.” Pa det
séttet ser Olivia det som att bilden av blockflojten som ett nybdrjarinstrument skapas bade ur
en positiv som en negativ synvinkel. Oavsett, dr det svart att se instrumentet som ett profes-
sionellt instrument. Genom &ren har hon haft duktiga elever och bra ensembler. Hon hade en
ensemble pé tolv elever under nagra r som dkte med symfoniorkestern pa Kulturskolan till
Tyskland. ”Under de aren sd steg ju instrumentet i rang hér.”

Nina svarar pé frigan om motiven till att borja spela blockflgjt har forandrats att hon fort-
farande moter fordldrar som tvingades att spela blockflojt. ”Det har ju hingt med, alltid.” Ef-
tersom det har varit ritt s manga som suttit och spelat blockflgjt i klassvis har det gett en ne-
gativ bild. Nina tycker ocksa att det dr konstigt att fordldrar som har en negativ bild av block-

flojten sétter sina barn i den undervisningen.

For det har ju varit ménga saddana foréldrar. Det var ndgon fordlder som tyckte att det ”dédr med
blockfldjt, det ldr man ju sig pé ett par ganger sa det behover man ju inte g och spela”. [...]
Man tycker ju att de borde ta slut de dér foréldrarna. (Nina)

Nina jobbade i femton ar pa en annan musikskola ocksd, innan hon enbart arbetade pa Sigma
musikskola. P4 ett sitt kindes det béttre diar under den tiden nér blockflojten var ett grund-
kursinstrument. Hon menar att den musikskolan ansag att undervisningen i blockfléjt var pri-
oriterat och viktigt. ”De hade tréflojter dir.” Nar hon kom till Sigma fick hon boérja frén bor-

jan.

9.3.4. Sammanfattning och analys
Lars dr den enda informanten som patalar att elevernas attityd till blockflgjt har férdndrats, det

har fordndrats successivt sedan den obligatoriska undervisningen i blockflojt tagits bort. Sam-
tidigt mérker han att attityden till att blockflojten &r ett forberedande instrument finns kvar
hos vissa fordldrar, men betonar att han aldrig fatt den kédnslan hos sina elever. Huruvida det
fordndrats genom en existerande blockflgjtskultur var en tolkning jag framstillde under vart
samtal. Fragan dr om det var vad Lars sjélv skulle séga dr orsaken om jag stdllt en helt annan
foljdfraga.

Olivia &r den informant som tydligt séger att attityden till blockfl6jten inte har fordndrats.
Maria menar ockséd pd att blockflojten fortfarande ses som ett lagstatusinstrument. Déremot

framkommer det inte i dessa intervjuer att denna attityd ligger hos deras elever.



Nina tolkar frdgan om en mojlig attitydfordndring till att fordldrarna som har egna erfaren-
heter till dalig undervisning i blockflgjt fortfarande finns kvar. Hennes resonemang uppfattar
jag som ett ifrdgaséttande till varfor det finns barn som gar undervisning i blockflojt, da for-
dldrar &r sa aviga mot instrumentet. Jag tolkar hennes svar till att attityden inte fordndrats och

att forandringen till bilden av blockflgjten ligger hos fordldrarna.

9.4. Synen pa musik- och kulturskolans mal for undervisningen

Jag fragar mina informanter vad de tror Kulturskolan vill med deras undervisning i blockflojt.
Samtalet har fortsatt utifrdn deras egna tolkningar av fragan.

Lars svarar att de senaste cheferna inte varit sirskilt kunniga i musik, att ”de vill se mer till
verksamheten som stort” och att dagens chef vill bygga upp verksamheten. Lars menar att
verksamhetschefen underlittar och stottar honom 1 sitt arbete, later honom arbeta med det han
ar bra pa. Han resonerar vidare om vad det betyder och pratar om hur Kulturskolan riktar sig.
Att de inte nar elever i1 fOrorterna utan att det frimst &r elever fran vélbargade omraden som
spelar. ”Vi har haft samma diskussion sedan nittonhundraattio.” Han menar att det inte har
hjélpt sérskilt mycket, “kanske till en viss del, men inte mycket”. Enligt Lars kan Kultursko-
lan ”inte dndra sddana sociala strukturer” och fortsitter med att sdga “’vi spelar instrument”.
Jag foljer resonemanget och frdgar Lars om frivilligheten i verksamheten, om det paverkar
undervisningen. Lars fortsétter dd att berdtta om att det var annorlunda nir kompanjonléirars-
kapet fanns som tillgadng for grundskolan. ”Det var ju jattebra, vi nddde ju hur mycket elever
som helst, varje vecka. Sen ska det ju sparas in pengar s& nu dr det ju inga sddana undervis-
ningar alls.” Samtidigt menar han att det inte fordndrade elevunderlaget till verksamheten pa
Kulturskolan, det var fortfarande farre anmélningar fran omrdden som har det sémre ekono-
miskt stdllt. Han uppfattar att problemet dndé ligger i att fordldrarna bestimmer Gver elevers
musikundervisning. ”For vi ndr ju inga fordldrar med kompanjonlararskap”.

Lite senare i1 samtalet frdgar jag i och med att han pratat om nedskdrningar hur han tror
Kulturskolans verksamhet kommer att se ut framover. Lars pratar utifrdn sin erfarenhet av att
ha jobbat i verksamheten i 31-32 ar att det gdr upp och ner. ”Vissa perioder ska man spara
andra perioder har vi bittre forutsittningar. Ibland s& hanger det ihop med vilken regering vi
har.” Generellt menar han dndé att kommunen stdttat Kulturskolan ganska bra, for att det ar
en stor skola. ”Jag tror inte politikerna vagar skdra ner pad Kulturskolan nu”. Tvingas skolan
sdga upp personal tror Lars att det kommer att bli ett ramaskri fran foridldraféreningar som

stottar verksamheten.



Lars anser att Kulturskolan ska utnyttja sina fina lokaler s& mycket det gar. "Hur kul 4r det
att sitta 1 ett klassrum?” Han menar att det for eleverna blir kul att ga till Kulturskolan, “fast
fordldrarna far kanske skjutsa”. Genom att dra en parallell till andra fritidsaktiviteter som for-
dldrar maste skjutsa till betonar han vikten av att det inte ska vara nigon skillnad for Kul-
turskolans verksamhet. Samtidigt séger han att en del ldrare dr ute pd vissa skolor, eftersom
kommunen ér si stor.

Maria drar direkt en parallell mellan musikskolans ledning och ett politiskt ansvar. Hon vill
fortydliga att musik- eller kulturskolans chef eller rektor i en kommun &r en tjansteman som
verkstéller uppsatta verksamhetsmal. Hon menar att Rho kommun &r inriktade pa att musik-
skolan ska ”’se till vad kunderna vill ha och att kunderna ar néjda med det de far. Framforallt
vill de ta in ménga barn i verksamheten. Det &r viktigare dn exakt hur bra kvalitén &r”. Maria
ger ett mojligt alternativ till vad som kan anses som motsats inriktning, dér kvalitet &r att ha
bredd med ménga olika typer av instrument och att ha kvar ensembler och orkestrar. Rho
kommun anser hon dr mer intresserade av att ha en verksamhet som ser till att om kunderna
vill ha undervisning 1 gitarr, trummor och sang, sa dr det det som géller. Finns det ingen utta-
lad 6nskan forsvinner undervisningen pa udda instrument. ”Det dr ju uttalat i kommunen att
kvalitet, bredd och mangfald inte &r ndgonting som premieras och ar viktigt.”

Jag ber Maria beskriva hur hon tror ett framtidsscenario for blockfldjts-undervisningen
med en sddan inriktning pa verksamheten. Maria vill betona att det dr speciellt i just Rho
kommun och att det inte dr en generell bild for alla musik- eller kulturskolor. ”For p4 manga
andra hall ser det annorlunda ut”. For att fortydliga resonerar hon kring att av de tio Musik-
skolor som finns i Rho kommun sé &r det den kommunala och en privat musikskola till som
har klassiska instrument 6verhuvudtaget. Darmed finns det véldigt manga andra alternativ till
undervisning 1 till exempel sang eller gitarr. Sa idag kommer undervisningen efter de premis-
ser ske pa instrument som genom “populdrmusiken exponeras och syns. Det dr vad kunderna
framforallt kdnner till”. Vill en kommun vérdera bredd i genre och instrument menar hon att
”man maste lansera instrument mer aktivt”. Maria fortsétter resonera kring ett drdmscenario,
’for det finns ju underbara exempel pa kultur- och musikskolor som har hog status i kommu-
nen”. De stottas enligt henne frin politiskt hall och syns pa 16psedlar, konserterna recenseras i

lokalbladet och rektorn dr kindis pé staden.

Men jag hoppas pa att det ska bli en musikskolelag, som det finns i andra nordiska ldnder. Dér
varje kommun maéste ha en musikskola eller kulturskola. Dir man inte far skdra ner och dér
det ska vara mer jdmlika avgifter. For just nu &r det ju vildigt olika i olika kommuner. S skul-
le man behova ha det. (Maria)



Maria pratar om SMoK's undersokning for intresset att skapa en egen skolform for musik- och
kulturskolan. Hon menar att det skulle hjélpt blockfl6jtsundervisningen savél som all under-
visning “men framforallt for de instrument som é&r illa ute, ddr man ldttast skir ner”. Hon be-
rittar om de effekter hon sett det gett pa sokningar till gymnasiala musikprogram samt i nésta

led till Musikhogskolan ”Det ér féarre och farre sokande med ldgre niva”.

I &r var det ju ingen som kunde ga vidare pa tvarflgjt till exempel i Stockholm efter forsta pro-
vet. De gor ju alltid ett gallringsprov forst, men det var ingen som klarade det. Tvérflojt som
har varit ett jittestort instrument. (Maria)

Nina séger att hon inte har ndgon aning om vad Kulturskolan vill med hennes undervisning.

Jag kom till en musikskola som alltid har skdmtat om att blockfldjten inte dr ett prioriterat in-
strument p& den hir skolan. Jag menar, s fort man kommer med ett annat instrument, fortfa-
rande, in idag... ”Antligen, ska du borja spela ett riktigt instrument” Och si ler de lite kirt,
sadér. Det dr en stindig kamp! (Nina)

Nina fortsétter att berdtta om andra ldrare som haft undervisning i blockfldjt som en del av
deras tjinst. ”Som maste ha haft det”. Hon exemplifierar genom att berédtta om hur hon har
vikarierat for ldrare som hallit fl6jten med hoger hand Gverst, tvirtemot rddande praxis. Hon
har dven nagra elever som fortsatt spela blockflojt och som varit irriterade av att de lart sig fel
grepp for den flojten de haft. Lararna har inte vetat att olika blockfldjtsmodeller kraver olika
grepp for vissa toner. "Den kunskapen har inte en del lirare”. Hon fortsétter att beskriva sin
situation bland arbetskollegiet. Om hur ledningen inte visste i vilket arbetslag de skulle sétta
Nina. Jag frdgar om den miljon paverkar henne i1 undervisningssituationen vilket hon resolut

avslér, ddremot nér hon gar in i personalrummet.

N: Det ar nadgon som inte ser mig 6verhuvudtaget. Jag jobbar ju bdde pad den ldga nivén dar

man ska fdnga upp dem. Jag syns ju inte i tidningen och jag &r inte ute och gor virldsturnéer

med mina elever. Utan jag borjar ddrnere och sen har jag ju blockfldjt ocksa, du vet.

A: Det ar lagst i hierarkin, pa ndgot satt?

N: Men jag anser inte det.
Olivia svarar forst med att det basta kanske hade varit att jag frdgat ledningen for att fa svar
pa min frdga. Men hon tror att de forvéntar sig att hon ska skapa en liknande blockflojtskultur
som hon skapade under 90-talet. Det dr vad hon jobbar for. Jag undrar om de hjélper henne
med att nd de malen, om de har strategier for att underldtta arbetet. Olivia menar att det dr hon
sjdlv som presenterar en idé “om hur jag vill gora for att f4 en ny atervaxt”. S4 har hon fatt

fullt stod frdn ledningen och ute pd skolorna genom deras marknadsforing bland eleverna.

Olivia tycker att hon alltid fétt stod for sina idéer. Nar hon hade en medeltidsensemble sé fick



hon mgjlighet att kdpa in instrument for att gora det pa sitt satt. I andra perioder har elever

varit intresserade av annan musik och da menar hon att hon far komma med nya idéer.

Jag tror det dr viktigt att ha idéer. Sen sd fr man prova dem och vissa grejer funkar i vissa pe-
rioder for att man har en viss typ av barn eller ungdomar. Nér man jobbar pa en skola sa blir
det hela tiden nya barn och ungdomar och de har lite olika férviantningar. Man méste vara ly-
hord for de ménniskor man jobbar med. Hitta pé olika saker. (Olivia)

Olivia berittar att hon direkt ndr hon borjade pd Tau Kulturskola fordndrade sina ramar for
grundkursundervisningen i blockflgjt. Fran att det var tolv i varje grupp delade hon upp tiden
och grupperna, till att bli sex i varje grupp pa hélften av tiden. P4 sa sitt har hon anpassat for-

hallanden till en form som passar henne.

Med enskilda elever sen nér de har spelat ett par sddana &r och ensembleundervisning. Jag har
nog héllit pd ganska likartat utefter de forutséttningarna jag har haft pa olika stéllen, sé& att
sdga, och genom olika tider. (Olivia)

9.4.1. Sammanfattning och analys
Lars definierar att Kulturskolans arbete riktar sig mot att na ett jamlikt och 6kat elevunderlag

och menar att det ansetts som ett genomgéende problem att Kulturskolan inte nér ut dverallt.
Lars tycker sjdlv inte att det ar ett problem. Det viktiga for honom &r att fora vidare det musi-
kaliska hantverket. Jag far uppfattningen att han arbetar efter ett annat mél &n vad han upple-
ver att Kulturskolan arbetar mot.

Olivia menar att hon arbetat ganska likartat genom alla sina ar som blockfl6jtspedagog och
anpassat undervisningen utefter forutsattningarna hon haft. Hon tycker att hon alltid fatt stod
for sitt arbete. Hon kan presentera idéer, far stottning och genomfor dem. Precis som arbetar
hon efter egna mal, att skapa en blockflojtskultur.

Jag uppfattar det som att Nina far en otydlig bild av vad Kulturskolan vill med hennes ar-
bete, da de skdmtar om instrumentet. Nina arbetar for att fora fram blockfldjten och ser det
som en kamp pa manga hill. Hennes arbete inom musikskolan kan under samtalet uppfattas
som ett forsvar for instrumentet. Det kan tyda pé att status for olika instrument och genrer
inom musik- och kulturskolan avgdrs av hierarkin inom den lokala arbetsplatsen.

Gemensamt intryck fran Lars, Olivia och Nina &r att de ges utrymme att skapa den under-
visning de sjélva vill ha. Det kan ge en bild av att verksamheterna har fortroende for deras
arbete och kunskap som blockflgjtspedagoger. Samtidigt kan ensamarbetet som i Ninas fall
upplevas som en stor utsatthet, speciellt om arbetsmiljon pd arbetsplatsen inte ger lika plats

for alla instrument.



Rho kommun éar intresserade av att fi fler elever till musikskolan, enligt Maria. Men frén
politiskt héll &r de mer fokuserade pa en marknadsprincip dir kunden alltid bestimmer. Efter-
som populdrmusiken exponeras menar hon att det 4r den som kommer att avgora vilken un-
dervisning som kommer att erbjudas. Darmed Okas risken for nedskdrningar av undervisning
pa udda instrument och musikgenrer. Jag tycker mig mirka att Maria i1 hogre grad &n mina
andra informanter upplever en fara for att en kunskap som hon och hennes kollegor har inte
tas tillvara och kan formedlas vidare. Det kan bero pd den hogre konkurrensen som finns i
Rho kommun. Det kan ocksa bero pé att Maria genom att arbeta i olika stadier av musikut-

bildning i Sverige, drar paralleller till vilka effekter det kan f3.

9.5. Metoddiskussion.

Jag anser det vara svért att dra generella jimforelser och likheter mellan informanternas upp-
levelser av vad musik- eller kulturskolan vill med deras undervisning. Framforallt eftersom
jag tyckte, under samtalens gang, att det var viktigt att lata var och en tolka frdgan pa sitt sitt.
Det kan ocksa visa pd att fragestéllningen behdvde en storre avskildhet och genomgang i sam-
talen. En genomgéende bild jag fatt dr att varje musik- eller kulturskola har sin specifika kul-
tur, organisation och ramar for undervisning. Och ramarna tolkas olika i olika situationer.
Mina informanter har alla blockfljt som huvudinstrument, ndgot som dven jag som inter-
vjuare har. Diarmed dr chansen stor att vi har gemensamma uppfattningar inom féltet for
blockfldjtsundervisning. Uppsatsen hade kunnat fa andra perspektiv om jag dven intervjuat

larare som undervisar i blockfldjt men som inte har det som huvudinstrument.



10. Gemensam diskussion

I diskussionen har vi valt att samla véra arbetsfrigor och tillsammans féar de bilda nya omra-
den for de resultat som framkommer i studie 1 och 2. Svaren pé arbetsfrigorna som diskuteras
ger en bild av hur nybdrjarelever ser pa blockfldjten som instrument (forskningsfrdga studie
1) samt hur blockfldjtspedagoger beskriver ramar kring sitt arbete (forskningsfraga studie 2).
Var gemensamma forskningsfraga: ”Vilken dr blockflgjtens status i dagens musik- och kul-
turskolan, sett ur ldrares och elevers perspektiv?” kommer att diskuteras under rubriken status

i slutet av varje avsnitt. Till sist sammanfattar vi vad vi kommit fram till i avsnittet slutsatser.

10.1. Motiv till att valja blockflojt

Inom detta omrade besvaras och diskuteras vara arbetsfragor: Vilken attityd har nyborjarele-
ven till instrumentet? Vad har pedagogerna for syn pa elevers motiv till undervisning i block-
16;t?

Eleverna i studie 1 diskuterar i forsta hand viljan till ett allmént musicerande i valet till un-
dervisningen i blockflojt. De har inte fokuserat pa blockfljten som instrument i sina resone-
mang. Aven i studie 2 framkommer det i resultatet att det delvis dr “slumpen” som avgér vil-
ket instrument som viljs och att forédldrar vill att sina barn ska fa en allmén musikalisk under-
visning.

Att musik- och kulturskolan visar upp verksamheten i grundskolan har varit en viktig orsak
for eleverna i studie 1. Det kan vara allt fran instrumentprovning, forberedande kurs som att
undervisningen sker i1 grundskolans lokaler. En elev séger tydligt att blockfldjten dr ett nybor-
jarinstrument. Tre elever pétalar under intervjuerna att blockfldjten &r ett enkelt instrument, en
specifik egenskap gentemot andra instrument. Varifran forestillningen om blockfldjten som
ett nyborjarinstrument kommer, kan vi utifrdn samtalen inte dra ndgra slutsatser om. Tvé av
eleverna séger tydligt att det dr fordldrarna som foreslagit att de skulle spela blockfljt. Men
for de resterande nio barnen ér det ingenting som uppkommit. Det kan tolkas som att eleverna
inte uppfattar sina fordldrars inverkan som si stor eller att eleverna inte medvetet ldgger stor
vikt vid det. Att blockfldjten finns i hemmet har tagits upp utav fem av elva barn i studie 1
som bakgrund till att de borjat spela for en ldrare. Det sociala sammanhanget har varit bety-
dande for att borja spela eller varit en anledning till att det dr roligt att fortsdtta spela. Tio av
elva elever ndmner att kompisar har borjat spela. Nagra har uttryckligen sagt att de var véldigt

glada for det.



Pedagogerna i studie 2 berdttar om hur de visar bockfljten i grundskolor, antingen genom
att aka ut pd grundskolor och locka elever till sin undervisning eller att undervisningen sker 1
grundskolornas lokaler. En anledning till att pedagoger kdnner att de maste locka” elever ute
pa grundskolorna ar att det finns en stor variation péd fritidsaktiviteter. Med kompanjon-
lararskap och larare som arbetar ute pa grundskolorna kan musik- och kulturskolan na fler
elever. En pedagog ifrdgasitter om ett brett elevunderlag ska vara verksamhetens uppdrag.
Uppfattningen om att blockfljten &r ett bra forsta instrument och ett dvergangsinstrument
menar pedagogerna dr ett motiv att vélja blockflgjt. Det kan handla om att den &r billig, att
man kan ldra sig noter snabbt samt att den verkar vara ett latt instrument att lara sig. En av
pedagogerna menar nér vi pratar om rekrytering att elever snabbt kan lira sig spela olika toner
pa blockflojten. I samtalen med pedagogerna framkommer det att fordldrar har en stor inver-
kan pa att elever spelar blockflojt. En anledning till att fordldrar paverkar sina barn att vilja
blockfldjt antar pedagogerna hinger samman med synen pa blockflgjten som ett nyborjarin-
strument. Enligt de pedagoger som arbetar ute pé grundskolorna i samband eller under skol-
dagen ar att undervisningen passar in tidsméssigt for familjens vardag. Att ha en kompis som
spelar blockflojt dr ett annat motiv till att elever borjar spela. Att man daremot inte viljer

blockfldjt kan enligt tva pedagoger bero pé att forebilder i blockflojt saknas.

10.1.1. Motiv i relation till blockflojtens status
SMoK hévdar i sin rapport Musikalisk mangfald (2002) att det finns ett samband med att

blockfldjten inte anvdnds som ett nybdrjarinstrument i samma utstrickning langre och det
minskade elevantalet pd blockfljt. Bade elever och pedagoger séger att moten pd grundsko-
lan dr viktig for att eleverna ska fa mojlighet att fa kontakt med kulturskolans verksamhet, till
exempel blockflojtsundervisning. Samarbeten mellan musik- och kulturskolan och grundsko-
lan tolkar vi som viktiga for verksamhetens elevunderlag. Pedagogerna pratar om att “sélja”
instrumentet och locka” elever till sin undervisning. I ett vidare perspektiv menar Nilsson
(2005) att musik- och kulturskolan behover sdlja” sin verksamhet till politiker for att garante-
ra fortsatta resurser. Det kan ddrmed uppfattas som att en kombination av dkat urval av fri-
tidsaktiviteter och minskade kommunala resurser, tvingar verksamheten att “’sélja” sitt utbud
till bdde elever och politiker. I denna kontext kan vi stélla oss fragande till hur blockfldjten
star sig gentemot andra instrument inom verksamheten. Speciellt eftersom den anses vara ett
nybdrjarinstrument men dven for att blockflojtsundervisningen minskar i elevantal. Styrdo-
kument som forbinder kommuner att uppritthélla en musik- eller kulturskola &r ndgot som

aldrig funnits (Gustavsson, 2000; Tivenius, 2008). Det finns diremot till exempel i bdde Nor-



ge och Danmark. Det anvinder SMoK sig av i sin argumentation till att det foreligger en riks-
dagsmotion om detta drende. Ett styrdokument skulle kunna stirka udda instrument i verk-
samheten och stirka den musikaliska mangfalden.

Calissendorffs (2005) doktorsavhandling beskriver att det som ar 14tt och roligt dr en moti-
verande och koncentrationshdjande faktor. Forestillningen om att blockflojt ar enkelt att ldra
sig, som framkommit i bade studie 1 och 2, tolkar vi som négot positivt. Det i sig dr en bra
ingang till att vdlja instrumentet. Det &r roligt att kunna, att vara bra péd saker for att det ger
status, menar Rodstam (1990) och Sundin (1995). Det kan tolkas, som vi har valt att 14gga
upp begreppen, att enkelt och forberedande (som det forsta instrumentet) ar tva delar av sam-
ma mynt. Vi vill visa pé en distinktion mellan begreppen, att blockfldjten anses som ett enkelt
instrument och som ett forberedande instrument, begrepp som enligt oss inte behover ha med
varandra att gora. Bara for att instrumentet anses enkelt behdver det inte betyda att det ar batt-
re som nybdrjarinstrument dn andra instrument. Denna distinktion syftar pd den musikaliska
och didaktiska progressionen pa instrumentet och bortser fran ekonomiska och ergonomiska
aspekter, som ocksd tagits upp i studie 1 och 2 som motiv till valet av blockflojt.

Lidén (2007), Holmberg (2004) och Knutas (2005) undersokningar visar alla att barn kin-
ner stdd och inspireras av fordldrars uppmuntran. Lidén menar déremot &ven att barnen kan
kénna sig tvingade av forédldrarna att musicera. Det framgér inte i studie 1 om fordldrar har en
negativ paverkan pd valet. Detta kan ha att géra med att det dr pedagogerna till eleverna i stu-
die 1 som paverkat urvalet av informanter men ocksé att de relativt nyligen pabdorjat sin un-
dervisning. Antalet fordldrar som haft obligatorisk blockfldjtsundervisning borde minska ef-
tersom musik- och kulturskolan i de flesta kommuner i landet tagit bort denna undervisnings-
form under 80- och 90-talet. Da foréldrar enligt undersdkningarna ovan samt i SMoK:s under-
sOkning (2002) har en sé pass betydande roll i valet av instrument undrar SMoK hur man ska
utnyttja detta. Kan den musikaliska mangfalden behéllas om foréldragruppen péverkas? Om
vi kunde tvétta bort blockflojtens nyborjarstimpel hos fordldrarna skulle kanske fler vara be-
nédgna att uppmuntra barn att vélja och fortsétta spela instrumentet.

Holmberg (2004) betonar vikten av att bland annat kéndisar skapar motivation. Mgjlighe-
ten att hora en bra och kidnd blockflojtist dr kanske inte sé stor for minga barn i denna alder.
Négot som borde vara en fordel &r att blockfldjten som instrument finns i ménga hem runt om
i Sverige. Det har uppenbarligen varit en inspirationskilla till att elever i studie 1 valt just

blockflojt.



10.2. Blockflojtsundervisningen

Inom detta omrade besvaras och diskuteras arbetsfrdgorna: Vilka forvéntningar hade eleven
innan starten? Motsvaras forviantningarna? Vilken potential ser eleven i instrumentet, hur ser
tankar och funderingar ut vad géller framtiden med instrumentet? Hur beskriver pedagogerna
blockfldjtsundervisningen; igér och idag?

Fyra elever i studie 1 forvintade sig att det skulle vara svart rent tekniskt att spela block-

f16jt, men alla informanter som hade ndgon tanke om hur de trodde att det skulle vara att spela
blockflojt sdger att det dr roligare &n fOrvantat. De tvd informanterna som spelat 1dngst har
kommit fram till att man dvervinner de svdra nya momenten, som exempelvis, att ldra sig nya
toner och grepp efter hand.
Tva elever kunde se en tydlig progression och en lidngre utveckling tillsammans med instru-
mentet. De vet vad som véntar dem langre fram om de stannar kvar i undervisningen, att det
finns fler storlekar &n sopranblockfldjten att spela pa. Dessutom ska de f6lja med sin lérare till
en annan kulturskola for ett samarbete. De ser mycket fram emot detta och det verkade vara
motiverande for dem. Under samtalen med eleverna framkom ocksé att de foredrog att under-
visas 1 par (utom en informant som hade enskild lektion). Fyra informanter berittar ocksé ut-
tryckligen om att de foredrar att vara bara de tvd med sin lérare, att fa tid till att hinna med att
spela mer.

Ett problem for den tidigare etablerade och obligatoriska blockfldjtsundervisningen, som
pedagogerna tog upp, var att manga kidnde sig tvingade att spela instrumentet. Detta skapade
en dalig attityd till instrumentet. Tre pedagoger menar att de alltid har och fortfarande far
bygga upp verksamheten kring fortsittningseleverna pa egen hand. Det anses viktigt att skapa
en miljo som &r attraktiv for att eleverna ska vilja fortsitta. En aspekt i skapandet av en block-
flojtskultur handlar om att fortsdttningselever ska ge inspiration till nyborjarna, alltsa verka
som forebilder. En annan aspekt &r att visa upp flera olika blockflgjtsstorlekar (blockflgjtsfa-
miljen) i undervisningen och inte enbart sopranblockflgjten. Pedagogerna menar att genom att
visa upp blockflgjtsfamiljen tidigt i undervisningen och for fordldrar pa en forsta konsert, kan
de fordndra attityden till blockfldjt. Genom det kan eleverna fa en egen vilja till att fortsétta
spela instrumentet och fordldrarna kan fa en annan upplevelse av instrumentet dn vad de sjil-
va varit om. Det ger en helhetsbild av instrumentet och dess mojligheter. For att blockfldjten
ska anses vara ett “riktigt” instrument, med fortsdttningselever som blir bra pa att spela det,
framstills bilden av att ldraren ska ha engagemang och &r motiverad till att bygga upp sin
egen verksamhet. Mgjligheten att bygga sin egen verksamhet kan tolkas som att ldrarna har

stor frihet i att utforma sin undervisning.



10.2.1. Blockflojtsundervisningen i relation till instrumentets status
Eleverna ansdg att det var roligare &n vad de hade forvintat att spela blockflojt. I relation till

gérdagens tvang bor blockflojtsundervisningen idag ge en dkad positiv bild d& den inte, fran
musik- och kulturskolors héll, dr obligatorisk (Enberg, 1992; Patriksson, 2011). En pedagog
anser att elevers attityder till blockflgjten har fordndrats genom aren. Attityden att blockfloj-
ten &r ett nybdrjarinstrument hélls ddremot levande for pedagogerna genom mdten med ele-
vernas fordldrar. Héar kan det finnas fog for att komma underfund med hur attityder inte for-
dndras trots forédndring av formen for undervisningen. Att det finns en skevhet mellan attity-
den till blockfldjten som instrument och undervisningens faktiska kursinnehéll, f6r &tminstone
dessa fyra pedagoger, dr uppenbar. Som Tivenius (2008) skriver sa har traditioner en stor
makt Over attityder och vérderingar, ndgot som gor det svart att fordndra dem. Det &r uppen-
bart att Tivenius begrepp “’sega strukturer” kan anvindas nér en undervisningsform forindras.
Som 1 detta fall, d4 det inte &r sdkert att fordndringen dr uppenbart for gemene man. Darfor
kan uppfattningen om att undervisningsformen ar obligatorisk hallas levande och blockfldj-
tens status blir svér att forandra.

Det ar hogst sannolikt att fler hade deltagit i kultur- och musikskolans verksamhet och att
fler hade borjat spela blockflojt idag om den fortfarande anvints som ett nyborjarinstrument.
Samtidigt, eller eventuellt som ett resultat av det, visar andra tréblasinstrument pa ett sviktan-
de elevantal (SMoK, 2002). Diremot framkommer det genom tvd pedagoger i studie 2 att
blockfldjten 1 vissa perioder inte minskat i elevantal just pa deras arbetsplats sd som andra
blasinstrument. Detta kan ha sin grund i att attityden till blockfl6jt som nybdrjarinstrument
fortfarande existerar.

For blockflojten som instrument dr det olyckligt om ldrare inte forebildar for eleverna sa att
de genom detta kan fa en forstielse for instrumentets hela kapacitet. Barn har enligt R6dstam
(1990) och Strandberg (2006) ett behov av att aktiviteterna &r pa riktigt och att man har rétt
utrustning for dndamalet i frdga. Det kan spela en avgorande roll for barnets formaga och fort-
satta intresseutveckling. Med blockfldjtens status i dtanke kan vi ifrdgasitta undervisning i
blockflojt med pedagoger som inte har kinnedom om blockflojtens hela rikedom. Flera un-
dersokningar (SMoK, 2002; Knutas, 2005; Lidén, 2007) visar pa betydelsen av ldraren som
forebild och instrumentalist. Det betyder inte att undervisning i blockfldjt per automatik maste
vara undermélig med en ldrare som inte har blockflgjt som huvudinstrument eller att han/hon
inte visar instrumentets kapacitet. Under vér tid som blockfldjtsvikarier har vi moétt larare som
anvént instrumentet som ett dvergdngsinstrument och som menar att de tar en genvig till att

snabbare progression och mojlighet att spela mer musik genom att till exempel anvénda det



tyska greppsystemet. Anvinder en larare blockflojten for rekrytera elever till andra instru-
ment, undervisar pa blockflojt med tyskt greppsystem och inte ger en helhetsbild av blockfl6j-
ten anser vi dock att det bidrar till att bibehalla blockfldjtens status som ett nyborjarinstru-
ment. Pedagogerna i studie 2 ger bilden av att det &r just under den forsta tiden som en elev
spelar som en attitydfordndring till blockfldjten kan komma. Det dr dven uppenbart for de tva
elever i studie 1 som har blivit introducerade for de andra blockfldjtsstorlekarna att de vet vad
som véntar i framtiden om de fortsdtter spela. Montessori (Ahlqvist, Gustavsson & Gynther,
2011) menar att forstéelsen av ett storre sammanhang dppnar dorrar till fortsatt ldrande. Barn
kan léra sig av sddant som de dnnu inte till fullo forstir, menar Vygotskij (Strandberg, 2006)
och hiivdar att det #r positivt for deras fortsatta utveckling. Aven om eleverna pa flera sitt inte
ar mogna for de andra blockfldjtsstorlekarna sd skulle de &ndé kunna ldra sig ndgot av att fa
se, hora, prova och experimentera med dessa. Detta skulle kunna berika deras ldrande likavil
som nédr de fir hora musikaliska termer och uttryck som de inte forstir fullt ut (Becker-
Gruvstedt, 2012a).

Att arbetssituationen pa en musik- och kulturskola ger larare och pedagoger stor frihet &r
nagot som, utdver analysen i studie 2, tas upp i Rostwalls och Wests bok Handlingsutrymme
(1998). Forfattarna menar att det inom manga musik- och kulturskolor finns organisations-
strukturer som ger ldrare stora friheter i utformningen av undervisningen. Friheten i att sjdlva
kunna utforma undervisningen och skapa den miljo pedagoger anser bygger en blockflgjtskul-
tur ser vi som ndgot positivt. Samtidigt talar Rostwall och West (1998) om hur ldrarens stora
frihet for undervisningen kan gdmma konflikter d& det inte finns en dvergripande plan for hur
undervisning, i till exempel blockfldjt, ska se ut och vad den ér till for. Som vi redan papekat
har blockfldjten anvénts och anvénds fortfarande i syfte att vara ett forberedande instrument.
Diarmed finns ingen dvergripande plan for hur blockflgjts-undervisningen bor utformas och
larare som undervisar i blockflojt kan sjélva bestimma vilken funktion instrumentet ska ha.
Det kan, som det framstills i studie 2, betyda att ldrare behdver ha engagemang till instrumen-
tet for att vara motiverad och sjdlv bygga upp sin verksamhet eftersom det kan upplevas som
ett ensamt arbete. P4 samma gang styrks Rostwalls och Wests (1998) mening om att konflik-
ter gdms undan. Finns det ingen enhetlig funktion for hur den enskilda ldraren anvénder
blockfldjten i musikundervisningen kan attityden till att blockfldjten &r ett nyborjarinstrument
héllas levande.

Det finns en véxelverkan mellan musicerande och att kiinna social tillhorighet, det berikar
varandra. Precis som att det sociala dr viktigt for musiken sd dr musiken viktig for att ge det

sociala ett sammanhang. Att fa spela mycket tillsammans med andra i olika sammanhang 1



vardagen: hemma, pa skolan, med eller for kompisar och fordldrar ger mdjligheter for elever
att f4 motivation till att spela och ldra sig ett instrument. I vidare betydelse kan detta ge stérkt
sjdlvkinsla (Lidén, 2007). Att pd detta sétt vidga perspektivet for det musikaliska larandet
framgér dven 1 Becker-Gruvstedts artikel (2012) och 1 Knutas uppsats (2005) som viktigt for

att stanna kvar i undervisningen.

10.3. Ml och mening

Inom detta omrade besvaras och diskuteras arbetsfrdgan: Vad har pedagogerna for syn pé led-
ningens intentioner med blockfldjtsundervisningen?

Blockflojten introducerades i Sverige under 30-talet och anvéndes i forsta hand under mu-
sikskolans uppkomst fran 40-talet och framét som ett hjélpmedel for att fler skulle fa tillgéng
till grundldggande kunskaper 1 musik (SOU 1962:51). Samhéllet skulle ta 6kat ansvar i att
sysselsdtta barn och ge dem en meningsfull fritid. Det fraimsta malet for musikundervisningen
1 kommunerna under denna tid handlade till stor del om att ge barn mojlighet till att musicera,
hoja och skapa en kvalitativ vardag for hela svenska befolkningen (Gustavsson, 2000; Holm-
berg, 2010). Formen for undervisningen i musikskolan framstod mer och mer som ett kom-
plement till enhetsskolan och senare grundskolan (Gustavsson, 2000: Holmberg, 2010). Att
verksamheten hade ett tydligt demokratiskt bildningsansvar kan i dagens ljus ses som en en-
hetlig styrka som for den tiden mdjliggjorde den kommunala musikskolans framgéng. Att
blockfldjten blev inkorsporten for ménga till en musikalisk upplevelse var ddrmed ett led av
en storre tanke for tidens bildningsideal. Alla skulle kunna fa tillgdng oavsett ekonomiska re-
surser. Det har lett till att det ligger blockflojter i vart och vartannat hem, samtidigt som att
undervisningen som pad manga héll gjordes obligatorisk gett blockfldjten ett déligt rykte.

I en intervju med Malmo Kulturskolas chef (Kliift, 2012) framkommer den obligatoriska
blockfldjtsundervisningens inverkan pa rekryteringen av elever till andra instrument. Nér ldra-
re med andra instrument undervisade i1 blockflojt fanns mdjligheterna att presentera sitt hu-
vudinstrument for ett storre urval elever som redan fanns i verksamheten. Det kan ses som ett
argument for den obligatoriska undervisningsformen. En annan konsekvens av denna fordnd-
ring framkommer i studie 2 av en blockfl6jtspedagog som anser att attityden pd arbetsplatsen
fordndrades till det positiva nér kollegorna inte ldngre var tvungna att fylla ut sina tjdnster
med undervisning i blockflgjt. Det kan ses som ett argument mot den obligatoriska block-
flgjtsundervisningen. Av samma fordndring har attityden pa en annan pedagogs arbetsplats
inte forandrats och instrumentet stir fortfarande ldgre i hierarkin jamfort med andra instru-

ment. Detta medfor att pedagogen kdnner sig motarbetad av ledningen.



SMoK:s rapport (2006) menar att det dr svart att dra jamforelser mellan olika kommuners
maél eftersom det dr svért att méata och f6lja upp en verksamhet som inte har konkreta mél. Det
kan ocksé vara en anledning till att det dr svart att dra generella jamforelser och hitta likheter
mellan pedagogernas syn pa ledningens intentioner med blockflgjtsundervisningen. D4 det
inom musik- och kulturskolan inte finns kursplaner eller 6vergripande mél pd samma sétt som
1 grundskolan, ges mgjlighet for enskilda kommuner och musik- och kulturskolor att sjdlva
avgora vilka krav som sitts upp, vilken funktion instrumentet far i undervisningen och hur
stor tjdnst en ldrare kan komma att fa.

Holmberg (2010) och Tivenius (2008) avhandlingar (se 6.5. Det Musikpedagogiska filtet)
kan tolkas som tvé olika végar for musik- och kulturskolan att ta. Att det finns flera motstridi-
ga mal att arbeta efter bekréftas av en pedagog i studie 2 som enligt vér tolkning arbetar ut-
ifrdn en vdg medan ledningen utifrdn en annan. Styrdokument kan upprittas for olika syften.
Till exempel skulle det kunna anvindas till att fa till mer jamlika avgifter mellan kommuner,
ndgot en pedagog tar upp i studie 2. Om syftet ar att ta bort en specifik genre som motiverar
elever till att musicera tror vi att musik- och kulturskolan gér at fel hall. Mgjligheten att beva-
ra ett demokratiskt bildningsideal genom nationella styrdokument i syfte att garantera en fort-

satt musikalisk méngfald skulle eventuellt stirka blockfl6jtens status.

10.4. Slutsats

Vi anser att vi under véra studier har fangat en bild av blockfl6jtens status inom musik- och
kulturskolan, genom elva elever och fyra pedagoger.

Genom de resultat vi fir fram i studie 1 och 2 blir de bakomliggande orsakerna till grupp-
undervisning i blockflojt tydliga; dar samband mellan instrumentets visuella enkelhet och ett
socialt sammanhang i en skapande miljo, utgdr en bra grund for musicerande och musikalisk
utveckling. Nér den obligatoriska blockflojtsundervisningen togs bort forsvann en del av
blockflojtskulturen, menar pedagogerna i studie 2. Under loppet av ca 25 ar halverades antalet
elever som gar pa blockflojtsundervisning enligt SMoK:s undersdkning (2002), det blev ocksa
svérare att rekrytera elever till trdblasinstrument i allmédnhet. Kanske var det inte fel pa under-
visnings-formen, utan snarare att det endast fanns ett instrument att lira sig, ndgot som inte
alla ville spela. Att ddremot ha grundkurser som syftar till ett allmént larande i musik kan
bade stirka det demokratiska bildningsidealet och ge bredare elevunderlag pa fler instrument.
En sadan ingang till musik- och kulturskolan &r nagot som béde barn och fordldrar onskar,

vilket har framkommit i bade studie 1 och 2.



En slutsats som vi kommit fram till &r att attityden till blockfldjt som nyborjarinstrument
fortfarande existerar och hills vid liv, enligt dessa studier framforallt av fordldrar. Som bli-
vande blockflojtspedagoger kan vi arbeta for att detta motverkas genom att belysa en helhet
av blockflojten och dess kapacitet. Ett stirkt samarbete blockfldjtskollegor emellan, for att
frimja blockflojtskulturen och for att visa elever ett storre sammanhang kan underlitta ett
tungt ensamarbete. P4 detta sétt anser vi att blockflojtens status kan stirkas och mdojliggdra en
storre kollegial samverkan for att instrumentet och musiken ska fa fler utdvare och en intres-

serad publik.



11. Vidare forskning

Med vara forskningsstudier som bakgrund skulle vi gérna se vidare forskning pé flera omra-
den. Att undersdka andra musik- och kulturskoleldrares uppfattningar av blockfldjten som in-
strument och deras kontakt med instrumentet i sin undervisning. Det hade varit intressant att
undersoka vilka instrument som musik- och kulturskolor krdaver pedagoger med specifik beho-
righet for. Hur minga undervisar till exempel 1 violin utan att sjdlva ha det som huvud- eller
biinstrument? En annan studie hade kunnat undersdka vad kulturskolechefer tinker om och
hur de vill anvénda instrumentet i sin verksamhet. Enligt pedagoger i studie 2 och med bak-
grund till tidigare forskning kan fordldrar ha en stor padverkan barns motivation. Vi borde snart
ha en majoritet av fordldrageneration som inte dr uppvéxt med blockflojten som obligatoriskt
instrument. Hur ser de péd instrumentet och pd hur musik- och kulturskolan marknadsfor
blockflojten?

De elever som fortsatt spela, vad har fatt dem att stanna kvar? Vad har de for attityder till
blockfldjten? D4 tanker vi bade pa de som dr mitt uppe 1 att spela och de som inte slutat forrdn
de natt en musik- och kulturskolans aldersgrins.

Det skulle ocksa vara intressant att undersoka framgéngsrika undervisningsformer pa mu-
sik- och kulturskolan, for att féra fram positiva trender inom det musikpedagogiska féltet och

vilka faktorer som ligger bakom dessa framgéangar.



Referenser

Ahlquist, E-M., Gustavsson, C. & Gynther, P. (2011). Montessoripedagogik i datid och
samtid. I: A. Forssel (red.), Boken om pedagogerna (s.197-217). Stockholm:
Liber AB

Becker-Gruvstedt, M. (2012a): Boken om pedagogerna. Foreldsning/seminarie i kursen
”Utveckling och lirande 4”, Lunds universitet, Musikhdgskolan i Malmo, 2012-12-05

Becker-Gruvstedt, M. (2012b). Tid, gemenskap och uthdllighet gor skillnad! Tillgidnglig pa
Internet: http://www.orkester.nu/1328691358112214705709.dps (2012-09-03)

Bekendtgerelse af lov om musik. (2003). Tillgdnglig pa Internet:
https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=113605 (2012-10-30)

Bjorkvold, J-R. (1991). Den musiska mdnniskan. Barnet, sangen och lekfullheten genom
livets faser. Hisselby: Runa Forlag AB

Bryman, A. (2002). Samhdllsvetenskapliga metoder. Malmo: Liber

Calissendorft, M. (2005). "Om man inte vill spela — da blir det jdttesvart™. En studie av en
grupp forskolebarns musikaliska ldrande i fiolspel. Doktorsavhandling, Orebros univer-
sitet, Musikhogskolan.

Davidsson, B. & Patel, R. (2011). Forskningsmetodikens grunder. Att planera, genomfora och
rapportera en undersékning. Lund: Studentlitteratur AB

Doverborg, E. & Pramling Samuelsson, 1. (2000). Att forsta barns tankar. Metodik for
barnintervjuer. Stockholm: Liber

Ecklesiastikdepartementet. (1962). Ldrare och handledare for det fria och frivilliga
musikutbildningsarbetet betinkande avgivet av musikledarutbildningen. (Statens
offentliga utredningar, 1962:51) Stockholm: Ecklesiastikdepartementet.

Edstrom, Olle. (2002). En annan berdttelse om den visterldindska musikhistorien. Goteborgs
Universitet, Skrifter fran institutionen musik- och filmvetenskap.

Edstrom, Olle. (2009). Sdg det om toner... och ddrtill i ord. Stockholm: Carlsson Bokforlag.

Enberg, J. (1992). Blockflojten under 1900-talet. Reflektioner kring olika utvecklings-

tendenser sett i ett musikhistoriskt sammanhang. Goteborg: Institutionen for Musikveten-

skap. Tillgénglig pa Internet: www.enberg.nu/bf1900.pdf (2012-06-23).

Eslovs kulturskola. Tillgénglig pa Internet: http://www.eslovskulturskola.se/ (2012-06-24).

Gustavsson, J. (2000). Sa ska det lata Studier av det musikpedagogiska filtets framvixt i
Sverige 1900-1965. Doktorsavhandling, Uppsala Universitet, Uppsala Studies in
Education 91.

Haskell, H. (1996). The Early Music Revival. A History. New York: Dover Publications



van Hauwe, W. (2004): What's next. An attempt to keep the recorder on track. Foreldsning
under ”1:st European Recorder Performing Festival”, Amsterdam (2004-10-30).

Hirdman, Y. (2010). A# ligga livet tillrdtta - studier i svensk folkhemspolitik. (2. uppl.)
Stockholm: Carlsson Bokforlag

Holmberg, K. (2004). Hur elever konstruerar motiv for sitt deltagande i musik- och
kulturskola. D-uppsats. Tillginglig pa Internet:
http://www.smok.se/sites/smok.se/files/KrHo D-uppsats Ex.pdf (2012-11-30).

Holmberg, K. (2010). Musik- och kulturskolan i senmoderniteten: reservat eller marknad?
Avhandling, Lunds Universitet, Musikhdgskolan i Malmo.

Israelsson, C. (1994). Fran bjdllra till blockflojt En spelhandledning for ldgstadiet. Gislaved:
Svensk skolmusik AB

Klift, J. (2012). Tvaronas kér — En undersokning av ett barnkorprojekt i Malmo; sociala,
pedagogiska och musikaliska erfarenheter. C-uppsats, Lunds universitet, ~Musikhog-
skolan 1 Malmé.

Knutas, Y. (2005). Att spela dr en del av livet. Ungdomar i musikskolan berdttar om varfor de
fortsdtter med instrumentalstudier. 60-podngsuppsats, Lunds universitet, ~Musikhog-

skolan i Malmé. Tillgdnglig pd Internet: http://lup.lub.lu.se/luur/download?
func=downloadFile&recordOId=1324451&fileOld=1324452 (2012-12-05)

Kommunallagen 8 kap. 5 a § (1991). Tillgénglig pd Internet: http://www.lagen.nu (2012-10-
30)

Kulturskolan Lomma Kommun. Tillgénglig pa internet:
http://www.lomma.se/huvudmeny/kulturochfritid/kulturochfritidforbarnochunga/
kulturskolan/ utbud/blockflojt.4.7a48a90b12c665dedb4800020387.html (2012-06-24).

Kulturskolan Lund. Tillgénglig pa Internet:
http://www.lund.se/Kulturskolan/Amneskurser/Musik/Trablasinstrument/ (2012-06-24).

Kulturskolan Skurup. Tillgdnglig pd Internet: http://www.skurup.se/11033 (2012-06-25).

Kulturskolan  Trelleborg. Tillgénglig p& Internet: http://www.trelleborg.se/kultur-
fritid/kultur/kulturskolan/amnen2/Piano-keyboard-gitarr-sang-och-blockflojt/
(2012-06-25)

Kvale, S., Brinkmann, S. (2009). Den kvalitativa forskningsintervjun (2. uppl.). (Thorell, S-E,
overs.). Lund: Studentlitteratur

Lidén, E. (2007). Jag vill nog bara ldra mig. Barns upplevelser av och ambitioner med sitt
musicerande inom och utom ramen for frivillig musikundervisning. Stockholms
universitet, Centrum for barnkulturforskning. Tillgénglig pd Internet: http:/su.diva-
portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2:200142 (2012-12-05).



Lilliestam, L. (2009). Musikliv. Vad mdnniskor gor med musik och musik med mdnniskor.
Goteborg: Bo Ejeby Forlag

Nilsson, S. (2005). Kulturskolan Stockholm En berdttelse om fordndring. Stockholm:
Kulturskolan Stockholm

Opplearingslova. (1997). Tillgdnglig pa Internet: http://www.lovdata.no/all/tl-19980717-061-
015.html (2012-10-30)

Patriksson, R. (2011). Foére detta rektor for Arjings musikskola. Telefonintervju i
Morgonradion P4 Virmland, 2011-05-27. Tillgénglig  pad  Internet:
http://sverigesradio.se/sida/gruppsida.aspx? progra-

mid=2153&grupp=18564%20%20&artikel=4527124 (2012-11-02)

Pehrsson, C. (2012). Musikhogskoleldrarens yrkeskunnande. Anteckningar av en autodidakt.
Stockholm: Dialoger Vetenskap & Konst

Rostwall, A-L. och West, T. (1998) Handlingsutrymme Om utvecklingsarbete i musikunder-
visningen. Stockholm: KMH forlaget

Rodstam, M. (1992). Barns utveckling 7-12 ar. Kristianstad: Almqvist & Wiksell

Sandh, H. (2006). Glddjeimnen eller sorgebarn? En rapport om samverkan mellan for-,

grund- och gymnasieskolor och landets musik- och kulturskolor. Hallstavik: Sveriges
Musik och Kulturskolerad, SMoK.

Schenk, R. (2000). Spelrum — en metodikbok for sdang- och instrumentalpedagoger. Goteborg:
Bo Ejeby Forlag

Sjokvist, G. (1982). Fran musikkonservatorium till musikhogskola. 1907-1982. Lund: Lunds
universitet

SmoK:s plattform (2012). Tillgénglig pa Internet: http://www.smok.se/smoks-plattform
(2012-10-30)

Strandberg, L. (2006). Vygotskij i praktiken. Bland plugghdstar och fusklappar. Stockholm:
Nordstedts Akademiska Forlag

Sundin, B. (1995). Barns musikaliska utveckling. Stockholm: Liber Utbildning AB
Sundin, B. (2003). Estetik och pedagogik i dynamisk balans? Stockholm: Bokforlaget Mareld.

Svenska Kommunforbundet (1984). Den kommunala musikskolan - en resurs i kulturlivet.
Stockholm: Kommunférbundet

Sveriges Musik- och kulturskolerad (2003). Musikalisk mangfald. En undersékning av
ungdomars musicerande.

Tillgdnglig pa Internet: http://su.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2:200142 (2012-
12-05).



Thomson, J. (1976). Your Book of The Recorder. London: Faber and Faber

Tivenius, O. (2008). Musikldrare: En typologisk studie av musikldrare vid kommunal
musikskola. Avhandling, Orebro universitet.

Wennerstrom, B. (2010). Den livsviktiga kulturen. Tidig Musik, 4, 4.

Widerberg, K. (2003). Vetenskapligt skrivande — kreativa genvigar. Lund: Studentlitteratur
AB.



Bilagor

Bilaga 1: Intervjumall — Studie 1

Bakgrund

Beritta om hur det kom sig att du ville borja spela blockflojt?
Hur kom du pa det?

Varfor ville du borja spela blockfl6jt?

Varfor valde du just blockflojten?

Kinner du nigon som spelar eller har spelat blockflojt?
Yngre, dldre, lika gammal?

Négon i familjen, kompis?

Vad tror du de tycker om blockfljten?

Forviantningar

Innan du bérjade spela blockfldjt, vad hade du d& hort om instrumentet?

Hade du varit pa instrumentprovning? Har kulturskolan kommit ut till skolan och visat in-
strument? Beritta om det!

Hade nén du kénner som borjat spela/har spelat beréttat nagot om blockflojten? Vad da?

Beritta om hur du trodde att det skulle vara att spela blockflojt innan du borjade pa
kulturskolan?

Hur hade du ténkt att det skulle vara att spela blockfl6jt?

Varfor trodde du sa?

Nutid och framtid

Beritta om hur det ér att spela blockflojt nu, néir du har spelat x antal veckor/minader?
Ar det som du trodde? Hur kiinns det?

Hur &r det att 6va? Hur gor du for att dva?

Vad édr roligast/trakigast med blockfl6jten?

Vad ér svarast/lattast med blockfljten?

Om du skulle beskriva hur det ir att spela blockflojt for en kompis, vad skulle du siga
da?

Inte hur man gor nér man spelar, eller hur den ser ut, utan hur det kdnns? Vad har du for kéns-
lor/hur kénner du dig nér du spelar?

Om du skulle fortsiitta spela blockflojt liinge, vad skulle fa dig att gora det? Hur skulle
du vilja att det var?

Finns det nigot du har lirt dig genom att spela blockflojt som du kan ha nytta av nér du
gor nigot annat?
Pa vilket sétt?



Bilaga 2: Intervjumall — Studie 2
Tack for att du ville stélla upp pé intervjun!

Inledning
Jag berdttar om bakgrunden till att vi sitter hir, examensarbetets syfte.
G4 igenom Lunds Universitets forskningsetiska regler.

Lérarens forhallande till blockflojt

Vi har ju alla kommit i kontakt med blockfldjt pa olika sétt. Kan du berétta ditt forsta minne
tillsammans med blockfl6jten?

(Nér borjade du spela blockfl6jt? Varfor borjade du spela blockfl6jt?)

Hur kom det sig att du blev blockfldjtspedagog? Nér hdnde det? Vad fick du gora for att bli
det (utbildning)?

Elevers attityder idag

Om vi flyttar fokus frin dig till dina nuvarande elever. Vilken vig har de tagit for att komma
till din undervisning? Vad har de for motiv till att borja spela blockflo;t?

Vilka forvéntningar har de pd undervisningen?

Elevers attityder igr

Nu ténkte jag att vi skulle kolla lite i backspegeln. Nar du borjade undervisa i blockflojt.
Vad hade de for forvantningar med undervisningen?

Hur sag undervisningen ut da?

Summa foriandring?
Ser du likheter och skillnader? Vad anser du ar de storsta orsakerna till det?

Ramar pa Kulturskolan/Musikskolan

Om vi nu flyttar oss ett steg lingre upp och tittar pa ramarna for undervisningen.
Vad vill Kultur-/Musikskolan med blockfl6jtsundervisningen?

Vad gor de for att skapa det? Vilken strategi har de for att nd mélen?

Utvecklingsomriden/Framtiden
Om du hade varit chef for en Kultur-/Musikskola. Hur hade du skapat undervisningen?



Bilaga 3: Blankett till foridldrar — Studie 1

Till malsman/vardnadshavare for blockflgjtselever pa ,

Mitt namn dr Sofia Nelson, jag dr blockflojtist och gar nu min sista termin pa lararutbildning-
en pa musikhogskolan i Malmg. Under denna hosttermin skriver jag en c-uppsats dér jag ska
undersoka barns (nyborjares) forvintningar pa, attityder till och tankar om blockfldjten som
instrument. Jag ska intervjua ca atta nyborjare angéende detta och skulle dédrfor behova era
barns hjilp. Intervjun gors i anslutning till elevens lektion, gérna direkt efterat. Eftersom jag
dven gor min praktik hos sd kommer jag vara med pa lektionen,
sa att barnen kénner till vem jag &r innan jag gor intervjun. Den berdknas ta ca 15 minuter och
kommer att spelas in.

Undersokningen ar helt frivillig. Den kommer att vara anonym och det dr endast jag och even-
tuellt min handledare som kommer att lyssna pa inspelningen. Om jag kommer citera tran-
skriptioner ur intervjun sa dr barnens namn fingerade.

For att kunna genomfora intervjun och spela in den, behover jag mélsmans/vardnadshavares
godkdnnande och dirfor ber jag er skriva under denna blankett och returnera till mig i bifogat
kuvert.

Tack pa forhand for ert bidrag till denna undersékning!

Hor av er om ni har nagra fragor.

Vinliga hilsningar

Sofia Nelson

Jag godkdnner att mitt barn deltar i studien ovan

ort och datum:

underskrift:

namnfortydligande:




