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Abstract

The purpose of this study is to investigate and to lift forward what percussion teachers who
work at the Swedish Municipal School of Music think are the benefits and negative sides of
teaching in groups.

The studyis based on a qualitative research where four percussion teachers have been
interviewed on their oppinions on this matter. Their ideas and theories have then been
compared and evaluated to previus researches and studies.

The result shows a great advantag to percussion studies in a group, espacially if the pupils are
young. Allthough the majority of the data is positive, there are some negative sides to the
subject.

Title: play together — teaching percussion in groups.

Keywors: Teaching in groups, Percussion teaching, The Swedish Municipal Scool of Muisic

Sammanfattning

Vilka fordelar har gruppundervisning i slagverk? Detta dr fragan som genomsyrar hela
studien. Studien syftar till att lyfta fram aktiva slagverkspedagogers syn pa gruppundervisning
inom musik- och kulturskola

Studien bygger pd kvalitativ forskning som metod och fyra aktiva slagverkspedagoger har
intervjuats. For att ge studien mer trovirdighet har informanternas tankar jamforts med
tidigare forskning samt litteraturstudier genomforts.

Studien har visat att det finns minga fordelar med gruppundervisning, Framforallt under de

forsta aren. Samtliga informanter har varit positiva till gruppundervisning men samtidigt
belyst nackdelar som finns ndr man undervisar i grupp.

Sokord: Slagverkspedagogik, gruppundervisning, musikskolan, Kulturskolan
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Sa lange jag kan minnas har det funnits trummor i mitt liv pa ett eller annat sitt. Redan som
sjudring borjade jag ta lektioner av en pedagog pé ett studieforbund. Sedan foljde spel i
orkester vid tio &rs alder och négra ar senare dven lektioner p4 den kommunala musikskolan.
Efter gymnasiet spenderades ett ar 1 varnplikten som musiksoldat som f6ljdes av studier pa
folkhdgskola samt till slut musikhogskolan i Malmo. For tillfallet studerar jag min sista
termin pa musikhdgskolan i Malmo for att bli slagverkspedagog. Att spela musik har alltid
tagit en stor del av min tid och fritid. Dérfor har det blivit naturligt for mig att umgas mycket
med musiker och kdnna samhorighet 1 musikaliska sammanhang. Att komma till repetitioner
och spela konserter har alltid varit ndgot att se fram emot for mig, inte enbart for att spela utan
dven att fa umgas med mina vénner och bandmedlemmar.

Under min utbildning i Malmdé har jag varit runt pa kulturskolor i Skine och vikarierat
mycket. Ndgot som har forvénat mig ar hur fa trumelever pa kulturskolor idag som spelar i ett
musikaliskt sammanhang utover lektionstiden. Manga elever jag mott kommer till
kulturskolan tjugo minuter i veckan spelar upp sin lédxa och far en ny. I bista fall sa ovar de
lite hemma dér emellan. Det fick mig att borja fundera pa vad eleverna hade for syfte med att
lara sig spela ett instrument. Ménga elever pé kulturskolan slutar idag efter bara tva till tre ar.
Carlsson (2003). Kanske kan detta vara en anledning till att musik/kulturskolan har svért att
halla kvar eleverna i undervisningen.

Det jag forsoker lira eleverna nir jag undervisar i trumset dr att hilla tempot, spela med
musiken, lyssna pa musiken och vara lyhord s att man kan hjélpa de andra i bandet. Manga
pedagoger med mig har som mal med undervisningen att eleverna ska fungera i en ensemble.
Om man boérja resonera kring hur man ska lyckas med dessa mél ar det inte helt frimmande
att snegla pa hur idrotten gor. Sjéalvklart dr idrott och musik tva helt olika saker. Med det sagt
ska man inte forkasta idrottens metoder utan istédllet kan man forsoka overfora det som verkar
bra till musikundervisning. Nagot som idrotten brukar lyckas med &r att fa utdvarna att forsta
syftet med vad de gor. Till exempel: jag 6var pa att pricka bollen i mal for att i match sa &r det
avgorande. Gar det att ha samma tink i musikundervisning?

Det kan finnas en fara att 14gga for stor vikt vid tekniska detaljer tidigt i undervisningen.

Lat oss gora ett tankeexperiment! Vi tinker oss att en fotbollsspelare kom 20 minuter i veckan
till en privat trdnare som gick igenom alla grunder med fotbollsspelaren, de dvade pd att
dribbla, pa att pricka mal och pa att 16pa till exempel. Skulle den har personen forsta vad den
sysslade med? Hur skulle personen klara sig i en matchsituation?



1.2 Gruppundervisning

Dessa tankar fick mig att fundera pd gruppundervisning. Vad har gruppundervisning for
fordelar? Kan det kanske rent av vara si att gruppundervisning &r ett sétt for elever att forsta
syftet med vad de gor snabbare?

Under senare ar har gruppundervisning blivit allt mer vanligt pd kulturskolorna runt om i
Sverige. P4 vissa skolor dr det till och med obligatoriskt att undervisa 1 grupp. Detta har skett
framst pa grund av nedskdrningar och forsok till att spara pengar, mer elever per lirare ger
mer pengar till kulturskolan.

Personligen har jag ingen erfarenhet av att bli undervisad i grupp pa trummor. Pa grund av
den rédande situationen pa kulturskolan idag & jag darfor extra nyfiken pa dess for och
nackdelar.

Med denna studie vill jag verkligen inte argumentera emot enskild undervisning. Att ta bort
enskild undervisning skulle vara en stor forlust for musik/kulturskolor. Vissa elever har behov
av enskild undervisning och att fa individuellt anpassad undervisning dr en forméan som vore
synd att gora sig av med.



2. Syfte

Syftet med studien &r att fa 6kad forstéelse for gruppundervisningens for- och nackdelar med
fokus pa de forsta dren pa musik och kulturskola.

Denna studie innefattar endast gruppundervisning pé instrumentallektioner. Det innebér att
lektioner som ensemblelektioner orkesterverksamhet och liknande som ocksé kan ses som
gruppundervisning inte kommer undersokas.

Fragor som anvéndes 1 intervjuerna kan delas in i tre undergrupper:

Gruppundervisningens fordelar det forsta aret.

Problem som kan uppsta med allt for heterogena grupper.

Gruppundervisningens nackdelar.

Studien belyser endast larare som aktivt bedriver gruppundervisning, vilket betyder att asikter
fran larare som &r motstandare till gruppundervisning inte tas upp.



3. Teoretisk bakgrund och tidigare forskning

Detta kapitel kommer ta upp musik/kulturskolans historia och samt diskutera hur man
behaller elever pd musik/kulturskolan. Vidare redogors for vad tidigare forskning har sagt om
gruppundervisning.

3.1 Kulturskolan

Musikskolan startade i liten omfattning pa 1940- talet men det tog ytterligare tjugo ar fram till
1960 talet innan den hade véxt sig stor och blivit allmint férekommande. Innan musikskolan
startade hade ungdomar haft mojlighet att ldra sig instrument om 4n i mindre utstrdckning.
Alternativen som erbjods for att ldra sig ett instrument var genom militdirmusik,
bruksmusikkarer, liroverket och kyrkan. Aven privat undervisning forekom for de som hade
rad.

Musikskolans mal var att erbjuda mojlighet att utvecklas pa ett instrument eller séng
oberoende av ekonomisk, kulturell eller social bakgrund. Det fanns &ven en ambition om att
skapa en positiv och meningsfull fritid for ungdomarna

Pé 1980 talet borjade en breddning av musikskolan och man boérjade ta in fler konstformer 1
verksamheten och de forsta kulturskolorna bildades. Detta har flera kommuner tagit efter och
idag bestar 153 av landets 278 skolor av minst tre konstformer.

Musik/kulturskola dr idag styrt pA kommunal niva och det ar dérfor svart att ha gemensamma
mal och syften for samtliga skolor. (www.smok.se)

Nér musikskolan vixte sig stor under 1960 talet skapades en stor efterfrigan av pedagoger pa
musikskolorna. For att fylla det stora behovet av ldrare sé anstdlldes bland annat fore detta
militirmusiker och solistiskt utbildade klassiska musiker, men den storsta delen ldrare som
anstélldes var helt utan musik eller musikpedagogisk utbildning. Rostvall, West (1998)



3.2 Mer tid pa musikskolan

Musik och kulturskolan har idag inga stora problem med rekrytering. Det som &r
kulturskolans problem &r att manga elever slutar efter bara nagot ar Becker (2012). I en artikel
som publicerades i tidningen Musikanten har Becker intervjuat 7 stycken hornelever som efter
gymnasiet valt att fortsitta spela. Dessa elever sdger att storsta anledningen till att de stannat
kvar 1 musik/kulturskola &r den gemenskapen de hittat dir. Nagra elever vittnar om en
kulturskola dir man har kunnat som de sdger "hinga” och triffa vinner och spela. Eleverna
vittnar om vikten av att ha tid pa stillet och kunna hianga samt spela i olika ensembler och aka
ivdg pa resor.

Att tillbringa mycket tid vid sitt instrument samt 1 en inspirerande miljo &r viktigt for att
utvecklas. Malcom Gladwell (2008) har i sin bok outliers studerat vad det 4r som gor att
personer blir experter pa sitt omrade. Det han ndmner 1 den boken ar ”the 10,000 hour rule”.
Han menar att om man ldgger ner tiotusen timmar pa det man vill bli bra pa s& kommer man
till slut lyckas.

Birgestam & Kallner (2011) Forsoker i sin uppsats ”Det dr darfor man dr med i orkestern, for
fikat. Fikat ar helt galet gott” ta reda pa vad det &r som fér elever att engagera sig i frivillig
musikverksamhet s& som korer, orkestrar och ensembler. I sin undersokning sa utforde de
gruppintervjuer med tre olika ensembler. Samtliga ensembler lyfte fram vikten av det sociala
och att man kom till repetitionerna for att umgés med sina vinner. Ddremot menade de ocksa
att det var inte bara att umgas som var viktigt utan dven att prestera bra tillsammans och att
jobba pa att ensemblen skulle lata bra.

Att fa kulturskolan att bli en moétesplats och ett stille dit elever vill komma och tillbringa
mycket tid har Ruben Andersson (2003) skrivit om. Han menar att pedagogerna mer borde se
sig som trinare och att kulturskolan ska vara en plats dit man kommer och trinar pa sitt
instrument.

”Det ska vara en upplevelse att ga till musikskolan, en del av ett socialt liv,”

”Bittre att eleverna spelar tva timmar hér tillsammans med ménga andra &n att de spelar 20 minuter, gar
hem och inte spelar alls tills ndsta gdng”



3.3 Gruppundervisning

Gruppundervisning har pd senare tid blivit mer och mer uppmérksammad. Nér musikskolan
startade var den rddande undervisningen konservatoriemodellen. Eleverna kom da en och en
och jobbade med klassiska stycken och etyder med fokus pa notbaserat ldrande (Rostwall &
West, 1998)

Under de senaste decennierna har musik- och kulturskolorna varit tvungna till stor
nedskérning, vilket har lett till ett krav frdn manga rektorer att bérja med gruppundervisning
dven bland instrumentgrupper som vanligtvis inte har tradition inom det. I sin uppsats skriver
Lidman & Johansson (2005) att den framsta anledningen till att ldrare de har intervjuat valt
gruppundervisning beror pa ekonomiska problem.

Kulturskolan brottas idag med att hilla kvar elever i undervisningen, och flera studier visar pa
att en stor del av eleverna idag slutar musik/kulturskolan efter bara 2-3 4r. Manga elever anser
att 20 minuter dr for lite och att undervisningen blir lidande pd grund av tidsbristen.
(Carlsson,2003)

Bo Ingvar Olsson (1994) menar att ldrare idag har en hog ambitionsnivd och en férhoppning
om att kunna gora betydligt mer dn vad som dr rimligt pa en tjugominuterslektion. Efter att ha
pratat med ldrare har han dragit slutsatserna att kulturskolelarar vill:
— mota eleverna ofta och lange
— tréna improvisation och teori
— utveckla sina elevers fantasi och musikaliska initiativforméga genom olika kreativa
aktiviteter.

Detta anser Olsson inte 4r mdjligt pa 20 minuter 1 veckan.

Vidare sdger han att enskild lektion &r ett mycket tryggt undervisningssitt som bade eleven,
fordldrarna och ldraren kidnner sig bekvima med. Den f6ljer traditionen och man vet vad som
forvintas. Trots detta dr det vdldigt manga elever pa kulturskolan som slutar. Olsson tror att
den sociala stimulans som gruppundervisningen ger dr vildigt viktig for att barnen och
ungdomarna ska vilja fortsétta spela vilket dven stdds av Carlsson (2003). Négot han anser
viktigt ar den positiva kraft som finns elever emellan som ldraren skulle kunna utnyttja mer
till sin pedagogiska fordel.

Elever framhaller inte alltid sin strdvan efter att bli skickliga instrumentalister, utan ser oftast
den sociala biten som det viktigaste 1 undervisningen Carlsson (2003). Olsson (1994) menar
ocksa att tjugominuterslektionen laser innehallet, och man blir tvungen att prioritera det som
kdnns mest betydelsefullt och rationellt s som enkel teori, grundliggande fardigheter pa
instrument samt att forklara saker i spelboken.

Kreativa uppgifter tar mycket tid och fér ofta sta tillbaka pa grund av tidsbrist. Dessa tankar
stods av Carlsson (2003). Carlsson har 1 sin studie intervjuat barn och ungdomar fran
kulturskolan. Han menar att lekfullhet dr viktigt for barns forméaga att ta till sig kunskap.

Nér han fragade eleverna om deras tankar om undervisning sd upplevdes den individuella

undervisningen mer formell och fokus ansags ofta ligga pa instrumenttekniska och teoretiska
moment. Daremot upplevdes gruppundervisningssituationen mindre formell och ldraren sags
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mer som en handledare eller en medmusikant, samt att eleverna upplevde att de kunde léra av
varandra och hinna med mer moment till skillnad frdn den enskilde lektionen dér man oftast
bara hinner med att forhora laxan samt ga igenom nésta veckas léxa.

Tidsbristen vid enskilda lektioner tas dven upp av Rostwall & West som menar pa att lararen
blir tvungen att effektivisera undervisningen vilket leder till att lararen lotsar eleverna, det vill
sdga serverar problemldsningar samt réttar fel innan eleven har uppfattat dessa. Likasa blir de
enskilda lektionerna véldigt lararledda vilket skapar en sorts beroende av lararen. Rostwall,
West (1998) menar att for att géra musik till en del i barns och ungdomars identitetsskapande
behover de uttrycka sig utan instruktioner av en ldrare. Detta ges det béttre forutséttning for i
gruppundervisning dér eleverna kan lira av varandra samt lyssna och reflektera utan att sjdlva
std 1 centrum fOr ldrarens instruktioner.

I en artikel fran ldrarnas nyheter skriver Ruben Andersson (2003) om dmnet. Andersson
menar att musik dr ndgot man gor tillsammans och anser att instrumentallektionerna ska
innehalla sa mycket musik som mojligt. I sin artikel drar han paralleller till idrottsvérlden och
fotbollen. Andersson péstdr att ingen fotbollstranare sdger at barnen att gd hem och 6va pé
specifika tekniska moment sd som hornsparkar som de senare ska redovisa veckan efter. Om
en fotbollsspelare ér tillrickligt intresserad sa kommer vederborande att 6va pa det dnda.

”Musik dr ndgot man gor tillsammans och en lektion bor i huvudsak bestd av musik, inte bara av "torra"
ovningar for dvningarnas egen skull.”

Att jamfora musik med idrott som Andersson gor dr intressant och idrottsvirlden och
musiklivet har mycket gemensamt. Samtidigt maste man vara medveten om att det &r tva olika
saker som inte gar att likstélla.
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4. Metod

Denna studie syftar till att fa 6kad forstaelse for gruppundervisning genom att intervjua aktiva
slagverkspedagoger som har stor erfarenhet av gruppundervisning. For att f4 ut s mycket av
informanterna som mdjligt har jag valt kvalitativ forskning, med 14g grad av standardisering
och strukturer som metod.

I en standardiserad intervju stéller man samma fragor i samma ordningsfoljd for att fa ett sa
métbart resultat som mojligt som man senare ska kunna jamfora.

I en helt ostandardiserad intervju kommer man pa fragorna efterhand som intervjun fortldper
samt stdller dem 1 den ordning som man tycker fyller syftet bdst. Det gor att informanten kan
svdva ut mer och man kan f6lja upp frigorna littare och fa mer uttémmande svar.

Om man anvénder sig av fridgor med fasta svarsalternativ sa kallas det strukturerad intervju.
Graden av hur strukturerad intervjun ar i1 forhallande till hur 6ppna fragorna ar. Man kan stilla
fragor som gér att svara ja och nej pd men for att géra en intervju mer ostrukturerad sé kan
man stilla fragor som till exempel: vad dr din synpunkt pa....och sd vidare. (Patel &
Davidson ,1994)

Jag valde en relativ 18g standardisering och struktur pa mina intervjuer for att lata
informanterna fa svdva ut och fa sa uttdmmande svar som mojligt. Jag ville f& mojlighet att
lata informanten komma in pa sidospér dér information kan komma fram som annars inte
hade blivit belyst. Jag anser att jag inte skulle kunna f& den information som jag fick med allt
for standardiserade och strukturerade intervjuer.

Jag hade ett visst antal fragor forberedda och fragorna stéllde jag i den ordningen som jag
uppfattade gav mest flyt 4 samtalet och lit informanterna fa tala till punkt samt svara si
uttdmmande som mojligt. Fragorna anvidndes dessutom inte som direkta fragor, utan var for
det mesta bara som ett stod for att hélla igang intervjun.

Alla intervjuer spelades in pa en zoom som endast tog upp ljudet. Jag valde att bara anvinda
ljudupptagning och inte videoinspelning. Anledningen till det var att jag ansag att det rickte
samt att 1 vissa fall tror jag att videon hade hdmmat intervjun. Jag forsokte skapa en sa
avslappnad och 6ppen stimning som mojligt och 14t darfor alltid informanterna vilja plats for
intervjun. Tva av intervjuerna gjordes pa respektive informants arbetsplats, en intervju gjordes
pa ett kafé samt en hemma hos en informant. Jag forsokte fa till en s& avslappnad diskussion
som mdjligt for att 1ata informanten kinna att det var Oppet att tala fritt. Dock dr jag medveten
om att jag med min bakgrund och mina &sikter inte kan vara helt opartisk och objektiv. Jag &r
medveten om att mina asikter sdkert lyste igenom och att jag vid vissa tillfallen féormodligen
stillde ledande fragor.
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4.1 Forstaelsehorisont

Nér man gor en kvalitativ intervju dr det svért att vara objektiv. Inom hermeneutiken anser
man att forskarens forforstaelse och asikter dr en del av forskningen samt nddvindig for att
tolka den information informanten ger. (Kvale & Brinkmann, 2009).

Min forforstaelse ligger i att jag som musiker och snart utbildad slagverkspedagog kdnner mig
vil fortrogen med omradet. Jag kédnner vél till facksprdket och har vistats mycket i
slagverkskretsar.

Jag har fatt en pedagogutbildning fran musikhdgskolan i Malmé dir vi har tagit upp och
diskuterat mycket kring gruppundervisning pd kulturskolor. Och har dven undervisat en hel
del pa kulturskolor runt om i Skéne under min utbildning. Innan intervjuerna dgnade jag
mycket tid till att 1dsa tidigare forskning 1 &mnet.

4.2 Val av informanter.

For att fa ut s& mycket som mojligt av intervjuerna valde jag att sdka upp tre pedagoger som
hade stor vana vid gruppundervisning samt en pedagog som ganska nyligen hade borjat med
gruppundervisning. Jag ville hora slagverkspedagogers tankar om gruppundervisning. Darfor
valde jag att utesluta pedagoger som var motstandare till gruppundervisning. Jag ir medveten
om att detta kan ge en vinklad bild av situationen och &sikterna inte kan ses som absoluta.
Anledningen till att jag 4dven valde en pedagog med relativt liten erfarenhet av
gruppundervisning var att jag ansdg att han hade ett projekt som var av intresse for
undersokningen.

Jag valde sjilv vilka pedagoger som skulle studeras och sokte upp dem.

Innan intervjuerna informerade jag informanterna om studiens @mne och syfte. Jag forklarade
dven for informanterna att deras medverkan var frivillig och att deras anonymitet skulle
behallas. Detta gjorde jag for att lata de kdnna sig trygga och kunna prata sd oppet som
mojligt.

4.3 Bearbetning

Forsta steget for att tolka den data jag fick in av intervjuerna var att transkribera alla
intervjuer till text ordagrant. Efter jag transkriberat alla texter liste jag igenom alla intervjuer
rakt igenom och antecknade dérefter tankar som slog mig. Nista steg var att jag lidste igenom
intervjuerna vad for sig och skrev tankar efter varje genomlédsning. Efter jag hade gjort detta
borjade jag ga in i texterna och stryka under och fargkoda informationen 1 olika kategorier jag
delade sin in den informationen som ansag relatera till studien i fem olika kategorier och
sammanstillde informanternas tankar under vardera kategori.
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4.4 Genus

De finns idag véldigt fa kvinnliga slagverkspedagoger som jobbar ute pa kulturskolor. Darfor
har jag valt att inte ta hénsyn till genusproblematiken och enbart anvdnt mig av manliga
informanter.
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5. Resultat

I resultatkapitlet sammanstills de tankar som informanterna har uttryckt.

Efter att gétt igenom alla inspelningarna, transkriberat ordagrant och sedan suttit och
analyserat transkriptionerna har de tankar som &ar av relevans for studien valts ut samt
kategoriserats. Rubrikerna dr inte direkta frdgor som har anvints vid intervjuerna utan
rubrikerna som tillkommit av att jag som forskare har kategoriserat svaren.

5.1 Informanterna

Pedagogerna A B och C har lang erfarenhet av gruppundervisning inom kulturskola.
Pedagog D ér relativt nyexaminerad och har dérfor betydligt mindre erfarenhet dn de andra

tre. Pedagogen har diremot ett projekt som ansigs vara relevant for studien och fick darfor
vara med i undersokningen.
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5.2 Anledning till val av gruppundervisning

Pedagog A.

har alltid foredragit gruppundervisning och menar att man idag inte har ndgot val. P4 grund av
nedskdrningar sa gar det inte att ha individuella lektioner. Eleverna skulle bara fa en kvart var.

Pedagog B

har alltid undervisat i grupp och foredragit det. Det borjade med att han tog dver en rddande
struktur pa sin forsta arbetsplats dédr gruppundervisning var normen. [ borjan reflekterade han
inte mycket, men efter utbildning och erfarenhet har det blivit ett mer aktivt beslut.

Pedagog C

hade forutfattade meningar om gruppundervisning i borjan. Han kunde bara se nackdelar och
stdngade och kdmpade for att behdlla individuell undervisning vildigt lange. Efter tio ar hade
han sin forsta grupplektion. Det var inte ett aktivt beslut utan var en ren ekonomisk atgérd pa
grund av besparingar. Han ville egentligen inte ha gruppundervisning for att han upplevde det
svért att fa individuellt anpassade lektioner samt svart att f4 en grupp som foljs at i samma
takt. Gruppen spretar alltid. Detta sdg han bara som negativt. Informanten berittar att han for
sent insdg att man inte kan blunda for gruppundervisningens fordelar, de 4r stora och
nackdelarna gar att ritta till, &ven om det krévs lite extra av pedagogen.

Pedagog D
ar positivt instdlld till gruppundervisning och startade nyligen en grupp med 12 nybdrjare.

For att minska kon till slagverkslektionerna pa kulturskolan 14t han barn och ungdomar som
stod 1 ko f& mdjlighet att komma femtio minuter i veckan och spela i grupp.
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5.3 Organisation

Pedagog A

delar in eleverna i grupper framst utefter hur begdvade och motiverade de &r men lagger ocksa
stor vikt vid det sociala. Han menar att om en grupp fungerar vildigt bra socialt sa kan det
vara mer virt dn att de dr pd samma niva.

Normen r att ha 3 elever i varje grupp och vill helst att de ska ha borjat fjardeklass innan de
borjar pa kulturskolan.

Han blir ibland tvungen att ha elever enskilt. Detta beror oftast pa att eleven ér véldigt duktig
eller har vildigt svart for sig. Aven schematekniska problem gor att han ibland méste ha
elever enskilt.

Pedagog B

borjar forsta dret med att ha eleverna 1 en storgruppen pa sex personer. Till andra aret s har
han under &r ett lagt mirket till vilka elever som fungerar bra ihop och vilka som é&r
motiverade och sa vidare. Till ar tva delas eleverna upp i1 par som sitts ihop utefter
nivdanpassning och hur bra de fungerar ihop. Oftast viktigare att det fungerar socialt &n att de
ar pa samma niva.

Detta dret har dessutom kulturskolan dér han jobbar borjat med ett nytt projekt, ndmligen att
ge extra resurser till speciellt begavade elever. Det innebér att 3 elever per heltidsanstélld
larare kan ansoka om att fa enskilda lektioner a 50 minuter i veckan till en hojd
terminskostnad. Viktig att belysa dr att det inte handlar om att kopa sig fore i kon utan det ar
lararen som viéljer ut vilka han tycker ska fa mdojlighet att soka dessa platser.

De har dven enskilda lektioner till elever som har lite svarare for det. Dessa elever far 30 min
enskilt i veckan. Innan denna struktur infordes brukade han dela upp sé att de bista eleverna
fick enskilda lektioner. Som mest gav han 40 minuter i veckan till en riktigt begivad elev.

Pedagog C

Anledningen till att pedagogen borjade med gruppundervisning hade ekonomiska skél.
Ledningen fran skolan han jobbade péd krdvde det och pedagogen var negativt instilld.
Pedagogen belyser den ekonomiska vinsten samt schematekniska fordelarna med
gruppundervisning och pratar mycket om hur man kan fa ett behagligare
undervisningsschema med grupplektioner. Han brukar ta bort tvd undervisningsveckor i slutet
av terminen och istéllet kora storgruppsundervisning de veckorna .
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Pedagog D

later alla elever som bdrjar pé kulturskolan borja i grupp.

Kulturskolan dir pedagogen jobbar har véldigt ldnga koer till slagverk. For att minska kderna
en aning har han startat en grupp for nyborjare pd 12 personer bestiende av barn och

ungdomar som fortfarande inte har fatt nagon plats pd kulturskolan. Eleverna behéller sin
plats 1 kon och fir samtidigt tjuvstarta lite och se vad det handlar om.
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5.4 Innehall

pedagog A

belyser vikten av att ldra sig noggrannhet i borjan. Pedagogen bdrjar alltid med dvningsplatta
och noter forsta dret. Han &r medveten om att det idag dr mycket folk som har en kritisk
instéllning till noter och 6vningsplatta, men menar att det beror pa att allt gammalt &r daligt.
Anledningen till att han anvinder noter och dvningsplatta dr att han tycker det &r viktigt att fa
en bra grund att std pa. Progressionen dr Ovningsplatta och noter men han spelar mycket
trumset for att de ska ha kul.

Han tycker det dr viktigt att man gdr varje moment noggrant och inte gir igenom massa
moment flyktigt. Hellre farre moment bra 4n ménga moment flyktigt. Pa lektionerna i grupp
spelar de mycket tillsammans som slagverksensemble och @ven till forinspelad musik. Det
han brukar gora ar att lata eleverna spela fyra takter var. D4 lar de sig att alltid vara
nirvarande dven nér de inte spela.

Pedagog B

Under forsta aret som eleverna gér hos pedagogen triffas sex elever 45 minuter en gang i
veckan. Under det ret anser pedagogen att det dr viktigare att musicera dn att jobba med
detaljer.

Det han gar igenom &r framst: att ldra eleverna halla trumstockarna ritt, time, anslag, puls
samt grundldggande noter. Mycket utav 6vningarna bygger pa lekar sa som att skicka rytmer
till varandra och lata en puls gé runt i ringen och s vidare. Han bygger upp lektionerna sé att
ungefdr 30 % av lektionstiden gér till att spela pa teknikdvningar pa dvningsplatta i grupp.
Resten av tiden gér till att spela trumset och liknande. For att 16sa problemet med s& manga
elever later han dem sté i par vid trumseten och bytas av.

Pedagog C
vill ha mycket musik i sin undervisning.

Ju ldngre han undervisat desto mer har han lugnat ner sig. Innan ville han vidare till nésta
moment direkt och kunde inte hejda sig for att visa ndsta komp och hur kul eleven skulle
tycka det var nér den ldarde sig det. Idag anser han det vara viktigare att stanna lite 1dngre pa
varje moment och g igenom det grundligt.

Idag star han ndstan hela lektionstiden vid en synt och spelar med eleverna istillet for att prata
och instruera allt for mycket.

Nér han undervisade pa 80 talet sd borjade han alltid med att spela dvningsplatta forsta
terminen och eleverna fick inte prova pa trumsetet fore termin tva. Detta anser han ar helt
otidnkbart idag. Att ha en trumlektion idag utan att spela till musik dr helt uteslutet. Ddremot
har det stora fordelar att spela 6vningsplatta forsta terminen. Han menar att utvecklingskurvan
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pa trumset i termin tvd blir enorm om man har jobbat grundligt med all teknik och
rytmlisning fran borjan sdger han.

pedagog D

I sin nyborjargrupp bestdende av 12 elever gar pedagogen igenom mycket grundliggande
teknik med fokus pd drumcorps. Eleverna star med varsin 0vningsplatta och lar sig spela
tillsammans. De lér sig lite noter och lite teknikdvningar. Vikt ldggs vid att hélla stockarna ratt
och diverse koordinationsmoment. Pedagogen har valt att ldgga nyborjargruppen samtidigt
som den yngsta orkestern repeterar. Detta gor att han kan ta med eleverna in och spela
tillsammans med orkestern.

5.5 Noter

Pedagog A

anser att noter dr ett bra redskap fran borjan. Noter stérker den rytmiska kénslan och formégan
att uppfatta rytmer. Forsta terminen dr det mycket fokus pd noter och dvningsplatta. Han gér
igenom grundligt de vanligaste notvardena och tranar pd att kdnna igen figurer. Han anser att
det ar sloseri med tid att inte ldra eleverna noter, eftersom det bara tar fem till tio minuter per
lektion.

Bra notldsning fyller fler funktioner &n vad den yngre generationen tror, anser pedagogen.
Eleverna lér sig fokusera, fir béttre pulskénslan, bittre rytmgehdr och time. Néar de kommer
till trumsetet hor de direkt nér de spelar ritt eller fel.

Pedagog B

har en annan asikt d4n pedagog A. Han menar att gehdrsundervisning ar det bésta att borja med
och att notlasning kan forsdmra det rytmiska gehoret. Han drar paralleller till att ldra sig ldsa
och skriva.

Pedagogen menar att sprakgehoret forsdmras nir man lar sig skriva. Ménga barn nér de lar sig
skriva stavar ordet du med v duv” det ar fOr att det finns ett litet svagt v ljud 1 slutet av ordet
som vi som skriver inte hor for att vi dr sa lasta vid det visuella. Samma sak uppstar i musiken
menar han. Darfor borjar pedagogen aldrig med noter innan termin tva, och samtidigt som han
introducerar att 1dsa noter sd introducerar han dven att skriva noter.

Pedagog C
borjar alltid med notldsning, det passar honom bra séger han. Han har testat att undervisa pa
gehor men anser att fordelarna med noter &r stora. Nér jag frdgar om han anser att det hAimmar

kreativiteten s& svarar han att trumnoter dr sa pass 10s i strukturen sa det ar véldigt liten risk
att det ska handa. Han ser trumnoter mer som ett schema att folja.
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5.6 Pedagogiska vinster med grupp

pedagog A

anser att den sociala vinsten av gruppundervisning dr véldigt stor och gor att eleverna tycker
det &r kul och vill komma tillbaka till lektionerna. Vinsten med att ha en grupp &r att man kan
planera undervisningen s& den blir rolig utefter gruppen menar pedagogen. Eftersom man har
en grupp kan man spela tillsammans i ensembleform eller liknande. Vidare anser han att
eleverna lir sig puls och time bittre nér de blir undervisade 1 grupp. Han séger att det blir en
slags massrorelse och eleverna rycks med och tycker det &r frackt.

Att eleverna far kdnna att de gor ndgonting tillsammans tycker han dr viktigt. Ocksé att
eleverna far lira sig att vdga gora bort sig infor gruppen. Det hjdlper eleverna att fa bort vissa
spéarrar som finns att spela infor folk. Han menar att om man bygger upp sjilvfortroendet i
gruppen sa tror han att det dr stérre chans att eleverna vagar spela i1 konstellationer utanfor
undervisningen.

Pedagog B

”det ar svart att 6va passningsspel i hockey nér man trénar sjélv.”

Pedagogen tycker att den storsta fordelen med att undervisa i grupp &r att man far med
samspelet fran borjan. Eleverna lér sig bade time puls och samspel bittre i gruppundervisning.
Time dr ndgot som é&r relativt till nagot annat sdger han och menar darfor att 1 grupp s maste
man hela tiden anpassa sig till alla vilket man inte behdver pa enskilda lektioner.

I individuell wundervisning sa ldr sig eleven fler komp och kan spela mer

koordinationskrdvande moment forsta aret. Pedagogen tycker sig dock se att eleverna inte har
nigot sammanhang att stoppa in det i. Eleverna har svért att relatera kompen till musiken.
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Pedagog C

tycker att den storsta vinsten med att ha eleverna 1 grupp ar tiden. I stort sett alla hans
argument for gruppundervisning dr tidsrelaterade. Han menar att elever idag inte dvar lika
mycket hemma vilket innebdr att lektionstiden har blivit viktigare. Ju lidngre lektion desto
béttre. Om man har en grupp pé 4-5 elever och gar langsamt fram sa tror pedagogen att sma
tekniska problem kommer 16sa sig automatiskt bara man spelar tillrackligt ldnge. Fordelen
med individuella lektioner som inte dr lika ldtt 1 gruppundervisning &r att hela tiden
individanpassa undervisningen efter den nivan som eleven dr pa. Om man bara har en elev
kan man hela tiden anpassa undervisningen sd att eleven fa lagom mycket utmaning. Han
anser att tekniken blir lidande 1 gruppundervisning de forsta aren, men séger samtidigt att han
inte vet om det kommer rétta till sig automatiskt efter hand.

”och att dé sdga: du ska inte spela trummor i 20 minuter du ska spela trummor en timme o 20 minuter i
veckan. det kan ju bara var positivt. /...../ alla dom hédr den problematiken jag pratar om med att det &r
ojimnt i gruppen. d& fir man kanske sitta sig dver det och forsoka se det positivt istéllet.

Pedagog D

”jag tycker det kénns som man hinner, det &r mer spela mer nir man har léngre tid. dom tio minuterna
gor ganska mycket man far extra, for det tar ju alltid en liten stund att komma igang med lektionen och
man snackar lite o nan ska packa upp o tja lite sa. /..../ &ven om man &r 2 elever o man snackar lite sa blir
den hir uppstartstiden typ den samma fast man har desto mer tid o spela sen ju.”

Aven pedagog D tycker att tidsvinsten &r en fordel nir man undervisar i grupp. Han séger att
om man bara har 20 minuter med en elev sa tar det sd 1dng tid att sdga hej och packa upp och
sd& vidare att man knappt hinner spela. I grupp sé blir det lika lang forberedelsetid men
speltiden blir ldngre vilket han ser som positivt.

Han tror ocksa att eleverna lir av varandra och att &ven om han instruerar en elev sa lyssnar
dven den andre och ldr sig pd det. Menar att det kan vara bra att hora instruktioner flera

génger, fran olika hall och pé olika sitt.

Aven pedagog D menar att progressionen iir snabbar ju mindre gruppen Ar.
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5.7 Socialt
Pedagog A

”Att ha eleverna en och en ar liksom trakigt ur ett socialt perspektiv”

”jag kan se det att vissa grupper har utvecklas socialt fantastiskt, dom tréffas kanske o sa spelar dom
tillsammans vid sidan om. det skapar liksom nya kompisar, nya kontakter va. och om dom trivs i den hér
gruppen sa blir det en stark faktor att dom ska hit till varje pris.”

Pedagogen belyser tva saker i det sociala sammanhanget.

Dels talar han om fordelen med att ha tre elever i samma alder som triffas varje vecka. Det
g0r att man kan gora lektionen kul utifrdn eleverna man kan skapa en trevlig stimning som
gor att eleverna vill komma och triffa sina vénner. Fordelen ar ocksa att trummorna inte alltid
madste std 1 centrum. Eleverna kénner att de far gora ndgot tillsammans. Det tycker han dr
viktigt.

Pedagog B

har en nyborjargrupp pé 6 elever som kommer och spelar fyrtiofem minuter varje vecka. I den
gruppen spelar de mycket pa ovningsplatta. Undervisningen utgar mycket ifran lek eftersom
man spelar teknikdvningar som lekar. Ofta spelar eleverna teknikdvningar tillsammans. Att
spela dessa Ovningar tillsammans och gora lekarna bildar en sorts teamkénsla som stirker
gruppen. Han tycker sig se att det inte dr s& manga utav hans elever som vill spela 1 orkestrar,
band eller andra ensembler idag och har till och med exempel pa elever som inte vill fi latar i
lixa. Han sdger att de vill ldra sig kompen och sen dr de ndjda. Pedagogen drar méinga
paralleller till idrotten dir det finns som han siger en social fostran som kulturskolan saknar.
Kommer man till fotbollstrdningen sd forvéntas man vara med. Hir kommer man inte bara
och kickar boll. Antingen stéller man upp och dr med i laget eller inte.

Han brukar med denna nybdrjargrupp gora sa att de star tva vid varje trumset och s delar han
upp trumkompet i tva delar. Han har mérkt att nér alla sex eleverna spelar tillsammans blir det
maffigt. Lyckas han sen fi alla att spela till en 14t pa Spotify sa upplever han att ménga elever
ser det som en kick!

”jag menar att idrotten sdger att hdr kommer vi inte bara o kickar lite boll o sen skiter i, antingen sa stéller
man upp o dr med i laget eller ocksa &r man inte... o dom har hittat en social fostran som vi saknar”
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pedagog C

Generellt tycker han att spelglddjen och upplevelsen blir storre i en gruppundervisning.

Spelar man fyra till fem trummisar tillsammans sa blir det véldigt mycket ljud och kraft i
rummet. Pedagogen pratar om att om man lyfter ut en elev fran en grupp for att ge den enskild
undervisning sa kan det uppstd problem. Det har hint att eleven sett trumsetsundervisningen
som en aktivitet ddr han far spela 1 grupp och tréffa sina vdnner. Plockar man ut eleven fran
gruppen for att gruppen ér for heterogen sd har eleven ibland undrat varfor han ska komma
bara tjugo minuter och helt plotsligt ska han spela sjilv ocksa. Forstar han att det dessutom
beror pd att han inte &r lika bra som de andra sa kan det orsaka problem for elevens
sjalvfortroende och sjdlvkdnsla. Om man dnda maste gora det sé ar det véldigt viktigt med
fordldrakontakt.

Pedagog D

menar att de moment som han vill ldra ut fran borjan lika girna kan goras 1 grupp. ”Det ér ju
trevligt”. Han talar om att elever pd hans skola &r generellt sett ointresserade av att spela i
orkestrar och ensembler utanfor undervisningen. Han tror det beror pd blyghet och riadsla
infor ndgot oként. Han tror att om man tog elever som hade haft instrumentalundervisning
thop och 1dt de borja i en orkester tillsammans sé skulle det vara storre chans att de skulle
vilja. Har mérkt en storre ovilja bland elever som blivit undervisade enskilt att borja i
orkestrar. I hans nyborjargrupp sé kénner han att de for tillfdllet dr lite for ménga och att att
det darfor blir lite stimmigt. Han mérker ocksa att han far sldppa tekniska problem som vissa
inte fattar for att gruppen ska fungera. Men han anser ocksa att det inte gér s mycket
eftersom att det bara dr en nyborjargrupp dér fokus ér pa att de ska ha roligt.
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5.8 Upplevelser

Pedagog A

menar att fordldrar idag styr sina barn for lite och later barnen gora lite som dem vill. Vill de
spela trummor far de, vill de spela fotboll s& ar det ok. Barnen testar manga aktiviteter men
problemet &r att de bara testar aktiviteterna en liten stund innan de trottnar. Darfor ar det svért
att fa eleverna att hinge sig nagot fullt ut. Detta mirker pedagogen idag pa ungdomarna. Det
ar som att borja om pé nytt hela tiden och eleverna hinner aldrig komma in i aktiviteten.

For att ha kvar eleverna pa kulturskolan jobbar han mycket med att ge eleverna en upplevelse
varje lektion. Han vill att nir eleverna ldmnar rummet ska de ldngta tillbaka till nésta lektion.
For att lyckas med det bygger han upp lektionen efter gruppen och gor roliga saker ihop, dér i
bland: Spela till musik, géra sma ensembler och spela enkla slagverksstycken. Pedagogen
sdger att han vill skapa god stimning genom upplevelse.

Pedagog B

talar mycket om att skapa en gruppkénsla och fa varje elev att kdnna sig delaktiga 1 gruppen.
Pedagogen drar ménga paralleller till lagidrott dar det &r viktigt att kinna sig behovd. Det vill
sdga att om jag inte hjélper till sd blir gruppen lidande. Dérfor bygger han sin undervisning
forsta dret mycket pd lekar och 6vningar som svetsar samman gruppen.

Han menar att det ska var kul att spela trummor, och att han har svért att planera en lektion
som dr spdnnande och rolig pé tjugominuterslektioner.

”det ska vara roligt att spela trummor helt enkelt. Sa att det inte bara blir nén slags tandlékarbesok tjopp
tjopp klart hejda liksom sa dér.”

Pedagog C

menar att spelglddjen och upplevelsen &r storre 1 en grupp jaimfort med enskilt. Spelar man 1
grupp blir det véldigt forlatande. Man kan sitta och spela utan att det hors ndr man spelar fel,
vilket ocksa kan vara ett problem dé elever kan sitta och glida igenom utan att ha lért sig det
de ska. Att ha fyra personer som sitter och spelar ett komp tillsammans blir véldigt fett och
roligt 1 sig och d@ven om en elev inte har satt kompet helt sa gar den &dnda dérifrdn med en
kéinsla av att det var roligt pa lektionen.

Vidare berittar han om ett koncept han hade pa sin forra arbetsplats dar han tog bort de tva
sista undervisningsveckorna pa terminen och bildade storgrupper med eleverna. Dér kunde
eleverna spela till exempel slagverksensemble, eller skapa en grupp bestdende av till exempel
fyra trumset och sen bjod de upp andra musiker som spelade gitarr, bas och sdng, och spelade
rocklétar med fyra trumset. Han beréttar att eleverna sag alltid fram emot de hér tva veckorna
vildigt mycket.
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Pedagog D

tycker sig se att manga elever som borjar pad kulturskolan slutar ganska snabbt. For att
undvika detta forsoker han sé tidigt som mdjligt ge dem en musikalisk upplevelse. Han menar
att om eleverna kommer till ett trumrum tjugo minuter 1 veckan och lér sig ndgra trumkomp
och sen kommer pi att det inte var ndgot de gillade, sd har de inte fétt en édrlig chans. Han vill
istillet ha s& mycket musik pa lektionerna som mojligt.

I arbetet med de grupper som dr mindre och pé enskilda lektioner anvdander han mycket latar
fran Spotify och cd som de fér spela till, och med sin nybdrjargrupp som han har gir han in
halva lektionen till orkestern och spelar dvningarna med dem for att sdtta saker 1 sitt
sammanhang. Detta gor han dven for att avdramatisera hela ”grejen med orkester” som manga
av hans andra elever ir lite skeptiska till. Han menar att det &r viktigare med den musikaliska
upplevelsen dn hog utvecklad teknisk fardighet men ndmner dven att det inte fir glommas
bort bara for att man spelar och har kul.

Malet med undervisningen &r att fi eleverna att fatta hur kul det ar att musicera och ibland ser
han vissa elever som stér och diggar och kan liksom inte st still. Det ser han som ett bevis pa
att budskapet har natt fram.

”nd men jag kénner att jag vill ge dom en chans o uppleva vad det dr o spela musik /..../ komma in i ett

musikaliskt ssmmanhang /.../ att spela trummor handlar ju inte om att ga till ett trumrum 20 minuter i

veckan o spela trummor dér inne /../ har dom fatt uppleva det sa kénner jag att da ar det mer rittvist om
dom kommer pa att nej det hér var inte vad jag ville gora.”
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5.9 Spretiga grupper

pedagog A

Manga menar pd att gruppundervisning inte fungerar for att det aldrig gar att fa en tillrackligt
homogen grupp. Detta haller inte pedagogen med om. Att vissa grupper dr spretigare
kunskapsmadssigt dn andra gor inget, man behdver inte alltid vara pd samma niva for att ha
lektion ihop. Det som blir problem med en allt for spretig grupp dr nir man forsoker folja
nagon spelboks progression. D4 lér sig vissa elever kompen snabbare dn andra. Pedagogen
menar att man inte behover stirra sig blind pd spelboken. Man kan gora andra saker som
utvecklar eleverna. Pedagogen papekar dock att det hander ibland att grupperna blir allt for
heterogena. Da brukar han vénta terminen ut och dela pa dem alternativt dela upp sa att de far
enskilda lektioner och mindre tid.

For att géra gruppundervisningen sd smidig som mdjligt dr det forsta dret véldigt viktigt,
menar pedagogen. Han fokuserar mycket pa att ldra eleverna grunderna sé att de har en stabil
grund att bygga vidare pd. Om man ir noggrann i borjan sd fir man igen det senare, menar
han.

Ibland hinder det att vissa elever vill bryta sig loss och fokusera pd andra saker en vad
gruppen vill. Da far man respektera det och lata eleven kora sitt race menar han. Det kan
ocksa vara sa att man har en grupp dér det ar valdigt 1&g motivation och eleverna ovar aldrig
och sa vidare. Da fokuserar han pa att spela s& mycket som mgjligt under lektionerna och inte
instruera sa mycket.

Pedagog B

Pedagogen ser det forsta dret som négot slags grunddr diar man gar igenom de mest visentliga
sakerna och inte gér in alltfor mycket i detalj. Eleverna ska spela mycket och nivderna spelar
inte s stor roll. Daremot sdger han att ett ar &r pa griansen till vad man klarar av med en sa
stor grupp pa sex personer. Efter ett ar spretar gruppen for mycket for att undervisningen ska
fungera. Det ar heller inte s viktigt att alla elever gor lika mycket pd varje moment. Om en
elev har lart sig sju komp frdn en trumbok och en annan bara har lirt sig tvd komp men
forstatt strukturen s& gor det ingenting. For att underldtta gruppundervisningen sd dr det
viktigt att matcha grupperna sé att man sitter ihop elever med liknande svarigheter i spelet.
Om man tillexempel sidtter tva elever tillsammans dir den ena har problem med
koordinationen men fattar direkt och en elev som inte forstar men dir koordinationen &r pa
plats. D4 blir det véldigt krdvande undervisning for ldraren.

Ett problem som kan uppstd med gruppundervisning &r nir eleven kénner att den har
misslyckats. Da ér det viktigt att gd in som ldrare och berédtta for eleven att det inte dr nagot
misslyckande och att det bara ar tillfalligt samt att eleven kommer ta igen det snart. Det kan
tillexempel handla om att eleven inte dr fullt motoriskt utvecklad. Om man som ldrare tror att
eleven inte fOrstar att den inte hdnger med och forsdker dolja det s bedrar man sig. Eleven
forstar mycket véll ndr den inte hinger med. Om dédremot eleven inte hinger med for att den
inte 6ver hemma sé ar det dven 1 detta fall viktigt att tidigt gd in och vaga ta diskussionen.
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Man bor berdtta for eleven att den méste 6va och om eleven inte gor det sd sinkas hela

gruppen.
Detta skapar dven en sorts lagkénsla.

Det finns en risk med gruppundervisning att man riktar all undervisning till mittenklungan av
gruppen. Som pedagog maste man fa med alla i undervisningen och ge det stod som behdvs
oavsett nivd. Om man bara ser till mittenklungan s& kommer de elever som har det lite svirare
sluta for att de inte forstar och de som ar begavade slutar for att de blir understimulerade,
menar pedagogen.

Pedagog C

For att undvika spretiga grupper ér det jitteviktig att man &r “pa@ hugget” i borjan . Om tre
elever sticker ivdg och en inte hdnger med sa kan det efter fjirde lektionen var rejélt stor
skillnad menar pedagogen. Dérfor ér det viktigt att inte slédppa igenom allt for mycket i borjan.
Man maste vara petig! Om en elev inte hianger med i1 gruppen sé dr det véldigt viktigt med
fordldrakontakt. Man maste forklara dels for eleven men ocksd for fordldrarna att just i
nuldget sa ar det svart for eleven, men det dr inget som sdger att det alltid kommer vara det.

Grupper kommer alltid att vara lite spretiga och elever lidr sig olika fort. Négot som
pedagogen har mérk dr att om eleverna lir sig olika fort sd blir man som pedagog ofta stressad
for att eleven som har lirt sig kompet ska bli uttrakad. Detta behover man inte bli, ofta gor det
ingenting for eleven som lér sig snabbt. Man kan tillexempel gé in och be eleven ldgga till
nagon liten detalj sa som accent pa hihat eller liknande for att kénna utmaning.

Varje ar sd anvidnder pedagogen tva veckor at storgruppsundervisning. Under den tiden
mérker han vilka elever som passar ihop bade socialt och nivaméssigt och gor grupper infor
nésta termin utefter det.

Pedagog D

maérker att 1 sin nyborjargrupp pé 12 personer s blir gruppen véldigt spretig kunskapsmaéssigt.

Men han sdger samtidigt att det inte spelar s& stor roll eftersom det bara &r en “testa pa
grupp”. Han menar ocksa att det inte ar av stor vikt att de 14r sig i samma takt.
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0. Resultatdiskussion

Resultatdiskussionen inleds med tankar om tidsaspekten av gruppundervisning. Vad vinner
eleverna pd den forlingda tiden? Vidare tas det sociala sammanhanget upp. Vad fér eleverna
ut av att spela tillsammans ur ett socialt perspektiv? Direfter belyses problemet med att
ménga grupper ldtt blir heterogena och hur man kan forhalla sig till det. I de senare
avdelningarna 1 kapitlet sa tas den musikaliska upplevelsens vikt upp samt hur grupplektioner
paverkar den tekniska progressionen. Som avslutning diskuteras vikten av att ha kvar enskilda
lektioner och resultatet 1 forhallande till tidigare forskning. Kapitlet avslutas med forslag till
vidare forskning.

6.1 Tid

Lektionernas syfte har idag fordndrats jimfort med for 10-20 &r sedan. Eleverna dvar inte lika
mycket hemma och spelar inte lika ofta i ndgot sammanhang utanfor slagverkslektionen.
Detta har gjort att lektionens fokus har dndrats fran att vara ett tillfdlle dir ldraren tréffar
elever och hjilper dem med att utvecklas till att vara det enda musikaliska sammanhang dér
eleven musicerar. Detta har gjort att fokus pé lektionerna har flyttats fran att utveckla eleverna
musikaliskt till att lyckas halla kvar dem och forsdka peppa dem till att musicera. Att da ha 40
min pa tre personer och spela tillsammans istéllet for tjugominuterslektion sjélv kan for att
citera en informant ” bara vara positivt”. Hiar ser man fordelarna med gruppundervisning.
Tidsvinsten dr en anledning som ofta kom upp under samtal med pedagogerna. Som Becker
(2012) skrev sé tror jag att det bista séttet att ha kvar elever péd kulturskolan &r att f4 dem att
tillbringa sa mycket tid dir som mojligt. For att eleverna ska bli inspirerade och motiverade
krévs snarare att det byggs upp en kultur dar man &r pa skolan och hinger.

6.2 Det sociala sammanhanget

”Att spela trummor ska vara kul” sa en av informanterna. Detta var ocksd en punkt som var
aterkommande i intervjuerna. Eleverna maste tycka att det ska vara kul att spela och
lektionerna méste fungera som en stund dédr man tréffar kompisar och léngtar tillbaka till. Att
eleverna kénner att de hittat ett ssammanhang dér de trivs och vill vara kvar 1 r ett plus idag.
En informant beréttade om en grupp som hade en vildigt langsam progression och nivan var
valdigt lag. Men det som fanns var en stark social gemenskap som gjorde att eleverna ville till
varje pris komma till lektionerna dven om det innebar mycket mer jobb med att fixa ndgon
som korde och sd vidare.

Som en pedagog beskrev det: Gruppen gor ocksa att man slipper sitta trummorna i centrum
hela tiden”. Man kan spela slagverksensemble och jamma pé trumset.

I gruppundervisning kan man dven fi fram den gruppkénsla och gemenskap som ibland kan
saknas bland instrumentalister som inte spelar i ndgon ensembleform. Ett utmérkt sétt att
skapa gruppkénsla &r att spela komp tillsammans. Att spela tillsammans forsta aret ska handla
om att ge ett intresse till barnen och ungdomarna och att gora det 1 grupp ér littare.
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6.3 Spretiga grupper

Manga pedagoger har som argument mot gruppundervisning att det &r omojligt att fa till
grupper som dr homogena, och det stimmer nog att den helt homogena
gruppsammansdttningen inte existerar. Det som pedagogerna i den hir studien har papekat
flera génger dr att huruvida en grupp dr homogen eller ej inte &r s& viktigt som man ofta tror.
Alla elever behover inte ldra sig alla saker lika bra. Det dr ok om en elev lér sig tvd trumkomp
och en annan lir sig femton. S& linge eleven som bara ldrde sig tvd komp har forstétt
principen sa gor det absolut ingenting. De kompen kan eleven ldra sig i ett senare skede. Och
eleven som fattade direkt har fatt ménga sétt att kompa med sig.

Manga ldrare som &r emot gruppundervisning fokuserar pé att eleverna ska léra sig ett visst
antal moment, och det sétts mycket vikt vid utvecklingskurvan. Fragan dr om det &r detta som
ar viktigast?

En informant beréttade att han hade fatt ta 6ver elever fran andra larare och studieférbund och
liknande som hade blivit undervisade enskilt. Dessa elever hade kommit lédngre rent
progressionsmissigt och kunde manga fler komp 4n vad hans egna elever kunde. Men eleven
hade inget sammanhang att sétta det i. Eleven hade svart menade informanten att relatera
kompen till musik. Att hitta mening med det man gor ar viktigt. Hellre att man kan spela tre
trumkomp vildigt bra till musik. An att man kan spela alla komp fran en spelbok men inte kan
relatera det till musik. Detta dr gruppundervisningens starka sida, att eleverna alltid méste
anpassa sig och spela tillsammans med alla 1 rummet.

En av pedagogerna beréttade en historia om en elev som hade ifrdgasatt varfor man alltid var
tvungen att borja nér lararen rdknade in och i det tempot som ldraren ville. Det var ju ingen
annan dir si hon kunde vil bérja nir hon ville menade eleven. Det hade hon helt ritt i. Ar det
ingen i rummet sd behdver man ju inte anpassa sig. Men det funkar inte i grupp. Dir maste
man hela tiden spela tillsammans och man forstar vikten av time och samspel pa ett tidigt
plan.

For att undvika spretiga grupper ar det av stor vikt att ligga en sé stabil grund som det bara
gdr, menar en av informanterna. Om man forsta aret gar igenom allt vildigt grundligt och var
in tekniken och noterna i grupp sa blir det ldttare sedan. Dels sa ser man under det aret vilka
som passar ihop och dels vilka som dr mer drivna &n andra. Vikten av att ha en stabil grund
togs upp av alla jag intervjuade. Detta ansags vara det viktigaste for att skapa fungerande
grupper 1 framtiden.

Manga ldrare dr rddda for att elever som lér sig fort ska kénna sig uttrakade och trottna. Denna
radsla tycks ofta mer vara en rddsla fran lararen &n verklighet. Manga ginger tycker eleven
som fattar snabbt att det dr helt ok att sitta och spela kompet eller momentet som man haller
pa med, och ldraren kan komma in och ge en liten extra instruktion for att eleven ska kunna fa
en niva till.
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6.4 Musikalisk upplevelse

Som sagt slutar vildigt ménga elever kulturskolan idag efter bara ndgot ar och det &r mycket
konkurrens om ungdomarnas fritid. Att f4 snabba upplevelser och direkt feedback har i dagens
samhdlle blivit betydligt viktigare. Ta bara tv t.ex: program som for 15 &r sedan skulle varit en
timme langa fir idag kortas ned for att publiken inte ska trottna och zappa.

Den hir mentaliteten och rastldsheten borjar dven synas bland ungdomar pé kulturskolan idag.
Pedagogerna som jag intervjuat berdttar om att de ser stor skillnad mellan ungdomarna idag
och forut. P4 attiotalet 6vade eleverna betydligt mer och som en informant sa, kunde man sitta
en hel termin och spela dvningsplatta innan man fick réra trumsetet. Idag ar det valdigt svart
att motivera detta for nybdrjare pa trummor. For att eleverna ska stanna kvar och vilja
fortsdtta spela sd mdiste ldraren idag paketera in slagverksundervisningen i fint omslag.
Lararen maste erbjuda latar att spela till, han maste erbjuda snabba resultat. Eleverna ska
kdnna att dom har gjort ndgot “ballt” pa varje lektion. Informanterna pratar om detta pa lite
olika sitt. Bland annat sa siger informant att eleverna ska ga ut fran lektionen och léngta
tillbaka. En annan siger: “jag vill ge dom en musikalisk upplevelse sa tidigt som mdjligt for
att om jag har gett dom det sa kinner jag att det 4r mer rittvist om dom slutar”. Detta vittnar
om att eleverna idag krdver mycket mer av ldraren 4n att ldra sig spela trummor. En informant
sdger att ha undervisning i dag 2012 utan att spela till latar &r totalt uteslutet. Eleverna trottnar
direkt.

I gruppundervisning har man béttre forutséttningar att skapa en musikalisk upplevelse én man
har enskilt. Man kan anvinda gruppen som en ensemble och gora lekar som gor att t.ex teknik
och anslag trdnas. Att spela 1 grupp gor att det blir fett med véldigt enkla medel. Har man
gruppundervisning sa kan man dra nytta av gruppen och spela vildigt mycket musik valdigt
tidigt i undervisningen. Som en informant berdttade s& har han en nybdrjargrupp pad 12
personer dir han forst spelar teknik pé platta 1 grupp en stund. Sen gér de in till orkestern som
repeterar i rummet bredvid dir de far spela ett trumkomp direkt pa virveltrumma. Att kunna
erbjuda sddana alternativ dr guld vért for musik- och kulturskolan. Det far eleverna att direkt
hitta gladjen 1 spelandet och se meningen med att ldra sig tekniska moment.

Idag &r det nog nddvéndigt att tinka om lite pa kulturskolorna. Att ha elever som kommer
tjugo minuter i veckan ir inte ett koncept som haller.

6.5 Teknik och progression

Det som alla pedagogerna var verens om var att progressionen pa den tekniska fardigheten
blev betydligt ldngsammare genom gruppundervisning. En ldrare sa att man blir tvungen att
sldppa igenom vissa elevers tekniska problem for att ldta gruppen g i samma takt framat.
Helt enkelt blir tekniken lidande i gruppundervisning. Didremot kom det ocksa upp tankar om
att detta kanske inte gjorde sa mycket och att det kanske bara var en annan vig att gd. En
informant sa

” om en i en grupp sitter o inte hor va jag séger eller har svart att utfora det sé s& maste jag sldppa det
dérfor att jag har annat o0 man maste o da hoppas man att det ... o dér har jag upptickt att ... i en
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gruppundervisningsituation sa har det ibland... dvs att tekniken blir lidande i gruppundervisning,
....../../....tekniken blir simre men men samtidigt sa jag har inga beldgg for att inte det réttar till sig sen

6.6 Vikten av att ha kvar enskilda lektioner

Att genomftra en studie om gruppundervisning pa musik/kulturskola idag ar kénsligt med
tanke pa skolornas krav pd nedskérning. Jag vill pa inget sitt att denna studie ska anvindas
som ett argument mot enskilda lektioner.

Enskilda lektioner ar viktigt att ha kvar som alternativ och samtliga pedagoger som
intervjuades var eniga om att for att undervisa elever pd hogre niva sd var enskilda lektioner
att foredra.

Som en av pedagogerna sa sd har vi idag en forméga att glomma bort de som har det lite svart
men dven de som dr vildigt begévade. Alla ldrare jag pratade med var eniga om att de ville ha
kvar enskilda lektioner till de allra mest begavade eleverna. For att na en riktigt hog niva sa
behovs det enskilda lektioner. Endast en av informanterna pratade om att han hade tva
begivade elever tillsammans men beréttade dd dven att det fungerade for att de inte alltid var
dér samtidigt. Ibland var den ena av eleverna borta, och da kunde han jobba med moment som
den andra hade problem med och vice versa. En informant hade pa sin kulturskola infort
extraplatser till de begdvade eleverna sé att 3 personer kunde komma och fa femtio minuters
undervisning 1 veckan.

6.7 Resultat i forhallande till forskningsfriagorna

I borjan av studien var jag nyfiken pad om gruppundervisning i slagverk kunde fi elever mer
motiverade till att fortsdtta spela och om det var sa att eleverna fick en storre musikalisk
forstaelse av gruppundervisning.

Det som studien visat ar att samtliga pedagoger vittnar om storre musikalisk forstaelse bland
elever som haft gruppundervisning men att de har ligre teknisk fardighet de forsta aren.

Samtliga pedagoger i studien tycker sig se att elever som haft gruppundervisning har en storre
forméga att applicera kunskaperna i ett musikaliskt sammanhang.

Att eleverna ser slagverksundervisningen som ett socialt sammanhang dr ocksid nagot som

pedagogerna ser som positivt med gruppundervisning. detta stodjs av Becker (2012) artikel
om gruppkénslan bland hornelever som valt att stanna pé kulturskolan.
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6.8 Forslag till fortsatt forskning

Att undersoka idrottens pedagogik i forhallande till musikpedagogiken dr ndgot jag hade velat
undersoka mer. Dirfor skulle detta kunna vara ett forslag till fortsatt forskning. Aven att
undersdka hur man som pedagog kan forhélla sig till gruppen och hur man bygger upp en
fungerande grupp ar tankar som dykt upp under studien.
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Bilagor

Som stdd under intervjuerna anvindes dessa fragor som en mall att falla tillbaka pa.
Fragorna stélldes aldrig direkt utan anvéndes som ett stod till det flytande samtalet.

Intervjufragor.

Beritta lite kort om din erfarenhet som lédrare

Vill du beritta om dina erfarenheter av gruppundervisning for nyborjare?
Hur ldnge har du undervisat i grupp?

Vill du berétta om forsta gangen du hade gruppundervisning?

Vad fick dig att borja med gruppundervisning?

Vad fokuserar du pa det forsta aret/aren? Vad har du f6r mal?
Vilka moment tycker du é&r viktigast att eleverna far med sig? Upplever du att
gruppundervisning underléttar eller forsvarar att néd dit?

Vilka moment gynnas av gruppundervisning? Vilka forsvaras?

Mirker du nagon skillnad i elever som har spelat enskilt forsta &ret kontra de som fatt
gruppundervisning? Vilka?

Mirker du ndgon skillnad i elevernas timing, puls, teknik och samspel. Om de har undervisats
1 grupp gentemot enskilt?

Mairker du nigon skillnad i motivationen bland elever som undervisas i1 grupp/ enskilt forsta
aren?

Hur gor du om en grupp blir alltfor heterogen?

Hénder det att du plockar ut elever till enskild undervisning och i sa fall varfor?

Upplever du att elever som haft gruppundervisning till en borjan dr mer eller mindre benégna
att spela utanfor undervisningstillfallet?
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