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Summary

This thesis will touch upon the copyright to musical compositions and investigate when
a copyright infringement is occurring, and determine the boundaries for when a

copyright infringement should be considered existing.

The copyright law is primary regulated through URL and serves to secure the legal
rights for copyright holders, as well as other parties such as practicing artists. The
copyright offers the copyright holder a relatively extensive protection and secures him a
more or less exclusive right to his work. Regarding the copyright holder’s economic
rights, there are certain limitations, which constitute exceptions to the exclusive right.
The reason for this is that the legislator has found that the copyright in some cases

should be overruled by a higher common interest.

The copyright law is closely connected to the contract law, which among other things
can be witnessed in the big number of contracts entered into in the field, the central
position of the collecting societies, and the big number of international treaties and
conventions entered into by states. The copyright law’s nature is international, and it is

to a large extent harmonised on a regional as well as a global level.

Despite a well worked through legislation, copyright infringement still occurs. Because
of a rather limited number of precedents there is some uncertainty about when a
copyright infringement should be considered existing. The most attention grabbing case
in the field of popular music is NJA 2002 s. 178. In the ruling, the Supreme Court
determined that, concerning both originality and infringement, one needs to see the full

picture and take into account the listener's total impression rather than musical details.

According to current norms, a copyright infringement can be regarded present as soon
as someone makes use of someone else’s copyright, as long as no exemption is relevant.
The question about where the boundaries for a copyright infringement should be
regarded present is not fully determined, and the norms that were found in said legal

case should be considered relevant until something else is stated.



Sammanfattning

Denna uppsats avser att redogdra for upphovsritt till musikaliska verk och utreda nér ett
upphovsrittsligt intrang foreligger samt avgéra var grinsen gar for att ett

upphovsrittsligt intrang ska anses foreligga.

Upphovsritten regleras primdrt genom URL och har till syfte att sdkerstilla
rattssdkerheten for upphovsmaén, liksom andra aktorer sdsom utdvande konstnirer.
Upphovsritten erbjuder upphovsmannen ett relativt vidstrickt skydd och tillforsakrar
denne en mer eller mindre oinskrinkt ensamritt till dennes verk. Betrdffande
upphovsmannens ekonomiska réttigheter forekommer vissa inskrankningar vilka utgor
undantag frin den exklusiva ensamritten. Anledningen till detta ar att lagstiftaren ansett

att upphovsritten 1 vissa fall méaste ge vika for ett hogre, samhilleligt, intresse.

Upphovsritten har en ndra koppling till avtalsritten vilket bland annat mérks pa det
stora antalet avtal som ingds pa omradet, branschorganisationernas centrala stéllning
och mingden internationella avtal och konventioner som ingétts mellan stater.
Upphovsritten ir till sin natur internationell och ér till stor del harmoniserad pa en savil

regional som global niva.

Trots en vil utarbetad lagstiftning forekommer det att upphovsrittsliga intrdng begas. Pa
grund av en tdmligen bristfdllig réttspraxis rdder en viss osdkerhet kring nér ett
upphovsrittsligt intrdng ska anses foreligga. Det mest uppmérksammade fallet pa
pouldrmusikens omride dr NJA 2002 s. 178. I domen slog HD fast att man, betrdffande
savil verkshdjdsbedomning som intrdngsbedomning, méste gora en helhetsbeddmning

och se till lyssnarens helhetsintryck och inte till musikaliska detaljer.

Enligt rddande normer kan ett intrang sdgas foreligga sa fort nagon utnyttjar ett
upphovsrittligt skyddat verk, forutsatt att inget undantag dr for handen. Frigan var
griansen gar fOr att ett intrdng ska anses foreligga ar inte helt fastslagen och normerna

som togs fram i det nimnda réttsfallet far anses vara de som giller tills ndgot annat sigs.
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Inledning

Kort presentation av uppsatsamnet

De immateriella rittigheterna intar idag en central roll hos virldens foretag och
innovatorer. Man brukar sdga att ett foretags varumérke dr dess viktigaste och mest
virdefulla resurs. En av anledningarna kan ténkas vara att vérlden ser annorlunda ut
idag jamfort med vad den gjorde for bara nagra decennier sedan. Globaliseringen,
industrialiseringen samt den nést intill lavinartade IT-revolutionen &r alla bidragande
anledningar till detta. Idag bor flertalet méinniskor 1 stdder, foretagen ar otaliga och
varor, information samt tjanster dr mer lattillgdngliga dn nigonsin forr. I en vérld dér
konkurrensen hardnar, antalet aktorer Okar samt tekniken utvecklas med rekordfart
maste de immateriella verken erhdlla ett allt starkare rttsligt skydd for att

upphovsménnen inte ska ga utan erséttning.

En starkt vixande marknad dr musikbranschen. Musiker och producenter har idag
virlden som malgrupp. Text- och litforfattare later sig girna inspireras av andra
samtidigt som griansen for ett upphovsrittsligt intrang dr snidv. Med tanke pa radande
omstandigheter dr det av storsta vikt att ha kunskap om vad som giller upphovsrittsligt
betraffande musikaliska verk samt kdnna till var gransen gar for att ett upphovsrattsligt
intréng ska anses foreligga. Kan verkligen Martin Ljungs' pastiende om att det alltid &r

tillatet att stjdla fyra takter fran ett annat stycke vara riktigt?

Uppsatsens overgripande syfte

Uppsatsens dvergripande syfte dr for det forsta att ta reda pa vilka rittigheter man har
betriffande sina verk som musiker 1 dagens Sverige; for det andra att undersoka hur
dessa réttigheter regleras och for det tredje att forsoka fastsla under vilka forutsattningar
ett musikaliskt verk erhdller upphovsrittsligt skydd. Vid sidan av att studera den
svenska upphovsritten syftar uppsatsen dven till att ge en bild av rittsliget betrdffande

den internationella upphovsritten.

' Martin Ljung var en svensk komiker, skddespelare och artist som i monologen “Rock-Fnykis” péstod att
det alltid ar tillatet att stjdla fyra takter fran ett annat stycke.



Fragestillningar

Tva storre fragor kommer att ligga till grund for uppsatsen. Jag har for avsikt att ta reda
pa ndr ett upphovsrittsligt intrdng foreligger samt var grinsen gar for att ett
upphovsrittsligt intring ska anses foreligga.” For att kunna besvara nimnda fragor ska
dven ett antal bakomliggande fragor besvaras. Nagra av de bakomliggande fragorna
presenteras hir ndrmast i korthet. Vem och vad skyddas enligt URL? Hur vidstrackt ar
det upphovsrittsliga skyddet? Vad giller betriaffande 6verlatelse av upphovsritter? Vad

innebdr verkshojdsbegreppet? Hur regleras upphovsrétten internationellt?

Avgransningar

Flertalet konstformer sdsom film, foto och musikaliska verk kan erhalla upphovsréttsligt
skydd. Uppsatsens huvudtema &r upphovsritt med fokus pa musik. Jag kommer saledes
att koncentrera mig pa upphovsritt betrdffande musikaliska verk och mer eller mindre
bortse fran vad som géller upphovsrittsligt betraffande andra konstformer. Jag kommer
inte att gora ndgon historisk tillbakablick 1 ndgon stdrre man utan 1 stéllet koncentrera
mig pa géllande rétt och den senaste utvecklingen pa omradet. Betrdffande avsnittet om
upphovsrittsliga intrdng har jag valt att endast behandla plagiat och kommer sédledes
bortse frdn vad som giller andra sorters intrdng sdsom exempelvis olovlig

exemplarframstéllning och olovlig spridning av exemplar.

Slutligen kommer fokus ligga pd vad som géller enligt svensk rétt. En mindre studie
kommer dock att utforas, vilken kommer att se till upphovsritten ur ett internationellt
perspektiv. Detta anser jag vara ldmpligt med tanke pd d&mnets karaktir och med tanke

pa att musik 1 allt storre utstrackning blir en global exportvara.

Metod och teori

Jag kommer att anvinda mig av en traditionell rittsvetenskaplig metod. Det innebér att

jag kommer att analysera géllande rétt genom juridisk argumentation och tolka samt

? Fragorna kan tyckas vara snarlika och kan for en del ldsare till och med framstd som en och samma sak.
I mitt tycke foreligger dock en viss nyansskillnad varfor jag valt att presentera dem som tva atskillda
fragor. Fragan ndr ett upphovsrittsligt intrdng foreligger dr mer generellt utformad och ser till de faktiska
omstindigheterna huruvida ett intrdng 4r for handen eller ej. Frdgan var grinsen gar for att ett
upphovsrittsligt intrdng ska anses foreligga dr mer svidvande och tar istillet sikte péd att forsoka finna
brytpunkten dér en handling faller 6ver fran att inte utgora ett upphovsréttsligt intrang till att gora det.



systematisera gillande ritt utifrdn ett antal rittskéllor. Jag kommer primirt att anvénda
mig av lagtext och doktrin. I viss utstrickning kommer jag dven att anvinda mig av
forarbeten och praxis. Jag kommer sedan att analysera och virdera de kéllor jag har for

avsikt att anvénda, allt for att nd fram till en sa trovardig argumentation som mojligt.

Forskningslige

Betrdffande upphovsritt som @mne och hur det ska regleras rdder ingen storre
meningsskiljaktighet. Vad géller frigan var griansen gér for ett upphovsrittsligt intrang
far rattsldget dock sdgas vara oklart. Vad jag kan se verkar flertalet forfattare vara
overens. Det dr d&nnu ingen som satt fingret pa var gransen gar och de flesta hinvisar till
NJA 2002 s. 178. Vad jag kan forstd ar det ndimnda réttsfallet det senaste som finns pa

omradet och séledes ocksé det som ska gilla tills nagot annat fastsléas.

Material

Till hjdlp 1 mitt skrivande har jag anvint mig av varierade kdllor och mycket litteratur.
Det finns dock delar av materialet som jag finner varit mer betydande for mitt arbete dn
andra. Till att borja med har Stannow och Hillerstroms “Musikjuridik” varit till stor
hjalp for att erhalla en heltickande bild av den praktiska upphovsritten. Vidare har
Roséns "Upphovsrittens avtal” och Olssons ”Copyright” varit betydande for att fa savél
grundliaggande som fordjupade kunskaper om upphovsritten. Slutligen har rattsfallet
NJA 2002 s. 178 varit av storsta vikt for att fa klarhet om rddande normer betrdffande

var griansen gar for ett upphovsrittsligt intrdng samt hur en intrangsbedémning bor ske.

Uppsatsens disposition

I uppsatsens inledande kapitel kommer jag att redogora for grundlidggande upphovsritt.
I det néstfoljande kapitlet kommer jag att ga igenom praktisk upphovsritt och se till hur
upphovsritten fungerar 1 praktiken. I uppsatsens tredje kapitel kommer jag att redogéra
for det mycket centrala verkshdjdsbegreppet samt ett antal betydande réttsfall. Darefter
foljer en internationell utblick dir jag kort gar igenom hur upphovsritten regleras
internationellt. Slutligen ges en analys dir jag kommer att utvdrdera mina delresultat

samt forsoka besvara mina frigestéllningar.



1 Grundlaggande upphovsratt

1.1 Skyddsobjekt och skyddssubjekt

Upphovsritten utgoér en del av immaterialrdtten. Detta rittsomrade ar till for att
sakerstélla rittssdkerheten betriffande intellektuella prestationer, det vill sdga icke
fysiska objekt.’ Upphovsritten tar sikte pa det som kan sdgas vara det andliga
skapandet. Det upphovsrittsliga skyddet ar sdledes synnerligen viktigt for bland annat
musiker, konstndrer och forfattare och ger upphovsmannen ensamritt att forfoga over
sitt verk samt erbjuder denne ett skydd som innebar att upphovsverket inte far utnyttjas
av andra utan att upphovsmannen dessforinnan gett lov till detta.* Upphovsritten
skyddar dven nirstdende rattigheter. Detta kommer att behandlas mer utforligt under

avsnitt 1.3.3 1 samband med det upphovsrittsliga skyddets omfattning.

Upphovsritten regleras primért genom Lag (1960:729) om upphovsriitt till litterdra och
konstnérliga verk’. Utover det skydd som stadgas i URL #r upphovsritten dven
grundlagsskyddad genom RF.® Upphovsritten ger skydd till ett stort antal verk sdsom

musikaliska verk, skonlitterira verk, datorprogram, fotografier och brukskonst.”

Den som skapat ett litterért eller konstnérligt verk erhaller upphovsritten till verket och
bendmns upphovsman.® Det skapade alstret kan ses som skyddsobjekt och
upphovsmannen som skyddssubjekt. For att anses som upphovsman méaste denne ha satt
sitt namn eller allmént kdnda signatur eller pseudonym pd exemplar av verket som
gjorts tillgdngligt for allménheten.” Det 4r endast fysiska personer som kan vara
upphovsman, saledes kan varken juridiska personer eller djur erhalla upphovsrittsligt

skydd for de alster de skapat.'’ Upphovsritter kan dock overlitas och pé s vis kan

* Olsson 2009, s. 19.

* Olsson 2009, s. 19.

> En ny, modern, upphovsrittslag avseende sprakliga och redaktionella fordndringar dr under beredning
och dr tinkt att ersitta den nuvarande lagen. Lagens innehall kommer dock att bevaras. Se SOU 2011:32.
62 kap. 16 § RF.

71 kap. 1 § URL.

¥ 1 kap. 1 § URL.

%1 kap. 7 § URL.

19 Carlén-Wendels & Tornberg 2011, s. 34.



foretag vara rittighetsinnehavare.'' Upphovsrittsoverlatelser kommer att behandlas mer

ingdende under kapitel 2 i samband med den praktiska upphovsrétten.

Ett milande exempel pa att upphovsmannen maéste vara en minniska dr schimpansen
Santino. Santino bor pa Furuviks djurpark 1 Gévle. Apan har visat sig ha talang for
mélning och har beundrare virlden 6ver.'> Han har silt tavlor for ver en halv miljon
kronor och vinsten har oavkortat gitt till att bevara de starkt utrotningshotade
schimpanserna i Afrika."> Det 4r inte svart att forstd att tavlorna siljer med tanke pé
deras unika karaktir och att pengarna gar till ett vilgérande d&ndamal. I en juridisk
kontext bor dock uppmérksammas att verken inte har ndgot uphovsrittsligt skydd i och

med att det dr en apa och inte en ménniska som har skapat dem.

Slutligen ska ndmnas att den som bearbetar ett upphovsrittsligt skyddat verk kan erhélla
skydd och rittigheter for denna senare, bearbetade, gestaltning men att den senare

upphovsmannen inte har ritt att forfoga dver originalverket i strid mot uphovsritten.'*

1.2 Skyddets uppkomst och varaktighet

Det upphovsrittsliga skyddet uppstar i samma stund som verket skapats.'> Skyddet
uppstar formldst och i Sverige saknas mojlighet till registrering.'® Eftersom
upphovsritter inte kan registreras ter det sig naturligt att det inte heller finns ndgon
myndighet for registrering av upphovsritter. Detta innebér att vem som helst som skapat
ett verk kan gora ansprak pé att inneha upphovsrittsligt skydd for sitt alster. Det innebér
aven, 1 samband med avsaknaden av en upphovsrittslig registreringsmyndighet, att det
rader osédkerhet betrdffande huruvida ett verk ska anses vara ett verk samt vilken grad av
skydd detta ska 4&tnjuta.'’ For att fi végledning huruvida ett verk Aatnjuter
upphovsrittsligt skydd finns vissa hjdlpmedel. Man kan exempelvis, betrdffande

brukskonst, inhimta ett yttrande fran Svensk Forms Opinionsnamnd.'® Ett sidant

"' Carlén-Wendels & Tornberg 2011, s. 34.

'> Appelquist, Se Santino — den mdlande apan, 2012.
' Appelquist, Se Santino — den mdlande apan, 2012.
41 kap. 4 § URL.

'> Maunsbach & Wennersten 2011, s. 66.

'® Maunsbach & Wennersten 2011, s. 66.

'” Maunsbach & Wennersten 2011, s. 66.

'8 Maunsbach & Wennersten 2011, s. 66.



yttrande dr dock inte rattsligt bindande och det egentligen enda séttet att veta om ett

verk dr skyddat ar att fa fragan provad av en domstol."

For upphovsrittsligt skydd krivs for det forsta att verket dr nytt.”’ Det dr enkelt att
begripa eftersom det inte finns nagon anledning att erbjuda skydd for den som kopierar
eller aterutger ndgon annans redan befintliga verk. For det andra stélls ett krav pd att
alstret maste uppna en viss grad av kreativ kvalitet. I forarbetena till upphovsréttslagen
sigs foljande: “for skydd krives ett visst matt av sjalvstindighet och originalitet™'.
Kravet pa ett visst matt av sjdlvstindighet och originalitet, kravet pa en viss grad av
kreativ kvalitet, brukar inom den réttsvetenskapliga litteraturen betecknas som kravet pa
verkshojd.** Verkshdjdsbegreppet anvinds frekvent men omnimns trots detta inte i
URL. Dess innebord ér istédllet inbegripet i formuleringen “verk” som aterfinns 1 1 §
URL.” Det bor understrykas att kravet pa sjilvstindighet och originalitet inte har
nagonting att géra med subjektiva virderingar betriffande vad som utgoér god estetisk
kvalitet. Det innebér att sédvil subjektivt vdl ansedda som subjektivt mindre hyllade
alster kan uppna verkshdjd.>* Ett daligt verk 4r ocksa ett verk. Verkshéjdsbegreppet och

dess grinsdragningsproblematik kommer att behandlas mer djupgéende lidngre ner

under 3.2.

Avslutningsvis ska sdgas nagot om skyddets varaktighet. Det upphovsrittsliga skyddet
uppstar 1 samma stund som alstret skapats, forutsatt att det uppfyller kraven pa nyhet
och verkshgjd och 4r gillande i 70 ér efter att upphovsmannen framlidit.*> Har ett verk
tva eller flera upphovsmin giller skyddstiden 70 &r efter den senast framlidne.”® En
anledning till den relativt langa skyddstiden kan tdnkas vara att upphovsrétter dr foremal
for bodelning och saledes ska kunna utnyttjas av upphovsminnens arvingar och

testamentestagare.”’ Samtidigt skulle det himma utvecklingen om upphovsritterna

' Maunsbach & Wennersten 201 1, s. 66.
2% Carlén-Wendels & Tornberg 2011, s. 21.
I Prop. 1960:17 s. 49.

22 Maunsbach & Wennersten 201 1,s. 62.
2 S0U 1956:25 s. 66.

280U 1956:25 s. 67.

% 4 kap. 43 § URL.

2% 4 kap. 43 § URL.

73 kap. 41 § URL.



forblev lasta inom vissa familjer och av den anledningen kan lagstiftaren tinkas ha velat

begrédnsa skyddstiden till 70 &r efter dennes bortgang.

1.3 Skyddets omfattning

Det upphovsrittsliga skyddet tar sikte pd tva separata intressen. Man brukar benimna
dessa ekonomiska respektive ideella rittigheter. De ekonomiska réttigheterna syftar till
att tillforsdkra upphovsmannen gynnsamma arbetsforhdllanden och ekonomisk
kompensation for nedlagd tid och arbete.”® Utan det upphovsrittsliga skyddet hade det
stitt vem som helst fritt att kopiera andras alster vilket hade kunnat minska
skapandeincitamentet. Utan skapande hade den kulturella utvecklingen stagnerat, savil

kulturellt som ekonomiskt, och detta hade missgynnat hela samhallet.”’

De ideella rittigheterna tar sikte pa att tillvarata upphovsmannens emotionella intressen
och tillforsikra dennes verk respekt.”” Att lagstiftaren valt att ge upphovsmannen ideella
rittigheter hinger samman med &mnets natur. Den skapande verksamheten och den
kreativa processen innebér inte sédllan att upphovsmannen liagger ner rent personliga

1

kinslor, upplevelser och erfarenheter.’’ Detta dr nagonting beundransvirt och ska

givetvis tillforsdkras ett legalt skydd.
1.3.1 Ekonomiska rattigheter

Den mest relevanta bestimmelsen betrdffande upphovsmannens ekonomiska réttigheter
aterfinns 1 2 § URL. I paragrafen regleras upphovsmannens forfoganderitt och i

bestimmelsens forsta stycke stadgas foljande:

”Upphovsritt innefattar, med de inskrdnkningar som foreskrivs i det foljande, uteslutande
ratt att forfoga over verket genom att framstélla exemplar av det och genom att gora det
tillgéngligt for allménheten, i ursprungligt eller dndrat skick, i dversittning eller
bearbetning, i annan litteratur- eller konstart eller i annan teknik.”*

Bestammelsen anger att upphovsmannens forfoganderitt innebdr en ensamritt till

exemplarframstdllning och en exklusiv ritt att gora verket tillgingligt for allmdnheten.

28 Olsson 2009, s. 80.
2 Olsson 2009, s. 80.
30 Olsson 2009, s. 80.
31 Olsson 2009, s. 80.
321 kap. 2 § 1 st. URL.

10



I paragrafens ovriga stycken ges forklaringar till vad réttigheterna innebér 1 praktiken.
Exempelvis anges att ett verk kan goras tillgéngligt for allménheten pa fyra olika vis:
overforing till allménheten, offentligt framférande, offentlig visning och spridning av
exemplar.”® Det 4r viktigt att podngtera att ensamritten inte enbart géller hela verk utan
aven delar av det. Forutsatt att ett stycke ur ett verk uppfyller kravet pa verkshojd kan
partiet i sig erhdlla upphovsrittsligt skydd oberoende av det fullstindiga verket.** Detta

behandlas mer ingdende under kapitel 3 1 avsnittet om verkshodjd och “Regattafallet”.

Upphovsmannens ekonomiska ensamritt géller &ven om dennes verk dndras, forutsatt
att verket inte dndrats till den grad att upphovsmannens tankeinnehall i den individuella
utformningen ocksé #ndras.”> Man kan tinka sig ett musikaliskt verk vars instrument
byts ut mot andra instrument. I ett sddant fall har varken upphovsmannens grundtanke
eller individuella utformning dndrats 1 ndgon stérre omfattning och det nya verket faller

inom det ursprungliga verkets skyddsomfang.*
1.3.2 Ideella rattigheter

Upphovsmannens ideella ritt bestar av tva rittigheter och aterfinns i 3 § URL.?’ Den
forsta dr namngivelserdtten och innebér att upphovsmannen har en ritt att bli angiven 1
den omfattning och pa det sitt som god sed krdver ndr exemplar av dennes verk
framstills eller gors tillgdngligt for allménheten.®® Vad god sed innebir ér inte helt
definierat. P4 minga omraden har dock sedvénjor vuxit fram som avgor, beroende pa
situation och sammanhang, i vilken utstrickning upphovsmén ska namnges.*” Den andra
rattigheten ar respektrdtten och innebdr dels att ett verk inte far dndras pd sd vis att
upphovsmannens litterdra eller konstnérliga anseende eller egenart krinks, dels att
verket inte far goras tillgidngligt for allminheten i1 en form eller i ett ssmmanhang som

e . . 4
kan tinkas vara krinkande for upphovsmannen.*’

1 kap. 2 § URL.

34 Se sidan 187 i NJA 2002 s. 178.

35 Maunsbach & Wennersten 201 1, s. 69.
3 SOU 1956:25 5. 99.

37 Olsson 2009, s. 110.

¥ 1 kap. 3 § URL.

3 Maunsbach & Wennersten 201 1, s. 80.
401 kap. 3 § URL.
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1.3.3 Narstaende rattigheter

Jag har ovan redogjort for att upphovsritten ger skydd at det som kan liknas vid det
andliga skapandet. Lagstiftaren har emellertid ansett att det finns en grupp av aktorer
vars prestationer ligger sa pass ndra det andliga skapandet att de fortjanar ett liknande
skydd som upphovsminnen.*' Skyddet kallas for ndrstdende rittigheter och
tillforsékras personer som inte sjdlva ar upphovsmin men som ar delaktiga 1 produktion,
distribution eller framféranden av alster.*” Till denna grupp hor exempelvis utovande

konstnérer si som musiker och artister samt produktionsbolag.*

De niérstdende réttigheterna regleras 1 5 kapitlet URL och beror bland annat utdvande
konstnédrer, framstdllare av ljud- eller bildupptagningar samt radio- och
televisionsforetag. Reglerna om utdvande konstndrer dr placerade i 45 § URL. Dér
stadgas bland annat att en utdvande konstndr har en ensamritt att forfoga Over sitt
framtrddande av ett litterért eller konstnédrligt verk eller uttryck av folklore genom att ta
upp framférandet, pad exempelvis skiva eller film, s att det kan aterges. Vidare ger
bestaimmelsen utovande konstnédrer en uteslutande rétt att framstilla exemplar av en
upptagning av framforandet samt en rétt att gora framforandet eller upptagningen

tillgéngligt for allmianheten. Ensamritten géller i 50* ar frén det forsta framforandet.®

En visentlig transformation av 45 § URL &dgde rum 1 samband med inforlivandet av
Infosoc-direktivet'® med den svenska lagen.” Betydande dndringar for bestimmelsen
var bland annat att man dndrade ritten till att vara en uteslutande forfoganderitt istillet
for som innan, en forbudsritt samt att forfoganderdtten dven skulle innefatta en
ensamritt till verforing av framforandet till allmanheten.*® Producenter har liknande
riattigheter som utdvande konstndrer men betrdffande ljud- eller bildupptagningar.

Reglerna for framstillare av ljud- eller bildupptagningar aterfinns 1 46 § URL.

! Carlén-Wendels & Tornberg 2011, s. 75.

2 Carlén-Wendels & Tornberg 2011, s. 75.

# Carlén-Wendels & Tornberg 2011, s. 75.

* Den 1 november 2013 forlings skyddstiden till 70 4r, se prop. 2012/13:141 s. 19.

45 kap. 45 § URL.

“ Europaparlamentets och radets direktiv 2001/29/EG av den 22 maj 2001 om harmonisering av vissa
aspekter av upphovsritt och nirstdende rittigheter i informationssamhallet.

*7 Olsson 2009, s. 271.

* Olsson 2009, s. 271.
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1.4 Inskrankningar i upphovsratten

Flertalet bestimmelser om inskrdankningar i upphovsritten dr samlade i URL och dess
andra kapitel. Kapitlet dr uppdelat systematiskt pad si vis att undantagen frén
upphovsrétten presenteras lopande efter varandra. I den kommande framstéllningen

foljer en kortare redogdrelse for namnda inskrankningar.

Den ideella ritten r praktiskt taget oinskrinkt.*’ Detta innebdr, att dven om ett verk
anvinds utan upphovsmannens samtycke, med stod av ndgon undantagsregel, méiste
alltid namngivelserdtten och respektritten iakttas.”® Den ekonomiska ritten kan dock

under vissa forutsittningar inskrankas. Nedan presenteras ett urval av undantagen.

Framstdllning av exemplar for privat bruk. Det ar tillatet att framstédlla ett eller ett fatal
exemplar av ett upphovsrittsligt skyddat verk om det sker for privat bruk.”’ Man fr
saledes kopiera exempelvis en CD-skiva om man ska ha den sjdlv men man far inte géra

det for ndgon annans rakning.>

Spridning av exemplar. Om ett verk dverldts inom EES med upphovsmannens samtycke
far exemplaret spridas vidare.”> Detta kallas for konsumtion, i detta fall regional
konsumtion, och innebér att upphovsmannens exklusiva spridningsritt blir forverkad

avseende exemplar som sprids inom EES med dennes samtycke.>

Offentliga framforanden. Det star var och en fritt an framfoéra offentliggjorda verk
offentligt med undantag fran filmverk och sceniska verk.” Framforandet far dock inte
vara det huvudsakliga dndamélet, tilltrddet maste vara avgiftsfritt och anordnandet
méste ske utan forvirvssyfte.”® Nimnda krav giller ej vid undervisning eller

gudstjanst.”’

492 kap. 11 § URL.

%0 Carlén-Wendels & Tornberg 2011, s. 57.
' 2 kap. 12 § URL.

%22 kap. 12 § URL.

%32 kap. 19 § URL.

>* Maunsbach & Wennersten 2011, s. 96.
%2 kap. 21 § URL.

%62 kap. 21 § URL.

72 kap. 21 § URL.
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2 Praktisk upphovsratt

Ovan har konstaterats att upphovsmannen till ett upphovsrittsligt skyddat verk erhaller
ett relativt langtgdende skydd och en mer eller mindre oinskridnkt ensamritt betrdaffande
savil ekonomiska som ideella rittigheter. I de fall man vill ta del av ett verk och inga

undantag ir tillampliga bor man saledes traffa avtal med upphovsmannen.

Nedan ges en framstillning av branschorganisationer och avtal pd musikomradet. Detta
avsnitt dr avsett for att upplysa ldsaren om avtalsrittens nédra koppling till
upphovsritten. Aven om upphovsmannen till ett verk med stdd av lag besitter en lang
rad réttigheter star det denne fritt, 1 linje med avtalsfriheten, att overldta delar av sina
rittigheter eller dessa i sin helhet, med undantag fran de ideella rittigheterna.’® Kapitlet

avslutas med en kortare redogorelse for det upphovsrittsliga sanktionssystemet.

2.1 Branschorganisationer

Pé det upphovsrittsliga omradet forekommer ett antal organisationer som har betydelse
for den upphovsrittsliga avtalsmarknadens funktion och vars uppgift ar att tillvarata
upphovsménnens intressen.”” Man gér en étskillnad mellan fackliga organisationer och
s4 kallade upphovsrittsorganisationer.”” I den kommande framstillningen kommer

endast upphovsrittsorganisationerna att behandlas.

Upphovsrittsorganisationerna kan dven bendmnas collecting societies eller CMO. Detta
ar termer som anvands internationellt och som pé senare ar dven vunnit genomslag i
Sverige.®' Vid sidan av att tillvarata upphovsméannens intressen fyller organisationerna
en viktig roll som ersittningsfordelare.”> Genom kollektiva licenser, ett avtal mellan
upphovsmannen och CMO:n, erhaller organisationen en ritt att forfoga dver samtliga

verk som denna, enligt avtal, representerar for upphovsmannen.®® Man brukar benimna

¥ Ahlberg 2008, s. 157.

% Bernitz m.fl. 2011, s. 107.
%0 Bernitz m.fl. 2011, s. 107.
1 Bernitz m.fl. 2011, s. 107.
%2 Bernitz m.fl. 2011, s. 107.
% Bernitz m.fl. 2011, s. 108.
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dessa verk som organisationens repertoar. [ praktiken innebdr avtalet att
upphovsmannen under avtalstiden Overldter sina exklusiva ekonomiska réttigheter till
organisationen. Nedan ges en kort presentation av ndgra av de storsta och mest

betydelsefulla upphovsrittsorganisationerna pd musikomradet i1 Sverige.

STIM. STIM ir en organisation till vilken anslutning &r avgiftsfri och som vénder sig till
upphovsmian.®* For att bli medlem i STIM krévs antingen att ett av upphovsmannens
verk har exemplarframstillts eller framforts offentligt eller s& ska upphovsmannen ha
skrivit kontrakt med ett skivforlag.”> STIM arbetar med att bevaka sina medlemmars
ekonomiska rittigheter genom att ta in ersédttning nir medlemmarnas verk framfors
offentligt eller spelas in.°® T praktiken innebir det att STIM ser till att upphovsmén far
ersdttning sa fort deras verk spelas 1 exempelvis TV och radio eller pa en konsert. STIM
har avtal med liknande, utldndska, organisationer vilket gor att upphovsmén kan fa

ersittning dven dé deras verk framfors eller spelas utomlands.®’

NCB. STIM:s anhiéngare blir automatiskt medlemmar 1 NCB och organisationen har en
liknande funktion som STIM men tar istillet sikte pé att upphovsmin fér erséttning fran
grammofon- och filmproducenter m.fl. d4 deras verk anvinds vid framstillning av
exempelvis CD-skivor och film.®® NCB ser alltsé till att upphovsmén far ersittning dé
deras verk anvinds 1 samband med nigon annans exemplarframstéllning. Betrdffande
inspelningar och exemplarframstillningar som sker i1 utlandet har NCB avtal liknande

STIM:s vilket gor att upphovsménnen kan f4 ersittning dven i nimnda fall.*®

SAMI. SAMI fyller en liknande funktion som STIM och NCB genom att bevaka sina
medlemmars intressen och ser till att ersdttning delas ut men riktar sig till utdvande
konstnérer istillet for till upphovsmin.”’ Detta kan ske di en utdvande konstnir
medverkar pd ett musikaliskt verk som framfors 1 exempelvis TV, radio eller 1 nagot

annat offentligt sammanhang.”' Precis som STIM och NCB har SAMI avtal med

%% Stannow & Hillerstrom 2010, s. 21.

% Se Gd med i STIM, www.stim.se, 2013.
% Se Virt uppdrag, www.stim.se, 2013.
7 Se Virt uppdrag, www.stim.se, 2013.
%8 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 21.

% Stannow & Hillerstrom 2010, s. 21.
'Se Om oss, www.sami.se, 2013.

T'Se Om oss, www.sami.se, 2013.
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utldndska organisationer vilket gor att de utévande konstnirerna kan fa ersdttning dven

nir verk som de medverkat pa spelas utomlands.”

IFPI. 1FPI ar skivbolagens branschorganisation och representerar skivindustrin 1 75
linder och har nistan 1500 skivbolag som medlemmar.”” IFPI Sveriges medlemsbolag
svarar fOr ndstan 95 procent av den svenska skivmarknaden och organisationens frimsta
uppgift ar att arbeta for ett bittre réttsligt skydd for skivbolagen samt tillvarata
skivbolagens rittigheter.”* IFPI ser dven till att skivbolagen far ersittning d& bolagens
skivor spelas i exempelvis TV och radio.” IFPI samarbetar med SAMI och ser till att

ersittningen till utovande artister och skivbolag delas lika.”®

2.2 Avtal pa musikomradet

Inom musikbranschen férekommer ménga olika typer av avtal sdsom skivkontrakt,
musikforlagsavtal och managementavtal.”” Som framgatt ovan ingds dven avtal mellan
bland annat upphovsmin och branschorganisationer. Beaktandes det stora antalet avtal

ar det av storsta vikt att kdnna till avtalsrittens nira koppling till upphovsritten.

Overlételse av upphovsritter och upphovsrittens dverging regleras i tredje kapitlet
URL. Upphovsrittslagen éar till huvudsak dispositiv och lagstiftarens utgdngspunkt har
varit att ge de avtalsslutande parterna full avtalsfrihet med ett fatal inskrdnkningar,
exempelvis betriffande de ideella rittigheterna.”® Att upphovsritter helt eller delvis kan
Overlatas foljer av 27 § URL. I ndmnda bestimmelse anges dven, med en hdnvisning till
3 § URL, att de ideella rittigheterna inte kan overlatas. I 3 § tredje stycket URL anges
dock ett undantag fran undantaget. Enligt bestimmelsen har upphovsmén rétt att efterge
sina ideella rittigheter fOrutsatt att det avser en till art och omfattning begrdansad
anvindning av verket. Slutligen anges 1 28 § URL att den som Overtagit en upphovsratt

varken far dndra 1 verket eller overlata rétten vidare, forutsatt att inget annat har avtalats.

2Se Om oss, www.sami.se, 2013.

73 Stannow & Hillerstrém 2010, s. 390.
™ Se Vir verksamhet, www.ifpi.se, 2013.
5 Se Vir verksamhet, www.ifpi.se, 2013.
76 Stannow & Hillerstrém 2010, s. 390.

77 Stannow & Hillerstrdm 2010, s. 23ff.
78 Rosén 2006, s. 80.
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Reglerna om Gverlatelse av upphovsritter ar fa till antalet och merparten av de tvister
som uppstar 16ses genom forlikning vilket innebér att den praxis som finns pa omradet
dr langt ifran heltickande.” Uppstar osikerhet avseende en friga och entydigt svar

saknas i URL far svar sokas i de mer allmént hillna formogenshetsrittsliga killorna.*

AvtL ar tillimplig pa upphovsrittsliga avtal 1 och med att lagen dr avsedd att tillimpas
pé avtal och rittshandlingar pa formdgenhetsrittens omrade.®’ Den bestimmelse som i
synnerhet dr intressant att studera dr generalklausulen 1 36 § AvtL som behandlar
oskdliga avtalsvillkor. I samband med generalklausulens ikrafttridande den 1 juli 1976
upphérde en dldre generalklausul, 29 § URL, att gilla.*> 29 § URL var mycket
formanlig for upphovsminnen och var avsedd att skydda den svagare parten i ett
avtalsforhallande.*> Upphovsminnens foretriidare var skeptiska till den nya
generalklausulen 1 och med att de var oroliga for att den varken skulle tolkas eller
tillimpas lika formanligt som den dldre bestimmelsen i URL.* Oron var dock obefogad
och 1 lagmotiven till 36 § AvtL angavs att upphovsminnens stillning inte skulle komma
att forsdmras 1 samband med inforlivandet av den nya generalklausulen och att den nya
generalklausulen snarare skulle frimja en motsatt utveckling.®® Entydigt svar saknas
men man kan fraga sig om 36 § AvtL skulle kunna tilldmpas pa ett aktuellt fenomen,

crowdsourcing, med tanke pa fansens underligsna stillning.*

Savil allmidnna avtalsrittsliga principer som tolkningsmetoder &r tillimpliga pa
upphovsrittsliga tvister.®” Jag ska avsluta avsnittet om avtal pd musikomradet med att
lyfta fram en av de viktigaste principerna pa omradet: specifikationsgrundsatsen eller
specifikationsprincipen. Specifikationsgrundsatsen omfattar alla slags réttsoverlatelser
och bygger pd principen att oklara eller tysta upphovsrittsoverldtelser ska tolkas

restriktivt.*® Specifikationsgrundsatsen brukar dven forstds pa s vis att oklara avtal ska

7 Rosén 2006, s. 108.

%0 Rosén 2006, s. 108.

¥ Prop. 1975/76:81 s. 35.

52 Prop. 1975/76:81 s. 6f.

% Prop. 1960:17 s. 8.

¥ Rosén 2006, s. 112.

% Prop. 1975/76:81 s. 114f.

% Se bilaga B och artikeln om Avicii och crowdsourcing.
¥ Bernitz m.fl. 2011, s. 393.

% Rosén 2006, s. 152f.
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tolkas till upphovsmannens fordel.*

Slutligen utgér den en presumtion mot
totaloverlatelser vilket innebér att ovanligt omfattande forvérv blir ogiltiga sdvida inte

forvirvets breda omfang klart och tydligt framgér av avtalet.”

2.3 Det upphovsrattsliga sanktionssystemet

I samband med inforandet av URL 1960 valde lagstiftaren att gora upphovsrittsintrang
till ett angivelsebrott’' och 1982 skirptes straffskalan for brottet.”” Den som uppsétligen
eller av grov oaktsamhet vidtar atgirder som utgor intrang i1 ett upphovsrattsligt skyddat
verk eller intrdng 1 ndgon av verkets ndrstdende rattigheter doms idag till boter eller
fangelse i hogst tva 4r.”> Vill man vicka talan om skadestdnd ricker det att personen
som utnyttjat det skyddade verket agerat uppsatligt eller av oaktsamhet.”* Ritten att fora
talan tillfaller upphovsmannen eller dennes rittsinnehavare och skdlig ersittning utges
for savil ekonomisk som ideell skada.”” Domstolen har dven en méjlighet att motverka
upphovsrittsliga intrdng genom att vid vite forbjuda de som gjort sig skyldiga till
intrang i upphovsritten att fortsitta med atgirden.”® Man bor i sammanhanget ha i
atanke att upphovsritter inte sillan utgér foremél for invecklade avtalsforhallanden och
att dven en avtalsslutande part som gar utdver vad denne dr berittigad till enligt avtalet

kan gora sig skyldig till intrang. *’

Slutligen bor uppmérksammas att upphovsrittsliga tvister géllande krav pa erséttning
eller skadestdnd sdllan gir sd langt som till domstol. Dessa tvister 16ses oftast av
parterna pd egen hand genom forlikning vilket gett upphov till en tdmligen begrinsad
rittspraxis.”® 1 det kommande kapitlet kommer det kanske mest uppmirksammade
rittsfallet pd populdrmusikens omréde att behandlas 1 samband med upphovsrittsliga

intrang och verkshojdsbegreppet.

% Wainikka 2007, s. 604.

% Rosén 2006, s. 152f.

! Angivelsebrott ir brott som for vilka allmint atal kriver att mélsdganden anmiler brottet.
%2 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 92.

%7 kap. 53 § 1 st. URL; 7 kap. 57 § URL.

47 kap. 54 § URL.

%57 kap. 54 § URL.

% 7 kap. 53 b § URL.

7 Rosén 2006, s. 306.

% Rosén 2006, s. 108.
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3 Upphovsrattsliga intrang

For att den upphovsrittsliga lagstiftningen ska kunna fungera vél och tillforsdkra
upphovsménnen rittigheter och ekonomisk trygghet méste lagstiftningen innefatta tre
delar.”” De olika delarna har presenterats ovan och ér foljande: For det forsta krivs en
vil utformad lagstiftning om rittigheterna, for det andra kravs ett system for dverlatelse
av rittigheter och for det tredje krivs ett effektivt sanktionssystem.'® Trots en vil
utarbetad lagstiftning hinder det att upphovsrittsligt skyddade verk utsitts for intrdng.
Det hidr avsnittet dr avsett for att klargéra vad som menas med plagiat, fortydliga

verkshdjdsbegreppet samt belysa ndmnda punkter med stdd av réttspraxis.

3.1 Plagiat

Det ar varken ovanligt eller konstigt att musiker inspireras av varandra. Manga musiker
skapar verk med utgdngspunkt i redan befintliga alster for att exempelvis efterlikna en
ny och populir genre eller nya innovativa ljud.'”" Man kan t.ex. tinka sig musiker som
forsokt efterlikna det typiska "ABBA-soundet” eller Beach Boys karaktéristiska

ae o 102
stimsang. "

I de allra flesta fall vallar detta inga problem fOrutsatt att det senare verket
anses vara skapat i fri anslutning till det ursprungliga verket eftersom ritten till verken
da dr helt oberoende av varandra.'” Det hinder dock att musiker Svergdr fran att
inspireras till att efferbilda andra musikers verk och 1 dessa fall kan det rora sig om ett
upphovsrittsligt intrang 1 form av plagiat, vilket kan aktualisera det upphovsrittsliga

: 104
sanktionssystemet.'

Det finns ingen generell regel som avgdér huruvida plagiat
foreligger eller ej och man maéste sdledes jimfora de aktuella verken och gbra en
bedémning fran fall till fall.'” For att géra bedémningen littare och mer enhetlig har en
del vigledningsprinciper utarbetats i sivil doktrin som praxis. Ar man osdker pa om
plagiat foreligger kan man vénda sig till STIM:s bedomningskommitté f6r musik och

upphovsritt och lata dem granska de aktuella verken samt ldta dem komma med ett

% Olsson 2009, s. 231.

1% Olsson 2009, s. 231.

197 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 94.
1921 enemark 2002, s. 590.

193 Olsson 2009, s. 64.

194 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 94.
195 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 95.
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utlatande. Utlatandet dr inte bindande och ska snarare ses som ett underlag som parterna
kan anvinda sig av nir de ska forsoka komma overens.'” Kan inte parterna komma

overens pa egen hand terstar det dem endast att utfora en réttslig provning.

3.2 Verkshojdsbegreppet

I arbetets inledande kapitel presenterades verkshojdsbegreppet och dess grundlidggande
innebord. Dér sades att ett verk maste nd upp till en viss grad av kreativ kvalitet, till ett
visst matt av sjdlvstindighet och originalitet, for att atnjuta upphovsrittsligt skydd.
Vidare sades i1 avsnittet om plagiat att det inte finns ndgon generell regel for huruvida

plagiat foreligger och att man maste gora en individuell bedomning frén fall till fall.

Beddmningen har tva syften. Dels ska man reda ut om det ursprungliga verket uppfyller
kravet pa verksho6jd och saledes ar upphovsrittsligt skyddat, dels ska man avgora om det
senare alstret dr si pass likt det ursprungliga att det ska anses utgora ett plagiat.'”’
Bedomningen kan dock vara svér att utfora, sdledes har ndgra principer tagits fram i
savdl doktrin som praxis, vilka presenteras i det foljande. For att understryka
rittsvetenskapens och domstolarnas centrala funktion for verkshdjdsbedomningen ska

dock ett avsnitt fran forarbetena till URL f{orst citeras.

”Den valda bestdmningen av réttens foremal innebér, sdsom kommittén understrukit, att for
skydd kréves ett visst matt av sjdlvstandighet och originalitet hos produkten. [...] Det ar

tydligt att ndgra fasta och fullt klara grinslinjer ej kan lagstiftningsvdgen uppdragas, utan

det nirmare bedémandet far liksom hittills ankomma pa rittsvetenskap och praxis.”'

Till att borja med ska konstateras att man i1 Sverige stéllt ett relativt lagt krav for att ett
verk ska anses ha natt upp till verkshdjd.'” En konsekvens hirav har blivit att verkens
skyddsomfing blivit starkt begransade och att de 1 manga fall endast skyddar for direkta
kopior.""” Som kommer att framga av “Regattafallet” kan dock, betriffande musikaliska
verk, mycket sma partier av ett stycke na upp till kravet pa verkshojd i sig sjilva, vilket

gor att skyddsomfanget for musikaliska verk blir mindre snévt.

19 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 95.
197 Stannow & Hillerstrom 2010, s. 95.
"% prop. 1960:17 s. 49.

1% Olsson 2009, s. 52.

10 0lsson 2009, s. 52.
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Inom doktrinen har, liksom termen verkshdjd, en hjdlpnorm som kallas for
dubbelskapandekriteriet tagits fram for att underlitta verkshojdsbedomningen.'"
Principen innebir att ett verk, for att uppfylla kravet pd verkshojd, maste vara sa pass
individuellt och sdrprdglat att utformningen pa verket inte skulle kunna bli densamma
om tvd personer arbetade oberoende av varandra.''” P& senare &r har
dubbelskapandekriteriet dock kritiserats, bland annat av HD i NJA 2004 s. 149.'" T
rittsfallet konstaterade HD att dubbelskapandekriteriet inte kan anvédndas for att avgora
huruvida ett verk nar upp till kravet pa verkshdjd men att principen torde kunna vara till

hjdlp nér det géiller att avgrédnsa ett verks skyddsomfang.

Beroende pa hur pass originellt ett verk dr kommer det att erhalla ett mer eller mindre
brett skyddsomfing.''* Sarpriglade verk erhiller séiledes mer langtgiende
skyddsomfing 4n mindre originella verk och vice versa. Det nyss anforda

uppmirksammades i ett berdmt rittsfall: Smultronfallet’” .

I fallet skulle HD ta stillning till huruvida ett smultronmonster, avsett for dekorativa
textilier, hade upphovsrittsligt skydd enligt URL samt om ett senare framtaget
jordgubbsmonster gett upphov till intrdng. HD angav i sina domskél att det med tanke
pa de bdda tygernas stora likhet betrdffande helhetsintryck fanns anledning att tro att
jordgubbstyget framtagits 1 medvetande av populariteten hos smultrontyget. Trots detta
ansag inte HD att det var frdga om ett upphovsrittsligt intrdng. Detta berodde pé att
smultrontyget hade ett mycket sndvt skyddsomfang. Tygets innehdll var inte unikt i den
bemirkelsen att det skapats av naturalistiska, vilkédnda, komponenter. Tygets sérpriagel
lag 1 komponenternas sammanséttning. Betrdffande jordgubbstyget gav det ett liknande
helhetsintryck som smultrontyget men skiljde sig at betrdffande komponenter och
sammansdttning. HD ansag séledes att jordgubbstyget inte 14g inom smultrontygets,
sndva, skyddsomfang och att det darfor inte var fraga om ett upphovsrittsligt intrng.
Malets utgdng har senare kritiserats, bl.a. av SFU:s hedersledamot Torsten Halén som

ansett att sakexperter borde ha mer inflytande vid bedémningen i upphovsrittsmal.''®

" Maunsbach & Wennersten 201 1,s. 62.
2 Olsson 2009, s. 52.

'3 Olsson 2009, s. 52.

4 Maunsbach & Wennersten 201 1,s. 62.
SNJA 1994 s. 74.

16 Halén 1995, s. 90ff.
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Ovan har konstaterats att den praxis som finns betrdffande intrdng i musikaliska verk ar
tamligen begrinsad. En av anledningarna dr att parterna ofta I6ser tvisten utanfor
rattssalen men kan dven forklaras med att verkskvalitén hos ett musikaliskt verk séllan
ifragasitts.''” Nedan presenteras det mycket uppmirksammade “Regattafallet” som idag
ger vigledning vid beddmningen av huruvida ett verk uppnér kravet pa verkshojd eller

ej.
3.3 "Regattafallet”

”Regattafallet”, eller NJA 2002 s. 178, ar ett av de mest uppmérksammade réttsfallen
betriffande upphovsrittsliga intrang pa populdrmusikens omrade. Den rattsliga fragan
handlade om ifall en, i ett populdrmusikaliskt verk, avgriansad och aterkommande
melodi hade upphovsrittsligt skydd med stéd av bestimmelserna i URL samt om en

senare tillkommen melodi pd samma omrade skulle anses ha utgjort intrdng.

De tvistande parterna i fallet var musikgruppen Landslaget, foretridda av EMI Music
Publishing Scandinavia AB, och musikgruppen Dridngarna, foretridda av Regatta
Production AB. Bakgrunden till malet var att Landslaget 1973 skapat det litterdra och
musikaliska verket Tala om vart Du skall resa. Verket innehdll en dterkommande slinga
pa fiol om éatta takter innehdllande 42 toner. 1995 gav Dringarna ut det litterdra och
musikaliska verket Om du vill bli min fru, vilket inneh6ll en dterkommande slinga som
visade sig vara patagligt lik och nist intill identisk melodin 1 Landslagets stycke. Fallet
gick till hogsta instans och det var upp till HD, utan vigledning fran réttspraxis pa
omradet, att ta stillning till huruvida Landslagets &terkommande melodi hade

upphovsrittsligt skydd eller ej samt om det var frdga om ett upphovsréttsligt intrang.

HD borjade med att konstatera att ett verk, for att erhalla upphovsrittsligt skydd enligt
URL, maste uppvisa ett visst matt av sjdlvstindighet och individuell sdrpriagel. HD
understrok dven att ett verks kvalitet, kvantitet, stil och manér saknar relevans vid en
saddan bedomning. Vidare pekade ritten pd att reglerna for savil skriftkonst som
bildkonst dr desamma som for tonkonst och att variationsmgjligheterna dr néast intill

obegriansade. HD menade pa att precis som boktitlar kan uppna verkshojd borde dven ett

"7 Levin 2011, s. 93.
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fatal toner tillsammans kunna uppnd verkshdjd sd ldnge tonserien uppvisar ett
tillrdckligt originellt resultat. HD ansag att detta skulle vara géllande &ven pa
populdrmusikens omridde dér variationsmgjligheterna anses vara mer begrinsade dn

inom andra musikaliska omraden, forutsatt att verket pavisar originalitet.

HD fann att melodin 1 Tala om vart Du skall resa hade en enkel form och var uppbyggd
av konventionella element men att det avgorande for verkshojdsbeddmningen inte var
hur stycket var uppbyggt i detalj utan lyssnarens helhetsintryck. HD ansig att melodin 1
frdga dels var sdvil melodiskt som instrumentellt avgrdnsad, dels tillrickligt egenartad
for att framstd som ett sjdlvstandigt verk. Pa basis av det sagda kom HD fram till att den

avgransade melodin som sadan hade verkshdjd och séledes upphovsrittsligt skydd.

Naista frdga HD hade att ta stillning till var huruvida melodin 1 Om du vill bli min fru
var sd pass lik melodin 1 Tala om vart Du skall resa att det var friga om ett
upphovsrittsligt intrang. HD konstaterade att dven denna beddmning maste ske pa
grundval av en helhetsbedomning. HD fann att det bdde fanns likheter och skillnader
melodierna emellan. Bada melodierna var framforda pd fiol och utgjorde sévil
avgransade som upprepade partier. Till stora delar rorde det sig om samma rytm och
melodi men med tonskillnader 1 frasernas avslutningar. Savél tempo som harmonik
skiljde sig at vilket gav styckena nigot olika karaktdr. Efter en helhetsbeddmning fann
HD emellertid att melodierna var sé pass lika att det fick anses vara fraga om samma

verk. HD anség séledes att det var fraga om ett upphovsrittsligt intrdng.

HD provade slutligen om det kunde rora sig om ett oberoende dubbelskapande. Regatta
hade hdvdat att melodin 1 Dringarnas stycke framtagits med utgangspunkt 1 styckets
refrangtext och med inspiration frdn en gammal svensk folkmelodi, Oxdansen, vilken
pavisat en viss likhet med bada melodierna.''® HD konstaterade direfter att om det
foreligger en péfallande likhet mellan tvd verk s méste man stdlla hoga krav pd den
bevisning som ska styrka att det ror sig om ett oberoende dubbelskapande. HD kom
fram till att melodin 1 Om du vill bli min fru inte kunde ha framtagits utan kinnedom om
melodin 1 Tala om vart Du skall resa, beaktandes dess stora genomslag och med tanke

pa melodiernas nast intill identiska helhetsintryck. Saledes var det fraga om ett intrdng.

"8 Se bilaga A for en illustration i notform av de tre melodierna.
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4 Internationell upphovsratt

Inledningsvis nimndes att immaterialrétten dr ett &mne av internationell karaktir som &r
starkt paverkat av globaliseringen. Detta géller inte minst upphovsritten till musikaliska
verk. Det bor ndmnas att vi i Norden sedan ldnge haft ett etablerat samarbete pa
upphovsrittens omrade och att de lagar pa omradet som tradde i kraft 1 borjan av 1960-
talet utarbetades genom ett nordiskt samarbete.''’ P4 grund av arbetets ringa omfing
kommer dock inte det nordiska samarbetet att studeras nidrmre. Den kommande
framstéllningen kommer istéllet att fokusera pé ett urval internationella konventioner,
avtal och organisationer vilka har relevans for den upphovsrittsliga regleringen.

Kapitlet avslutas med en reflekterande fragestillning betraffande upphovsritten och EU.

4.1 Konventioner, avtal och organisationer

Upphovsritten som dmne, liksom den svenska upphovsritten, 4r 1 sin helhet
internationell pd s& vis att den till stora delar bygger pé& internationella
overenskommelser.'?” Nationella skillnader forekommer dock mellan stater betriffande

lagtext och rittspraxis vilket foljer av territorialitetsprincipen.'”’

Nedan ges en
redogdrelse for nagra betydelsefulla internationella konventioner, avtal och

organisationer pa upphovsrittens omrade.

Bernkonventionen. Det internationella upphovsrittsskyddet regleras primért genom BK
vilken dr en konvention som bland annat forbjuder vissa formaliteter sdésom exempelvis
registrering av upphovsritter.'”> Omkring 160 stater har skrivit under BK, déribland
Sverige, och tillsammans bildar de BU.'” BK ir utarbetad efter tvd huvudprinciper:
principen om nationell behandling och principen om minimiskydd.' Den forsta
principen dr mycket omfattande och innebdr att medlemsstaterna dr forpliktade att

erbjuda Ovriga medlemsstater ett likvéirdigt skydd som det landet erbjuder sina egna

19 Rosén 2006, s. 59.
120 Rosén 2006, s. 60f.
121 Rosén 2006, s. 61.
122 Rosén 2006, s. 61.
123 Rosén 2006, s. 61.
124 Bernitz m.fl. 2011, s. 13.
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medborgare och foretag och den andra principen innebir att BK ska innehélla ett antal
regler betriffande minimiskydd for medborgare fran andra medlemsstater.'> Principen
om minimiskydd har bidragit till att den immaterialréttsliga lagstiftningen utformats
relativt likartat i medlemslinderna.'? Slutligen, betrdffande avtal, innehaller inte BK

négra storre regleringar vilket gor att detta till stor del kan regleras nationellt.'*’

TRIPs-avtalet. TRIPs-avtalet antogs 1994 inom ramen for WTO och binder idag
omkring 150 linder.'”® TRIPs-avtalet innehaller, precis som BK, en rad regler
betrdffande utformningen av medlemsldndernas immaterialrittsliga lagstiftning men &r
dn mer konkret och langtgiende n BK.'” Ett exempel hirpa ir ett krav pa mest-
gynnad-nations-behandling som innebar att om ett rittssubjekt fran ett medlemsland
atnjuter en immaterialréttslig skyddsforman sa ska ovriga réttssubjekt i samtliga lander

anslutna till WTO villkorslost erbjudas samma forman.'*

WIPO. BK m.fl. konventioner administreras av WIPO, en organisation under FN, som
aktivt verkar for utvecklingen pd immaterialrdttens omradde och som strdvar efter en

131

storre global harmonisering av immaterialrdtten. > WIPO arbetar aktivt pd europeisk

nivé men dess kiirnverksamhet kan And4 ségas vara inriktad pa utvecklingsldnderna.'*

4.2 EU och upphovsratten — en forenlighet?

Som avslutning pé detta avsnitt ska ges en frdga att reflektera 6ver. Upphovsritten, dess
lagstiftning och den starkt skyddade ensamritten har de senaste decennierna vunnit en
allt starkare stédllning inom EU vilket inte minst méirks pd det stora antalet direktiv,
forordningar och konventioner pa omradet.'>* Fragan man bor stilla sig r foljande: Ar
den sé starkt skyddade upphovsrittsliga ensamrétten forenlig med EU:s grundlidggande

tanke om en inre fri marknad och uppritthallandet av de fyra friheterna'**?

125 Bernitz m.fl. 2011, s. 13.

126 Bernitz m.fl. 2011, s. 13.

127 Rosén 2006, s. 62.

128 Bernitz m.fl. 2011, s. 14.

129 Bernitz m.fl. 2011, s. 15.

130 Rosén 2006, s. 69.

131 Rosén 2006, s. 63.

132 Rosén 2006, s. 63.

133 Rosén 2006, s. 70f.

1% Fri rorlighet for varor, personer, tjinster och kapital.
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5 Analys

Ovan har redogjorts for upphovsriatten pa séavil ett grundliggande som ett mer
djupgaende plan. Jag har for avsikt att i den kommande framstéllningen analysera och
viardera de uppgifter som framkommit av undersokningen for att pa sa vis kunna dra

nagra slutsatser och forhoppningsvis besvara mina fragor.

Den forsta fragan jag tdnkt besvara dr fragan nér ett upphovsrittsligt intrdng foreligger.
Ett intrdng kan ske pd ménga olika vis. Sdledes bor forst konstateras nér ett verk har

upphovsrittsligt skydd. Ar ett verk inte skyddat kan inte heller intring begas.

Till att borja med méste det rora sig om ett verk som kan erhalla skydd enligt URL och
som dr framtaget av en fysisk person. Utdver det maste verket vara nytt och uppfylla
kravet pa verkshdjd samt inte vara si gammalt att dess skyddstid upphért att gilla. Ar de
ndmnda punkterna uppfyllda ska verket vara upphovsrittsligt skyddat.

Innan jag gir in pd ndr ett intrdng foreligger ska jag uppmirksamma nagra viktiga
undantag. For det forsta stdr det upphovsmannen fritt att 6verlata sina ekonomiska
rittigheter, helt eller delvis, pd ndgon annan; for det andra kan de ideella réttigheterna
under vissa fOrutsdttningar efterges och for det tredje innehdller URL ett antal
inskrdankningar 1 upphovsritten som gor att det 1 vissa fall &r tillatet att utnyttja verket

utan upphovsmannens samtycke.

Forutsatt att ett verk har upphovsrittsligt skydd enligt kriterierna ovan och att inget av
undantagen dr for handen foreligger ett upphovsrittsligt intrdng sé fort ndgon utnyttjar
verket utan upphovsmannens samtycke eller om utnyttjandet krdnker upphovsmannen. I
praktiken kan det ske genom exempelvis plagiat, olovlig exemplarframstéllning och

olovlig spridning av exemplar.
I sammanhanget bor uppmirksammas att ett verks originalitet och ddrmed &ven
skyddsomfidng kan vara avgdérande for om det ska vara fraga om ett upphovsrattsligt

intréng eller ej. Detta var fallet 1 NJA 1994 s. 74.
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Jag ska nu behandla den aningen mer komplexa frigan var grinsen gér fOr att ett
upphovsrittsligt intrdng ska anses foreligga. Som tidigare framgatt ligger arbetets fokus
pa musikaliska verk och betrdffande intrdng ligger fokus pa plagiat. Jag kommer dérfor
att utgd fran rattsfallet NJA 2002 s. 178 for att soka svar pd min frdga. Som sagt saknas
1 stort sett annan praxis pd omradet och det ndmnda fallet fir ddrmed anses vara

vigledande.

Ur réttsfallet kan en del riktlinjer urskiljas som kan anvéndas vid en intrdngsbedomning
betraffande muikaliska verk. Till att borja med saknar ett styckes kvalitet, kvantitet, stil
och manér relevans for bedémningen. Aven mycket korta och enkla partier i ett stycke
kan saledes erhdlla upphovsrittsligt skydd forutsatt att de &r tillrackligt originella.
Vidare ska sdvil verkshojdsbedomningen som intrangsbedomningen ske 1 form av
helhetsbedomningar med utgéngspunkt 1 hur lyssnaren uppfattar verken. Slutligen har
den part som pdéstar att det dr fraiga om ett oberoende dubbelskapande ett hogt stillt

beviskrav pa att visa att s ar fallet.

Riktlinjerna torde vara det senaste som sagts p4 omradet men man kan frdga sig om det
racker med ett enda rittsfall for att erhdlla klara grinser. Sjdlvklart ger réttsfallet
vigledning men enligt min asikt skulle man behdva en mer innehallsrik och heltdckande
praxis for att kunna faststédlla nagra fasta granser. Man kan dven fraga sig om musik ar
ett &mne som ldmpar sig for fasta grinser. Kanske dr det si att man alltid kommer att
behdva gora en beddmning fran fall till fall. I sddana fall behdver man ju faktiskt ingen

exakt grans utan det ricker med vigledande riktlinjer.

En annan intressant friga som varit uppe for debatt &r, betraffande upphovsrittsliga mal,
huruvida domstolen ska dgna sig at helhetsbedomningar eller om man 1 storre
utstrickning borde lata sakexperter gora detaljanalyser av verken. I sdvidl NJA 1994 s.
74 som 1 NJA 2002 s. 178 anvdnde sig HD av helhetsbedomningar. Detta
beddmningssdtt har som sagt kritiserats 1 och med att domstolen séllan har samma

kénsla som sakexperter for vad som gor konstnérliga verk unika.

Jag ér beredd att hdlla med motstdndarna till domstolens bedomningssétt. Sjéalvfallet ar

domstolen oerhort kompetent och kunnig betrdffande juridiska fragor men bara for att
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man kan gora en juridisk bedomning betyder det inte att man kan utféra en konstnérlig
sadan. For att kunna gora en beddmning 1 ett &mne dr det inte tillrackligt att endast ha
kunskap om dmnet 1 friga. Man mdste dven ha en viss kédnsla for det. For att kunna
diskutera musik méste man kénna till musikens grundelement sasom takt, tempo,
melodik och harmonik. Man méste veta vad delarna fyller for funktion och hur de &r
uppbyggda och korrelerar med varandra. Fragan dr om jurister utan konstnirlig skolning

besitter den kunskapen och har den férmégan.

Enligt min &sikt, utan att pad nagot vis insinuera, kan metoden att dgna sig at
helhetsbedomningar vara resultatet av léttja, okunskap och smaésinthet. Finns det
sakexperter som gor utlaitanden ska man lyssna pa dem. I samband med exempelvis
brottmal dr det inte ovanligt att ldkare och psykologer radfragas. Dessa ges stort
fortroende och deras uttalanden véger tungt. Jag ser ingen anledning till varfor
sakexperter inom konstnirliga @mnen inte ska tilldelas samma tillit. Jag skulle till och
med vilja pastd att rattssikerheten skulle kunna komma att rubbas pd grund av
domstolens okunskap i1 vissa frdgor 1 kombination med en ovilja att 1dta andra,
sakkunniga, ha mer inflytande. Troligen kommer HD:s praxis och metoden att utféra
helhetsbedomningar fortsitta att gélla framdver. Jag hade dock, personligen, gladeligen
sett en fordndring 1 framtiden dér sakexperternas utlatanden erhdll ett storre erkénnande

och fick mer gehor.

Avslutningsvis och sammanfattningsvis kan konstateras att Martin Ljungs pastdende om
att det alltid ar tillatet att stjdla fyra takter frdn ett annat stycke inte dr forenligt med
gillande ritt. Som ovan framgatt kan dven ett mindre antal toner bilda en tonserie och
uppna verkshdjd och sédledes vara upphovsrittsligt skyddat. Det &r alltsd varken kvalitet
eller kvantitet som avgdr var grinsen gar for att ett verk ska erhalla skydd utan man ser
till originalitet och sarprdagel. Uppfyller ett verk kravet pa verkshdjd och dr inget
undantag for handen kan det alltsd, oavsett verkets storlek, vara fraga om ett

upphovsrittsligt intrang.
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Bilaga A"

Tala om vart du skall resa
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Om du vill bli min fru

135 Yllustrationen r tagen frén: Lenemark, Richard: "Hogsta domstolen tar sig ton rorande musikplagiat.

Kommentar till NJA 2002 s 178 (Dringarna)”. I: NIR, Hifte 6, Argang 71, 2002, s. 589.
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Bilaga B"*°

Fansen utan ersattning i Aviciis crowdsourcing
Publicerat: onsdag 16 januari kl 07:00 , Kulturnytt

Idag gick den forsta deadlinen ut for bidrag till den svenska stjarn-
DJ:n Aviciis nya lat. Avicii testar sa kallad crowdsourcing.

Crowdsourcing ar nar man bjuder in allmanheten att bidra till ett visst projekt,
och det ar troligen forsta gangen det hander att en varldsartist skapar en lat pa
det har sattet globalt. | Aviciis fall handlar det om musikaliska bidrag till en ny
lat. Drygt 3000 personer i 140 lander har skickat in drygt 6000 melodiska
bidrag, men for att fa ladda upp ett bidrag maste man avsaga sig alla rattigheter
till det om det blir utvalt.

DJ:s lanar hejvilt fran varandra och andra och skapar ny musik, och fragan om
vem som har gjort vad i en lat kan vara svar att avgéra, men i Aviciis stora hit
"Levels" till exempel ar ett barande element tydligt: utdraget ur "Somethings got
a hold on me" med Etta James.

Idag ar det vanligt att ett verk har flera upphovsméan. Det kan
upphovsrattsorganisationen STIM intyga. Intakterna for verket fordelas enligt
avtal mellan alla inblandade, och nu har Avicii alltsa en ny lat pa gang. En lat
som ska skapas med hjalp av vem som helst i hela varlden.

Per Sundin ar chef i Sverige for varldens storsta skivbolag Universal, som ger ut
Aviciis musik, och han berattar att de diskuterar nya koncept hela tiden:

- Och det har var ett koncept som dok upp nar vi satt och pratade om nya
mojligheter i varlden, vad som hander, med crowdsourcing som utgangspunkt,
sager han.

Efter melodiska bidrag samlar de nu in basgangar under en vecka, foljt av
rytmer en vecka och sa vidare, och efter varje vecka presenterar Avicii tre
favoriter som man kan rosta pa. De forsta tre laggs upp pa hemsidan redan
idag, men hur har han hunnit lyssna pa de drygt 5000 melodiska bidrag det
handlar om enbart efter forsta veckan? Det finns ett team som hjalper honom,
svarar Sundin.

- Som du férstar kan Avicii inte lyssna pa alla 5000, det ar omgjligt.

Pa Aviciis hemsida ligger en snutt med harmonik som utgangspunkt for
bidragen vilket innebar att Avicii har satt en slags ram for skapandet.

13¢ Artikeln &r citerad: Nygren, Berit: Fansen utan ersdttning i Aviciis crowdsourcing, publicerad den 16
januari 2013.
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- Dessutom kommer han att valja ut de latar som ar med tillsammans med alla
som rostar. Han kommer att producera sjalva laten i slutanden ocksa, sager Per
Sundin.

Laten kommer ocksa att agas av Avicii och hans bolag. Den som vill ladda upp
ett bidrag maste avsaga sig ratten till bidraget om det blir en del av laten. Skalet
ar att slutresultatet kan komma att ha bidrag fran en 40-50 personer och det kan
vara svart att avgoéra vem som har gjort vad, sager Sundin.

De vars bidrag blir utvalda kan heller inte vanta sig nagra pengar.

- De som bidrar kommer att f4 sina namn namnda men istallet for att skicka ut
pengar till dem kommer vi att skicka pengar till House for hunger, ett projekt
som hjalper personer som har problem att fa mat fér dagen.

Berit Nygren berit.nygren@sverigesradio.se
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