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Summary

In this paper | will examine how derivative works are regulated in Swedish
law in comparison to similar regulations in American law.

The subject is interesting because it creates a situation where a copyright is
created which is dependent on an already existing copyright. This leads to
interesting demarcation between the rights of the original copyright holder
and the rights of the creator of the derivative work.

The creation of derivative works is in the interest of the public because it
can make an old work become available to a new crowd, at the same time as
the original creator has an interest in not seeing his work illicitly exploited.
The film industry, the music industry and the literary industry is today filled
with derivative work, whether it is a sequel, a translation or any other kind
of work that is derived from an earlier creation.

A significant part of the entertainment consumed in Sweden today is created
in the United States which makes this an interesting country to compare

with.



Sammanfattning

Den hér uppsatsen kommer att undersoka hur bearbetningar och verk i fri
anslutning behandlas i svensk ratt. Detta skall efterfoljas av en redovisning
av liknande regleringar i amerikansk réatt. Till sist skall en komparativ studie
mellan de tva goras.

Omradet r intressant eftersom en upphovsratt som ar beroende av en annan
upphovsrétt. Detta leder till intressanta gransdragningar och intressanta
avvagningar nar den ursprungliga upphovsmannens ratt star mot den nya
upphovsmannens ratt. Att verk ska kunna omarbetas och dverséttas leder till
att fler kan ta del av verken. Samtidigt har ursprungsupphovsmannen ett
intresse av att personer inte olovligt utnyttjar hans skapelse.

Bade film, musik och litteraturbranschen ar idag fylld av omarbetningar,
overforingar och uppfoljare som pa ett eller annat satt aterkopplar till
tidigare verk. Filmer gérs om i nya versioner och musikverk tolkas av andra
artister &n upphovsmannen.

Stor del av den kultur som konsumeras i Sverige idag har sitt ursprung i

USA, vilket gor detta till ett intressant jamforelseland.



Forkortningar
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1.Inledning

1.1 Bakgrund

Amnet till min uppsats hamnar under upphovsratten. Upphovsratten brukar
kategoriseras under immaterialratten, d.v.s. aganderatten till nagot som inte
ar materiellt. Under immaterialratten brukar &ven patentratten,
monsterskyddsratten och varumarkesratten raknas in. Det kan sdgas att
immaterialratten skyddar ett tankemaéssigt skapat verk. Upphovsmannen
ager inte (nédvandigtvis) ratten till ett fysiskt exemplar en bok som han har
skrivit eller till ett exemplar av en maskin som han har uppfunnit. Han éger
ratten till tankeverksamheten och utformningen bakom produkterna, den
unika sammanséttning av ord och meningar som utgér innehallet i boken
och kombinationen av de detaljer som utgér maskinen han har uppfunnit.
Min uppsats kommer att handla om upphovsrétten som tillkommer
bearbetningar och fristaende verk som ansluter till ett redan befintligt
skyddad verk. Uppsatsen kommer att besta av en komparativ studie mellan
de svenska reglerna pa omradet och deras amerikanska motsvarighet.

Jag har valt att behandla det hdar amnat darfor att jag har ett stort intresse for
upphovsrétt i allménhet. Just bearbetningar och verk i fri anslutning ger
intressanta gransdragningsproblem som jag vill utforska narmare. Amnet ar
intressant da tva olika intressen vags mot varandra, upphovsmannens ratt till
sitt ursprungliga verk mot det nya verkets skapares rétt att inspireras av verk
som redan finns och bygga vidare pa tidigare utveckling.

Jag har valt att jamfora svensk ratt med amerikansk pa grund av landets
stora inflytande pd omradet och den stora méangden verk som skapas dar.
Det faktum att Sverige och USA har olika rattskulturer gér den komparativa
studien &nnu mer intressant.

Upphovsritt ar ett relativt gammalt rattsomrade som kan héarledas tillbaka
till 1700-talet. I och med den tekniska utvecklingen pa slutet av 1900-talet
och borjan av 2000-talet har en debatt pagatt om upphovsritt i allméanhet
och hur lagstiftningen skall utvecklas for att kunna hantera upphovsrattsliga
problem som uppstar i och med den nya tekniken. En debatt om



bearbetningar och verk i fri anslutning dyker upp da och da nar upphovsman
till kanda verk anser sig fatt sin ratt krankt, men ar i dvrigt en ganska

anonym del av upphovsrattsdebatten i stort.

1.2 Syfte

Syftet med min uppsats att undersdka hur bearbetningar och verk i fri
anslutning skyddas i svensk ratt, samt att jamfora detta med motsvarande
regleringar i amerikansk rétt. Detta for att hitta eventuella skillnader och
likheter, och att i mojlig man undersoka vad dessa skillnader beror pa.

1.3 Fragestallningar

Mina fragestallningar lyder:
- Hur ser upphovsrattsskyddet for bearbetningar och fristaende verk i
svensk rétt?
- Hur ser upphovsrattsskyddet ut for derivative works i amerikansk
ratt?
- Hur ser eventuella skillnader i skyddet ut mellan de tva landernas

rattssystem, och vad beror det i sa fall pa?

Jag kommer i uppsatsen endast behandla hur skyddet ser ut pa nationellt
plan. Bernkonventionen behandlas for att forsta den nationella
upphovsréttsliga utvecklingen i de bada landerna. Jag kommer inte behandla
hur upphovsrattsskyddet forhaller sig till de bada landernas grundlagar. Jag
kommer inte heller behandla straffsanktionerna for upphovsrattintrang i

respektive land.

1.4 Metod och material

Jag har i denna uppsats i huvudsak anvant mig av rattsdogmatisk metod for
att undersoka de bada rattssystemen samt komparativ metod for att jamfcra
de bada. Jag har i forsta hand sokt information i lagtext och forarbeten for

att forsta den svenska ratten. Lagforarbetet till upphovsrattlagen har fatt



stort utrymme tillsammans med den offentliga utredning som lag till grund
for den. I de fall relevanta rattfall har funnits har jag redovisat de i
framstallningen. Aven doktrin har anvands i den man jag har ansett det
nodvandigt for att fa tillracklig forstaelse pa omradet. Nar jag har beskrivit
den historiska utvecklingen har jag i méjligaste man anvant
forstahandskallor, men &ven hdr har doktrin anvands nar information inte
hittats forstahandskallorna inte funnits tillgangliga. Nar doktrin har anvands
har jag forsokt att hitta forsokt att anvanda sa uppdaterade bocker som
mojligt. Jag har endast anvant litteratur som varit specifikt inriktad pa
immaterialratt och upphovsratt och nér det varit mojligt jamfort doktrin fran
olika forfattare. Jag har undvikt internetkéllor i den svenska framstéllningen.
Vissa hanvisningar angaende Bernkonventionen har hamtats fran World
Intellectual Property Organization:s hemsida, vilket jag anser vara en
palitlig kalla. Aven har har aktuell doktrin undersokts. For amerikansk
rattsutveckling har jag anvant amerikanska upphovsrattskontorets hemsida
tillsammans med doktrin. For aktuell ratt har uppdaterad amerikansk lagtext
undersokts. Lagkommentarer och annan amerikansk doktrin har undersokt. |

den man relevanta rattfall funnits har dessa undersokts.

1.5 Disposition

Jag har valt att efter inledningen till min uppsats behandla upphovsrattens
utveckling ur ett svensk och ett amerikanskt perspektiv. Aven
Bernkonventionen behandlas hér. Detta for att ge lasaren insikt om hur de
olika rattssystemen ser ut och vilka perspektiv som paverkat utvecklingen.
Déarefter foljer en redogorelse for hur bearbetningar och verk i fri anslutning
behandlas i svensk rétt. Darefter behandlas Derivative works i amerikansk
ratt. Uppsatsen avslutas med en analys som syftar till att jamfora de bada

omradena.






2. Upphovsrattens utveckling

2.1 Bernkonventionens innehall och framvaxt

Den centrala konventionen pa upphovsrattens omrade &r Bernkonventionen.
Diskussionerna om en internationell dverenskommelse rérande upphovsratt
paborjades under andra halften av 1800-talet. Upphovsréttslagar fanns redan
vid denna tidpunkt i manga lander men skyddet omfattade generellt bara
verk utgivna i det egna landet. Detta ledde till att manga tryckte och
saluforde egna upplagor och dversattningar av verk i andra lander &n
upphovsmannens hemland. | manga fall letade sig dessa piratkopior tillbaka
till upphovsmannens hemland dér det kunde séljas for lagre pris an
originalverket pa grund av upphovsmannen inte fick ersattning och, i vissa
fall, lagre tryckkostnader.

Efter en kongress i Paris 1878 bildades /’Association littéraire
internationale(senare kant som [’Association littéraire et artistique
internationale, eller ALAI) av bland andra den franska forfattaren Victor
Hugo. Organisationen hade som mal att astadkomma skydd forfattares
utgivna verk. ALAI holl 1883 en konferens i Bern som resulterade i ett
utkast till en konvention innehallande 10 punkter. Aret darpa héll den
schweiziska staten en konferens dar ALALI:s forslag diskuterades och
utokades, dock utan att na en 6verenskommelse mellan de narvarande
staterna. Ytterligare en konferens hélls 1885, vilket ledde till att ett
slutgiltigt konventionsforslag till sist kunde laggas fram. Den 9 september
1886 skrev de forsta tio landerna under Bernkonventionen.?

Konventionen innehdll ett antal minimiregler som fordragsstaterna var
tvungna att leva upp till. En upphovsman fran en konventionsstat skulle
erhalla minst lika omfattade skydd for sina verk i en annan konventionsstat

som medborgare i den staten erh6ll. Formkrav och skyddslangd var samma

! Ricketson, Sam och Ginsburg, Jane C: International copyright and neighbouring rights:
The Berne Convention and beyond, Volume 1, Oxford 2006, s.19ff.
2 Ricketson och Ginsburg, 20086, 5.49-82.



som reglerna i det landet dar verket forst publicerades. Konventionen
inneholl dven bestammelser om hur stater kunde ansluta sig till férdraget.®
1893 bildades Bureaux Internationaux Réunis pour la Protection de la
Propriéte Intellectuelle (BIRPI) i syfte att administrera Bernkonventionen
tillsammans med Pariskonventionen for industriellt rattsskydd fran 1883.*
1896 holls en revisionskonferens i Paris som ledde till att postumt
publicerade verk atnj6t skydd enligt konventionen och 1908 holls en
konferens i Berlin dar en minsta skyddstid for forsta gangen skrevs in.
Anrtikel var dock inte obligatorisk for medlemslédnderna. Skyddstiden varade
50 &r efter upphovsmannens dod.

Ytterligare konferenser &gde rum i Rom 1928 och i Bryssel 1948 dar
upphovsmannens ideella ratt inkluderades, d.v.s. ratt att bli angiven som
verkets upphovsman samt skydd fran vanarande behandling av verket. Vid
den senare konferensen valde medlemmarna att gora stadgan om ett verks
skyddstid obligatorisk.®

En konferens holls i Stockholm 1967 dar specialregleringar for
utvecklingslander fordes in och darefter foljde en konferens i Paris 1971 dar
den senaste revisionen av Bernkonventionen gjordes.’

Som en effekt av Stockholmskonferensen gjordes BIRPI om till att bli
World Intellectual Property Organization(WIPQO), som 1974 blev ett organ
under Férenta nationerna.®

| dagslaget ar ungefar 165 lander medlemmar av Bernkonventionen.®

® Convention Concerning the Creation of An International Union for the Protection of

Literary and Artistic Works of September 9, 1886, art 2,16,18,20.

* Hamtat fran World Intellectual Property Organization:s hemsida

http://www.wipo.int/treaties/en/general/#birpi, hdmtat 8 maj 2013.

> Paris Additional Act and Interpretative Declaration, 1896, art.2; Berlin Act, 1908, art.7.

® Rome Act, 1928, art.6, art.11; Brussels Act, 1948, art.7.

" Stockholm Act, 1967 art.21; Paris Act ,1971.

® Convention establishing the World Intellectual Property Organization, 1967, art.1;

Agreement between the United Nations and the World Intellectual Property Organization,

1974, art.1.

® Hamtat frdn WIPO:s hemsida

http://www.wipo.int/treaties/en/ShowResults.jsp?country id=ALL &start year=ANY &end
year=ANY &search_what=C&treaty id=15. Hdmtat den 8 maj 2013.
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http://www.wipo.int/treaties/en/ShowResults.jsp?country_id=ALL&start_year=ANY&end_year=ANY&search_what=C&treaty_id=15
http://www.wipo.int/treaties/en/ShowResults.jsp?country_id=ALL&start_year=ANY&end_year=ANY&search_what=C&treaty_id=15

2.2 Svensk upphovsrattslig utveckling

Sverige anslot sig till Bernkonventionen som det sista skandinaviska land
1904, innan detta hade Sverige haft vissa nationella regler som behandlade
upphovsrattens omréde.*°

De forsta tendenserna till forfattarskydd i svensk ratt kan harroras fran 1810
ars tryckfrihets forordning. I forordningen stadgas det att ” Hwarje Skrift
ware Forfattarens eller des lagliga ritts Innehafwares egendom.”11

Darefter foljde ett antal mindre lagregleringar pa upphovsrattens omrade
innan Sverige fick sin forsta omfattande upphovsréttslagstiftning med tre
lagar antagna 1919.*

Lagarna 1919 omfattade litterdra och musikaliska verk, om bildande konst
och om fotografiska bilder. De innehdll bland annat regleringar om
upphovsmannens exklusiva ratt till sitt verk, regleringar om rattens
upphdérande (30 ar efter dodsaret nar det kommer till litterdra och
musikaliska verk, samt konstnarliga verk, och 15 ar efter publicering nar det
kommer till fotografier.) Aven bétessanktioner mot personer som otillborligt
utnyttjar annans verk fanns med.

De tre lagarna géllde fram till 1960 da Sveriges nuvarande upphovsrittslag
togs i bruk. Lagen foranleddes av en offentlig utredning och en proposition.
Lagstiftningsarbetet som ledde fram till lagen hade skett genensamt med
ovriga nordiska lander, och aven slutresultatet var i princip helt
Overensstammande. Upphovsréttslagen tillkom delvis for att den tidigare
lagen var omodern, delvis for att Sverige behdvde lagandringar for att
tilltrada 1948 ars revision av Bernkonventionen. Skyddstiden andrades i och
med lagen s att alla verk utgivna i Sverige skulle atnjuta skydd fram till 50

ar efter upphovsmannens dod. Aven det som nu kallas klassikerskyddet

1% Hamtat frdn WIPO:s hemsida

http://www.wipo.int/treaties/en/remarks.jsp?cnty _id=1032C, Hamtat 8 maj 2013

111810 &rs tryckfrihetsforordning, 1§8:0.

12 Olsson, Henry: Copyright. Svensk och internationell upphovsratt, Stockholm, 2006, sid
27.

131919:831, Lag om ratt till litterdra och musikaliska verk, 2§,20§,24§; 1919:832 Lag om
rétt till verk av bildande konst, 2§,138,158;1919:833 Lag om ratt till fotografiska bilder,
82,87,88.
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infordes i och med lagen, vilket betyder att verk skyddas mot att framforas
pd ett vanhedrade stt efter att upphovsmannen ar avliden.™

Manga andringar har sedermera skett sedan upphovsrattslagen infordes,
bade pa nationellt initiativ och efter direktiv fran EU. Tva forordningar som
skall komplettera upphovsrattslagen antogs i borjan av 90-talet. Forst ut
upphovsréattsforordningen 1993 som gav verkstallighetsforeskrifter till
upphovsréttslagen rorande bland annat framstallning av exemplar till
personer med funktionshinder och taleratt i klassikerskyddsmal.'® Aret efter
antogs internationell upphovsrattsférordning som reglerar hur
upphovsrattslagen skall tillampas p& verk frén andra lander.*®
Upphovsriattslagen omfattar idag dven bland annat datorprogram och har en

skyddstid pé 70 &r efter upphovsmannens dod.*’

2.3 Upphovsrattens utveckling i USA

Upphovsriétten paborijar sin utveckling i USA under slutet av 1700-talet med
den forsta federala upphovsréttslagen Copyright act of 1790. Lagen antogs i
syfte att framja bildning och skyddade bécker, kartor och tabeller. Verken
skyddades i fjorton ar med majlighet till en forlangning pa ytterligare
fjorton ar. For att uppna skydd kréavdes att verket registrerades hos
distriktsdomstolen innan det publicerades.*®

Den forsta revisionen dagde rum 1830 och ledde till inkluderandet av
musikaliska verk under skyddet. Skyddstiden utokades till 28 ar med fortsatt
méjlighet till forlangning med fjorton &r.*® Ytterligare en revision agde rum
1870.%°

Aven om USA medverkade pa de tidiga revisionsmétena for

Bernkonventionen, och visade visst intresse, s& skrev landet inte under vid

 Proposition 1960:17, Upphovsréttslagen, sid 2-13.

1> SFS 1993:1212 Upphovsrattsforordning, 18,38,58.

10 SFS 1994:193 Internationell upphovsrttsférordning.

171960:729 Lag om upphovsrétt till litteréra och konstnérliga verk, 18, 418.
18 Copyright Act of 1790.

19 Copyright Act of 1831, sec.1, sec.2, sec.3.

% Hunter, Dan: Intellectual Property, New York, 2012, s.29.
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tidpunkten, pa grund av diskrepansen mellan konventionen och landets egen
upphovsrittsliga lagstiftning.*

Inférandet av Copyright Act of 1909 rdknas ofta som betydelsefull.
Regleringen var den sista som gjorde skillnad pa publicerade och
opublicerade verk. Regleringen inkluderade dven ytterligare formkrav for att
uppna skydd av ett verk. Férutom den obligatoriska registreringen infordes
nu aven krav pa att ett upphovsrattsskyddat verk skulle forses med
symbolen © eller ordet copyright for att visa att det var skyddat. Verk som
inte uppfyllde kraven saknade i princip upphovsréttsligt skydd.”

1954 ratificerad USA Universal Copyright Convention, en konvention
skapad av UNESCO (Forkortning av det engelska namnet pa Férenta
nationernas organisation for utbildning, vetenskap och kultur).
Konventionen gav medlemslanderna frihet att framstélla krav pa registrering
av verk for att uppna skydd. Konventionen gav ocksa medlemmarna stérre
frihet att sjalva bestamma skyddstiden for sina verk, skyddstiden var dock
tvungen att minst uppga till 25 ar efter forsta publicering. De mindre
ingripande kraven i konventionen gjorde att USA kunde tilltrada
konventionen utan stérre lagandringar, nagot som ett tilltrade till
Bernkonventionen inneburit.?

Den nu géllande upphovsréttslagen i USA tillkom genom Copyright Act of
1976. | lagen gors inte langre nagon skillnad pa publicerat och opublicerat
verk. Istallet for tva skyddsperioder som utgick fran verkets publikation fick
verk nu en fast skyddstid som uppgick till 50 ar efter upphovsmannens dod,
i likhet med hur Bernkonventionens skyddstid sag ut. Aven
registreringskraven for att uppna skydd forsvann i och med 1976 ars
lagstiftning, registrerings kravdes dock &ven i fortsattningen om man ville
driva en process om upphovsrattsintrang.**

Under 1988 tilltradde USA till sist Bernkonventionen.?

?! Ricketson & Ginsburg, 2006, 5.74,5.94.

22 Copyright Act of 1909, Public Law 60-309, sec.1,sec.9,sec.13; Hunter,D. 2012, 5.30

2% Universal Copyright Convention, Genéve, 1952, art.3.1, art.4.1; Om USA:s ratifikation,
fran UNESCO:s hemsida,

http://www.unesco.org/eri/la/conventions by country.asp?language=E&typeconv=1&contr
=US, hdmtat den 9 maj 2013.

2 Copyright Act of 1976, Public law 94-553, § 101,§ 302,§ 408,§ 411.

% Berne Convention Implementation Act of 1988.
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Skyddstiden for verk uppgar idag till 70 ar efter upphovsmannens dod. Alla
formkrav dar numera borttagna. Sa kallade ideella rattigheter finns idag till
viss del i amerikansk lag, dar framstallare till visuella konstverk har rétt att

namngivas vid vissa omstandigheter.”®

% Title 17 of the United States Code, § 106A, § 302.

13



3. Avhandling

3.1 Omarbetning och verk i fri anslutning i svensk ratt

3.1.1 Omarbetning

Den fjarde paragrafen i upphovsrattslagen lyder:
”Den som Oversatt eller bearbetat ett verk eller dverfort det till annan litteratur-
eller konstart har upphovsrétt till verket i denna gestalt, men han dger icke férfoga
darover i strid mot upphovsratten till originalverket.
Har nagon i fri anslutning till ett verk astadkommit ett nytt och sjalvstandigt verk,

ar hans upphovsratt ej beroende av ratten till originalverket.”?’

Paragrafen har haft samma lydelse sedan den nuvarande upphovsrattslagen
tillkom och en motsvarighet till forsta stycket finns &ven med i den
nuvarande Bernkonventionen.”®

Tre typer av sa kallade andrahandsverk omfattas av forsta stycket i
paragrafen. Gemensamt &r att verken efter omarbetning behaller sin sa
kallade inre form, vilket betyder att de behaller ursprungsupphovsmannens
originella skapelse men éverfor den till en annan uttrycksform.

En Gversattning ar precis som det later nar ett verk dversétts ifran ett sprak
till ett annat.

En bearbetning ar nar ett verk behalls i samma form men omarbetas, till
exempel genom att en bok forenklas eller att ett musikaliskt stycke framfors
med andra instrument &n ursprungsverket. En dverforing till en annan
litteratur- eller konstart kan exemplifieras med att en bok spelas in i en
filmversion eller tvart om.?

For att ett verk skall uppna skydd enligt paragrafen kravs att det uppnar
verkshojd. For att ett verk ska uppna verkshojd kravs att verket ska vara

resultatet av upphovsmannens egen intellektuella verksamhet, och ska vara

27 SFS 1960:729, Upphovsrattslagen, 4 §.
%8 prop. 1960:17, s.4; Bernkonventionen, art.2.6.
# Olsson, Henry, Upphovsrattslagstiftningen. En kommentar, Stockholm, 2009, .36, s.91f.
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sa pass sarpraglad att det kan sarskiljas fran andra verk. Viktigt att papeka ar
att verkhojd inte handlar om verkets konstnarliga kvalitet, endast dess
egenart. Vid nya verk finns aven ett krav pa sjalvstandighet, men det kan av
naturliga skal inte stallas p& omarbetningar.®

Upphovsmannen for en omarbetning har skydd for verket is sin nya gestalt,
d.v.s. en person som dversétter en engelsk bok till svenska har rétt till
formuleringarna och ordvalen i sin svenska 6verséttning, eller en person
som 6verfor en bok till film har ratt till filmens framstallning. Deras rétt ar
dock fortfarande beroende av den ursprungliga upphovsmannen. Det kravs
fortfarande tillstand fran den ursprungliga upphovsmannen for att
offentliggdra eller mangfaldiga verket. Vill en tredje person offentliggora en
oversattning av ett verk kravs saledes tillstand fran bade den ursprungliga
upphovsmannen, samt upphovsmannen till dversattningen.®

For att skydd skall uppnas enligt fjarde paragrafen kravs det vidare att
ursprungsverket som Iag till grund for omarbetningen uppnatt verkshojd.
Det kravs daremot inte att det tidigare verket fortfarande ar skyddad, aven
omarbetningar av verk vars skyddstid har runnit ut kan uppna skydd.
Forfogandet over omarbetningen blir da inte beroende av tillstand ifran
ursprungsverkets upphovsman.*

Aven om ett andrahandsverk har tillkommit utan tillstdnd fran den
ursprungliga upphovsmannen ar verket fortfarande upphovsmassigt
skyddad. Varken den ursprungliga upphovsmannen eller nagon annan kan
anvanda andrahandsverket utan att bega ett upphovsrattsintrang. Pa samma
satt kan inte omarbetningen inte offentligoras eller mangfaldigas utan att
bega ett intrdng pa ursprungsupphovsmannens ratt. Andrahandsverket kan
dock fortfarande anvéndas i privat bruk.

En upphovsman till en omarbetning har lika langtgaende ideella rattigheter
som en vanlig upphovsman, d.v.s. han har ratt att bli namngiven och
skyddas mot att verket anvanda pa ett vanarande satt, nar hans omarbetning

framfors.

%0 SOU 1956:25, Upphovsmannaratt till litterdra och konstnarliga verk, s.66-67; Olsson, H,
2006, s.53f.

31 SOU 1956:25, 5.132f.

%2 Olsson, H, 2009, 5.92f.
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En upphovsman enligt fjarde paragrafen kan dock inte hindra att ndgon
annan gor en omarbetning med samma ursprungsverk som forlaga. Att en
person har gjort en filmversion av en bok eller dversatt en dikt fran sitt
originalsprak hindrar inte andra att géra samma sak. Ensamratt att omarbeta
ett verk kan dock erhallas genom avtal med den ursprungliga
upphovsmannen.®

Det finns vissa omarbetningar som inte uppnar verkshéjd och darmed inte
erhaller upphovsréttsligt skydd. Férutom tidigare namnda fall dar
andrahandsverkets forlaga ej uppnatt verkshojd sa brukar regi av teater- och
filmforestéliningar i vissa fall ndmnas. Det om regisséren endast foljer
forlagan utan att tillféra egna idéer eller endast andrar mindre detaljer.
Vidare namns mekaniska och rutinmassiga éverforingar som sadant som
inte skyddas, till exempel att nagon enbart skriver ner dialogen i en pjas.
Inte heller en direkt 6verforing fran ett alfabet till ett annat uppnar skydd.**

3.1.2 Verk i fri anslutning.

Den fjarde paragrafens andra stycke behandlar verk som skapat i sa kallad
fri anslutning.

| ett verk som skapats i fri anslutning behalls inte ens originalverket inre
form. Det nya verket forandras sa pass mycket i utférande att det bildar ett
nytt och sjalvstandigt verk.

Lagregleringen inriktar sig framst pa verk som skapats av en upphovsman
som inspirerats av tidigare verk. Det finns manga exempel pa detta, nastan
allt kulturellt skapande ar i mindre eller stérre omfattning inspirerat av
trender och tidigare verk pa samma omrade, vare sig upphovsmannen &r
medveten om sin inspirationskélla eller ej. | upphovsrattslagens forarbete
namns som exempel att den svenska skalden Esaias Tegnér inspirerades av
de gamla islandska sagorna och att Shakespeare paverkades av tidigare

italienska verk.*®

% 50U 1956:25, s5.135f.
% Olsson, H, 2009, 5.92f.
% 50U 1956:25, 5.136.

16



Upphovsrétten till verk som skapats i fri anslutning blir oberoende av verket
eller verken som har legat till grund. Upphovsmannen behover alltsa inte
tillatelse varken for att framstalla verket, eller for att publicera och
mangfaldiga det. Upphovsmannens rattigheter éverensstammer med de som
tillkommer en upphovsman enligt upphovsréttslagens forsta paragraf.
Verket méste s klart precis som tidigare uppné verkshgjd.*

Att helt eller till delar kopiera ett verk ar sa klart inte tillatet, men
upphovsskyddet omfattar inte tankar, teman eller enskilda idéer i ett verk.
Inte heller faktauppgifter omfattas av skyddet. Det &r darmed helt lagligt att
skriva en bok med samma 6vergripande handling som en tidigare bok sa
lange boken ar unik i sitt utryck. P& samma satt ar det tillatet att anvanda
faktauppgifter fran tidigare verk for att skapa ett eget sjalvstandigt verk.*’
Parodier och travestier &r en annan kategori av verk som faller in under
andra stycket. Tonvikten laggs harvid pa att det nya verket har ett annat
syfte 4n ursprungsverket. Aven i de fall dd parodin eller travestin &r véldigt
lika forlagan &r detta inte att betrakta som ett intrang eller en bearbetning, da
verket forsoker uppna en annan effekt an originalverket.*®

Vad som ar en parodi behandlas av hogsta domstolen i rattsfall ifran 2005.
Malet handlar om ett inslag i ett radioprogram pa Sveriges radio.
Programmet har gjort en parodi dar utdrag ur ett antal bocker om
barnboksfiguren Alfons Aberg sammanblandas med utdrag ur filmen
Pusher for att framstélla Alfons som kriminell och darigenom uppna en
humoristisk effekt. Upphovsmannen G.B. menar att detta dels &r ett
upphovsréttsintrang, dels att programmet &r krankande for henne som
upphovsman. Upphovsmannen menar alltsa att inslaget ar ett intrang i bade
hennes ekonomiska och ideella upphovsratt. HD lamnar kdromalet utan
bifall. HD menar att programmet &r att se som ett sjalvstandigt verk trots att
det ligger nara originalet pa grund av syftet ar att astadkomma en komisk
och dverraskande effekt och att programinslagets uppbyggnad forvrangt det
barande elementet i bockerna. Inslaget anses inte heller vara krankande for
upphovsmannen, men HD papekar att det faktum, att en parodi &r ett

% SFS 1960:729,18,28,48.
87 Olsson, H, 2009, s.94.
% 50U 1956:25, 5.136f.
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sjalvstandigt verk, inte utesluter att en upphovsman ideella ratt kan
krankas.*

I manga kan gransdragningen mellan vad som ar en bearbetning och ett
fristaende verk svar. | malet NJA 2002 s. 178 provas detta. Malet beror en
lat, fran 1995, av musikgruppen Dréangarna som innehaller en fiolslinga.
Fiolslingan var i det narmaste identisk med en fiolslinga i en 13t av
musikgruppen Landslaget fran 1973. Domstolen papekar att for att ett verk
ska kunna skyddas sa maste det vara originellt. Det finns dock inget krav pa
omfattning. HD menar att &ven ett fatal toner kan vara skyddade om det &r
originella nog. Aven helt okomplicerade verk kan skyddas enligt
domstolen. Fortsatt menar HD att vid intrangssituationer skall en
helhetsbedémning goras utifran en normalkonsument. Utifran detta bedémer
domstolen att Drangarnas lat var identisk med Landslaget och gjorde

darmed intréng pa deras ratt.*°

3.2 Derivative work i amerikansk ratt

Ett Derivative work ar definierat i amerikansk ratt som ett verk som &r
baserat pa ett eller flera tidigare verk, till exempel en dverséattning,
dramatisering, 6verforing till annat format eller pa annat satt 6verfort eller
anpassat. For att kunna skydda verket stalls krav pa att verket &r resultatet av
upphovsmannens originella skapande.**

For att ett verk ska anses vara originellt nog maste nagot tillféras det
ursprungliga verket. Detta maste leda till att verket far nagra utmarkande
kannetecken som kan skilja det fran det ursprungliga verket pa ett
meningsfullt satt. Exempel pa andringar som kan leda till att verket uppnar
skydd ar till exempel framstéllningen av en forkortad version av en kand
bok, spela in en aldre Iat med ett nytt musikalisk arrangemang, storre
redaktionella &ndringar i ett verk, eller 6verféring av en bok till filmformat.

Enbart mindre andringar av ett aldre verk leder inte till skydd. Exempel pa

% NJA 2005 s. 908.
40 NJA 2002 s. 178.
“Title 17 of the United States Code, § 101.
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andringar som i sig sjalva inte leder till skydd ar oversattningar av enskilda
ord i ett verk, mindre redaktionella andringar av en bok eller
storleksandringar pé en tavla eller en skulptur.*? 1déer, tillvagagangssétt,
koncept, principer och vetenskapliga upptéckter kan inte skyddas i
amerikansk ratt, vare sig de upptréder i ett ursprungligt verk eller en
omarbetning.*

Skyddsomfanget for ett derivative work omfattar den forandring som skett
jamfért med ursprungsverket. Allt originellt som den nya upphovsmannen
tillfort objektet ar darmed skyddad. Detta gor att skyddet kan variera i
storlek, har upphovsmannen till det nya verket endast gjort mindre andringar
(som dock uppnatt skydd) ar endast den del skyddad, har upphovsmannen
gjort storre andringar ar ocksa skyddsomfanget stérre. Skapandet av ett
derivative work paverkar inte pa nagot satt upphovsratten till det tidigare
verket. Den nya upphovsmannen &ger inte upphovsskydd till nagra delar av
ursprungliga verket. Skapandet av ett nytt verk paverkar inte heller det
gamla verkets skyddstid eller skyddsomféng.**

Ratten att skapa ett derivative work &r en exklusiv rattighet som tillfaller
ursprungsupphovsmannen eller den som vid tidpunkten &ger rattigheterna
till verket. Denna rattighet kan precis som réttigheterna att publicera eller
mangfaldiga verket licensieras ut till andra. Licensen att skapa ett verk kan
se ut pa manga olika satt. Den kan till exempel ge ratten att skapa en
Oversattning, eller att 6verfora en bok till filmversion. En rattighet att skapa
derivative works i alla former, under en viss tidsperiod kan ocksa
forekomma. Om en upphovsman skapar ett derivative work utanfor det
dverenskomna omradet begar han ett upphovsrattsintrang. Det samma galler
sa klart om en person skapar ett verk utan tillatelse éverhuvudtaget. Vilket
skydd har da ett verk som skapat utan tillatelse? Detta beror pa hur stor det
av verket som &r baserat pa forlagan. En illegal 6versattning av en bok ar i
helhet baserad pa ursprungsverket och kan darfor inte uppna

upphovsréttsskydd 6verhuvudtaget i amerikansk rétt. Ett verk som bara

*2 Nimmer, David & Nimmer, Melville.B, Nimmer on Copyright, Volume 1, publication
456, release 88, New York, 2012, sid. 3-7,3-8,3-9. FIXA!

*% Title 17 of the United States Code, § 102 (b).

* Title 17 of the United States Code, § 102 (a), § 103 (a),(b).
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anvander ett tidigare verk i vissa delar, till exempel ett musikaliskt verk
som, utan tillstand, anvander en refrang fran ett annan musikaliskt verk,
men i dvrigt ar nyskapande, skyddas i allt utom den otillatet anvanda
delen.”

Ett verk kan hamna i public domain (allméan doman, allmént dgande) pa tva
satt. Antingen genom att verkets skyddstid gar ut, eller att rattighetsagaren
fransager sig sitt upphovsrattsliga skydd. Detta kan paverka ett derivative
work pa flera satt. Om ett ursprungsverks skyddstid gar ut star det vem som
helst fritt att dversatta, dverfora eller omvandla verket utan tillstand. Detta
gor ocksa ett licensavtal, som slutits innan skyddet upphdérde, verkningslost.
Aven om en person hade en exklusiv ritt att géra omarbetningar av ett verk
under en viss tidsperiod upphor denna period sa fort ett verk hamnar i public
domain. A andra sidan ger det en upphovsman som tidigare hade en
begrénsad rétt att bara Gversatta ett verk frihet att omarbeta eller verfora
verket precis som han vill (en ratt som dock tillkommer alla andra ocksa).
Upphovsmannen till ett derivative work dager dock fortfarande rattigheterna
till allt han tillfort verket och skyddstiden och skyddsomfanget som
tillkommer de delar paverkas ej av att det tidigare verket dvergar till public
domain. Eftersom den amerikanska upphovsratten har omarbetats ett flertal
ganger kan verk ha olika skyddstider beroende pa nar de skapats och om
skyddet fornyats nar sadana krav fortfarande fanns. Detta, eller att
upphovsmannen till ett derivative work avsager sig sina upphovsrattigheter
kan leda till att ett derivative work kan hamna i public domain tidigare an
originalet. | detta fall galler motsatt forhallande mot tidigare, alltsa att allt
nytillfort av upphovsmannen &r fritt att nyttja, men att allt som kan hérledas
till ursprungsupphovsmannen fortfarande ar skyddat.*®

Parodier och travestier kan falla under derivative work i amerikansk rétt,
men kan ocksa ses som ett fristdende verk, som &r oberoende av
ursprungsverkets upphovsratt. For att verket skall betraktas som ett
fristaende verk maste det falla under den amerikanska upphovsrattslagens §
107. Paragrafen behandlar det som i amerikansk rétt kallas fair use, vilket

*> Nimmer, D. & Nimmer, M.B. 2012, § 3.06.
* Nimmer, D. & Nimmer, M.B., 2012, § 3.07[C].
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ger personer vissa rattigheter att utan tillstand nyttja delar ur verk trots att
det star under upphovsrittsligt skydd. Fair use kan omfatta anvandande av
verket nyhetsrapportering, forskning och undervisningssyften. For att
beddma om ett verk anvands under fair use skall en helhetsbeddmning géras
av fyra omstandigheter: syftet med anvéndandet, upphovsskyddet natur, hur
stor del av ursprungsverket som anvands och hur anvandandet paverkar
ursprungsverkets varde.*’ Detta behandlas i ett rattsfall ifr&n den
amerikanska hogsta domstolen. Fallet gallde en musikgrupp som har gjort
en hiphopparodi av en beromde amerikansk lat. Refrangen och en basslinga
har anvénds fran originallaten, resten har varit nytt skapande.
Rattighetsagaren till ursprungslaten stimde gruppen for att ha skapat ett
derivative work utan tillatelse. Domstolen gick igenom de fyra punkterna i §
107. Domstolen papeka vikten av det nya verkets syfte. Desto mer olikt
syftet ar jamfort med ursprungsverket, desto mindre betyder de dvriga tre
punkterna. Upphovsskyddets natur ar, enligt domstolen, av mindre vikt i
parodifall. Den tredje punkten kommenterar domstolen som att den nya
laten visserligen anvéander kéarnan av den ursprungliga laten, vilket
vanligtvis gor det svart att aberopa fair use, men att parodier till sin natur tar
sikte pa ett verks karna, och papekar att den nya laten i 6vrigt var
annorlunda. Detta gjorde att domstolen ansag att det nya verket inte anvant
oskaligt mycket material fran det gamla. Vid betraktande av den fjarde
punkten ansag domstolen att de tva verken hade olika marknadsfunktioner
och att det var osannolikt att parodin paverkade ursprungsverket negativt i
ett ekonomiskt hanseende.*®

Det finns ingen paragraf som motsvarar svensk ratts verk i fri anslutning i
amerikansk ratt. Ett verk far darmed bedémas utifran de vanliga reglerna
som motsvarar verk. For att uppna skydd kravs det att verket &r ett originellt
verk av en upphovsman. ldéer, metoder, koncept och principer omfattas
inte.*® For att ett verk ska anses som originellt kravs inte att det ar
nyskapande, bara att det ar resultatet av oberoende skapande d.v.s. inte
kopierat fran tidigare verk. Detta gor att mycket lika verk kan uppna skydd,

T Title 17 of the United States Code, § 107.
“8 Campbell v. Acuff-Rose Music, 510 U.S. 569, 1994.
* Title 17 of the United States Code, § 102(a), § 102(b).
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om det kan visa att de skapats oberoende skapande. Det stalls inte heller
nagra krav pa att ett verk haller hog kvalitet for att skyddas, sa lange det ar

originellt.*

%0 Nimmer, B. & Nimmer, M.B., 2012, § 2.01[A].

22



4. Analys

4.1 Vad kravs for att uppna skydd

For att ett svenskt verk skall raknas som en omarbetning kravs att det
behaller det tidigare verkets inre form. Vad ar da den inre formen? Det ar
lockande att séga att den inre formen &r idén bakom ursprungsverket. Detta
kan dock inte sagas vara helt korrekt da enskilda idéer inte ar skyddade i
svensk ratt. Snarare skulle man kunna séga att den inre formen &r resultatet
av den ursprungliga upphovsmannens fristaende konstnarliga verksamhet. |
alla tre fallen av omarbetningar behalls detta resultatet, i varierad form.
Endast den yttre formen &r andrad. Vid en éversattning framtrader resultatet
i en annan sprakdrakt och vid en dverforing i ett annat format. Vid en
omarbetning framstalls det i ett annorlunda uttryck. Huvudsaken &r dock att
verket fortfarande ké&nns igen, att den kreativa verksamheten av
ursprungsupphovsmannen fortfarande kan hittas i det nya verket.

Jamfor detta med amerikansk ratt dar det nya verket skall vara baserat pa
tidigare verk. Ett derivative work ska ha en ha en del av ett tidigare verk i
sig. Amerikansk lagtext ger exempel pa vad som kan vara ett derivative
work och detta verkar i stort stamma 6verens med upprakningen i svensk
ratt.

I svensk rétt kravs att det nya verket uppnar verkshojd, jamfort med
upphovsmans originella skapande i amerikansk ratt. For att uppna skydd for
en omarbetning i svensk ratt kravs alltsa att omarbetningen ar resultatet av
en intellektuell verksamhet samt kan sarskiljas fran ursprungsverket.
Motsvarande kravs i amerikansk ratt nagot tillfors det gamla verket och att
det ges utmarkande kénnetecken. Bada rattssystemen kraver alltsa nagon
slags upphovsmannaskap och intellektuellt skapande samt nagon slags
sarskiljning. Vad ar da anledningen till att upphovsmannaskap och
intellektuellt skapande kravs skydd? Svaret verkar vara samma som pa
fragan varfor ett verk ska skyddas dverhuvudtaget. Att om en person, genom
tankeverksamhet och kreativitet, framstaller nagonting nytt och unikt, sa har

denna person rétten till det han har skapat. Har en person daremot inte
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skapat nagot som ar som ar nytt och produkten av intellektuell verksamhet
har personen inte gjort tillrackligt for att uppna skydd. Vid omarbetningar
bli bara skillnaden att det man skapat tar utgang fran ett tidigare verk. Detta
forklarar ocksa varfor till exempel 6versattningar av enskilda ord och
storleksforandringar av tavlor och skulpturer inte omfattas i amerikansk rétt,
de ar helt enkelt inte resultatet av ett intellektuellt skapande utan nagot som
sker helt mekaniskt och utan ndrmare eftertanke.

Att de nya verken maste kunna sarskiljas fran de gamla ter sig naturligt, kan
man inte utréna vad den nya upphovsmannen gjort ar det svart att ge det ett
skydd, och &r samtidigt svart att se som ett originellt skapande.
Sammanfattningsvis ar en omarbetning och ett derivative work ett kreativt

skapat verk som &r skapat utifran ett annat kreativt skapat verk.

4.2 Vad skyddas

| bade det svenska och det amerikanska rattssystemet erhaller
upphovsmannen till en omarbetning skydd till sin prestation i
omarbetningen. Allt upphovsmannen andrat och tillfort jamfort med det
gamla verket tillnor den nya upphovsmannen. Detta beror pa, precis som
namnts i tidigare punkt, att upphovsmannen skall ha rétt till det han har
skapat. Upphovsrétten till det nya verket ar fortfarande beroende av det
gamla verket. For upphovsmannen till en omarbetning kravs fortfarande
tillatelse fran ursprungsupphovsmannen for att publicera eller mangfaldiga
verket enligt svensk ratt. | amerikansk ratt 4ger den ursprungliga
upphovsmannen exklusiv rétt att framstélla derivative work och det krévs
darfor tillatelse att for att huvudtaget skapa en omarbetning. Detta leder till
att det i svensk ratt blir tillatet att skapa omarbetningar forutsatt att de endast
anvands i privat bruk, nadgot som inte &r lagligt i USA (dock lar det vara
svart att pavisa intranget och skadan om nagon enbart gér omarbetning for
eget bruk). Om ett omarbetat verk skapas och publiceras utan tillstand i
Sverige ager detta dock fortfarande upphovsrattsligt skydd. Publiceringen &r
visserligen ett upphovsrittsintrang, men detta faktum leder inte till att
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omarbetningen kan anvénds fritt av varken den ursprungliga
upphovsmannen eller nagon annan. Detta skiljer sig delvis fran amerikansk
ratt. Gors en illegal omarbetning av ett amerikanskt verk skyddas de delar
av verket som ar den nya tillfort. Alla delar som motsvaras av det gamla
verket skyddas ej. GOr en upphovsman en illegal 6versattning av ett verk
skulle detta verk inte skyddas i USA, till skillnad fran Sverige, dar
formuleringar och utrycket hos den svenska upphovsmannen skulle vara
skyddat.

Skapande av en omarbetning hindrar inte i andra upphovsmaén att skapa
omarbetningar med samma verk som forlaga. | bada landerna kan det dock
avtalas om att ge en viss person en exklusiv rétt att skapa omarbetningar.
Skyddsomfang och skyddstid av ursprungsverket paverkas inte av skapandet
av ett nytt verk, varken i USA eller i Sverige. | USA star detta uttryckligen i
lagtexten. | Sverige framgar det inte lika tydligt, utan man far luta sig mot
de allmanna regleringarna kring skyddstiden. Hade det inte varit sa hade
upphovsréttégare till ursprungliga verk kunnat utnyttja skapandet
omarbetningar for att forlanga skyddstiden pa ursprungsverket och darmed
kringga upphovsrattens upphdrande.

Gar skyddstiden ut pa ursprungsverket star det vem som helst fritt att
framstalla omarbetningar. Detta galler i bade USA och Sverige. Verken
maste precis som innan dock uppna verkshajd, men kréaver inte tillstand fran
urprungsupphovsmannen. Precis som innan &ger upphovsmannen skydd till
hans prestation. Inga avtal om en exklusiv ratt att tillverka andrahandsverk
ar giltiga efter det att skyddstiden gatt ut pa ursprungsverket.

Inom svensk ratt erhaller upphovsman till andrahandsverk samma ideella
rattigheter som andra upphovsman. Man har rétt att namngivas och skyddas
fran att verket framstélls i vanhedrande sammanhang. Inga motsvarande
regleringar finns i den amerikanska réatten. Endast upphovsmaénnen till vissa
visuella konstverk omfattas av ideella ratten i USA. Denna skillnad kan bero
pa att USA har ett upphovsrattssystem som mer fokuserar pa de ekonomiska
rattigheterna jamfort med Sverige. Det kan ocksa eventuellt bero pa att

amerikanarna har skydd mot vanhedrande behandling i andra lagregleringar.
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Gemensamt for de bada landerna ar att idéer, koncept och faktauppgifter
0.s.v. inte skyddas i upphovsrattslagarna. Motiven tror jag &ar for att
forhindra att géra upphovsratten for monopoliserande. Kunde enskilda idéer
skyddas skulle det s& smaningom knappt finnas nagot utrymme for
upphovsman att skapa nya verk. Pa samma satt skulle ett skydd for
faktauppgifter hindra nya personer att forska pa samma omrade.

4.3 Verk i fri anslutning

Ett verk i fri anslutning ar alltsa ett verk som inspirerats av ett tidigare verk
men &r sa annorlunda ifran ursprungsverket att det inte kan ses som ett
andrahandsverk. Tolkar man paragrafen i sin vidaste mening hade det
kunnat inkludera i princip samtliga verk som inte ar andrahandsverk da
nastan all kultur pa ett eller annat sétt inspirerats av tidigare verk. Idéer,
koncept och tillvagagangssétt kan inte skyddas i svensk ratt. Skapar av verk
i fri anslutning kan alltsa lana sadana fran tidigare verk utan att bega nagot
intrang. Da verket skyddas pa samma satt som verk enligt forsta stycket kan
det antas att samma krav stalls for att uppna skyddet som enligt den
paragrafen. Nytt och sjalvstandigt verkar vara nyckelorden for att avgdra om
ett verk i fri anslutning skapats. Gransdragningen mellan ett andrahandsverk
och ett verk i fri anslutningen verkar dock inte helt tydlig. | rattfallet NJA
2002 s. 178 papekar HD att aven korta och helt okomplicerade verk kan
uppna skydd forutsatt att det ar originella samt att intranget skall bedémas
utifran en normalkonsument.

Om jag ska forsoka mig pa en definiton skulle den se ut som foljer:

En upphovsman till ett verk i fri anlutning far alltsa lana idéer, koncept och
tillvagagangssatt fran tidigare verk, men om han lanar
ursprungsupphovsmannen utformning, oavsett hur liten och okomplicerad
den ar, blir verket ett andraverk. Exakt hur nara man far komma
ursprungsmannens utformning kan jag dock inte svara pa.

Det finns ingen paragraf i amerikansk ratt som motsvarar stycket om verk i

fri anslutning. Beddmningen sker istéllet enligt de vanliga reglerna for
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skydd. Om man jamfor de amerikanska reglerna for att uppna skydd for ett
verk med de svenska framstar det som véldigt lika. Idéer, tillvadgagangssatt
och koncept skyddas inte heller, och verket maste vara en originell skapelse.
Rattsfallet Campbell vs. Acuff-Rose Music ar intressant i detta fall, da de
visar vad som ar av betydelse for att avgora om ett verk ar fristaende fran ett
annat. Detta kan jamforas det svenska malet NJA 2005 s.908. Bada malen
handlar om parodier infattar delar av tidigare utgivna verk. | den
amerikanska hogsta domstolen menar att syftet med anvandning ar det
viktigaste. Vid sidan av detta spelar det roll hur stor del av verket som bestar
av upphovsrattskyddat material, hur upphovsskyddet ser ut samt
ekonomiska faktorer. HD menar att precis som amerikansk ratt att syftet
med anvandandet har en viktig roll. Vidare menar HD att de bérande
elementen i ursprungsverket ar forvrangda vilket talar for att det ar ett
fristaende verk. HD papekar ocksa att ett verk kan ligga mycket nara
ursprungverket utan att vara ett intrang. Har hade kanske den amerikanska
domstolen varit av en annan uppfattning. Mojligtvis hade en amerikansk
domstol tyckt att SR:s program ér till for stor del baserad pa det tidigare
verket. De ekonomiska faktorerna tas inte upp i HD:s dom och det verkar
inte spela nagon roll i den svenska bedémningen. Detta kan ses som ett
tecken pa skillnaderna i den svenska och den amerikanska uppfattningen om
upphovsrétt, dar den amerikanska fokuserar mer pa den ekonomiska sidan.
Domstolarna verkar dock 6verens om att syftet med anvandningen ar av

storsta vikt nar man bedomer om ett verk ar fristaende eller e;.
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