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Inledning

Fé& skulle invinda mot det faktum att framstillningar av jaget och efterfrigan av
autenticitet dr ett dominerande inslag i dagens mediala klimat. I sin bok Jagets scen
skriver Cristine Sarrimo om sjdlvframstédllning 1 litteratur och bloggar ur ett
offentlighetsperspektiv och i relation till framvixten och anvindandet av nya medier.
Sarrimo menar att det finns en realitystromning” i var kultur och att var samtid ar
priglad av ett begdr “att ta del av ’verkliga’ beréttelser och ’sanna’ format i skilda
medier”." Sarrimo skriver om mediernas roll for konstruktionen av det egna subjektet,
och lyfter fram begreppet *’deprivatisering’” av jaget for att beteckna en utveckling dér
jaget 1 hogre grad konstrueras i offentliga sammanhang. Dock menar hon att dessa
sammanhang inte dr exklusivt mediala utan att dven andra institutioner fungerar som
arenor for sjilvframstillning.” Sarrimo betonar dven mottagandet av berittelser med
kopplingar till den sjdlvbiografiska genren, och menar att verk dér likhetstecken sitts
mellan forfattaren och berittaren ofta ldses som autentiska, &ven om ”’[d]enna hallning
framstar som naiv och oreflekterad for teoretiskt bevandrade akademiker och kritiker”.?
Detta begér efter autenticitet och benigenheten att ldsa sjélvbiografiskt blir en diskurs
som det skrivande subjektet pa ett eller annat satt maste forhalla sig till.

Tecknade serier dr i Sverige idag en etablerad och allt mer respekterad konstform.
Historiskt sett har den tecknade serien varit lagt virderad, men detta har successivt vént
under de senaste tva-tre decennierna. Idag talas det ocksd om “det svenska serieundret”;
hinsyftande den vdxande méingd serier 1 en rad olika genrer publiceras for en vuxen
publik, ofta i bokform — s& kallade grafiska romaner.* Den grafiska romanen eller
serieromanen (eng: the graphic novel) som form for serieutgivning sdg dagens ljus i
USA pa 1970-talet, nédr serieskaparen Will Eisner borjade ge ut lidngre, realistiska
dramaserier 1 bokform, inspirerad av de fransk-belgiska albumserierna riktade till en
vuxen publik. Termen graphic novel” anviandes for att sdrskilja Eisners serier fran den
stora méingden fantastiska och superhjilteorienterade serier, och sélja in dem hos

skonlitterdra forlag. Sedan dess har begreppet och formen grafisk roman vunnit

! Cristine Sarrimo, Jagets scen, Goteborg-Stockholm: Makadam forlag, 2012, s. 15

% Sarrimo, s. 9-14.

3 Sarrimo, s. 32-34.

* Denna utveckling beskrivs bland annat i artikeln: Mats Jonsson, Serieundret inifrdn”,
Ordfront magasin, 2009:3, himtad fran:
http://www.ordfront.se/Ordfrontmagasin/Artiklar%202009/Serieundret%203_09.aspx 2013-03-
05.
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internationellt genomslag.” Idag 4r serieromanen en mycket vanlig form 4ven i Sverige,
och eftersom den 1 hogre grad @n exempelvis strippserien liknar den moderna
romanformen dr det rimligt att anta att formen 1 sig bidragit till seriemediets okade
status. Den svenska serieutgivningens védxande bredd speglar ocksd mediets Okade
popularitet och etablering. Vid sidan av utgivningen av i Sverige etablerade genrer
sasom vardagsrealism, sjilvbiografi och satir 6kar dven utgivningen av genrer sdsom
eskapism, dventyr, skrick, fantasy och hjilteserier”.® Fortséttningsvis kommer jag
anvinda mig av begreppet serieroman istillet for att anvidnda den annars ganska spridda
termen grafisk roman. Detta val motiveras primirt av en onskan att uppvirdera den
tecknade seriens status och visa pa formens position i en 1dng serietradition, ett ursprung
som inte framgar lika tydligt av begreppet grafisk roman. Begreppsanvindningen &r
inspirerad av serieforskaren Elisabeth El Refaies, som i boken Autobiographical
Comics. Life Writing in Pictures viljer att anvinda termen “comics” framfor “graphic
novel” just i syfte att uppvirdera seriemediets status.’

I den sjélvbiografiska serien méts tva samtida kulturella trender — den tecknade
seriens Okade status och det 0kade begdret efter autenticitet och sjalvframstillande
berittelser. I Sverige blev sjilvbiografiska serier en etablerad genre pa 1990-talet.® Idag
ar sjilvframstillning ett vedertaget och aterkommande tema i svenskt serieskapande.
Sjalvbiografiska serier uppmirksammas och diskuteras ocksd i hog grad, bland annat
genom recensioner i dags- och kvillspress.” I USA ir det sjilvbiografiska serie-
skapandet en dldre tradition och har sina rotter i det tidiga 1970-talets subkulturella
comix-rorelse, nir serieskapare borjade producera “subversive and often sexually
explicit stories for adults, which were oftened based on their own experience”. Sedan
dess har den 16st definierade genren véxt och ”surged in popularity on both sides of the

Atlantic and led to a greatly increased acceptance of comics by the political, cultural

> Morten Harper, ”Vad ir en serieroman?”, Bild & Bubbla. Seriefiimjandets tidskrift om
tecknade serier, nr. 177, 2008:4, s. 60.

% Ola Hellsten, “Seriedret 2011 — trender och tendenser”, Bild & Bubbla. Seriefiimjandets
tidskrift om tecknade serier, nr. 191, 2012:2, s. 13.

7 Elisabeth El Refaie, Autobiographical Comics. Life Writing in Pictures, Jackson: University
Press of Mississippi, 2012, s. 5.

8 Jonsson, “Serieundret inifran”.

? Se till exempel Mats Jonssons Mats kamp, som bland annat recenserats av Expressen och
Dagens Nyheter.

Andreas Nordstrom, "Mats Jonsson: Mats kamp”, Expressen, 2011-08-30, hidmtad frén:
http://www.expressen.se/kultur/mats-jonsson-mats-kamp/ 2013-03-12, samt Kristina Lindquist,
”Mats Jonssons ’Mats kamp’”, Dagens Nyheter, 2011-09-06, himtad fran:
http://www.dn.se/dnbok/bokrecensioner/mats-jonsson-mats-kamp 2013-03-12.
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and educational establishment”, delvis tack vare enskilda verks stora genomslagskraft.'
I virderingen av olika genrer inom seriemediet star det sjdlvbiografiska skapandet
generellt hogt 1 kurs. Detta tack vare att det sjidlvbiografiska skrivandet inom icke-
grafisk litteratur dr forhallandevis aktat. Kopplingen till den litterdra sjdlvbiografiska
traditionen erbjuder ddarmed stdrre mdjligheter till legitimitet och auteur-status for serie-
skaparna; dven om sjdlvbiografin dr en bred genre och numera inkluderar ocksa lagre
virderade verk.""

En rad fragor vicks ndr sjdlvframstillning 1 serier gors till foremél for en
akademisk analys; speciellt rorande vilka krav och fOrutséttningar den grafiska formen
och den visuella gestaltningen medfor. Den tecknade serien &r ett specifikt medium,
vilket resulterar 1 unika forutsittningar for berdttande och gestaltning av jaget. Grund-
tanken bakom denna uppsats dr att dessa fOrutsittningar dr vil vérda en vidare och

fordjupad undersokning.

Syfte och fragestillning

I denna uppsats dmnar jag undersoka sjilvframstéillningen 1 svenska sjdlvbiografiska
serier, vilket &r speciellt givande da den svenska serieforskningen dnnu befinner sig i sin
linda (se vidare under Tidigare forskning”). Unders6kningen kommer behandla ett
urval av fyra svenska serieromaner utgivna mellan ar 2010 och 2012; Om ndgon vrdlar
i skogen (2010) av Malin Biller, Mats kamp (2011) av Mats Jonsson, Misslyckat
sjdalvmord i Mélndals bro (2011) av Linda Spaman, samt Ddod kompis (2012) av Simon
Girdenfors. Verken dr valda da de dels dr mer eller mindre uttalat sjdlvbiografiska, och
dels dr utgivna i bokform och har strukturen av lingre sammanhéngande narrativ. Jag
har saledes valt att inte inkludera nagra sjilvbiografiska strippserier, da den samman-
hingande narrativa formen genom sin omfattning mojliggdr stérre variation 1 tekniker
for sjilvframstillning, och utgdr ett avslutat verk. Detta dr bittre avpassat for syftet med
uppsatsen dn strippseriens mer episodiska narrativ. Simon Gérdenfors Ddd kompis
befinner sig dock i ndgot av ett mellanldge, da den ursprungligen publicerats som folje-

tong i livsstilsmagasinet Martin Kellermans Rocky, for att senare ges ut i bokform.'

10 Refaie, s. 3.

! Refaie, s. 45.

12 Sebastian Lonnlov, Vilgjort och snyggt om en kompis som dog”,

www litteraturmagazinet.se, 2012-04-16, himtad fran: http://www. litteraturmagazinet.se/simon-
gardenfors/dod-kompis/recension/valgjort-och-snyggt 2013-05-04.
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Trots detta ligger den dock ndrmare serieromanen &@n strippserien i sin form, vilket gor
att den ar fullt 1amplig for denna uppsats.

Nér det géller formatet &r serieromanerna passande nog ungefar lika lIdnga till sid-
antal; samtliga verk ligger pd runt 200 sidor (Biller: 200 sidor, Gérdenfors: 174 sidor,
Jonsson: 195 sidor, Spaman: 210 sidor). Jag har i min analys utgatt fran serie-
romanernas originalutgdvor for att kunna ldsa dem i deras ursprungliga fysiska format
och taktilitet. Detta dr ocksa relevant da speciellt layout och bildstorlek tenderar att
fordandras 1 utgavor med annorlunda fysiskt format. Billers och Spdmans serieromaner ar
bdda inbundna i A4-format, och Jonssons &r en héftad utgdva med mjuk parm i AS-
storlek. Girdenfors bok dr mindre och mer speciell i1 sin design, den &r inbunden med
matten 140x195 mm och kommer med tillhdrande kassett, det vill sdga ett boxliknande
fodral 1 hardpapp.

Utover dessa grundldggande premisser dr verken valda utifran sin diversitet, da de
1 hog grad skiljer sig at i sina visuella uttryck, narrativa tekniker, uppbyggnad etc. Dess-
utom dr verken exempel pa olika typer av sjdlvbiografiskt skapande och med olika
grader av sanningsansprak. Billers verk har karaktiren av en uppvaxtskildring,
Girdenfors skildrar uppvixten generellt, och relationen till vinnen Kalle och sorge-
process over dennes dod mer specifikt. Jonsons verk gestaltar ett utsnitt ur hans vuxen-
liv med fokus pa faderskap och familjebildning, och Spamans serie ligger nidrmare
autofiktionen, dd protagonisten och forfattaren bar samma namn men berittelsen enligt
forfattaren bara ir delvis baserad pa egna upplevelser."” Ett gemensamt tematiskt drag i
tre av verken (Spadmans, Gérdenfors och Billers) dr att de behandlar sjukdom och
psykisk ohilsa, vilket gor att de ocksa gar att koppla till den patografiska genren. Mats
kamp skiljer sig fran de 6vriga verken da den innehaller inslag av dylik tematik, men
dessa inte dr dominerande eller bdrande for berdttelsen. Beslutet att fokusera pé
nyutkomna verk istillet for ndgra av pionjdrerna inom sjélvbiografiskt serieskapande ar
dels baserat pa aktualitet, dels pa det faktum att fenomenet trots allt dr forhéallandevis

nytt 1 Sverige. Jag har dirmed funnit det intressantare att studera verk frdn en senare

13 Erika Josefsson, ”Spéman ritar roligt om ungt morker”, 77 Spectra, 2011-02-11, hdmtad frén:
http://ttela.se/nojekultur/ttkultur/1.1118245-spaman-ritar-roligt-om-ungt-morker 2013-02-14.
Autofiktion ér frén borjan en fransk term som avser sjdlvbiografisk fiktion eller fiktion berdttad
1 forstaperson. Griansen mellan autofiktion och sjilvbiografi dr suddig, och i autofiktion
utnyttjas detta ofta i en lek med gransen mellan sjélvbiografi och fiktion. Sidone Smith & Julia
Watson, Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives, Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2001, s. 186.
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period, dé& sjilvbiografiska serier blivit en mer utvecklad och etablerad, men ocksa
spretigare uttrycksform.

For att undvika att fastna 1 en utdragen genrediskussion har jag valt att fokusera pa
de undersokta verken som just sjdlvbiografiska och sjdlvframstéllande, snarare én att
dgna mig at harklyverier och skiljelinjerna mellan olika sjdlvbiografiska genrer. Verken
kommer saledes inte berdras i termer av sjidlvbiografi, memoar eller dylikt, utan kort
och gott som sjidlvbiografiska serier. Med detta begrepp vill jag inte nagla fast en
specifik genre, utan véljer att se dessa verk som delar i en bred tradition av sjalv-
framstéllning inom serieskapande. Genre dr som bekant ett problematiskt begrepp, och
manga av verken skulle ocksa kunna diskuteras i relation till genrer sdsom vardags-
realism, patografi, etc. Det centrala for denna uppsats dr dock seriernas sjilvbiografiska
och sjélvframstéllande element, hur dessa fungerar och jaget gestaltas. Darfor dr denna
serieromanernas gemensamma premiss det relevanta och utgangspunkt for analysen. Att
som en teoretisk utgangspunkt i uppsatsen utga frén sjalvbiografiska serier som en bred
tradition, snarare dn en avgransad genre, gér 1 linje med de definitioner som anvénds i
El Refaies bok och i Arne Melbergs bok Sjdlvskrivet, om sjdlvframstillning i icke-
grafisk litteratur. Mellbergs teoretiska position, for vilken utforligt redogérs i upp-
satsens teoriavsnitt, utgdr en viktig bakgrund till min analys. Aven El Refaies begrepps-
val ligger ndra, d4 hon talar om sjélvbiografiska serier som en genre, men viljer att "use
the terms autobiography, memoir, and life writing more or less interchangeably”."*

Syftet med denna uppsats dr sdledes att undersoka sjélvframstéllningens villkor i
serieformatet; vilka forutsittningar som mediet ger, hur det i sig utnyttjas pa olika sitt
och hur detta paverkar berdttandet och konstruktionen av jaget. Vilka verbala och
visuella strategier och tekniker anvinds for att gestalta sjélvet, och vilka effekter far
dessa? Hur fungerar berittandet i seriemediet, och vilka narrativa funktioner far formen
i sig? Hur dr berittelserna uppbyggda och hur formedlas deras tematiska fokus?
Forhoppningen ér att kunna dra paralleller mellan form och innehall och undersoka rela-
tionen mellan dessa och hur den utnyttjas. Mélet ar ocksa att belysa sjalvframstidllningen
1 serieform utifran teorier ursprungligen avsedda for icke-grafisk sjdlvframstéllning, for
att diarigenom tydligare kunna se vilka forutsittningar serieformen delar med den icke-

grafiska litteraturen och vilka som dr mediespecifika.

14 Refaie, s. 4.
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Disposition

Jag kommer inleda den fortsatta uppsatsen med att redogora for laget inom svensk serie-
forskning, samt for den internationella forskningen om sjilvbiografiska serier. Detta
kommer f6ljas av ett avsnitt dér jag redogdr mina teoretiska utgdngspunkter; dels inom
sjdlvbiografiforskning och dels inom serieteori. Dérefter foljer ett kortare metodavsnitt
dir jag redogdr for mitt arbetssdtt och behandlingen av materialet. Infér analysen
presenteras serieromanernas innehdll i korthet, vilket utgor en upptakt for uppsatsens
huvuddel. Uppsatsens analysdel dr upplagd i tematiska rubriker, diar verken undersoks
och jamfors utifran olika aspekter sdsom form, berdttande, gestaltning av emotioner,
intertextualitet och metafiktion. Dérefter foljer en avslutande diskussion, dér jag kort
diskuterar min analys, relaterar min uppsats till det rddande forskningsléget och blickar

framét mot mojligheter for framtida forskning.

Tidigare forskning

Svensk serieforskning

Svensk serieforskning &r som ovan nidmnt hittills ett véldigt outvecklat forskningsfalt.
Den tyngre akademiska produktionen domineras hittills av Helena Magnussons
litteraturvetenskapliga avhandling om svenska barnserier; Magnusson doktorerade 2005
vid Stockholms universitet med avhandlingen Berdttande bilder — Svenska tecknade
serier for barn. Utover detta har det i Sverige skrivits en konstvetenskaplig licentiat-
avhandling med titeln Vuxenseriens bilder. Tradition och fornyelse (1996) av Kristina
Arnerud vid Uppsala universitet. Utover dessa tvd avhandlingar har det skrivits en
forhallandevis stor médngd uppsatser pa ligre nivd inom en rad olika akademiska
discipliner och med blandade infallsvinklar. En pétagligt stor miangd av dessa dr dock
skrivna antingen ut ett pedagogiskt-didaktiskt perspektiv eller inom biblioteks- och
informationsvetenskap, och &r inte inriktade pa att undersoka seriemediets form utan
dess roll inom utbildnings- och biblioteksvisen. Japanska serier, manga, dr ett annat
populért och dterkommande d&mnesval for uppsatser. Inom svensk serieforskning har jag

bara funnit en text som undersoker sjidlvbiografiska serier specifikt; en kandidatuppsats
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frdn 2004 av Johannes Klenell och Stefen Loostrdom med titeln 'Ja, det handlar ju om

mig’ — en sociologisk undersdkning av sjilvbiografiska serier i moderniteten”."

I svenska serieframjandets tidskrift Bild & Bubbla publiceras en del artiklar av
hogre akademisk relevans, till exempel har ovan nimna Helena Magnusson i en artikel
introducerat den belgiske serieforskaren Thierry Goensteens teorier for en bredare
publik.'® Tidskriften dr dock ingen akademisk publikation, och artiklar av denna art
samsas dirfor med serienyheter, reportage, intervjuer, recensioner etc. Tidskriften ar sa-
ledes forhallandevis vél 1dmpad for serienyheter, trender, ny utgivning och dylikt, men
omfattar en forhallandevis blygsam méngd mer akademiskt orienterade artiklar. En
ljuspunkt 1 den svenska serieforskningen dr dock den nystartade akademiska tidskriften
Scandinavian Journal of Comic Art, tillkommen foregdende ar (2012) pd initiativ av
Fredrik Stromberg, doktorand pd Malmo hogskola med serier som forskningsfalt och
ordférande i svenska seriefrimjandet.'” Tidskriften har inte publicerat nagra artiklar in-
riktade pa sjélvbiografiska serier i de tva nummer som hittills utkommit, men &r ett

vitalt tillskott till den svenska serieforskningen.18

Forskning om sjédlvbiografiska serier

Nir det géller forskningen kring sjélvbiografiska serier specifikt dr den svenska serie-
forskningen extremt knapphéndig. Déaremot finns det en snabbt vdxande flora av
amerikansk serieforskning, dir den sjélvbiografiska serien &r ett allt mer populért och
aterkommande studieobjekt. Elisabeth El Refaies bok Autobiographical Comics fran
2012 &r, vid dagens datum, ett av de mest extensiva och heltdckande forsoken att under-
sOka sjdlvbiografiska serier. El Refaies fordjupar sig inte nimnvirt 1 enskilda verk utan
ar inriktad pa att identifiera forutséttningar och stilistiska strategier i1 sjdlvbiografiska
serier. Hennes primdrmaterial utgdrs av attiofem amerikanska och vésteuropeiska sjalv-

biografiska serier, och hon anvénder sig av ett tvarvetenskapligt forhdllningssétt och

' Informationen om svensk serieforskning ér framst hamtad fran den forhallandevis omfattande
listan Gver akademiska texter om serier pa svenska seriefrimjandets hemsida seriewikin.
”Akademiskt om serier”, skribent ej angiven, www.seriewikin.se, 2012-01-02, himtad fran:
http://seriewikin.serieframjandet.se/index.php/Akademiskt om_serier 2013-04-01.

' Helena Magnusson, "Seriernas system — Thierry Groensteens teorier”, Bild & Bubbla.
Seriefrdmjandets tidskrift om tecknade serier, nr. 187,2011:2, s. 42-51.

17 Lotta Orban, “Doktorand startar akademisk tidskrift om tecknade serier”, Malmé hogskola:
nyheter, 2012-09-25, hamtad fran: http://www.mah.se/Nyheter/Nyheter-2012/Doktorand-har-
startar-akademisk-tidskrift-om-tecknade-serier/ 2013-04-11.

13 For vidare lasning: Scandinavian Journal of Comic Art, http://sjoca.com/ .
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teorier fran en rad olika discipliner; semiotik, lingvistik, narratologi, konsthistoria, filo-
sofi, psykologi, psykoanalys, sociologi och medievetenskap.'” Detta ger El Refaies
undersokning en imponerande komplexitet och teoretisk bredd. Denna bredd, samt det
faktum att El Refaie ldgger stor vikt vid berittarteknik och formella aspekter, gor
hennes undersokning och iakttagelser mycket relevanta for denna studie.

Utover El Refaies bok har ytterligare tvd storre verk om sjélvbiografiska serier
getts ut, Hillary Chutes Graphic Women: Life Narrative and Contemporary Comics
(2010) samt en antologi med blandade artiklar om sjdlvbiografiska serier, Graphic
Subjects: Critical Essays on Autobiography and Graphic Novels (2011), med Michael
A. Chaney som redaktor. Chutes bok ar en djupgidende studie av fem kvinnliga serie-
skapares memoarer, medan Gaphic Subjects dr en mer eklektisk samling artiklar av en
rad olika skribenter med varierande infallsvinklar pa olika verk, bland andra Art
Spiegelmans Maus och Marjane Satrapis Persepolis. Utover detta har det skrivits en rad
vetenskapliga artiklar om sjdlvbiografiska serier, av vilka jag kommer ta upp dem med
storst relevans for uppsatsens dmne. Exempel pa dylika artiklar dr bland annat Robyn
Warhols narratologiskt inriktade studie av Alison Bechdels Fun Home och Dale Jacobs
artikel om multimodala konstruktioner av jaget i Joe Matts Peepshow.”® Virt att ndmna
ar ockséd att vetenskapliga tidskrifter sdsom Belphégor, Biography och Studies in
Comics haft temanummer om d@mnet (volym 4 [1], 2004; respektive volym 31 [1] 2008,
och volym 1 [2], 2010).*!

Som synes av ovan, mycket oversiktliga, genomgéng ar studiet av sjdlvbiografiska
serier ett relativt nytt, om @n snabbt vixande, forskningsfilt. Majoriteten av de bocker
och artiklar som utkommit har publicerats fran mitten av 00-talet och framét. I samman-
hanget ar detta dock snarare en fordel dn en nackdel, d& det finns forhallandevis mycket
forskning att utgd fran, men samtidigt oerhort mycket kvar att géra inom dmnet. Ett
symptom pa forskningsfiltets unga karaktdr dr ocksd att manga artiklar framforallt

kretsar kring samspelet mellan verbala och visuella element, men forbiser att ta mediets

19 El Refaie, s. 5-6.

%% Dale Jacobs, “Multimodal Constructions of Self: Autobiographical Comics and the Case of
Joe Matt’s Peep Show”, Biography, nr. 31, 2008:2, hamtad fran:
http://ehis.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=4&sid=28ec1306-90dd-4e2f-ba92-
dc8ee814fe8c%40sessionmgrl12&hid=104 2013-02-11.

Robyn Warhol, ”The Space Between: A Narrative Approach to Alison Bechdel’s Fun Home”,
College Literature, nr. 38, 2011:3, hdmtad frén:
http://ehis.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=3&sid=28ec1306-90dd-4e2f-ba92-
dc8ee814fe8c%40sessionmgrl2&hid=15 2013-02-11.

I Refaie, s. 5.
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form i beaktande. Att ménga forskare ursprungligen kommer frdn andra discipliner ar

mojligen en bidragande orsak till denna bristande medvetenhet om formens betydelse.

Teori

Teorier om icke-grafisk sjalvframstéllning

Arne Melberg anvinder i1 sin bok Sjdlvskrivet begreppet sjdlvframstillning som
utgdngspunkt for att undersoka litterdra strategier for gestaltningar av jaget. Melberg
menar att begrepp sdsom ’sjdlvbiografi, sjdlvportritt, memoar etc” &r alltfor “belastade
med litterdr metafysik™ och riskerar att fastna i ett antingen-eller resonemang dér fiktion
och ickefiktion lases i tva bindra motsatspositioner. Melberg vill istéllet diskutera sjalv-
framstéllning, for att komma bort fran dikotomiskt tinkande. Han menar att sjdlv-
framstillningen anvinder sig av ’bdde-och-strategier”, ’den éar bade litterar och sakligt
verklighetsbeskrivande. Den ndjer sig inte med fiktion. Eller den tar till fiktion 1
verklighetsbeskrivande syften”.* Bdde-och avser ett problematiserande och Gver-
skridande av griansen mellan fiktion och verklighet, men dven upphédvandet av andra
motsatspar.” Jag anvinder mig i denna uppsats av Melbergs term sjilvframstillning
och tar min utgdngspunkt i den som en teoretisk bas for att fokusera undersdkningen pa
sjdlvframstéllningens strategier.

Melberg lyfter ocksd fram hur sjélvframstéllning alltid medfoér en “jagets for-
dubbling”. Med detta avses hur skrivandet skapar en distans till sjdlvet och ddrmed
“innebadr att jaget fordubblas till en instans som skriver om och reflekterar over det jag
som lever och har levt”.** Relationen mellan det skrivande jaget och det beskrivande
jaget kan anta en rad olika former, till exempel en Sppen dialog eller av en mang-
dubbling av jaget. ° Melberg diskuterar dven sjilvframstillningen och jagets for-
dubbling som en oscillering mellan ett ofardigt och ett fardigt sjdlv. Han lyfter fram
August Strindbergs sjdlvframstillningar som ett typexempel pa ett ofdrdigt sjilv, som
aldrig blir fardigt och fastnaglat vid en bestdmd punkt. Det fardiga sjidlvet exemplifierar

Melberg med Selma Lagerlovs gestaltningar av sitt jag, sjilvframstéllning “for att

skriva sig fram till den punkt dar hon blev den hon dr: den skrivande”. Dessa positioner

2 Arne Melberg, Sjdlvskrivet. Om sjilvframstdllning i litteraturen, Stockholm: Atlantis, 2008,
s. 10.

> Melberg, s. 18.

* Melberg, s. 17.

» Melberg, s. 18.
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ska dock inte betraktas som renodlade eller motsatta, dd ”de flesta sjdlvframstallningar
oscillerar mellan den fardiga positionen och den ofirdiga pa ett sitt som koordineras
med jagets fordubbling”.® Melberg menar vidare att ”[d]et skrivande jaget [oftast &r]
det fardiga jaget medan det beskrivna jaget dr det ofdrdiga”, men att skrivprocessen
leder till omtolkningar vilka kan vicka viljan att ”justera véra berittelser likavdl som
uppfinna nya berittelser”.”’

Melbergs resonemang om det fardiga och ofdrdiga jaget respektive det skrivande
och det beskrivande jaget ar speciellt intressanta att diskutera 1 relation till serieromaner,
dér dessa fordubblingar &r mojliga att tydligare étskilja genom berdttandets skiftande
visuella form. Bilder, textpaneler, pratbubblor och tankebubblor kan anvéndas for att
signalera olika jaginstanser 1 berittelsen, och fungera som visuella representationer av
jagets mangfaldigande. Malin Biller och Simon Gérdenfors ar de sjilvframstéllare som
jag ber0dr vars gestaltningar ligger ndrmast det fardiga sjélvet, bada dr berdttade retro-
spektivt och med tydlig distans mellan de beréttande och det berittade jaget. Hér
anvander jag termerna beréttande och berittade istéllet for Melbergs skrivande och be-
skrivna, fOr att d&ven ta hansyn till visuella aspekter och inte lasas i ett begrinsat fokus
pd verbalt berdttande. Hos Mats Jonsson och Linda Spdman mdter vi sjélv-
framstillningar som ligger ndrmare det ofdrdiga sjélvet. I Spamans serieroman finns
inget fardigt sjdlv som blickar tillbaka och inte heller ndgon fast slutpunkt nér jaget blir
fixerat. Hos Jonsson markeras det ofdrdiga i sjdlvet frimst genom den nira relationen
mellan det beréttande och det beréttade jaget, vilka stindigt omforhandlas.

Melberg diskuterar vidare digitalisering och sampling som “tva teknologiskt
betingade inslag i dagens visuella kultur, bada med sjalvframstéllande implikationer”
och menar att ”bada dessa inslag i var aktuella kultur dr under stark utveckling, att de
omformar vara kommunikationsformer och dirmed bidrar till att omforma oss s;j dlva».?®
Han tar upp bloggar som ett exempel pd denna nya estetik och menar att det formatet

299

genomsyras av sampling dir det handlar om att ’processa’ redan givna fraser och
stycken till egna sammanhang 1 ett nytt koncept”. Melberg exemplifierar med hur en
blogg fylls av samplingar fran andra hemsidor vilka bildar en horisont for texten, och
som lisare sedan kan soka sig vidare till.** Han framhaller vidare att denna estetik dven

adopteras av litteraturen, och exemplifierar med Martina Lowdens debutroman A//t fran

* Melberg, s. 19.

*" Melberg, s. 19-20.
* Melberg s. 225.

¥ Melberg, s. 226.
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2

2006, vilken han menar dr fylld av en oavbruten pagaende *’sampling’” men ocksa

“digitalisering 1 den mening en att citaten processas och forvandlas 1 ett litterdrt syftande
maskineri”.*’

Jag menar att Melbergs resonemang om samplingar kan appliceras pa de serie-
romaner jag analyserar for att undersoka hur de anvinder sig av intertextualitet for att
gestalta jaget.”' Hos exempelvis Mats Jonsson anvinds denna typ av samplingar flitigt
nir brottstycken av lattexter, filmer och boktitlar aterges i forbifarten eller avbildas i
rutornas bakgrund. Denna typ av intertextualitet utgdér inga dominerande eller
genomgaende paralleller utan stannar vid just flyktiga kulturella samplingar och
referenser. Tillsammans bildar dessa sma skdrvor en vidv av referenser, en kulturell
bakgrund och kontext till jaget. Samplingarna fungerar ocksd som en ram och en
utvidgning av jaget, ett sitt att placera in protagonisten i ett sammanhang som stracker
sig utanfor det enskilda verket. Detta dr tekniker som jag menar anvénds i samtliga av
de serieromaner jag undersoker, vilket skapar sldende effekter i jaggestaltningen.

Vid sidan av Melbergs teorier anvdnder jag mig dven av den franske teoretikern
Philippe Lejeunes tankar om sjidlvbiografi som en bakgrund for min analys. Lejeunes
sjdlvbiografiska kontrakt (le pacte autobiographique) ér ett vélként koncept inom sjalv-
biografiforskning, och en anvindbar teoretisk utgangspunkt. Lejeunes forstielse av
sjalvbiografin tar sin utgangspunkt i ett ldsarperspektiv pa texten, och underséker hur
texter kommer att kodas som sjilvbiografiska.’> Lejeune menar att sjilvbiografin
bygger pi att ett kontrakt uppréttas mellan forfattare och ldsare, dér forfattaren forsiakrar
att det givna verkets sanningshalt. Lejeune menar ocksa att det finns ett motsvarande
fiktionskontrakt, dir en berittelses fiktionalitet verifieras.” Det sjilvbiografiska
kontraktet uppréttas ndr det i1 texten finns obestridliga likhetstecken mellan forfattare,
beréttare och protagonist. Lejeune menar att denna obestridliga likhet kan signaleras
antingen implicit eller explicit, men att den blir speciellt uppenbar “at the level of the

name that the narrator-protagonist is given in the narrative itself, and which is the same

0 Melberg, s. 228-229.

3! Nir jag hér och fortsittningsvis talar om intertextualitet utgar jag fran Gérard Genettes
definition av begreppet och anvénder det i denna betydelse, for vilken redogdrs i: Gérard
Genette, Palimpsests: literature in the second degree, 1982, Lincon: University of Nebraska
Press, 1997, s. 1-3

32 Philippe Lejeune, On Autobiography, red. Paul John Eakin, Minneapolis: University Press of
Minnesota, 1989, s. 4.

3 Lejeune, s. 13-18.
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as that of the author on the cover”.’* Namnidentifikationen #r essentiell for Lejeunes

definition, den verifierbart existerande forfattarens namn maste sammanfalla med prota-
gonistens for att ett verk ska vara en sjalvbiografi.

Till skillnad fran Melberg dgnar Lejeune stor energi &t att avgrinsa den specifika
genren sjdlvbiografi frdn andra typer av texter, sdsom sjdlvbiografisk roman. I Lejeunes
modell finns inte plats for bade-och utan beror ett strikt antingen-eller, och upprattar
stringa granser for sjdlvbiografigenren. Lejeunes modell kan och har problematiseras,
men #r dndock relevant att ta upp i forhallande till mitt material. Aven om jag inte an-
vinder mig av lika strikta definitioner i min analys som Lejeune, dr hans koncept
relevant dd det belyser vad som hidnder dé forfattare och protagonist delar samma namn.
Namnidentifikationen uppmuntrar ldsaren att forstd verken som sjélvbiografier, och ldsa
serieskapare och protagonist som en och samma. I serieromaner dr det ocksa mojligt att
utifran Lejeunes tankar resonera kring vikten av portréttlikhet for att ett verk ska forstés
sjdlvbiografiskt. I de serieromaner jag studerar finns hogre eller ldgre grader av portrétt-
likhet, men alla de tecknade jagen dr ocksa mer eller mindre stiliserade. Snarare &n att
efterstrdva sd hog portrittlikhet som mojligt for att uppnéd en sjidlvbiografisk effekt,
fungerar de grafiska jagen som tecken vilka genom viss ikonisk likhet refererar till den
verkliga serieskaparens jag; ett intryck av autenticitet som ocksa underbyggs av kon-

textuella faktorer.>

Den tecknade serien som system

I sin bok Systéme de la bande dessinée (1999), dversatt till engelska 2007 som The
System of Comics, utreder Thierry Groensteen med utgdngspunkt i semiotiska och
narratologiska teorier hur seriemediet fungerar, och redogdr for mediets specifika narra-
tiva och meningsbyggande forutsittningar. Essentiellt for Groensteens resonemang &r
att enskilda element i en serie, exempelvis en bildruta, inte kan forstés i isolerade utan

maste betraktas som en del i ett storre system.”® Groensteen skriver:

[T]he central element of comics, the first criteria in the foundational order, is iconic
solidarity. 1 define this as interdependent images that, participating in series,
present the double characteristic of beeing separated—this specification dismisses
unique enclosed images within a profusion of patterns or anecdotes—and which are

3 Lejeune, s. 14.

3% Refaie, s. 137.

%% Thierry Groensteen, The System of Comics, 1999, Jackson: University Press of Mississippi,
2007, s. 5-6.
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plastically and semantically over-determined by the fact of their coexistence in
praesenlia.37

Bildernas samhérighet dr en teoretisk grundforutsittning for Groensteens analys. Aven
seriemediets fysiska utbredning och yta dr central, da det 1 seriemediet skapas en unik
spanning mellan berittelsens temporala linearitet och sidans yta, som mgjliggdr en sam-
tidig overblick. Groensteen myntar begreppen spatiotopi och artrologi for att beteckna
en series rumsliga fordelning av yta, respektive de olika sorters relationer som samman-
kopplar bilderna 1 serien. Grovt sett betecknar saledes spatiotopin ytans fordelning och
artrologin innehallets.® Begreppen 4r en teoretisk konstruktion och i ett faktiskt
exempel omojliga att separera da de fOrutsitter varandra; “[t]he articulations of the
comics discource are indistinguishable from the content-incarnated-in-space, or, if one
prefers, the spaces-invested-with-content”.” De dr dock mycket anvindbara utgings-
punkter for en analys.

Enligt Groensteen &r rutan och dess ram den bista utgdngspunkten for dis-
kussionen om spatiotopi, da de utgor forutsittningen for dvriga ytelement i serien sdsom
bubblor, strippar, sidor och uppslag. Groensteen menar att speciellt ramen dr av
betydelse, d& den “dictates its law to the image”. ** En motsvarighet till bildrutornas
ramar i storre skala dr multiramen, ett begrepp betecknande en teoretisk forestillning av
sidornas tomma rutnét som seriens “skelett”. I multiramen &r den enskilda rutan situerad
utifran tre spatiala parametrar; dess form, storlek och placering (pa sidan och i hela
verket).*! Multiramen kan ses i olika skalor, stripp, uppslag, hel bok, etc. For att be-
teckna en helsidas ram anvidnder Groensteen begreppet hyperram, for sidan mot-
svarande den enskilda rutans ram, vilken utgdér gransen mellan sidans disponibla ut-
rymme och marginalen. Aven marginalen kan fyllas med innehall eller pa annat vi
fungera betydelseskapande, men ses av Groensteen som avgriansad fran den Ovriga

ytan.42

37 Groensteen, s. 18.

3 Groensteen, s. 21-23. D4 Groensteens bok inte finns 6versatt till svenska anvinder jag mig
hir l6pande kolla sa att jag inte avviker av Helena Magnussons dverséttning av hans
terminologi, se: Helena Magnusson, Berdttande bilder. Svenska tecknade serier for barn,
Goteborg-Stockholm: Makadam forlag, 2005, Diss: Stockholms universitet.

39 Groensteen, s. 22.

* Groensteen, s. 25-27.

*1 Groensteen, s. 28-29.

42 Groensteen, s. 30-32.
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Utover att rutans form, stolek och placering i hyperramen kan fungera betydelse-
birande ar dven rutans ram meningsskapande pa en rad olika sétt. Groensteen menar att
rutans ram kan fylla sex olika funktioner; stingande (closure), atskiljande (separative),
rytmisk, strukturerande, expressiv, och lisangivande (readerly) funktion.* Den
staingande funktionen avgrinsar rutan och bestimmer dess specifika form, men fungerar
ocksé som en signal for diegesens gréanser; “’[t]o close the panel is to enclose a fragment
of space-time belonging to the diegesis, to signify the coherence.”* Den atskiljande
funktionen ar snarlik, men handlar om att halla isdr de olika rutorna fran varandra, en
effekt som liknar punktens i skriven text.*> Med rytmisk funktion avser Groensteen den
lasrytm och -takt som ramen skapar. Ramen fungerar ocksé strukturerande da den ir ”a
determinant element of the composition of the image: it informs, during all phases of
execution, the drawing that is elaborated within it, just as i later inflects its reading”.*®
Fyrkanten, en efterhdrmning av hyperramens form, &r den vanligaste strukturerande rut-
formen. Darfor skapas ocksa potential till slaende effekter om ramen avviker fran denna
form genom radikala brott mot sidlayouten, exempelvis cirkelformade rutor.*’

Dessa effekter av den strutkurerande funktionen gor att den létt forvéxlas med den
expressiva. Ramen fyller en expressiv funktion genom att ”connote or index the image
that it encloses. It can go as far as to instruct the reader on what must be read, or even as
far as to supply a reading protocol or even an interpretation of the panel”.*® Ramen kan
ocksa fungera expressivt for att signalera narrativa skiften, sdsom analepsis eller over-
gangen till en drdmsekvens.*’ Ramen fungerar ocksé ldsangivande och signalerar rutans
status som yttrande vért att 14sa, och kan fasta l4sarens uppmairksamhet vid specifika
detaljer. Niar det gédller ramfunktionernas betydelsebdrande potential framhaller
Groensteen att skillnaden mellan dem ar essentiell. Det &r 1 forhallande till Gvriga ramar
i multiramen som mening skapas, exempelvis genom kontrastverkan.”® Ibland &r ocksa
rutor inlagda i varandra, och relationen mellan den underliggande och den dverliggande
rutan kan da variera och fylla olika funktioner. Férhallandet kan vara hierarkiskt ordnat;

ofta fungerar den Gverliggande rutan som ett fortydligande av den underliggande, men

s Groensteen, s. 39.
4 Groensteen, s. 40.
* Groensteen, s. 43.
% Groensteen, s. 46.
47 Groensteen, s. 47-48.
* Groensteen, s. 49-50.
* Groensteen, s. 53.
30 Groensteen, s. 54-57.
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den underliggande kan ocksé vara mer perifer och tjdna som en kontextualisering av den
overliggande. Relationen mellan dem #r ocksé ofta dialogisk.”’

Seriens textbubblor &r ytterligare en form for att organisera ytan, dess kanter &t-
skiljer text och bild och kan fylla majoriteten av funktionerna som bildrutornas ramar
kan. Textbubblan stammar alltid ur diegesen, och &r darfor underordnad rutan.
Bubblans forhéllande till rutan dr, precis som rutans forhallande till hyperramen, situerat
av form, storlek och placering. Darutover priglas forhallandet mellan bubblan och rutan
av djup, dé kontrasten mellan bubblans tvadimensionalitet och rutans illusion av tre-
dimensionalitet skapar en spénning, bubblan dr en del av bilden men samtidigt at-
skiljd.”* Textbubblans utformning inbjuder till olika narrativa méjligheter och vissa ut-
formningar dr genom konvention betingade med vissa betydelser, exempelvis anvénds
fyrkantiga textbubblor ofta for att signalera en explicit berittares rost.”

Sidlayouten kan vara regelbunden eller oregelbunden och dr summan av de dvriga
ytelementens utformning och placering och avgor hyperramens grinser.”* Groensteen
utgdr i sina resonemang fran Benoit Peeters typologi for sidlayout, men problematiserar
denna. Peeters menar att sidlayouter kan delas in i konventionell (vilken Groensteen
véljer att bendmna regelbunden), dekorativ (primért estetisk i sin funktion), retorisk
(layouten anpassas efter handlingen) eller produktiv (nir sidlayouten synes diktera
berittelsen). Groensteen framhéller dock att denna typologi dr ndgot godtycklig, di en
layout kan vara ambivalent och passa in i flera kategorier.”® Han foreslar istillet att utga
ifrdn tva premisser for att analysera en sidlayout; huruvida den &r regelbunden eller
oregelbunden samt om den dr diskret eller uppseendevickande. Utifran dessa faktorer
kan man dela in layouter 1 fyra olika kategorier; regelbunden och diskret, regelbunden
och uppseendevickande, oregelbunden och diskret samt oregelbunden och uppseende-
vickande. Utdver detta dr det nddvéndigt att relatera layouten till sidans ikoniska och
narrativa innehall, ibland till hela verket, for att utréna motivationen till sidlayouten.
Forst dérefter, menar Groensteen, dr det mojligt att diskutera sidlayout utifran Peeters

typologi.”

3! Groensteen, s. 86-87.
32 Groensteen, s. 67-69.
33 Groensteen, s. 74-75.
> Groensteen, s. 91.
>3 Groensteen, s. 93.
*® Groensteen, s. 97-99.
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Seriens artrologi kan enligt Groensteen diskuteras i tva led; begrinsad och generell
artrologi. Begrinsad artrologi ror framforallt de linjara semantiska forhallanden som
styr seriens klippning. Med klippning avser Groensteen den process dir seriens narrativ
delas upp 1 sekvenser av rutor. Detta har tvd dimensioner: dels klippningen mellan
rutorna, dir nyckeldgonblick viljs ut, och dels klippning i rutan.”” Den enskilda rutans
utformning “framing, choice of point of view, composition, ’actions’ of the characters,
lighting etc” bendmner Groensteen mise en scéne.”® Groensteen menar att klippningen
ar essentiell, da det dr “between the panels that the pertinent contextual rapports
establish themselves with respect to narration. It is moreover at this level that we will
quickly vetify that the linkage of images constructs articualtions that are similar to those
of language”.” Groensteen menar att mening i serier skapas pa olika nivéer, vilka
realiseras 1 ldningen. Den enskilda rutan forstés i relation till den foregaende och den
efterfoljande rutan, och relateras sedan till en ldngre sekvens och placeras in i ett storre
sammanhang.®’ Till skillnad fran manga andra serieteoretiker tillméter inte Groensteen
speciellt stor betydelse till kanalerna mellan rutorna (pa engelska ofta benimnd gutter),
d4 han menar att deras frimsta funktion r som pauser mellan rutorna.’’

Groensteen menar att sekventialiteten &r en viktig fOrutsdttning for seriens
fokalisering. Den visuella upprepningen av protagonisten fungerar som en ikonisk foka-
lisering, och motsvarar den verbala textens upprepning av ett personnamn eller ett pro-
nomen.*> Groensteen menar att serien primért 4r ett visuellt medium, men att verbala
inslag kan fylla viktiga funktioner.® Groensteen diskuterar sju olika verbala funktioner i
serier; realistisk, dramatiserande, kontrollerande och rytmisk funktion samt férankrande
(anchorage), avbytande (relay) och suture.** Talet fungerar dramatiserande genom att
Oka en situations patos, och realistiskt da samtal Okar en situations mimetiska tro-
virdighet. Den kontrollerande funktionen ror forvaltande av narrativ tid, nir text
anvinds for att exempelvis markera ett hopp i tid och/eller plats. Texten fungerar rytm-
iskt d& den Okar eller minskar beréttelsens temporala progression, genom att ta lingre

eller kortare tid att 1dsa. Anchorage och relay édr funktioner ursprungligen myntade av

> Groensteen, s. 28 samt 119.
58 Groensteen, s. 120.

% Groensteen, s. 107.

% Groensteen, s. 110-111.

61 Groensteen, s. 112-113.

62 Groensteen, s. 115.

% Groensteen, s. 127-128.

64 Groensteen, s. 134.
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Roland Barthes. Texten fungerar forankrande nir den hjélper till att befasta och tolka
bildens betydelse, och avbytande nér den tillfér ny information till bilden 1 en kom-
plementir relation. Peeters har vid sidan av Barthes funktioner myntat en tredje, suture,
for att beteckna ndr text soker etablera en brygga mellan tvd separerade bilder.
Groeensten tillfogar dock att denna funktion ocksé kan ses som en mer specifik form av
relay.®

I den generella artrologin dr sammanflidtning den viktigaste meningsskapande
tekniken. En tecknad serie i ldngre format fungerar som ett ndtverk, och sammanlénkas
bade av rutsekvenser och av rutserier.’® Med sekvens avser Groensteen a succession of
images where the syntagmic linking is determined by a narrative project”, medan en rut-
serie 4r en sammanhdngande eller utspridd foljd av bilder sammankopplade genom
ikoniska, plastiska eller semantiska likheter. Rutserier utgér en bakomliggande struktur
till den pa ytan befista narrativa sekvensen.”” Groensteen menar att vissa specifika
platser dr mer privilegierade att ldsas in i en rutserie, exempelvis forsta och sista rutan.
Sammanflétning till en rutserie kan ske bade “in praesentia”, pad en samtidigt dver-
blickbar yta, och ”in absentia” da de sammanflidtade rutorna inte dr samtidigt over-
blickbara.”®

Sammanfldtning anvénds oftast i situations, with strong dramatic potential, of
appearance and of disappearance” och befésts genom upprepningen av ett ansldende
motiv eller plastisk kvalitet.*” Ateruppdykande tecken eller motiv bygger spanning, har
symbolisk potential och kan skapa cirkelkompositioner i verket. ”Once a graphic motif
spreads across the entirety of the network that composes a comic, it can arouse several
thematically or plastically differentiated series. Braiding therefore becomes an essential
dimension of the narrative project, innerving the entirety of the network that, finding
itself placed in effervescence, incites translinear and plurivectorial readings.”70
Sammanfldtning har mdjlighet att finga tematiken i ett helt verk, vilket gor det till en av

de viktigaste meningsskapande funktionerna i serier. Groensteen diskuterar en rad

% Groensteen, s. 127-133.

% Groensteen anvinder begreppen “sequence” och “series”, vilket stiller till en del forvirring da
serie pa svenska dven betecknar mediet. Jag forsoker i min formedling vara tydlig med att
markera nér rutserier och inte seriemediet asyftas, for att undvika missforstand.

67 Groensteen, s, 146.

58 Groensteen, s. 148.

% Groensteen, s. 151-152.

70 Groensteen, s. 155.

Sida 18 av 63



betydelsebirande faktorer i den tecknade serien, den framhéller klippning, sidlayout och

sammanflitning som de primira och mest évergripande.”

Metod

I min analys av serieromanerna utgér jag frin text- och bildanalys som metodologiska
verktyg, och undersoker dven samspelet mellan text och bild. Denna metodiska ingang
ar dock alltfor sndv for att gora en fullodig analys av berdttande i seriemediet, och kom-
pletteras darfor av en medieanalys av seriernas form. Denna Overstiger savél text- som
bildanalys genom att undersoka mediets meningsskapande funktioner. For att undersoka
formens betydelsebdrande implikationer utgar jag fraimst fran Groensteens teorier, vilka
kompletteras av Ovrig relevant forskning. Dérutover applicerar jag dven teorier om
verbal sjilvframstéllning pa materialet, vilket stundtals far andra implikationer da de
anvinds for att undersoka serieromaner istillet for ickevisuell litteratur. Slutligen
anvinds dven komparation som ett metodologiskt verktyg, d4 min analys bygger pa en
jamforelse mellan verken, vid sidan av enskild undersdkning av dem. Ett metodologiskt
problem i analysen dr det faktum att bade Simon Géardenfors och Linda Spamans serie-
romaner dr opaginerade. Detta 16ser jag i Gérdenfors fall genom att hinvisa till det
kapitel och den episod diar exemplet forekommer. I Spamans fall dr detta svérare, da
hennes serieroman dr berittad i ett ssmmanhingande flode. Har forsoker jag sa langt det
ar mojligt beskriva var 1 beréttelsen mina exempel befinner sig, sa att de utifran inne-

héllet ar mojliga att lokalisera.

Presentation av serieromanerna

Malin Billers Om ndagon vralar i skogen ar en sjdlvbiografisk beréttelse pa tio kapitel
(varav en prolog och en epilog), som skildrar forfattarens uppvixt i den virmlédndska
skogen. Malin flyttar fran Skéne till Viarmland och uppvéxten dr mork, da hennes pappa
efter flytten blir alkoholiserad och utsétter dottern for sexuella Gvergrepp. Utover detta
drabbas Malin av mobbing, tvangssyndrom och &tstorningar. Serieromanen innehaller
dock édven ljuspunkter sisom vinskap och musik, och dven om @&mnena &r tunga dr den

berdttad med mycket humor. Lédsaren far f6lja Malin genom barndom och tonér fram

! Groensteen, s. 159.
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till flytten fran Varmland, och i epilogen méta den vuxna Malin som frigjort sig fran sitt
forflutna och lever och serieskapar 1 Malmo.

Simon Giérdenfors Dod kompis bestar av sex kapitel (inkluderat prolog och
epilog), och &r uppdelad i kortare episoder dér varje har en ny rubrik. Serieromanen
kretsar kring relationen till vinnen Kalle, som vid arton ars alder dor i hjérnhinne-
inflammation. Serieromanen handlar om minnen frdn deras uppvéxt i Lund, och om
sorgeprocessen efter Kalles dod. Aven Girdenfors serie slutar med den vuxne Simon,
aren mellan tjugo och trettio behandlas kortfattat och vi far i sista kapitlet och epilogen
mota den vuxne serieskaparen. Mats Jonssons Mats kamp kretsar dven den kring en
relation, den till dottern Ellen. Serieromanen &r uppdelad i tre kapitel, fore Ellen, under
graviditeten, och efter Ellens fodsel, samt prolog och epilog. Den dr ocksd indelad i
tjugofem kortare eller langre episoder, och innehaller d4ven kortare strippar, anknutna till
huvudberittelsen men centrerande kring en specifik hindelse eller karaktir. Jonsson
behandlar vardag, familjeliv, arbete och fordldraskapet; och serien dr genomsyrad av ett
politiskt medvetande da det privata livet relateras till storre maktstrukturer, framforallt
klassaspekten.

Linda Spamans Misslyckat sjilvmord vid Molndals bro inleds med ett sjdlv-
mordsforsok och slutar med ett annat, vilket ger verket en cyklisk komposition. Efter
det forsta sjalvmordsforsoket ldggs Linda in for sluten psykiatrisk vard, och storsta
delen av serieromanen utspelar sig dér. Linda interagerar med Ovriga patienter, fram-
forallt rumskompisen Ritva, uppréitthller relationen med vdnnen Hanna, och fér be-
handling, men é&r instélld pa att ta sig ut och fullborda sjdlvmordet. Serien innehaller
manga dromsekvenser, och grinsen mellan drom och verklighet dr vag. Nér Linda
slapps ut gor hon ett nytt sjdlvmordsforsok, och med detta slutar serien. Att dven detta
misslyckas antyds dock 1 titeln, dd seriens inledande sjdlvmordsforsok inte dger rum i

Molndal, vilket det andra gor.
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Analys

Jaget och formen

For att undersoka hur spatiotopin blir betydelsebdrande ar en fruktbar utgdngspunkt att
undersoka normalitet och avvikelser 1 formen. Genom att identifiera den typ av sid-
layout som &r vanligast forekommande 1 de specifika serieromanerna blir det mdjligt att
pavisa avvikelser som blir betydelsebirande genom kontrastverkan. I Malin Billers
serieroman gar det inte att identifiera en typ av standardiserad sidlayout, men det gér att
hitta vissa generella riktlinjer som skiljer uppseendevickande sidlayout fran diskret.
Diskret sidlayout i1 Billers verk bestar oftast av mellan tva och sex rutor, vilka har raka
kanter och dr placerade i rita vinklar i forhallande till varandra. Ramarna &r oftast tunna
svarta streck, men modifieras ofta och anvidnds expressivt for att ge uttryck for jagets
inre tillstdnd, exempelvis genom tjockare ramar eller att kanalerna &r morkare i
forhédllande till marginalen. Skevhet dr ocksa ett viktigt grepp for att skapa en mer
uppseendevickande sidlayout, antingen genom att rutorna har skeva kanter, 6verlappar,
eller 4r placerade snett i forhallande till varandra.” I Billers verk anvinds helsidor ofta
som en uppseendevickande form av sidlayout, for att exempelvis markera ett speciellt
viktigt moment eller en insikt. Dessa varierar i form, ibland fyrkantiga men oftare runda
eller oregelbundna i1 formen, med en snidvare hyperram och mer marginal runt; vilket
ytterligare sérskiljer dem frdn omkringliggande sidor. Marginalens bredd utnyttjas
frekvent betydelseskapande, och marginalen rymmer ocksé stundtals text fristdende fran
rutorna. Helsidor fungerar ocksd ofta som pauser i berittelsen, vid sidan av kapitel-
indelningen, pd ett sétt som liknar blankrader mellan ldngre stycken 1 en verbal text.
Aven i Girdenfors Déd kompis varierar sidlayouten kraftigt, och sidorna ir ibland
uppdelade sa att hyperramen forefaller tvadelad.”® 1 Gérdenfors serieroman #r det ir
svart att faststélla ett vanligast forkommande rutantal, eftersom detta skiftar mellan
kapitel och episoder. Verkets visuella enhet kommer istillet ur upprepningen av
stilistiska grepp och form péa rutorna. Giardenfors jobbar primirt med raka linjer och fyr-
kantiga former i rutorna, och anvédnder framforallt firg och form pa ramar respektive
hyperramar for att gora vissa sidors layout mer uppseendevdckande &n andra.

Giérdenfors dr den enda av de serieskapare jag undersdker som arbetar 1 farg, vilket gor

2 Malin Biller, Om ndgon vralar i skogen, Goteborg: Optimal Press, 2010, exempel: s. 25 och
67.

7 Simon Girdenfors, Déd kompis, Malmo: Egmont kérnan, 2012, exempel: kapitel 1, ”Hur vi
larde kénna varandra”, opaginerad.
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det till ett viktigt betydelsebdrande element i beréttandet. Groensteen diskuterar hur
marginaler 1 farg och text eller bilder placerade 1 marginalen kan fungera menings-
skapande,”® vilket 4r mycket relevant for Girdenfors verk. Marginalerna skiftar i firg,
dven om svart och beige ér vanligast forkommande. Pa varje uppslag forekommer ocksa
miniatyrbilder av Simon och Kalle, ibland inféllda i bilderna, ramarna eller marginalen.
Miniatyrernas utseende fordndras genom serieromanen, bland annat gar Simons fran
ung till vuxen och Kalles vixlar mellan att vara méansklig och dédskallelik. Detta blir en
aterspegling av Simons utveckling och Kalles roll i beréittelsen. Gérdenfors arbetar
ocksa mycket med den grafiska utformningen av ramar och rubriker, hyperramen ar ofta
fysiskt manifesterad och skiftar i utformning, rubrikerna skiftar i storlek och typografi
och atfoljs ofta av icke-diegetiska bilder som omger rutornas dieges.

I Mats kamp ar sidlayouten uppbyggd pé fyrkantiga rutor och tunna svarta ramar,
och det vanligaste antalet rutor pa en sida skiftar mellan de olika kapitlen. I prolog,
forsta kapitlet och epilogen &dr ca atta rutor den mest forkommande, med vissa
variationer. | de tva kapitlen “under” och efter” &r det genomsnittliga rutantalet per
sida hogre, oftast tolv stycken. Detta dr dels kopplat till ett hogre tempo och att fler
héndelser ska skildras, och dels ett grepp for att forstdrka beréttelsens kdnsla av stress
genom den spatiala utformningen. Avvikelser i tempo och mer avslappnade moment for
huvudpersonen kan dé effektivt accentueras genom sidlayouten, genom farre rutor eller
genom att anvindande av hel- eller halvsidesbilder.”

Misslyckat sjilvmord saknar till skillnad frén de Ovriga serieromanerna kapitel-
indelning, och &r berittade i ett enda flode. Spdmans beréttelse saknar ocksd manga av
de komponenter som Groensteen diskuterar i1 spatiotopin, exempelvis saknar sidorna
marginal och dr helt uppfyllda av bildinnehallet. Spdman jobbar enbart med helsidor
och helsidor indelade i fyra rutor, d4 avgrinsade av svarta icke-handritade streck, som
avviker fran det visuella uttrycket i bilderna. Rutindelningen anvinds framforallt for att
gestalta kortare, sammanhéngande handelseforlopp och dialoger, medan helsidorna
anvénds for att sakta ner tempot eller ge mer tyngd at dramatiska moment eller kénslor,
specifika 6gonblick etc. Spdmans serieroman anvinder ocksa farre typer av textbubblor

dn de Ovriga, verket domineras av pratbubblor och tankebubblor. Dock anvénds ofta

™ Groensteen, s. 32-34.
> Mats Jonsson, Mats kamp, Stockholm: Galago, 2011, exempel: s. 86-87.
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Fig. I och 2. Malin Biller, Om ndgon vrdlar i skogen, Goteborg: Optimal Press, 2010, s. 45-
46. © Malin Biller.

text utan ndgon typ av inramning som en integrerad del av bilderna, ett forhallande
mellan text och bild som serieteoretikern Scott McCloud bendmner som montage.”®

I vissa specifika exempel dr formens betydelse for berittelsen speciellt pitaglig. I
Om ndgon vrdlar i skogen ér scenerna nir Malin utsétts for dvergrepp sldende exempel,
da formen anvinds som hjalpmedel for att berdtta saker sa forfarliga att de &r svéra att
gestalta pa annat sétt. Ett exempel &r 1 slutet av kapitlet ”Kuken stir pé alla gubbar uti
Yokohama” (se fig. 1 och 2), dér sidlayouten domineras av vitt och hyperramen ar
manifesterad i form av en ojimn gré kant. Innanfor denna ryms 36 smé rutor, skeva i ut-
formningen och i minskande storlek. Perspektiven vixlar mellan rutorna och manga av
dem &r svarta, en indikator att Malin blundar och en végran att skildra den yttre
verkligheten.”” P4 fjirde raden av rutor visas ocksd hur protagonisten flyger ut fran
scenen och ldmnar rutorna. I hoger nederkant &r en dorr ritad, sammanhingande med
hyperramen men placerad i marginalen. Naistfoljande sida dr en helsidesbild med
rundande kanter, som visar hur protagonisten fortsétter att svdva bort frén situationen
och ut i rymden. De smé rutorna och deras krympande storlek ger vissa glimtar av

hindelseforloppet, vars kaos, fasa och brist pd flyktmojligheter speglas i sidlayouten.

76 Scott McCloud, Understanding Comics. The Invisible Art, 1993, New York: HarperCollins
Publishers, 1994, s. 154.
" El Refaie, s. 115.
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Fig 3. Simon Gérdenfors, Déd kompis, .
Malmé: Egmont kirnan, 2012, kapitel 11, detta exempel uppfyller alla de funktioner

"Pd vad?”, opaginerad. © Simon som Groensteen redogdér for och sid-
layouten dr ett fall av uppseendevickande och oregelbunden, vilket forstirks av
kontrasten till omgivande sidlayouter. Aven klippningen fyller en viktig funktion
genom att dela upp hindelsen 1 6gonblicksbilder; skildrade utifran, ur Malins perspektiv
och ur pappans perspektiv. Form och innehdll dr férenade 1 berdttandet och nirmast o-
mojliga att atskilja.

I Dod kompis anvinds som sagt ofta hyperramarna som betydelsebarande, till exempel i
faktaavsnittet om sjukdomen hjarnhinneinflammation.”® Utformningen pa hyperramen
paminner om faktarutor i populdrvetenskapliga sammanhang, och bristen pa dekorativa
utsmyckningar samt den sobra firgkombinationen av vitt och blatt forstarker saval det
professionella intrycket som allvaret och distansen i rutornas text. Denna effekt uppnas
aven 1 kontrast med omgivande sidor, som dr mer utsmyckade och med mer elaborerad
firgliggning. Aven om ramar och fdrger ir mer framtridande uttrycksmedel i
Girdenfors serieroman utnyttjas dven sidlayoutens dvriga betydelseskapande funktioner
flitigt. I episoden P& vad?” gestaltas en telefonkonversation, bildrutorna dr sma och tétt
sammanpassade och alla pratbubblor utom en &r placerade utanfor rutornas ramar.”
Denna spatiala fordelning tydliggor ldsriktningen och strukturerar utrymmet, och den
laddade fragan ”Pa vad?” behiftas med sérskild emfas di den sérskiljs fran de ovriga

genom sin placering (se fig. 3.).

78 Gardenfors, kapitel II, ”Meningokocker” och ”Sjukdomen”, opaginerad.
7 Girdenfors, kapitel I, P4 vad?” opaginerad.
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Fig. 4. Mats Jonsson, Mats kamp,
Stockholm: Galago, 2011, s. 57. © Mats

I Mats Jonssons serieroman &r inte
ramarnas funktion lika framtrddande,
ddremot anvédnds sidlayout ofta som ett
narrativt verktyg. Ett exempel pd detta ar
ndr nistan tre sidor dgnas &t att i ruta for
ruta rdkna upp for- och nackdelar med att
skaffa barn (se fig. 4).*° Rutorna ar
kvadratiskt formade och innehdller alla en
textpanel 1 Overkanten, vilket gor deras lay-
out mycket likartad. Den repetitiva formen
forstarker likheten med en punktlista. Att
for- och motargumenten ir blandade om
vartannat skiljer den dock fran en skriven
punktlista; det dr inte enbart en lista som
materialiseras utan jagets eviga resonerande
fram och tillbaka. Aven storleken p rutor
anvinds flitigt som betydelseskapande
funktion, till exempel da de nyblivna for-
dldrarna for forsta géngen far halla i sin
dotter.®' Denna bild ticker en halv sida och
dr utan textelement. Detta fOrstarker
tyngden i denna 6gonblicksbild och ger den
en prominent roll i narrativet, som annars
domineras av mindre bildrutor.

I Misslyckat sjilvmord vid Mélndals
bro finns flera exempel pd hur den spatiala
fordelningen paverkar ldsningen. Ett av
dessa dr pa en av bokens forsta sidor, da en

fyrdelad helsida gestaltar bildovergangar

Fig. 5. Spaman, Linda, Misslyckat sjilvmord vid Mélndals bro, Stockholm: Albert Bonniers

forlag, 2011, opaginerad. © Linda Spdman.

% Jonsson, s. 56-58.
81 Jonsson, s. 86.
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fran dmne till amne;* en omkullvilt tablettburk, en hingande snara, en flaska absolut
vodka och slutligen huvudpersonen 1 fard med att skolja ner tabletter. Rutindelningen
hir fungerar savél avgriansande, strukturerande, rytmiskt och ldsangivande. Genom att
dela upp vad som hade kunnat dterges pa en helsida i fyra bildrutor skapas en rytm i
lasningen, och uppmaérksamhet fésts vid varje enskild ruta, da varje foremél betonas
genom att vara inramat och avskiljt fran de 6vriga. Den sista rutan kommer ocksé att
lasas som en syntes av de foregdende, och sammantaget konnoterar rutorna att ett
sjalvmordsforsok ér i gdrningen (se fig. 5).

Ett annat sitt att utnyttja fordelningen av utrymme forekommer 1 skildringen av
Lindas forsta mote med en lékare, efter uppvaknandet pa psykiatrin. Linda samtalar
med ldkaren, och tdnker att hon maste verka glad sa att de sldpper ut henne; vilket
gestaltas 1 fyra rutor. Detta foljs av fyra vita helsidor prydda med en stiliserad mun,
enbart en svart bojd form. Denna véxer och forefaller allt mer leende for varje sida.
Sedan atergar formatet till fyra rutor igen, och Linda forsoker overtala likaren om att
hon ska fa dka hem. Genom att sakta ned tempot och lata fyra helsidor zooma in pa
Lindas vixande leende, blir ldsaren mycket mer medveten om denna detalj d& layouten
atergdr till ett fyrarutigt format. Detta fungerar dels expressivt genom att forstirka
intrycket av Lindas anstringda leende, dels ldsangivande d& formen dikterar var
lasarens fokus bor laggas. Dessutom &dr denna sekvens in absentia sammanfldtad med en
sekvens 1 serieromanens forsta sjdlvmordsforsok, da tre helsidor bildar en langsam in-
zoomning av skérsdr pad Lindas arm. Den sista av helsidorna visar siren som fyra i
kanterna svagt uppétbojda svarta filt, vilka uppvisar stor likhet med de senare bilderna
pa Lindas mun. Denna sammanflatning forstarker ytterligare den betydelseladdning som
leendet ges, det dr inte ett tecken pa gladje.

De exempel jag diskuterat illustrerar hur serieromanernas spatiotopi och ut-
formning blir betydelsebédrande for narrativet. I Billers och Géardenfors verk anvénds
ramarnas utformning aterkommande, och i Déd kompis dven farg. Bade Gardenfors och
Biller anvénder dven sidlayout och utrymmesfordelning som meningsskapande, vilket
ockséd Jonsson och Spaman goér. Hos Spdman och Jonsson dr ramarnas funktioner mer
begrinsade, d& de inte experimenterar lika mycket med olika varianter och ramarna
dérfor inte fyller expressiva funktioner lika ofta. Centralt for alla exempel ar att jaget ar

den drivande principen bakom utformningen. Formen anvinds for att betona jagets

2 McCloud, s. 71.
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kénslor infor eller instéllning till nagot, eller for att framhiva specifika foremal eller
aspekter av ett hiandelseforlopp som ér av speciell betydelse. Formen anvinds inte bara
for att samspela med och forstiarka innehéllet generellt, utan d&ven mer precist for att

gestalta jaget 1 ett specifikt moment.

Jagets multiplicering och olika strategier for berattande

Arne Melbergs begrepp det skrivande och det beskrivna, eller det beréttande och det
berittade, jaget ar utgdngspunkten for att undersdka jagets mangfaldigande i serie-
romanerna. Denna fragmentering av jaget far helt nya dimensioner i seriemediet, da
jaget inte bara gestaltas verbalt utan dven visuellt. Enligt El Refaie fungerar upprepade
sjdlvportritt, ’pictorial embodiment”, multiplicerande av jaget och blir ett sitt for serie-
skapare att utforska och representera olika dimensioner av sin identitet och gestalta for-
dndringar ver tid.*> Som Groensteen papekat fokaliseras seriemediet framforallt
ikoniskt, varfor upprepningen och fordndringar av det visuella jaget blir speciellt
relevanta att undersoka. Jagets olika instanser finns pa flera plan i berittelsen, dels de
upprepade visuella representationerna av jaget, dels de verbala representationerna och
dessas spatiala inramning. Mitt resonemang har likheter med Robyn Warhols, som gor
en distinktion mellan tre huvudsakliga narrativa plan i den sjélvbiografiska serien; en
extradiegetisk verbal nivé, intradiegetisk verbal nivd, och visuell niva.** Groensteen
talar om textbubblor som en gemensam kategori ytelement, &ven om han kortfattat
diskuterar skillnader i betydelse som skapas genom deras utformning. Jag kommer
fortsattningsvis differentiera mellan olika typer av textbubblor; textpanel, pratbubblor,
tankebubblor och inforutor, dd utformningarna signalerar skillnader mellan olika typer
av verbala yttranden som é&r relevanta for analysen. Med textpanel avser jag inramade,
ibland implicit inramade, fyrkantiga textbubblor som oftast signalerar berittarens
nérvaro. Dessa ligger oftast kant i kant med rutans ram. Pratbubblor och tankebubblor ar
vilkdnda former av textbubblor, den sistndmnda skiljer sig frdn den forstndimnda genom
sina molnlika konturer. Inforutan dr liksom textpanelen fyrkantig, men skiljer sig fran
denna da den ofta ar friliggande fran rutans ram och ar forsedd med en pil som pekar
mot det specifika element i bilden som texten dr relaterad till. Inforutor anvinds flitigt

av Girdenfors och Jonsson, men inte i Billers och Spdmans serieromaner.

% Refaie, s. 51-53 och 133.
8 Warhol, s. 3-5.
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Dod kompis ar huvudsakligen berdttad genom pratbubblor och textbubblor, med
sparsammare inslag av textpaneler och inforutor. Detta skapar en tydlig uppdelning
mellan de utsagor som stammar ur det omedelbart skildrade 6gonblicken och de utsagor
som har en storre distans till det gestaltade forloppet. P en visuell niva gar det ocksa att
gora distinktioner mellan olika versioner av det berittade jaget. Skillnaden é&r tydlig
mellan det tonérsjag som gestaltas 1 de forsta kapitlen och det vuxenjag som gestaltas 1
epilogen. Det fjarde kapitlet komprimerar denna utveckling, till sin utformning pa-
minner det om en tidslinje som técker in tio ar och gestaltar den visuella forandringen
steg for steg. Textpanelerna ar utrymmet dér det beréttande jaget ryms, men dven andra
roster ibland far form av textpaneler. Ibland gestaltas inre monolog delvis i textpaneler,
men i dylika fall framgar av omkringliggande rutor att den inre monologen har sitt
ursprung i den berittade Simon och inte den berittande.® Ibland 6vertas ocksd text-
panelerna av en sekundér berittare, som i episoden “uh! uh! uh!”, nir Kalle redogor for
en sexuell erovring och hans tal omvéxlande rumsliggdrs i pratbubblor och textpaneler.
Aven hir framgér frén de omkringliggande rutorna att dessa utsagor inte bor tillskrivas
det berdttande jaget, utan hemmahor i en sekundér diegetisk niva.

Aven inforutorna rymmer utsagor fran det berittande jaget, i form av korta fakta,
om exempelvis musik, eller fortydligande av karaktirernas beteende, ofta med
humoristisk ton.* Inforutor fungerar i vissa fall i kontrast mot Gvriga textutsagor, och &r
ett mojligt sétt for det berdttande jaget att fjarma sig ytterligare fran det beréttade jaget
och narrativet. Inforutornas korta textméngd ger ocksé ett sken av objektivitet som text-
panelerna saknar, dven om de i sjdlva verket dr genomsyrade av samma djupgaende
subjektivitet. Skillnaden mellan de olika verbala utsagorna fortydligas vid en
tillimpning av Groensteens resonemang om deras olika funktioner. Det beréttade jagets
utsagor 1 textpanelerna fyller oftare kontrollerande, avbytande och suture-funktioner,
medan inforutorna oftare fyller en forankrande funktion. Realistiska, dramatiserande
och rytmiska funktioner fylls, generellt sett, oftare av tanke- och pratbubblor. Text-
panelerna anviands ocksd framforallt for att beskriva snabba och intensiva skeenden
svédra att gestalta 1 bild, samt att beskriva strre sammanhang eller bistd med Over-
gripande forklaringar av héndelseforlopp eller kdnslor. Bildrutor utan text, ordldst
berdttande, anvinds ofta for att gestalta kidnsloméssigt laddade scener eller starka

emotioner.

% Gardenfors, exempel: Kapitel II, “Traff”, opaginerad.
% Gadenfors, exempel: Kapitel I, ”Snus”, opaginerad.
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I Mats Jonssons serieroman anvinds textbubblor pé ett liknade sitt som i Dod
kompis, men med en annorlunda fordelning mellan olika typer av textbubblor.
Gaérdenfors sjdlvframstillning domineras av pratbubblor, medan Jonsson forlitar sig be-
tydligt mer frekvent pa textpaneler i sitt berittande. Aven hos Jonsson ir textpanelerna
huvudsakligen rum for det beréttande jaget, och foljaktligen dr det berdttande jaget
betydligt mer patagligt i Jonssons serieroman dn vad det dr 1 Gérdenfors. Inforutor
fungerar 1 Mats kamp pa ett liknande sétt som 1 Déd kompis, de forankrar bilden och
fungerar stundtals avbytande genom att tillféra information som bilden inte kan
formedla, exempelvis ndr inforutan upplyser om att ndgon talar med ett ’svassande”

1.7 Aven hos Jonsson &r textpanelerna mer uppenbart subjektiva dn inforutorna.

tonfal
Ordlost berédttande anvénds 1 laddade scener och for att gestalta starka kdnslor. Prat- och
tankebubblor dr ndrmare knutna till beréttelsens omedelbara nu, och &ar utsagor som
stammar mer direkt ur det berdttade jaget.

Jonssons och Gérdenfors serieromaner liknar saledes varandra i hur de anvinder
olika typer av textbubblor och vilka funktioner de fyller, men skiljer sig patagligt &t i
relationen mellan det berdttande och det berittade jaget. Jonssons berittade jag ar mer
visuellt enhetligt, det &r hela tiden ett vuxenjag som skildras. Relationen mellan det
beréttade och det beréttande jaget dr ocksa ndrmare, di Jonsson hela tiden omforhandlar
och problematiserar sitt berdttade jag. Det berdttade jaget ar sdledes forhéllandevis
enhetligt pa ett visuellt plan, med vissa undantag, men ar istdllet mer méngfacetterat pa
textnivierna. Exempelvis gér det en tydlig skiljelinje mellan det beréttade jaget fore och
efter dotterns fodelse. Utover denna markanta identitetsfordndring &r det beréttande
jaget ocksd mer subtilt fordnderligt och mangfaldigat. Dessa sma forandringar, till-
sammans med den ndrmare relationen mellan det berdttande och det berittade jaget, for-
starker intrycket av ett ofdrdigt jag, som oupphdrligen fordndras och omfoérhandlas.
Girdenfors gestaltning av en linjir utveckling frin berdttat tondrsjag till vuxenjag,
sammantaget med den storre distansen mellan berédttande och berittade jag, resulterar 1
att hans sjalvframstillning snarare ldses som vigen mot ett fardigt sjélv.

Linda Spémans arbetar 1 Misslyckat sjilvmord enbart med montage samt tanke-
och pratbubblor. Det verbala berdttandet i serieromanen dr dverhuvudtaget forhallande-
vis mattligt, och Spaman anvinder sig mycket av ordlost berdttande. Avsaknaden av

textpaneler gor att Misslyckat sjilvmord till skillnad frdn de andra serieromanerna

87 Jonsson, Mats kamp, s. 123.
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saknar en explicit berdttare; det berdttade jaget stdr ensamt. Det dr mojligt att
argumentera for att montagen, pa grund av sin form, dr utsagor fran ett berittande jag;
men montagetexternas innehall indikerar att de stammar ur diegesen. Det beréttade jaget
ar dock inte enhetligt utan har tvd sidor. Det berittade jaget pendlar mellan samman-
hallet och kontrollerat respektive kaotiskt och i upplosning. Skillnaden mellan jagen
gestaltas i forsta hand visuellt; det sammanhallna jaget ar vélfriserat och sminkat, det
kaotiska kinnetecknas av framforallt av det oregerliga haret. Att beteckna dessa tva
sidor som representationer av ett friskt och ett sjukligt jag skulle dock vara felaktigt.
Det sammanhallna jaget dr ibland mer vdlmaende, men absolut inte alltid. Det fungerar
ocksd som en roll Linda ikldder sig for att simulera friskhet och didrmed att bli
utskriven. De tva sidorna av jaget representerar siledes inte olika genuina sinnes-
tillstdnd, utan roller som Linda mer eller mindre medvetet intar. Kropp och identitet &r
hir inte stabila enheter utan en iscensatt performance.® Franvaron av ett berittande jag
och det splittrade, berittade jaget styrker intrycket av att Misslyckat sjilvmord gestaltar
ett ofdardigt jag 1 Melbergsk betydelse, det finns ingen utveckling mot en stabil och
fixerad identitet. Detta underbyggs ocksé av serieromanens cykliska komposition.

Prat- och tankebubblorna i serieromanen fyller omvéxlande dramatiserande,
realistiska, rytmiska funktioner, och fungerar dven forankrande och avbytande. Daremot
anvéands inte de verbala inslagen 1 serieromanen varken for att fylla kontrollerande eller
suture-funktioner, granserna mellan olika platser och tidpunkter eller mellan verklighet
och drom signaleras ibland visuellt, men ofta inte alls. Detta skapar en flytande kénsla,
héndelser gar in i varandra och grinsen mellan drom och verklighet &r obefintlig.
Utover de verbala funktioner som Groensteen diskuterar dr det 1 Misslyckat sjilvmord
mojligt att diskutera en sjunde mer specificerad verbal funktion, ndmligen nir det
verbala berittandet fungerar lyriskt. Detta dr exempelvis patagligt pd ndr Linda ligger pa
sin sing och Ritva haller en lang och snérig monolog om tv-serien Glamour. (se fig. 6)
Monologen ér 1 montageform forenad med bilderna, och orden synes skolja 6ver den
passiva Linda. Utover att innehallet i monologen fungerar avbytande skulle jag sdga att
den dven har lyriska kvaliteter vilket forstirks av montagets visuella uttryck. Spraket
har en rytm och ett intensivt flodande kvalitet som gor att det avviker frdn normalt
brukssprdk och ndrmar sig poesin. Detta intryck som forstirks av textens repetitiva

karaktir, ord som “grit” och “chock” upprepas likt ett mantra. Aven det ordldsta

88 Refaie, s. 72.
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Fig. 6. Spaman, opaginerad. © Linda Spaman

beréttandet skapar visuellt "lyriska” effekter, och anvéinds framforallt for att gestalta
laddade hindelser, starka kinslor eller dromsekvenser. Spaman arbetar ocksd med
mycket inzoomningar och upprepade gestaltningar av samma objekt, kroppsdelar eller

» % och menar att

skeenden. Groensteen bendmner denna teknik “re-framing”,
upprepningar i seriemediet dr en vanlig teknik for att framhéva nagots betydelse for
berittelsen och fista lisarens uppmérksamhet pa den upprepade sekvensen eller tinget.”
Dessa upprepningar dstadkommer en emfas som hade varit svér att fa till stind med
verbala medel.

I Malin Billers serieroman gér uppdelningen i berdttande och berittade jag att
iaktta bade i anvindningen av textbubblor och gestaltad visuellt. Billers serieroman ar
berittad 1 retrospektiv med mycket textpaneler och en tydlig ndrvaro av ett berédttande
jag. Pd en helsidesbild 1 epilogen sitter det berdttande, vuxna Malin omgiven av fem

olika versioner av sitt berittade barnjag, vilka skiljer sig betydligt &t i utseende.”’

Visualiseringen av det berittande jaget ir ett exempel pa en “embodied narrator”.”* (Se

8 Groensteen, s. 42.
% Groensteen, s. 124.
! Biller, s. 197.

%2 Refaie, s. 55.
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fig. 7.) I Billers serieroman kan vi tydligt

:DET AR ALLT DAREMELLAN SoM urskilja dels ett berittande, fardigt jag,

AR
; MESgﬁﬁi‘}éangTéEgnggaNom dels flera versioner av ett oférdigt,

vixande jag — vidgen mot det fardiga

jaget. Det berittande jaget forkroppsligas
inte forrdn 1 verkets epilog, 1 tidigare
kapitel har det berdttande jaget enbart
varit verbalt manifesterat 1 textpaneler,
montage och 1 textstycken 1 marginalen. I

Billers berittelse dr avstandet mellan det

berdttande och de berdttade jagen inte

konstant, utan viaxlar mellan olika kapitel

och scener. I epilogen &r berittarrdsten

nirmast identisk med det fardiga, visuellt

Fig, 7. Biller s. 197. © Malin Biller.

gestaltade, jaget, medan avstandet mellan
det beréttande och det beréttade jaget &r mycket storre i tidigare kapitel, exempelvis i en
scen dir Malins pappa och besdkare dr fulla medan Malin sitter rddd och inldst pa
toaletten.” Textpanelerna fungerar hér frimst avbytande, och stammar uppenbart inte ur
det omedelbara 6gonblicket, som pratbubblorna gor. Utover textpanelerna kommer det
berdttande jaget dven till uttryck i1 den text som Biller stundom placerar i marginalen
eller som montage.”® Dessa utsagor fran det berittande jaget dr kortfattade konstat-
eranden som fungerar forankrande genom att sammanfatta essensen i det skeende som
skildras i de nédrliggande bildsekvenserna. Ofta framstar dessa utsagor som &n mer
distanserade fradn det berittade jaget 4n vad det verbala innehéllet i textpanelerna gor.
Prat- och tankebubblorna i Billers serieroman fungerar, likhet med i de andra,
oftast realistiskt, dramatiserande och rytmiskt, sdvil som forankrande och avbytande.
Utover detta fungerar innehéllet i protagonistens pratbubblor, vid sidan av det visuella,
for att framhdva multipliceringen av det beréttade jaget. Biller arbetar mycket med tal-
sprék, dialekt och slag for att skapa subtila skillnader mellan de olika versionerna av sitt
berittade jag. I prologen talar Malin skanska, men efter flytten till Virmland dr Malins

pratbubblor istillet formulerade pa varmléndska, och i en textpanel ndmns dialekt-

 Biller, s. 42.
% Biller, exempel: s. 59 och 93.
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bytet.”” Dialekten #r dock inte konstant; i situationer dér Malin ber till Gud eller ér extra
utsatt dr hennes pratbubblor skriftsprakligt formulerade. Dialekten hidnger samman med
en barnroll, men ndr denna rubbas forsvinner dialekten stundtals. Liknande fungerar
overgangen frn bred viarmlindska till tonarsslang som markerar Malins dvergéng fran
utstdtt barn till anorektisk tonaring med ytlig popularitet.”® Dialekterna bidrar i
kombination med skiftande visuella gestaltningarna av sjilvet, till ett mangfaldigande
av jaget. Ordldst berdttande anvénds 1 Billers serieroman inte lika ofta som 1 Spadmans,
men 1 ungefdr samma syften. Starka kdnslor sasom ilska och njutning gestaltas primért
visuellt, precis som en del speciellt betydelseladdade moment.

I serieromanerna anvinds olika typer av berittande, varav vissa dr gemensamma,
som prat- och tankebubblornas priméra funktioner. Andra textytor anvénds bara 1 en del
av dem, exempelvis inforutor. Aven ordldst berittande #r ett gemensamt grepp, och far
liknande funktioner i serieromanerna. Vissa aspekter av jaget, sdsom starka kénslor,
verkar gestaltas battre i bild 4n i1 ord, eller med mycket sparsamma verbala inslag.
Mojligheten att gora detta dr en uppenbar fordel med sjilvframstéllning 1 seriemediet,
och utnyttjas i alla verken. Med hjilp av visuella gestaltningar tillsammans med olika
typer av spatiala behéllare for text dr det ocksa mojligt att pé ett rumsligt plan gestalta
jagets multiplicering och mangfacetterade natur, pé ett séitt som inte gér att gora i icke-

grafisk sjdlvframstallning.

Jagets inre och yttre verklighet

Eftersom serier dr ett primért visuellt medium &r forutséttningarna for att enkelt gestalta
jagets yttre verklighet goda. Att visuellt gestalta jagets inre verklighet krdver dock andra
tekniker, vilka ofta kontrasterar mot den i mimetiska gestaltningen av jagets yttre
verklighet. Som tidigare diskuterat &r tankebubblor och ibland textpaneler viktiga
verktyg fOr att gestalta jagets inre monologer, medan starka kidnslor dock ofta gestaltas
genom ordldst berittande. Aven visuella representationer i en textbubbla kan fungera
likartat; d& en utsaga visualiseras istdllet for att verbaliseras kan komplexa
forestillningar och starka emotioner gestaltas mycket effektivt. Visualiseringar av jagets
inre forestéllningar kan ocksé striacka sig ut over flera rutor och forses med egna text-

bubblor, och pa sa vis bilda nya dietetiska nivder i serieromanerna.

% Biller, s. 16.
% Biller, s. 75-80.

Sida 33 av 63



I gestaltningen av jagets inre liv &r ocksd gesten ett viktigt medel. Dale Jacobs
analyserar serier som ett multimodalt teckensystem, och diskuterar fem olika “modes”;
“linguistic, audio, visual, gestural, and spatial”. Jacobs lyfter fram gestens viktiga
meningsskapande betydelse; och menar att “gestural indicators (motion lines, sweat
beads, posture, etc.) are used to indicate what is happening both physically and
emotionally”.”” Gesten #r ett viktigt verktyg for att visuellt gestalta jagets kiinslor och
attityd till sin situation, vilket ar patagligt i de serieromaner jag analyserar. Stundtals ar
det ocksa patagligt att gestaltningen av yttre miljo fordndras da den formas av jagets
inre, och dd fungerar expressionistiskt snarare dn realistiskt. Darren Hudson Hick gor en
mycket anvindbar semiotisk distinktion mellan “reference” (vad som refereras till) och
”sense” (hur ndgot refereras till). Genom olika typer av “sense”, sdsom fordndrade
perspektiv, farger eller teckningsstil, kan bilder fa radikalt olika betydelsebdrande funk-
tioner trots att de avbildar samma sak.”®

I spegelscener dr den yttre verkligheten ofta préglad av jaget, spegelreflektionen
ar da starkt subjektiv och reflekterar snarare inre sjilvbild 4n utseende. Enligt El Refaie
kan spegelscener finga ” the ambiguity involved in seeing something that both is and is
not *me’, as well as our inability to pin down our fluctuating self”.*’ Ytterligare ett sitt
att gestalta jagets inre dr genom visuella metaforer, ett grepp liknande nér yttre verklig-
het filtreras genom jaget. Grénslinjen dr fin, men en generell skillnad ar att visuella
metaforer mer radikalt bryter mot beréttelsens fiktionsvirld, de stammar ur det
berdttande jaget snarare @n ur det berittade jagets perception. I en artikel om bilders
funktioner resonerar Randy Duncan likartat da han skiljer mellan sensoriska diegetiska
bilder, den fysiska verkligheten som kan ses, horas och doftas 1 diegesen, och icke-
sensoriska diegetiska bilder, som ocksa dr diegetiska men stammar ur karaktérernas inre
verklighet. Utdver detta diskuterar Duncan hermeneutiska bilder, vilka stammar ur
serieskaparen och ofta dr explicita forsok att styra ldsarens tolkning av berittelsen,
fungerar metaforiskt eller hjilper till att formedla en undertext i serien.'® Underforstatt
1 Duncans resonemang &r att samma bild kan fylla flera av dessa funktioner, &ven om

han inte framhdver det explicit. Enligt El Refaie kan verbala, visuella och verbal-

°7 Jacobs, s. 59 samt 66-68.

% Darren Hudson Hick, "The Language of Comics”, red. Aaron Meskin och Roy T. Cook, The
Art of Comics. A Philosphical Approach, West Sussex: Blackwell Publishing, 2012, s. 134-135
% Refaie, s. 66.

100 Randy Duncan, “Image Functions: Shape and Color as Hermeneutic Images in Asterios
Polyp”, red. Matthew J. Smith och Randy Duncan, Critical Approaches to Comics. Theories
and Methods, New York: Routledge, 2012, s. 44-46.
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Fig. 8. Jonsson, Mats kamp, s. 47. © Mats Jonsson

visuella metaforer i sjdlvframstillande serier anvindas for effektfullt gestalta subjektiva
upplevelser och lata lisaren dela “thoughts, sensations and emotions”.'"’

I Mats Jonssons serieroman dr gesten ett viktigt verktyg for att formedla jagets
inre, ofta kombinerat med verbalt berdttande. Vid forsta ultraljudet, exempelvis,
svimmar Mats vid &synen av fostret. Yrsel och medvetsloshet gestaltas med for-
hallandevis konventionella gester (kryss istillet for 6gon, spiral ovanfor huvudet), men
for att specificera den inre kinslan kompletteras gesterna med verbala utsagor som
fyller en avbytande funktion: ”[d]et dr inte det dckliga som far mig att svimma, utan
kanslan av overklighet”.'” Ett annat exempel dr Mats reaktion pa faderns cancerbesked,
da en upprepning av samma ansiktsuttryck, i kombination med pratbubblans typografi,
formedlar intrycket av chock och sorg (se fig. 8). Jonssons anvédnder sig primért av
gester och verbalt beréttande for att formedla jagets inre liv, men stundtals formas den
yttre verkligheten av jagets kdnslor, exempelvis i gestaltningen av fordldragruppen. De
Ovriga deltagarna ar gestaltade som leende, stiliserade linjefigurer, verkligheter filtreras

genom jaget pa ett sitt som forstirker intrycket av Mats alienation i sammanhanget.'®

191 Refaie, s. 206-208.
192 Jonsson, Mats kamp, s. 70-72.
1 Jonsson, Mats kamp, s. 73-74.
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Fig. 9. Jonsson, Min kamp, s. 143. © Mats Jonsson.

Liknande fungerar en bild av arbetsdagarna pa fordldrakooperativet, dir Mats
koksarbete 1 en ruta reproduceras i1 fyrtio sméd miniatyrer, en for varje arbetsdag (se fig.
9). Mingden arbetsdagar specificeras verbalt, och bildrutan gestaltar bade upprepningen
i den yttre verkligheten och visualiserar den subjektiva upplevelsen av extrem
monotoni.'” Jonsson anvinder sig sparsamt av visuella metaforer, men de forkommer
dock. Ett exempel pa en bild som fungerar metaforiskt och hermeneutiskt dr nir Mats
for forsta gdngen dr bortrest frdn dottern, men fortfarande kénner sig sa bunden till
henne att det r som att de holls thop av ett 50 mil langt gummiband”.'® Metaforen
fungerar bade visuellt och verbalt, d& gummibandet avbildas och fGrankras av en
inforuta.

Jagets inre gestaltas oftare genom realistiskt tecknade representationer av inre
tankar och forestillningar, exempelvis da Mats efter dotterns fodelse forestéller sig att
han sitter i en medelhavsvik och haller henne i famnen. I textpaneler beskrivs hur denna
fantasibild &r det han minns mest fran tillfillet, inte den verkliga sjukhusmiljé')n.106 Det
inre livet och de positiva kidnslorna &r hér sé starka att de ersétter den yttre verkligheten.
Oftare ar dock de tankar eller forestillningar som visualiseras av negativ art, da inre oro
eller skriackvisioner gestaltas. Ett exempel pd detta & dd en kvinna pd krogen gor

nidrmanden och Mats ser ett helt hdndelseforlopp med otrohet och separation passera

1% Ett exempel med liknande effekter diskuteras av Refaie, s. 124-125.
195 Jonsson, Mats kamp, s. 111.
19 Jonsson, Mats kamp, s. 87.
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Fig 10. Jonsson, Mats kamp, s. 92. © Mats Fig. 11. Biller, s. 181. © Malin Biller.
Jonsson.

revy.'”” Overgéngen frén yttre till inre verklighet markeras inte explicit, men ramas in
av exakt likadana bildrutor pd Mats chockade ansiktsuttryck. En lang tankekedja for-
medlas effektivt och kénslan av forfaran forstiarks genom det blotta utrymme som denna
icke-verbala inre monolog far.

Aven spegelscener fungerar for att gestalta Mats inre liv, dels pa en mindre skala
och dels pé en storre tematisk. Prologen avslutas av en ruta med Mats spegelbild, dir
han star och héller dottern i famnen, en scen som i slutet av epilogen upprepas men ur
andra vinklar.'”™ Dessa rutor sammanflitas ikoniskt och visualiserar en kinsla av
fordldraskap, vilket blir speciellt pataglig dd de ocksd, pa ett tematiskt plan,
sammanflitas med ytterligare en spegelscen efter fodseln. Familjen har precis kommit
hem fran BB och den berittade Mats fragar sig vem han ar nu, och konstaterar att han
inte har nagon aning (se fig. 10).'” Spegelbilden kontrasterar mot de andra genom
skissartad teckningsstil, vilket patagligt visualiserar kanslan av identitetsloshet.
Sammanfldtad med de tvd Ovriga spegelscenerna fingas hir en del av verkets over-
gripande tematik — intrddet i1 en ny livsfas och vdgen mot en ny identitet som forilder.

Aven i Malin Billers serieroman #r gesten ett viktigt uttrycksmedel, till exempel
for att gestalta stark fysisk utmattning, eller for att signalera spelad normalitet och
gliddje genom ett brett och anstringt leende.''* Biller arbetar dock betydligt mer med att
lata jagets inre forma verkligheten och med visuella metaforer, exempelvis foljs det an-
stringda leendet av en bildruta dir Malin sitter i famnen pa ett stort monster, vilket

forstiarker textens utsaga om hennes déaliga maende och sjilvhat (se fig. 11). Biller

197 Jonsson, Mats kamp, s. 174-175.
1% Jonsson, Mats kamp, s. 8 och 195.
19 Jonsson, Mats kamp, s. 92.

"% Biller, s. 81 och 181.

Sida 37 av 63



TILLS MAN SAW BLIR KAR. NAR MAN SEE 1
HNONOM, BN NG JoHN L ENNON . S

—2\
v \ARWDEN g jpag | PASTEL FARGE £
~ _a CTIDDA YO . A @W/Jz(

Fig. 12. Biller, s.132. © Malin Biller.

anvinder sig ocksd av visuella metaforer som fungerar genom sammanflédtning,
exempelvis nér hon i borjan ldser en artikel om en pojke med en sjukdom som far hans
kropp att aldras 1 fortid. Genom verbal sammanfldtning anvinds bilden av honom senare
som en metafor for Malins kénslor, hon tinker att hon har pojkens sjukdom fast omvint,
s att hon bérjar kiinna sig gammal p4 insidan.''’ Bilden pa pojken blir pa si vis, tva
kapitel senare, en slagkraftig visuell metafor for Malins kénsloliv.

Biller gestaltningar av yttre verklighet formas ocksd ofta av jagets tillstdnd,
exempelvis 1 en scen ndr hennes pappa mistrar och forminskar hennes framtids-
drémmar, och hon da blir arg och skriker &t honom.''? Nir Malins framtidsdrommar
forminskas krymper dven hon, och sitter till sist som en minimal gestalt pa stolskanten.
Nér hon sedan blir arg véaxer hon i storlek, stéller sig upp och skriker at sin pappa att
han kan “dra at helvete”. Malins storlek &r en yttre gestaltning av hennes inre tillstand,
och korreleras av hennes emotioner och sjdlvkénsla. Héar dr dven teckningsstilen en
viktig markor, den lilla Malin 4r méalad i urblekta graskalor med suddiga kanter, och den
stora Malin har tjocka svarta konturer, vilket kontrasteras med pappan som hela tiden &r
tecknad i serieromanens konventionella stil. El Refaie framhéller att plotsliga skiften i

tecknarstil ofta anvinds for att indikera starka emotioner.'"

I detta exempel anvénds
denna teknik; den yttre verkligheten formas av jagets inre, men det kan ocksa ses som
exempel pd hur bilder fungerar metaforiskt. Ett liknande grepp visualiseringen av

Malins fordlskelse, dédr gestaltningen av det yttre genomsyras av denna kénsla (se fig.

" Biller, s. 18 och 63.
"2 Biller s. 126-127.
113 Refaie, s. 168.
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12).""* Féremalet for hennes kinslor 4r tecknad i vanlig stil, men bakgrunden kontrast-
erar mot detta och &r tecknad med mjukare linjeforing i graskala och utsmyckad med
blomrankor. Perceptionen av yttervarlden ér filtrerad genom Malins romantiska kénslor,

— vilket reflekteras i teckningsstilen.115

éUMVEAH%V)lU\{AN‘ng%Ké\E%a-\{/A}g;\ Den visuella gestaltningen av
N 17/\662 SYN Malins kénslor avviker ofta radikalt

mot seriens annars realistiska miljo-

skildringar, Malins kénsla av dep-
ression beskrivs exempelvis som
“att vara vilse i1 en stor, svart skog
utan slut. Och samtidigt instingd 1

en trang cell”, vilket ocksa gestaltas

visuellt. I likhet med exemplet med

% L ‘ Jonsson och medelhavsviken dr den

inre kédnslan hér sa stark att den
Fig.13. Biller, 5. 118. © Biller. overtrumfar den yttre verkligheten.
Bédda exemplen fungerar ocksa
genom ett samspel av verbala och visuella element, och miljon fyller enbart en
expressionistisk funktion. Aven spegelscener fungerar liknande i Billers serie, nir Malin
ser sig 1 spegeln gestaltas, 1 likhet med hos Jonsson, inte hennes utseende utan hennes
splittrade sjélvbild (se fig. 13)."'® Jaget och spegelbilden #r tecknad i olika stilar,
reflektionen dr en forvriden och ful kubistisk gestalt, vilken uppvisar fataliga likheter
med Malin. Mellan Malins yttre och hennes inre bild av sig sjélv finns en pataglig
diskrepans, vilken effektivt gestaltas visuellt. Biller arbetar ofta med olika tecknings-
stilar for att skilja mellan de bildelement som avbildas realistiskt och de som formats av
eller stammar ur jagets inre. Dessa markorer uppmérksammar ldsaren pa skillnaden
mellan sensoriska diegetiska bilder respektive icke-sensoriskt diegetiska och her-
meneutiska bilder.
Simon Girdenfors anvinder sig av mycket gester, exempelvis svettpirlor, for att
gestalta jagets kénslor pa ett visuellt plan. I den icke namngivna episoden d4 Simon och

hans vénner tiltar i forsta kapitlet, bygger formedlandet av emotioner mycket pa gester,

"4 Biller, s. 132.

s Teckningsstil anvinds ofta for att markera skillnaden mellan verklighet och fantasi, Refaie, s.
156.

16 Biller, s. 118.
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exempelvis for att formedla ner-
vositet och genans hos Simon (se
fig. 14). Till skillnad frdn de ex-
empel jag diskuterat hos Jonsson, da
gesterna fOrankras och avbyts av
verbalt berdttande, anvéinder sig
Gérdenfors ofta av gester som
genom konvention har en vil etable-

117

rad betydelse i seriemediet, " vilket

gor att gesterna hos Gérdenfors

DIN KUK HANGER

FORTFARANDE UTANFGR! oftare fungerar fristdende 1 for-

hallande till de verbala uttrycken.
Detta hinger ocksd samman med det
faktum att Gérdenfors arbetar mer

sparsamt med inre monologer och

Fig. 14. Girdenfors, kapitel I, icke namngiven berittarrdst &n vad Biller och

episod, opaginerad. © Simon Géardenfors. Jonsson gor, de visuella teknikerna
gestaltar oftare kdnslor utan verbalt understdd, dven om visuella och verbala inslag ofta
samspelar dven hos Géirdenfors.

Aven visuella metaforer och visuella tankebubblor anviinds av Girdenfors for att
gestalta tankar och kénslor, till exempel i1 kapitel I, 1 episoden “uh!uh!uh!”. En inre
monolog av sexuell och, for jaget, skamfylld natur gestaltas 1 visuella tankebubblor,
vilkas kénsla sedan forankras av en verbal tankebubbla. De visuella metaforerna i Dod
kompis vaxlar mellan att, likt gesterna, vara av mer konventionell natur, och att vara
mer subtilt inkorporerade. Exempelvis illustreras det inre tillstdndet “kénsloméssigt ut-
pumpad” med ett antropomorfiserat hjirta som ligger i en pdl, en forhallandevis

konventionell metafor.''® 1

”Den stora depressionen” skildras Simons allt morkare
sinnesstimning metaforiskt over flera uppslag genom upprepningen av en rund bildruta
1 marginalen, som for varje uppslag gestaltar allt dystrare och morkare véder-
forhallanden.'”” Rutorna sammanflitas med varandra genom form, position och innehll

och vidret fungerar som en metafor for en succesiv fordndring av jagets inre tillstand.

"7 Ett fenomen som bland annat Darren Hudson Hick diskuterar, se: Hick, s. 130-131.
''® Gardenfors, kapitel I, “Traff”, opaginerad.
"% Girdenfors, kapitel 111, ”Den stora depressionen”, opaginerad.
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Detta framhdvs ocksd av uppslagens skiftande fargskala, som gar fran varmare bruna
toner till kallare svart, gratt och vitt. Stundtals visualiseras ocksa tankar och fore-
stdllningar mer elaborerat och pé storre spatiala ytor, exempelvis dd Simon efter Kalles
dod fantiserar om ifall det skulle ga att klona honom. Hir upptas néstan ett helt uppslag
av stiliserade, fargglada och “cartoony” fantasier om kloning, vilkas betydelse forankras
genom verbalt berittande i textpaneler (se fig. 15)."° Bilderna formedlar en kom-
plicerad tankegang, och att genom stil och fargsittning framhévs det utopiska och naiva

1 dessa fantasier.

Till skillnad fran hos Biller ar

det sdllan som jagets inre formar den

yttre miljon i Déd kompis. Da detta
grepp vél anvénds blir det dock desto
mer betydelsebdrande, ofta 1 de

sekvenser som ar mest laddade med

starka kanslor. Ett exempel pa detta ar

1 prologen, d& Simon mottar beskedet

om Kalles dod. Simons chock och

sorg signaleras genom byte av farger

KANSKE_ SKULLE ELLER N
SOM L

AR och en forvridning av perspektivet (se

ONOM...
EN TVILLING
ELLER ETT

N & fig. 16 och 17). Bilden gestaltar

MAN
GANG | FRAMTIDEN
KUNNA
ATERUPPLIVA

samma miljo som de tidigare rutorna

men pa ett helt nytt satt, vilket far

andra betydelsebarande implikationer.
Fig. 15. Girdenfors, kapitel 11, ”Lador i ditt

rum”, opaginerad. © Simon Gérdenfors. Gestaltningen av den yttre miljon

fungerar har tydligt expressionistiskt da
den bokstavligen forvrids av subjektets starka emotioner. Detta framhévs ytterligare da
prologen genom sammanflitning terkallas vid tva tillfillen i berittelsen.'?' Dessa ér
fargsatta 1 samma nyanser av rott, blitt och gult som inledningen pd prologen, och

gestaltar samma héndelser, vilket resulterar i en sammanfldtning pd bade en stilistisk

120 Gardenfors, kapitel II, I ditt rum”, opaginerad.
12! Gardenfors, kapitel II, ”Nir du dog” och kapitel III, ”Den stora depressionen del I11”,
opaginerad.
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Fig. 16 och 17. Gérdenfors, prolog opaginerad. © Simon Gérdenfors.

och en innehallsmissig niva. Prologen blir pd sa sidtt ater aktualiserad, vilket gor
forvridning av den yttre verkligheten 1 dessa senare sekvenser dr onddiga, dd Simons
kénslor infor hiandelsen redan visualiserats en gédng och dérefter bara kan invokeras pa
nytt genom sammanflédtning.

Linda Spamans serieroman skiljer sig fran de dvriga nér de géller gestaltningen av
inre och yttre verklighet, da gransen mellan dessa &r betydligt vagare. Gestaltningen av
yttre miljoer speglar ofta pdtagligt Lindas inre och &r fylld med visuella symboler och
metaforer. Aven visuella tankebubblor forkommer, exempelvis i den inledande
sjdlvmordsscenen, da Linda minns en tidigare konversation med sin pojkvin. Denna
tankebubbla fungerar som en inlagd ruta, dd underliggande rutan och tankebubblan
befinner sig pé olika temporala plan och informerar varandra. Aven pa foljande uppslag
forkommer en visuell tankebubbla, hir i form av ett korsord dir 16sningen pa “evig
meningsloshet” stavas livet. Detta skapar en slagkraftig effekt som hade varit svar att fa
till 1 en inre monolog. Utover att formedla specifika forestdllningar och idéer bidrar den
visuella utformningen av tankebubblorna till att formedla intrycket av stark emotion.
Verbala formuleringar och fullstindiga meningar for med sig konnotationer av
rationalitet och logik, vilket dessa visuella tankebubblor inte gor, trots de verbala

inslagen 1 korsordet. I sin kontext konnoterar de visuella och verbal-visuella tanke-
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Fig. 18. Spaman, opaginerad. © Linda Spaman.

bubblorna snarare kinslor sd starka och primala att de befinner sig bortom sprakets
doméner, att spriket reducerats till ett visuellt intryck.

I Spamans berittelse forekommer en lang rad visuella metaforer, exempelvis d& Linda,
ungefdr mitt 1 serien, har sitt forsta samtal med en terapeut. Pa ett uppslag 6ppnar Linda,
samtidigt som hon forsoker forklara sina kdnslor for terapeuten, sin sjukhusrock och
slipper ut stora svarta krakfiglar vilka flyger ut ur hennes klider (se fig. 18). Aven hir
fungerar det visuella dels for att gestalta Lindas inre och dels som en indikator pa att
orden inte racker till; i samtalet lyckas inte Linda {4 terapeuten att férstd henne. Minga
visuella metaforer dr ocksa aterkommande, en av de mest patagliga ett svart, grod-
yngelliknande monster. Denna synes bland annat sluka henne i serieromanens av-
slutande sjalvmordsforsok, och blir en pataglig visuell representation av hur Linda tas
over av destruktiva kinslor. Overlag forekommer forhdllandevis fa realistiska av-
bildningar av yttre miljo, Lindas psyke ligger som ett raster dver hela berittelsen. Aven
synbart realistiska scener stors av sma detaljer, ofta skevhet i gestaltningen av Lindas
kropp, exempelvis for ménga 6gon eller for manga munnar (se exempelvis fig. 19).
Bildspraket 1 Lindas drommar véller ocksa ofta ver i hennes vakna tid, exempelvis nér

hon sover istéllet for att dta lunch och drommer om foster och skalbaggar. Dessa
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skalbaggar aterkommer sedan efter ca tio upplag i samband med att hon &ter. Upp-
repningar av visuella element skapar sammanfldtningar mellan olika tidpunkter i serien,
vilka utgor ickelinjéra betydelseserier och skapar en kénsla av samtidighet i den annars
kronologiskt uppbyggda beréttelsen.

Aven gester anvinds for att kommuni-
cera jagets inre 1 serieromanen, exempelvis
tararna vid forsta uppvaknandet pd psykia-
trin, och det extrema leendet i motet med
lakaren. Gesterna har dock en mer under-
ordnad roll, da ovriga visuella element &r
mer dominerande och uppseendevickande.
- Aven verbalt berittande &r mer underordnat
1 gestaltningen av kénslor &n i de Ovriga
serieromanerna, trots att en del av Lindas

tankar formedlas verbalt. I likhet med hos

Jonsson och Biller forekommer ocksa

spegelscener vid en rad tillfillen. Ett ex-

Fig. 19, Spaman, opaginerad. © Linda empel &r 1 slutet av serieromanen; Linda ska

Spéman. rigga upp en snara och hennes spegelbild

syns, tecknad i mer naivistisk och rorig stil

an hon sjdlv (se fig. 19). Har fungerar den fordndrade teckningsstilen som en reflektion

av Lindas destabiliserade jag och kaotiska inre, vilket forstiarker de kinslor sekvensen
som helhet formedlar.

I Spdmans serieroman finns fa ansprik pi att gestalta den yttre verkligheten rea-
listiskt, vilket skiljer den frdn de Ovriga, som i varierande grad innehaller helt eller
delvis realistiska sekvenser. Brott mot realismen fungerar 1 de dvriga serieromanerna
som en tydligare markor att det ror sig om icke-sensoriskt diegetisk eller hermeneutiska
bilder, en uppdelning som &r svarare att gora i Misslyckat sjilvmord. Gester ar ett verk-
tyg for att gestalta det inre i alla serieromanerna, &ven om de anvénds pa olika sétt och i
olika omfattning. Bade Jonssons och Biller serieromaner, och i1 viss utstrickning
Girdenfors, bygger ofta pd samspelet mellan visuella och verbala element for att
gestalta jagets inre. Av Spaman anvénds visuella medel oftast isolerat. Flera av serie-

skaparna arbetar med olika teckningsstilar, och 1 Gérdenfors fall farger, for att gestalta

tankar och forestéllningar eller formedla kdnslor. Alla anviander sig av visuella meta-
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forer, ibland konventionella for serieformen och ibland mer nyskapande. Speciellt hos
Gérdenfors finns ocksd en lek med visuella konventioner, Déd kompis ar fylld av
visuella element som fungerar intertextuellt och darigenom skapar betydelse i manga
lager. Slutligen dr ocksd sammanflitning ett viktigt verktyg i1 gestaltningen av jagets
inre, d& detta mdjliggor for betydelseskapande pé storre skala &n den enskilda rutan,

sidan eller uppslaget.

Jaget 1 en vav av texter

Som tidigare diskuterat bendmner Arne Melberg samplingar som en viktig forutsattning
for nyare sjilvframstillningar. Detta &r av speciell relevans for sjélvframstéllning i
seriemediet, dir samplingar kan dga rum bade pa ett visuellt och ett verbalt plan. Samp-
lingarna kan ses som en specifik form av intertextualitet, dir omndmnandet och
refererandet 1 sig blir betydelsefullt utan att utvecklas vidare. Alla dessa samplingar
fungerar sedan som potentiella linkar ut ur verket, s att jaget gestaltas i en vdv av
kulturella referenser. Robyn Warhol diskuterar hur det pa ett visuellt plan dr mojligt att
avbilda materiella artefakter som tillsammans utgdr ett sorts personligt arkiv. Detta
fungerar narrativt och kan hjdlpa till att gestalta ”a coherent narrative of a life”. De av-
bildade artefakterna fungerar som referenser till materiella objekt utanfor verket, och
fungerar som ytterligare narrativa nivaer i serien.'** I seriemediet 4r det siledes mdjligt
att arbeta med intertextualitet pd ett verbalt plan, med samplingar eller mer utforliga
tematiska paralleller, och pa ett visuellt plan, genom samplade artefakter eller ela-
borerade kopplingar av visuell similaritet. Intertextualiteten kan ocksa iscensittas mer
eller mindre explicit, en direkt referens till en forfattare eller artist i dialogen &r
exempelvis en mer explicit form av intertextualitet &n en avbildad bokhylla med titlar 1
bakgrunden av en ruta.

I Mats kamp forkommer en lang rad intertexter, ofta i form av visuella artefakter
eller verbala samplingar av lattexter eller citat. Jonssons berdttande &r dverlag genom-
syrat av kulturella referenser. For att bara nimna ett exempel, sa lyssnar de p4 musik pé
forlossningsavdelningen, textfragment ur latarna forekommer 1 taggiga pratbubblor i
bakgrunden men kommenteras inte i vrigt (se fig. 20).'** Citaten ur latarna fungerar

hir som samplingar, vilka pa ett effektfullt sitt fingar atmosfdren i situationen. For

12 Warhol, s. 5-6.
123 Jonsson, Mats kamp, s. §3.
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Fig. 20. Jonsson, Mats kamp, s. 83. © Mats Jonsson.

lasare finns ocksd mojligheten att ta reda pa vilken 1at det ror sig om och att lyssna pa
den, och pa sa vis fa del av ytterligare en dimension av det ldsta materialet. Jonsson ge-
staltar 6verhuvudtaget sitt jag mycket med hjdlp av populdrkulturella referenser och
artefakter, vilka fungerar som identitetsmarkorer och pusselbitar i den specifika kontext
jaget dr en del av. En del mer elaborerade intertexter forekommer ocksa, exempelvis ar
fungerar titeln Mats kamp som en referens till Karl Ove Knausgards Min kamp, med
vilken Jonssons serieroman delar ménga tematiska likheter sasom fordldraskap och rela-
tionen mellan familjeliv och skapande. Aven Ivar Lo-Johanssons person och
forfattarskap tas aterkommande upp i romanen, och fungerar som en historisk och
kulturell parallell till det klassmedvetande som genomsyrar Jonssons beréttelse.

En explicit tematisk parallell, dir intertexten fungerar som en metafor for jaget, ar
referenserna till en av serieforlaget Marvels skurkar, ”Dr. Doom”. Intertexten har karak-
tar av populirkulturell lek, Mats bendmner den som “en helt fling liknelse”,'** men
anvénds for att lyfta fram viktiga tematiska drag 1 Mats beréttelse, framforallt kinslor av
makt och maktloshet 1 fordldraskapet. Referenserna till en klassisk superhjélteserie
fungerar ockséd definierande av Mats berittelse som helhet. Genom att véva in denna
intertext till en helt annan seriegenre framhévs det egna verkets sérart; det dr gestaltat i
samma medium men skiljer sig radikalt fran superhjiltegenren.'” Likartat fungerar de
inramade portrittbilderna pa parmens insida; det paratextuella elementet utgdér en
referens till samma fOreteelse 1 exempelvis Hergés Tintin-album, och fungerar ocksa
bade som kirleksfull hommage och markor for skillnaden mellan den egna serie-

romanen Hergés berittelser.

124 Jonsson, Mats kamp,s. 111.
123 Att markera avsténd till andra genrer ér en vanlig strategi for att legitimera det egna verket.
Refaie, s. 45.
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I Malin Billers serieroman &r framforallt populdrmusik en dominerande intertext,
Beatles ar det mest framtrddande inslaget, kombinerat med mindre samplingar frin och
referenser till andra artister som Simon and Garfunkel och Buddy Holly. Beatles
fungerar som en intertext genom ldngre samplingar av lttexter, genom visuell inter-
textualitet till skivomslag, framforallt till Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, och i
form av avbildade artefakter.'”® Bandmedlemmarna avbildas ocksd i avvikande
tecknarstil och fungerar som latsaskompisar till Malin. Musiken fungerar 1 beréttelsen
som identitetsmarkdr, pa ett sdtt som liknar samplingarna i Jonssons serieroman, men
ocksa som en mojlighet till verklighetsflykt for Malin. Genom musiken kan hon flytta
sig bort ur beréttelsens nu och placera in sig sjdlv i ett annat sammanhang, bortanfor
vardagen 1 den virmlidndska skogen. Friheten som de musikaliska intertexterna
symboliserar fungerar som effektiva kontraster mot instingdheten i1 skogen. For ldsaren
fungerar de musikaliska intertexterna som referenser till verkligheten och méjliga végar
ut ur diegesen. Pa si vis fyller dessa intertexter en liknande parallella funktion for
seriens jag som for ldsaren, dd bada via musiken erbjuds végar ut ur beréttelsen, om an
pa olika nivaer.

Intertexterna fyller ofta en symbolisk funktion i1 Billers narrativ, vilket blir tydligt
ocksa 1 referenserna till Bamse och Bibeln. Biller skriver hur hon for langesedan bytt
Bamse mot Bibeln”, och hennes tvangssyndrom har pétagligt religiosa inslag.'”” Dessa
intertextuella referenser fyller en viktig symbolfunktion d& de representerar kontrasten
mellan en ideal och oskyldig barndom respektive Malins verklighet. Detta blir uppen-
bart i kontrasten mellan serieromanens forsta uppslag, dér en lycklig Malin ldser Bamse,
och den foljande berittelsen, dir bilden av den idealiska barndomen smulas sonder.
Referensen till Bamse fungerar dven pa ett sitt som liknar Jonssons referenser till andra
serier, d& kontrasten mellan den egna serieromanen och intertexten blir sldende. Varken
Malins barndom eller serieromanen vi ldser har stora likheter med Bamse, vilket fram-
héver serieromanens sérart. Bibeln fungerar som en symbolisk, intertextuell referens till
en vuxenvarld som Malin inte ér redo for, men #ndd maste hantera. Aven andra arte-
fakter och samplingar fyller en liknande funktion, sisom pornografiskt material.'*®

Ockséd andra dimensioner av Billers historia antyds genom intertextuella referenser,

126 Biller, s. 116.
27 Biller, s. 122.
128 Biller, s. 44.
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exempelvis mammans utveckling d& hon avbildas lisande Erica Jongs Rddd att flyga.'”

Referens antyder pé ett subtilt vis att sammantvinnad med Malin berittelse, men inte ut-
broderad, finns hennes mammas historia och utveckling mot frigorelse.
Som tidigare nidmnt innehaller
Simon Giérdenfors serieroman manga
AN DE T intertextuella referenser, framforallt pa ett
visuellt plan. Gérdenfors uppger sig i
serieromanen vara intresserad av for-
packningsdesign,*® vilket dr patagligt i
serieromanens  grafiska  utformning.

Denna intertextualitet dr inte riktade mot

nagot specifikt verk, men ger serien en

ton av lekfull referentialitet och placerar

in den i en specifik visuell och populér-

Fig. 21, Giardenfors, kapitel [, ”Bandet”,
opaginerad. © Simon Gérdenfors. kulturell kontext. Det finns ocksa exempel

pa mer specifika referenser, exempelvis en
bild tillhérande en episodrubrik som gestaltar Simon och Kalle dansande (se fig. 21).""
Denna bild &r i fargsittning och utformning tydligt inspirerad av estetiken i tidiga
Musse Pigg-filmer. Referensen till Musse Pigg ér inte ndgon elaborerad intertext utan
stannar just vid en referens, som tillsammans med ménga andra liknande referenser
skapar den kénsla av populdrkulturell lekfullhet som &r utmérkande for Déd kompis.
Denna lekfullhet och den férgglada utformningen skapar en effektfull kontrast mellan
munter, dekorativ formgivning och berittelsens allvarliga tematik. Intertextualiteten i
den grafiska utformningen anvinds dock dven for att betona allvaret i1 vissa sekvenser
av berittelsen, exempelvis i episoden “Begravningen”.'*? Det gotiska typsnittet pa
rubriken och den ddmpade féargskalan i brunt och blétt dr inte referenser till en specifik
intertext, men &r fyllda av konnotationer till allvar och dod vilket forstirker sekvensens
allvar.
Samplingar av lattexter anvédnds pa ett sitt som liknar det 1 Jonssons serieroman,

de fungerar som identitetsmarkorer och skapar en kontext till jaget. Ett exempel ér i

campingepisoden da Simon sjunger pa en lat, en referens som gors mer explicit genom

12 Biller, s. 75.

130 Gardenfors, kapitel 111, ”Den stora depressionen del 117, opaginerad.
! Girdenfors, kapitel I, ”Bandet”, opaginerad.

132 Girdenfors, kapitel II, ”Begravningen”, opaginerad.
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en inforuta med texten: “De La Soul-1at som gick pA MTV just d4”.'** Samplingen av
lattexten, och referensen till tv-kanalen MTV, fungerar kontextualiserande som en
markdr for den tid, mitten av nittiotalet, di denna héndelse utspelar sig. Intertexten
fungerar ocksd identitetsskapande, d& referensen till en hiphoplat placerar in jaget i en
subkulturell kontext. I likhet med hos Jonsson och Biller forekommer dven referenser
till andra typer av tecknade serier dn det egna verket. I episoden "Hemma hos Elvira”
forekommer strippar av serien Morgan och Klés upptejpade pa kylsképet.'** Dessa arte-
fakter, pd vilka Simon regerar med avsmak, framstar som en tydlig kontrast till Dod
kompis och sérskiljer verket frdn denna seriegenre.

Linda Spamans Misslyckat sjdlvmord skiljer sig nagot fran de Ovriga verken da
den framforallt domineras av en storre intertext, amerikanska sapoperan Glamour. Pa
den psykiatriska avdelningen tittar Ritva, och snart ocksa Linda, pa vartenda avsnitt av
denna sapa, vilken i vissa avseenden kan ses som en parallell till Lindas berittelse.
Ljudet av sapan hors frin tv:n, karaktirerna avbildas dd Linda drommer om dem och
Ritva pratar ofta och regelbundet om den. Glamour ér stindigt nidrvarande pa av-
delningen, och dven nér Linda sldpps ut fortsdtter hon att titta pa den hemma hos sin
mamma. Sapan fungerar som en mojlighet till verklighetsflykt for Linda, vilket liknar
de musikaliska intertexternas funktion i Billers serieroman. Utover det blir sdpans ytliga
intriger en kontrast till allvaret pa den psykiatriska kliniken, men ocksa en parallell till
Lindas liv dd tv-seriens melodrama speglar melodramat och dramatiken i Lindas liv.
Detta blir speciellt tydligt en bit efter terapisamtalet, pd tre uppslag d& Linda pratar 1
telefon med Hanna. Linda klagar 6ver hur Ritva tjatar om Glamour och tar det pé si
stort allvar, men dvergér sedan till att sjdlv hélla en lang utliggning om sipan. Att Linda
utforligt analyserar den, sammantaget med kommentarer av karaktdrerna i stil med
”Brooke borde ldggas in!”, etablerar en tydlig parallell mellan Lindas liv och tv-serien.
Detta forstirker den svarta humor och sjdlvironi som stundtals préiglar serieromanen,
och vicker tvivel huruvida det verkligen ar rimligt att ta Linda pa fullstdndigt allvar, nir

hennes berittelse sa liknar en sépopera.

13 Girdenfors, kapitel I, icke namngiven episod, opaginerad.
1% Girdenfors, kapitel II, "Hemma hos Elvira”, opaginerad.
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I Spamans serieroman forekommer dven en
rad kortare intertextuella referenser, oftast 1 form av
visuellt avbildade artefakter. Dessa fyller en
identitetsskapande funktion, ofta genom kontrast-
verkan. Pa det nionde uppslaget figurerar Linda
iford en t-shirt med bandnamnet Hole, vilket
fungerar som en identitetsmarkor for en sub-
kulturell, alternativ rockkontext. Senare i berittel-
sen avbildas hon ldsande boken Blindtrdiff av Jerzy
Kosinski, vilket i sammanhanget fungerar som en

mer finkulturell markor. Detta blir speciellt tydligt

genom kontrasten till Ritvas referentiella identitets-

Fig 22. Spaman, opaginerad. ©

: k markorer, t-shirts med tryck sdsom “Handboll 4-
Linda Spaman.

life”, ”Boras djurpark” och ”Born 2 be a superstar”
(se fig. 22). Hér finns ocksé en tydlig klassaspekt, Lindas identitetsskapande artefakter
har finkulturella och subkulturella konnotationer medan Ritvas t-shirts snarare refererar
till folkligare kultur och konnoterar en arbetarklasstillhorighet. Dessa visuella artefakter
ar en subtil form av intertextuella referenser, vilket mojliggdr implicita antydningar om
karaktirernas klassbakgrund och bildningsniva. Aven Glamour fungerar liknande som
identitetsmarkdr, och Lindas 6kade upptagenhet med sépan blir ur detta perspektiv ett
symptom pa en rubbning av hennes kulturella position som sker i samband med att hon
blir inlagd.

I samtliga serieromaner anvédnds intertextuella referenser och artefakter som
identitetsmarkorer, och i Spdman och Gérdenfors skapas kontraster mellan berittelsens
tematik och dess intertexter. Samplingarna och artefakter bygger en kulturell kontext 1
vilket jaget placeras in, en strategi som mojliggdér en utveckling och nyansering av
sjdlvframstdllningen med forhéllandevis enkla medel. Jonsson anvinder sig bade av
kortare samplingar och mer elaborerade intertexter som forstirker berittelsens tematik,
vilket ocksa Biller gér da hennes intertexter fungerar symboliskt och representerar olika
dikotomier i serieromanen. Aven Spdman anvinder en storre intertext som parallell till
berittelsens tematik, vilken ocksd tillfor humor och sjélvironi. I Déd kompis fore-
kommer samplingar och referenser, men primirt ligger serieromanens intertextualitet i

dess utformning. I alla serieromanerna utom Misslyckat sjidlvmord forekommer ocksa
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intertextuella referenser till andra genrer inom seriemediet, vilka framhéver det egna

verkets sdrart.

Jaget och reflexiviteten; skapandet, seriemediet och ldsakten

I samtliga av serieromanerna forekommer element som verkar metafiktivt, pavisar
verkets konstruerade natur och synliggdr mediet. Sjidlvframstillningen som en kon-
struktion av jaget framhivs genom dessa grepp, det ldsta dr inte ett stycke verklighet.
En strategi for att gora detta dr att medvetandegdra sjdlva ldsprocessen och serie-
romanens materialitet. Angela Szczepaniak diskuterar i en artikel hur en serie genom sin
layout kan frimja ett aktivt 1dsande, da layouten har en sddan uppbyggnad att 1dsprocess
och materialitet framhévs, exempelvis da layouten &r komplicerad att folja eller da
lisaren maste vrida boken.'”> Dessutom kan en series karaktirer goras medvetna om
formen och interagera med den. Exempelvis kan ramarna bli en del av seriefigurernas
materiella verklighet; “not mearly a formal device required by the medium”."*® Denna
strategi medvetandegor ldsare, och karaktirer, om formen och fungerar metafiktivt.
Aven forekomsten av andra medier i serien kan fungera for att dra lisarens uppmirk-
samhet mot berittelsens konstruerade natur. Jay David Bolter och Richard Grusin
diskuterar i sin bok re-mediering av ett eller flera medier i ett annat; en verksamhet 1
spanning mellan stravan efter omedelbarhet i upplevelsen och hypermedialitet, synlig-
gorandet av de olika medierna. ”[D]esigners of hypermediated forms ask us to take
pleasure in the act of mediation” och drar uppméirksamhet mot medierandet som

17 Aven hypermedialitet kan saledes synliggéra mediets konstruktion och mot-

aktivitet.
verka dess transparens. Vissa exempel pa intertextualitet som jag diskuterat i
foregdende kapitel fungerar ocksa hypermedialt och metafiktivt, genom att medvetande-
gora mediet och seriernas konstruktion. Aven sjilvreflexivitet och reflektion dver det
egna skapandet menar jag kan fylla en metafiktiv funktion. De underminerar illusioner

av sjilvklarhet i jagframstdllningen och framhéver att sjédlvet inte &r nigot stabilt som o-

problematiskt formedlas, utan en mediespecifik konstruktion.

133 Angela Szczepaniak, ”Brick by Brick: Chris Ware’s Architecture of the page”, red. Joyce
Goggin och Dan Hassler-Forest, The Rise and Reason of Comics and Graphic Literature.
Critical Essays on the Form, Jefferson: McFarland & Company Publishers, 2010, s. 91.
Aven Warhol har ett liknande resonemang; Warhol, s. 7.

13¢ Szczepaniak, s. 100.

17 Jay David Bolter och Richard Grusin, Remediation. Understanding New Media, 1999,
Cambrigde Mass: MIT Press, 2000, s. 5-14.
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Malin Biller arbetar mycket med att

Ee———

\?{‘U%N AT DET oA ST At

QUL 7R PSYKOLIGHLAMET VAR

55 BORY (BA T3 M PN (L lata jaget interagera med formen, vilket

medvetandegdr mediet 1 sig men ocksa
antyder det berdttade jagets fAngenskap 1
mediet. Ett exempel dr ndr Malin malar
och pé sd vis underkommer verkligheten

for en stund, hon avbildas ritande och

lekande 1 sin egen teckning, men rycks
sedan effektivt tillbaka till verkligheten
av en stor hand som stricks ut ur en

pratbubbla 1 en infilld ruta. I ett senare

KOVSTIGE AT YSYKDLOGERNA (NTE

KoMMIT 7R et exempel sker snarast det motsatta; Malins

: vidg mot en nystart och frigérelse mani-
Y6 YADE MIG RICier SMART:
festeras av att hon modosamt kliver ut
genom rutans ram och stiller sig fri 1
Fig. 23. Biller, s. 142. © Malin Biller. marginalen (se fig. 23). Bida dessa
exempel medvetandegdér mediet och
berdttelsen som materiella och konstruerade enheter. Dessutom vécks intressanta fragor
om relationen mellan det berittande och det berittade jaget, det sistndmnda framstar
som underkastat det forstndmndas kontroll, fangat i den dieges det berdttande jaget
konstruerar. I andra fall anvinds denna strategi pa ett mer lekfullt vis, exempelvis nir
Malins obegrinsade eftergift for hunger visualiseras genom att hon &ter pa ramarna och
kanalen mellan tva rutor.*® Aven hir fungerar interaktionen mellan jaget och mediet
metafiktivt, &ven om jaget inte trdder in eller ut ur rutorna.

Billers serieroman innehdller ocksd element som fungerar metafiktivt pa andra
satt, dd Malins teckningar remedieras, som i det forsta exemplet, skapas hypermedialitet
och jaget gestaltas som skapande. Vid flera tillfdllen reproduceras Malins serier i serien,
hon gestaltas i1 fard med att rita dem och reflekterar 6ver sitt skapande och sin estetik,
och noterar att hon inte hade ndgon aning om "hur man borde teckna serier, [hon] bara
gjorde det”."*” T epilogen kombineras reflektion 6ver skapandet med reflektion Gver

sjdlvet, d& den kretsar kring en terapisession och skapandet av Om ndgon vrdlar i

skogen. Malin kommenterar den beréttade historien och konstaterar att det finns mycket

138 Biller, s. 106.
1% Biller, s. 122.
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mer att berétta, men att hon ar fardig med det forgdngna och tinker behélla ndgra hem-
ligheter for sig sjilv.'* Dessa kommentarer understryker effektivt det konstruerade i det
sjalvbiografiska beréttandet styrt av medvetna val.

I Linda Spamans serieroman forekommer inte samma form av sjélvreflexivitet,
vilket gér att relatera till dess autofiktiva karaktér och franvaron av ett reflekterande,
berittande jag. Hiar forekommer istédllet andra typer av metafiktiva effekter, exempelvis
i form av hypermedialitet dd andra medier, foretrddesvis tv och bdcker, &r ndrvarande
som avbildade artefakter. Aven den intertextuella parallell som upprittas mellan Lindas
beridttelse och Glamour fungerar metafiktivt, bdde genom hypermedialitet och genom
att framhéiva det konstruerade och fiktionaliserade i Lindas historia. Intertexten fungerar
som en markér vilken signalerar att det vi liser ér en fiktionaliserad serie. Aven Spdman
uppnar metafiktiva effekter genom formen, om dn pa ett mer diskret sdtt &n Biller. Ett
exempel dr nir hon later text dverskrida pratbubblornas ramar, féorekommande bland
annat precis innan Lindas forsta mote med lédkaren. Ritvas hyschande fortsétter hér ut ur
pratbubblan, dver hela rutan och in i bindningen mitt p& uppslaget. Aven den direkta
referensen till titeln pa samma uppslag, da hogra helsidan endast rymmer texten Ett
misslyckat sjdlvmord.”, fungerar metafiktivt dd det pekar mot sjdlva ldsakten och
bokens materialitet.

Aven sidlayouten skapar i flera fall liknande
medvetenhet om ldsandet, exempelvis nidr Linda i
slutet pa boken telefonerar med Hanna, efter att ha
atit flingor i sin mammas soffa (se fig. 24). Pa en
helsida avbildas Hanna och Linda sammanvixta

likt klddda spelkort, och for att kunna ldsa Lindas

: pratbubbla méste vi vdnda serieromanen upp och
R

PR sute
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ned. Hir medvetandegors ldsandet och bokens
materialitet d& ldsaren maste interagera fysiskt med
folianten. Aven de tvd sista uppslagen i serie-
romanen har liknande effekt, da telefonens

ringande stricker sig Over tre helsidor. Hir

Fig. 24. Spdman, opaginerad. ©

: ! medvetandegors sidvandandet som aktivitet genom
Linda Spaman.

layouten, vilket dven detta blir en paminnelse om

140 Biller, s. 199-200.
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bokens materialitet. De metafiktiva elementen i Spamans serieroman dr mindre explicita
an vad de ar i Billers, men &r icke desto mindre ndrvarande och paminner ldsarens om
dennes position, berittelsens medium och verkets materialitet.

Aven i Dod kompis skapar layouten vissa metafiktiva effekter. Uppdelningen i
kortare episoder dir varje har ny, ofta uppseendevickande, rubrik, stil och farg pa lay-
outen, drar ldsarens uppmirksamhet mot seriemediet i sig. Aven i Gérdenfors serie-
roman dr hypermedialitet ett viktigt inslag, i episoderna “Lador i ditt rum” och ”Ont
som fan II” remedieras Kalles teckningar, vilka markant bryter av mot seriens visuella

141 Aven i "Den stora depressionen del II” forekommer inslag

estetik 1 Ovrigt (se fig. 25).
av hypermedialitet, dd en stillbild ur tv-serien Seinfeld re-medieras, dven hir i
avvikande teckningsstil.'"** Dessa exempel fungerar som paminnelser om seriens
medialitet och motverkar mediets transparens. I ”Den stora depressionen del II”
forekommer dven referenser till det egna skapandet. Simon beridttar hur han borjade
teckna serier och om sitt intresse for forpackningsdesign, vilket belyser mediets
betydelse och skapandet som process. Aven referenser till andra serier fungerar

metafiktivt for att medvetandegdra mediet.

MM... NAGRA SKIVOR I Giérdenfors serie-
OCH TECKNINGAR OCH

LIRESSANE: s i : % roman &r inte sjdlv-

reflexivitet ett genom-

1,
-~

]
l;‘rgg.

per Y
=]
K

gdende inslag, men péa-

e
-

tagligt 1 vissa delar. Ett

Ty
v
e
"‘é’

exempel dr “Den stora

Fig 25. Gérdenfors, Kapitel II, ”’Ont som fan II”, opaginerad. depressionen” da  det

© Simon Gérdenfors. berittande jaget komm-
enterar och reflekterar Gver det berittade jaget i en hog utstréickning.143 Dessa segment
understryker sjdlvframstédllningen som konstruktion, Simons berittade jag dr inte nagot
fixerat utan medieras och tolkas av det berittande jaget. Aven “Tio &r av och med
Simon Gérdenfors”, som avviker fran Ovrigt berdttande genom formen av en tidslinje,
fungerar liknade. Tidslinjen framstar som ett alternativ till det episodiska beréttandet

. . e - 144 . . . . .. .
som dominerar serien i dvrigt.  Narrationen &r, precis som tidslinjen, en konstruktion

for att gestalta jaget. Gardenfors serieroman ar i likhet med Spamans inte utformad med

14! Girdenfors, kapitel II, ”Lador i ditt rum” och ”Ont som fan”, opaginerad.
12 Gardenfors, kapitel I1I, ”Den stora depressionen del 117, opaginerad.

'3 Gardenfors, kapitel I11, ”Den stora depressionen”, opaginerad.

1% Girdenfors, kapitel IV, *Tio &r av och med Simon Gardenfors”, opaginerad.
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uppseendevickande metafiktiva inslag, men innehdller element som fungerar meta-
fiktivt genom att medvetandegdra skapandeprocessens konstruerade natur och seriens

medialitet.

TAG_HADE BORIAT RITA MiG SN YGGARE, MEN I Jonssons serieroman forekommer
EFTERSOM SERIERNA BLEV BATRE GILLADE FOLK

DEM ANDA.

inte interaktion mellan jaget och formen
pa samma sitt som i Billers. Den éar
istillet genomsyrad av en pataglig sjilv-
reflexivitet, bdde Over jaget och det egna
skapandet. Aterkommande referenser till

Mats serieskapande forekommer, och en

hel episod, 7;Till vilken nytta 4r en
Fig 26. Jonsson, Mats kamp, s. 165. © Mats )
JOnsSon. Mats?”, &ar dgnad 4at reflektion Over
sjalvbild och att visualisera jaget 1 serie-

14
form.'*

Har framhivs konstruktionen av det visuella jaget. Som ung ritade Mats sig
sjdlv fulare @n han var for humoristisk effekt, senare som snyggare da serierna blev bra
anda. Detta visualiseras i tva rutor da vi ser Mats hand i fard med att rita sig sjélv i olika
serier, vilket medvetandegor bade skapelseprocessen som konstruktion och mediet i sig
(se fig. 26). I epilogen paminner reflektionen Gver skapandet om det i Billers epilog.
Mats beslutar sig for att avsluta berittelsen, da en fortséttning vore att inkrékta pa Ellens
ratt att sjdlv beritta sin historia. Det medvetna, moraliskt betingade, beslutet att avsluta
serien medvetandegor att berdttelsen inte dr ett stycke verklighet utan uppbyggd efter
medvetna val.

Aven formen medfdr stundtals metafiktiva effekter, exempelvis genom de kortare
stripparna som presenterar anekdoter, 1 stil med “Mats Jonsson presenterar: Legenden
om Orméga”.'*® De kortare stripparna kontrasterar mot det dvriga berittandet och fram-
hiver mediet. Aven hypermedialitet anviinds, exempelvis dé en bildruta remedierar flera
fotokopierade recensioner av Jonssons tidigare serieroman Hey Princess.'*’ Aven hir
framhdvs medieringen som aktivitet och ldsarens uppmaérksamhet riktas mot formen 1
sig. Ibland griper det berdttande jaget ocksa in i1 berdttelsen och kommenterar eller av-

bryter den, exempelvis d& beskrivningen av en katastrofal renovering avbryts av ett

145 Jonsson, Mats kamp, s. 163-166.
16 Jonsson, Mats kamp, s. 40.
7 Jonsson, Mats kamp, s. 32.
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8 Direkta kommentarer

ironiskt ”Reklam-avbrott” for de inkompetenta hantverkarna.
till lasarna forekommer dven pé en halvsida da Ellens gulliga sprakbruk beskrivs, vilken
inleds med texten: “Jag vet, jag vet. Det dr provocerande med barn som sidger gulliga
saker. Vet du med dig att du bir pa overkénslighet — undvik denna halvsida”.'*’ Detta
blir en pdminnelse om savil lasaktiviteten och bokens materialitet; Mats viljer att ha
med denna helsida men som ldsare kan vi vélja att hoppa 6ver den.

Jonssons och Billers serieromaner innehaller mer uppenbart metafiktiva element
an Spamans och Gérdenfors, vilka fungerar metafiktivt pa ett mer subtilt plan. Det ar
dock uppenbart att alla serieromanerna innehéller inslag av metafiktiva element, vilka
synliggor antingen skapandet som konstruerande process, mediet i sig eller ldsandet
som aktivitet. Detta pdminner om premisserna for interaktionen med serieromanerna: vi
laser en berittelse 1 ett specifikt medium, vilken ar resultatet av en medveten
konstruktion och urvalsprocess. Metafiktion blir speciellt intressant i dessa sjélv-
framstéllande verk, som i varierande grad dr kodade och lidses som autentiska redo-
gorelser for serieskaparens verkliga jag och upplevelser. De metafiktiva elementen kan
fungera for att underminera dessa sanningsansprak, dd de paminner om att beréttelsen ar
en medierad och delvis fiktionaliserad konstruktion. Paradoxalt nog kan de dock ocksa
forstirka intrycket av autenticitet; El Refaie noterar att reproduceringen av fotografier
och andra former av ”documenterary evidence” ofta stirker ett verks ansprak pa sann-
firdig verklighetsatergivning.'”® D4 exempelvis Jonsson re-medierar recensioner av sina
egna verk fungerar de péd detta dubbla vis. Ockséd sjdlvreflexiva element fungerar

1 De metafiktiva elementen har siledes

liknande, da dven de kan konnotera autenticitet.
en dubbel verkan, da det har mgjlighet att bide underminera och forstirka intrycket av
autenticitet 1 serieromanerna. Detta medfor mycket intressanta implikationer for sjélv-

framstéllandets villkor 1 serieformen, vilka vore fruktbara att utforska vidare.

18 Jonsson, Mats kamp,s. 117.
19 Jonsson, Mats kamp, s. 157.
150 Refaie, s. 138 och 158.

I Refaie, s. 165-166.
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Avslutande diskussion

Efter en analys av sjdlvframstillningen i dessa fyra serieromaner framstér jaget och
subjektiviteten som en centrerande princip 1 verken. Ett subjektivt urval ligger bakom
deras konstruktion, och seriens fiktionsvérld filtreras genom och formas av jaget i dess
centrum. Alla element i1 serien kan anvindas for att kanalisera och gestalta olika
aspekter av jaget, och genom en rad olika strategier gestaltas identitet, emotioner och
forestillningar. Serieformen ger ocksd nya implikationer for relationen mellan det
beréttande och det berittade jaget, vilket kan multipliceras bade pa en visuell och pa en
verbal niva. Det dr ocksd omojligt att bortse fran mediets betydelse, vilken Overstiger
samverkan mellan verbala och visuella element. I serierna jag studerat blir formen i sig
meningsskapande och fungerar narrativt, vilket skapar helt nya villkor for berdttande.
De olika elementen i seriemediet fungerar inte heller isolerade fran varandra, som min
tematiska indelning 1 analysen kan ge sken av, utan 1 stindig samverkan. Seriemediet
ger ocksa specifika forutsattningar for intertextualitet och metafiktion, vilka skiljer sig
frdn de mojligheter en icke-grafisk sjélvframstéllning erbjuder. For att gestalta jagets
inre anvdnds ofta en kombination av verbala och visuella verktyg, med specifika
mojligheter att gestalta genom gester och visuella metaforer.

I min analys har jag bara haft utrymme att beréra vissa aspekter av sjalv-
framstillning 1 seriemediet, och ménga andra finns att utforska vidare. Intressanta
aspekter av sjilvframstillning i seriemediet som jag inte hunnit berdra utforligt ar
exempelvis forhdllandet mellan subjektiv och objektiv tid, och relationen till och av-
bildandet av den egna kroppen. Svensk serieforskning dr @n sa ldnge ett mycket be-
gransat filt, och min uppsats undersoker ett dmne som hittills & mycket outforskat.
Genom att fokusera pad forutsittningar och strategier pa ett berdttartekniskt plan, och
diarmed belysa sjdlvframstillningens specifika villkor 1 seriemediet, 4r min forhoppning
att denna uppsats kan foljas av och inspirera till vidare serieforskning pa &mnet.
Uppsatsen fir ocksd ses som ett tillskott till det forskningsfdlt som studerar
sjdlvframstéllning i stort, dér seriemediet &r forhallandevis ouppméarksammat.

Fortsatta studier av seriemediet generellt och sjdlvframstéllning som specifikt
amne behovs, bdde av enskilda verk och av mediet 1 sig. Jag har redan ndmnt
gestaltningen av tid och kroppslighet som tvé d@mnen for vidare studier, och dven meta-
fiktion vore ett lampligt &mne for vidare undersokning. Det vore ockséd fruktbart med

jamforelser kring hur svenska sjdlvframstillande serier forhaller sig till den sjdlv-
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biografiska traditionen internationellt, samt mer utforliga jamforelser mellan grafiska
och icke-grafisk sjdlvframstillning. Jag har i ndgon man sokt gora detta, men begrinsat
mig till att undersdka hur teorier ursprungligen avpassade for icke-visuell sjélv-
framstillning kan appliceras pé verk i seriemediet. Vidare vore det naturligtvis givande
att studera sjdlvbiografiskt serieskapande med storre fokus pa verkens innehéll snarare
an dess form, exempelvis genom att studera forutsittningar for och gestaltningen av
genus, sexualitet eller etnicitet. Det finns naturligtvis manga fler &mnen for vidare
forskning, men det centrala &r att seriemediet bor studeras vidare. Trots att det
traditionellt dr en gt virderad form ldses tecknade serier 1 olika format och genrer av
manga minniskor, vilket torde vara en anledning nog sa god att studera dem vidare,

bade sjalvframstéllande och renodlat fiktiva verk.

Sida 58 av 63



Litteraturforteckning

Primarlitteratur

Biller, Malin, Om ndgon vrdlar i skogen, Goteborg: Optimal Press, 2010
Giérdenfors, Simon, Déd kompis, Malmo: Egmont kérnan, 2012

Jonsson, Mats, Mats kamp, Stockholm: Galago, 2011

Spaman, Linda, Misslyckat sjilvmord vid Modlndals bro, Stockholm: Albert
Bonniers forlag, 2011

Sekundarlitteratur

”Akademiskt om serier”, skribent ej angiven, www.seriewikin.se, 2012-01-02,

hédmtad fran: http://seriewikin.serieframjandet.se/index.php/Akademiskt om_serier

2013-04-01

Bredehoft, Thomas A., ”Style, Voice and Authorship in Harvay Peakar’s
(Auto)(Bio)Graphical Comics”, College Literature, vol. 38, nr. 3, 2011, himtad
fran: http://ehis.ebscohost.com/eds/detail?sid=5a23850b-37f7-44d1-9eld-
2fa83dc4dcc4%40sessionmgrl 11&vid=1&hid=101&bdata=JnNpdGUIZWRzL Wx
pdmUmc2NveGU9c210Z20Q%3d%3d#db=edselc& AN=edselc.2-52.0-79960203763
2013-02-11

Bolter, Jay David och Grusin, Richard, Remediation. Understanding New Media,
1999, Cambrigde Mass: MIT Press, 2000

Davies, Rocio G., ”A Graphic Self. Comics as Autobiography in Marjane Satrapi’s
Persepolis”, Prose Studies, vol. 27, nr.3, 2005, hdmtas frén:
http://ehis.ebscohost.com/eds/detail?sid=2de419bc-0562-4609-9ee3-
0857476bd4e8%40sessionmgr13&vid=1&hid=15&bdata=InNpdGU9ZWRzL Wxp
dmUmc2NveGU9c2102Q%3d%3d#db=edselc& AN=edselc.2-52.0-61149136717
2013-02-11

Duncan, Randy, ”Image Functions: Shape and Color as Hermeneutic Images in
Asterios Polyp”, red. Matthew J. Smith och Randy Duncan, Critical Approaches to
Comics. Theories and Methods, New York: Routledge, 2012

Elam, Ingrid, Jag. En fiktion, Stockholm: Bonnier forlag, 2012

Refaie, Elisabeth El, Autobiographical comics. Life writing in Pictures, Jackson:

University Press of Mississippi, 2012

Sida 59 av 63



Forceville, Charles, Veale, Tony och Feyaerts, Kurt, ”Ballonics: The Visuals of
Balloons in Comics”, red. Joyce Goggin och Dan Hassler-Forest, The Rise and
Reason of Comics and Graphic Literature. Critical Essays on the Form, Jefferson:
McFarland & Company Publishers, 2010

Genette, Gérard, Palimpsests: literature in the second degree, 1982, Lincon:
University of Nebraska Press, 1997

Groensteen, Thierry, The System of Comics, 1999, Jackson: University Press of
Mississippi, 2007

Harper, Morten, ”Vad ér en serieroman?”, Bild & Bubbla. Seriefrdmjandets
tidskrift om tecknade serier, nr. 177, 2008:4

Hellsten, Ola, ”Seriearet 2011 — trender och tendenser”, Bild & Bubbla.
Seriefrdmjandets tidskrift om tecknade serier, nr. 191, 2012:2

Herman, David, ”Narrative Worldmaking in Graphic Life Writing”, red. Michael
A. Chaney, Graphic Subjects. Critical Essays on Autobiography and Graphic
Novels, Madison: The University of Wisconsin Press, 2011

Hick, Darren Hudson, ”The Language of Comics”, red. Aaron Meskin och Roy T.
Cook, The Art of Comics. A Philosphical Approach, West Sussex: Blackwell
Publishing, 2012

Jacobs, Dale, ”Multimodal Constructions of Self: Autobiographical Comics and the
Case of Joe Matt’s Peep Show”, Biography, nr. 31, 2008:2, hdmtad fréan:
http://ehis.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=4&sid=28ec1306-90dd-
4e2f-ba92-dc8ee814fe8c%40sessionmgrl 2&hid=104 2013-02-11

Jonsson Mats, ”Serieundret inifran”, Ordfront magasin, 2009:3, hamtad fran:
http://www.ordfront.se/Ordfrontmagasin/Artiklar%202009/Serieundret%203 09.as
px 2013-03-05

Josefsson, Erika, ”Spaman ritar roligt om ungt morker”, 77 Spectra, 2011-02-11,

hiamtad fran: http://ttela.se/nojekultur/ttkultur/1.1118245-spaman-ritar-roligt-om-

ungt-morker 2013-02-14

Lefévre, Pascal, "Mise en scéne and Framing: Visual Storytelling in lone wolf and
Cub”, red. Matthew J. Smith och Randy Duncan, Critical Approaches to Comics.
Theories and Methods, New York: Routledge, 2012

Lejeune, Philippe, On Autobiography, redaktor: Paul John Eakin, Minneapolis:
University press of Minnesota, 1989

Sida 60 av 63



Lindquist, Kristina, ’Mats Jonssons *Mats kamp’”, Dagens Nyheter, 2011-09-06,
hamtad fran: http://www.dn.se/dnbok/bokrecensioner/mats-jonsson-mats-kamp

2013-03-12

Lonnlov, Sebastian, ”Vilgjort och snyggt om en kompis som dog”,
www litteraturmagazinet.se, 2012-04-16, hidmtad fran:

http://www litteraturmagazinet.se/simon-gardenfors/dod-

kompis/recension/valgjort-och-snyggt 2013-05-04
McCloud, Scott, Understanding Comics. The Invisible Art, 1993, New York:
HarperCollins Publishers, 1994

Magnusson, Helena, Berdttande bilder. Svenska tecknade serier for barn,
Goteborg-Stockholm: Makadam forlag, 2005, Diss: Stockholms universitet
Magnusson, Helena, ’Seriernas system — Thierry Groensteens teorier”, Bild &
Bubbla. Seriefrimjandets tidskrift om tecknade serier, nr. 187, 2011:2,

Melberg, Arne, Sjdlvskrivet. Om sjdlvframstdllning i litteraturen, Stockholm:
Atlantis, 2008

Mikkonen, Kai, ”"Remediation and the Sense of Time in Graphic Narratives”, red.
Joyce Goggin och Dan Hassler-Forest, The Rise and Reason of Comics and
Graphic Literature. Critical Essays on the Form, Jefterson: McFarland &
Company Publishers, 2010

Nordstrom, Andreas, ’Mats Jonsson: Mats kamp”, Expressen, 2011-08-30, hdmtad

fran: http://www.expressen.se/kultur/mats-jonsson-mats-kamp/ 2013-03-12

Orban, Lotta, "Doktorand startar akademisk tidskrift om tecknade serier”, Malmo

hogskola: nyheter, 2012-09-25, hamtad frén: http://www.mah.se/Nyheter/Nyheter-
2012/Doktorand-har-startar-akademisk-tidskrift-om-tecknade-serier/ 2013-04-11

Sarrimo, Cristine, Jagets scen, Goteborg-Stockholm: Makadam forlag, 2012

Scandinavian Journal of Comic Art, http://sjoca.com/

Singer, Marc, ”Time and Narrative: Unity and Discontinuity in The [nivisibles”,
red. Matthew J. Smith och Randy Duncan, Critical Approaches to Comics.
Theories and Methods, New York: Routledge, 2012

Smith, Sidone & Watson, Julia, Reading Autobiography. A Guide for Interpreting
Life Narratives, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2001

Szczepaniak, Angela, "Brick by Brick: Chris Ware’s Architecture of the page”, red.

Joyce Goggin och Dan Hassler-Forest, The Rise and Reason of Comics and

Sida 61 av 63



Graphic Literature. Critical Essays on the Form, Jefterson: McFarland &
Company Publishers, 2010

Warhol, Robyn, ’The Space Between: A Narrative Approach to Alison Bechdel’s
Fun Home”, College Literature, nr. 38, 2011:3, himtad fran:
http://ehis.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=3&sid=28ec1306-90dd-
4e2f-ba92-dc8ee814fe8c%40sessionmgrl12&hid=15 2013-02-11

Wartenberg, Thomas E., ”Wordy Pictures: Theorizing the Relationship between
Image and Text in Comics”, red. Aaron Meskin och Roy T. Cook, The Art of
Comics. A Philosphical Approach, West Sussex: Blackwell Publishing, 2012
Watson, Julia, ”Autobiographic Disclosures and Genealogies of Desire in Alison
Bechdel’s Fun Home”, red. Michael A. Chaney, Graphic Subjects. Critical Essays
on Autobiography and Graphic Novels, Madison: The University of Wisconsin
Press, 2011

Whitlock, Gillian, och Poletti, Anna, ’Self-Regardning Art”, Biography, vol. 31, nr.
1, 2008, hamtad fran: http://ehis.ebscohost.com/eds/detail?sid=df7b780b-0525-
4207-b19a-
331ba598619d%40sessionmgrl3&vid=1&hid=15&bdata=InNpdGUIZWRzL Wxpd
mUmc2NveGU9c21020Q%3d%3d#db=a9%h & AN=32022607 2013-02-11

Williams, Ian, ”Autography as Auto-Theraphy: Psychic Pain and the Graphic

Memoir”, Journal of Medical Humanities, vol. 32, nr. 4, 2011, hdmtad fréan:
http://ehis.ebscohost.com/eds/detail?sid=c6777d93-8228-4a82-91cd-
8344de2d1064%40sessionmgrl4&vid=1&hid=15&bdata=InNpdGU9ZWRzL Wxp
dmUmc2NveGU9¢2102Q%3d%3d#db=edselc& AN=edselc.2-52.0-80855130693
2013-02-11

Witek, Joseph, Justin Green: Autobiography Meets the Comic”, red. Michael A.

Chaney, Graphic Subjects. Critical Essays on Autobiography and Graphic Novels,
Madison: The University of Wisconsin Press, 2011

Sida 62 av 63



