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Abstract

My essay is about the Danish Radio Concert House, a building for the Danish
National Symphony Orchestra in Copenhagen. The architect Jean Nouvel started the
project in 1992, and the building was finished in 2009. When Nouvel started to plan
the Concert House, the area around the building location consisted of nature and
wasteland. Usually Nouvel uses genius loci, the special history and context of the area
in which the new building is planned. With this project, Nouvel had to think in
another way. He framed the building as a cathedral, similar to older architectural
tradition. In medieval towns the church often was situated in the city centre, then the
architecture was planned after the church.

I have used the theories of the architecture theorist Christian Norberg-Schulz
and the philosophers that he himself has used, mainly phenomenological theories. My
methods have been literature studies as well as field studies, visiting the Concert
House in Orestad. Studying and photographing both the outside and inside has
resulted in an analysis from my own point of view.

The essay is also about the location of the building, why it was placed on the
outskirts of Copenhagen, and not in the city centre. I think that one reason can be that
the Concert House is located between Copenhagen and Malmg, in the middle of
Oresundsregionen, a place where a lot of things are happening now (2013) and the

next years.
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Inledning

Bakgrund

Danmarks Radios konserthus 1 Orestad, Kopenhamn, &r ritat av fransmannen Jean
Nouvel (f. 1945) och invigdes 1 januari 2009. Omradet dér konserthuset dr placerat
kan liknas vid Malmds Vistra hamnen for ett par decennier sedan, en stadsdel 1
utveckling dar det har dykt upp mycket ny arkitektur de senaste tio-femton aren. Till
skillnad fran Véstra hamnen har Qrestad inte bestatt av industrier utan av natur och
o0demark. Sdledes en plats utan direkt arkitektonisk historia. Nouvel ar en arkitekt som
ofta anvinder sig av de teoretiska tankarna kring genius loci, kortfattat omgivningens
speciella historia och natur, pa platsen ddr han ska planera och utforma en ny
byggnad. Orestads historia eller brist pa den bor ha inneburit en stor utmaning for
Nouvel i skapandet av ett nytt konserthus.

Det finns en tendens inom kultur och déribland arkitektur dar danskarna de
senaste dren kommit med mycket mer “vagade” uttryck dn 1 Sverige, jag tdnker frimst
pa institutioner som K6penhamns nya operahus frdn 2005 och den Sorte Diamant, den
danska huvudstadens kungliga bibliotek. Aven norska nationaloperan i Oslo fran 2008
dar virt att ndmnas 1 detta ssmmanhang bland nordiska institutioner. Undantag till
Sveriges fordel kan utgéras av Uppsalas och Jonkopings nya konsert- och kulturhus
som uppforts under de senaste tio dren.

Min ingéng till K&penhamns konserthus dr som konsertbeskare sedan hosten
2011. Ofta har jag akt tdg frin Malmo till station Orestad och sedan vidare med
metron till DR-Byen. Promenaden mellan metrostationen och konserthuset har inte
alltfor sdllan varit mycket kall och bléasig. En annan reflektion &r bristen pa
restauranger 1 ndrheten, om man vill kombinera konsertbesoket med mat och dryck.
Men jag minns min forsta fascination infor sjdlva byggnaden, kuben, lysande bld med
projektioner 1 morkret. For att inte tala om den utmérkta akustiken och spidnnande
utformningen av den stora konsertsalen. Placeringen av konserthuset lings metron en
bra bit utanfor stadskédrnan, bara ett fatal stopp frdn svenska gransen, har kénts som en

fordel rent kommunikativt for mig som Malmébo.



Syfte och fragestallning
I denna uppsats @mnar jag undersoka hur Danmarks Radios konserthus frdn 2009 har
utformats i forhdllande till sin miljé och omgivning, genom att studera
byggnadsprocessen och ndrliggande omrade fran planeringsstart till skrivande stund.
Under hundratals &r har opera- och konserthus legat i stidders inre kdrna och varit en
motesplats for ménniskor for att diskutera inte bara musik utan dven konst, filosofi,
historia, politik, poesi och teater. | Képenhamn gjorde man valet att placera det nya
konserthuset 1 utkanten av staden. Mina fragestillningar blir saledes:
- Speglas platsens historia, sjdl och kontext i Danmarks radios konserthus
arkitektoniska utformning? Om inte, vad &r annars utformningens idémassiga
bakgrund? Hur har arkitekten Jean Nouvel hanterat uppgiften att formge en

byggnad som ett konserthus i1 en stadsdel som &nnu inte vuxit fram?

Teori
For att besvara ovanstaende fragor har jag anvant mig av huvudsakligen
fenomenologisk arkitekturteori, med grund i1 Christian Norberg-Schulz’ litteratur i
amnet. Jag kommer att gi in pa Norberg-Schulz’ teorier mer ingdende i det andra
avsnittet 1 uppsatsen. I foljande stycken presenteras kort de filosofer och teoretiker
som Norberg-Schulz teorier grundar sig i.

Ordet fenomenologi harstammar fran grekiska och betyder det som visar sig.
Som teori och metod behandlar den enkelt uttryckt sakerna som fenomen — sa som de
visar sig for ndgon. Fenomenologiska undersokningar bor inte styras av forbestdmda
regler 6verhuvudtaget, utan istéllet lata sakerna sjdlva styra. Jan Bengtsson, professor
pa institutionen for didaktik och pedagogisk profession vid Géteborgs universitet, har
1 boken Fenomenologiska utflykter: mdnniska och vetenskap ur ett
livsvdrldsperspektiv koncist beskrivit fenomenologins ursprung, dess relation till
arkitekturteori samt kommenterat Norberg-Schulz’ platsfenomenologi.

Fenomenologi som begrepp borjade anvindas inom filosofi och vetenskap
redan 1 mitten av 1700-talet av Johann Heinrich Lambert (1728-1777), dd med
betydelsen liran om det skenbara, i motsats till liran om det sanna och verkliga.'
Friedrich Hegel (1770-1831) skrev 1 borjan av 1800-talet Phdnomenologi des Geistes

— om att f6lja andens utveckling frin det skenbara till det sanna.

' I Bengtsson, Fenomenologiska utflykter: ménniska och vetenskap ur ett livsvirldsperspektiv,



Vid sekelskiftet 1900 fick termen fenomenologi en ny betydelse genom
Edmund Husserl (1859-1938). Fenomenologin ville gé "till sakerna sjdlva”, och
kritiserade détidens nykantianism som relaterade till dldre filosofer och teorier.”
Husserl skrev om arkitektur och fenomenologi och anvénde sig av flera begrepp 1 sina
skrifter som dr av relevans for forstdelsen av rummet. Bade det av naturen givna och
det gestaltade rummet. Bland dessa finns horisontalbegreppet, som &r ett uttryck for
ménniskans befintlighet 1 rum och vérld och av stor betydelse for forstdelsen av
ménniskans rumsliga tillvaro. Enligt Husserl s finns det en inre, en yttre och en
oppen horisont. Den inre horisonten dr egenskaper som inte dr direkt visuellt givna
hos ting, men som vi d4nda har vetskap om. Den yttre horisonten ar foremal som
fornimms frén sjélva tinget utét, narliggande som kan ses eller nirvarogdras genom
forflyttning. Den 6ppna horisonten &r alla “bestimda obestimdheter” som omsluter
tinget.” Ett annat begrepp inom fenomenologin som Husserl formulerade ar
livsvérldsbegreppet. Han utgick fran “den naturliga instdllningen till viarlden”, den
vérld som vi dagligen lever i och tar for givet 1 allt vi foretar oss. Men samtidigt sd
menade Husserl att detta var en naiv instédllning, s4 till vida att ménniskan &r
omedveten om sig sjdlv och sin plats i erfarenheten, sammanhanget. Han sédg den
transcendala fenomenologin som en mojlighet att undersdka den naturliga tillvaron;
det rena medvetandet och dess rena fenomen.

Den franska fenomenologiska filosofen Maurice Merleau-Ponty (1908-1961)
utvecklade under mitten av 1900-talet Husserls idéer om livsvérlden, och definierade
den négonstans mellan den konkreta rena naturen och vért medvetande.” Han menade
att livsvérlden &r den vérld dér vi dagligen lever vara liv, narvarande i vara
varseblivningar och férenad med ett subjekt. Hans livsviarld utgor en slags tredje
dimension, mellan naturalism och subjektivism, som bade ar en levd virld féorbunden
med ett subjekt, och en virld som Gverskrider subjektet i ett slags cirkulart

forhallande.’

> Ibid.

> Ibid.

* J Bengtsson, Sammanfléitningar: Husserls och Merleau-Pontys fenomenologi, 3:e rev. uppl.,
Daidalos, Goéteborg, 2001, s. 70.

> Ibid, s. 70-71. Naturalism inom filosofin kan enkelt beskrivas som den stindpunkt som utgar frn att
fenomen och beteenden som anses hogre eller 6vernaturliga inte existerar eller dr annorlunda an
naturliga fenomen. Subjektivismen menar att for att ndgot ska kunna existera krivs att antingen ett
subjekt varseblir eller reagerar kdnslomassigt pa tinget.



Martin Heidegger (1889-1976), tysk teoretiker som tillhor de mest framstaende
filosoferna inom fenomenologi, anvinde sig av uttrycket Dasein. Ordets ursprung
finns 1 tyska spriket, och kan fungera bdde som ett substantiv och verb. Dasein kan
beskriva béde ett tillstind av varande och en process att bli ndgot som striacker sig
over tid och rum.’

Det finns 1 dag flera riktningar inom fenomenologin, dir den arkitekturteori jag
kommer att bruka befinner sig inom den existentialistiska.” Den norska arkitekten och
teoretikern Christian Norberg-Schulz (1926-2000) har varit en av de som har
konkretiserat de fenomenologiska teorierna for arkitektur fran 1950 och framét, med
utgangspunkt i frimst Heideggers och Merleau-Pontys teorier. Norberg-Schulz har
behandlat hur platser forstas och fragor om upplevelsemgjligheter, handlingsutrymme
och relationer 1 det gestaltade rummet.

I Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture frdn 1980 anvinder
sig Norberg-Schulz genomgédende av genius loci som begrepp. Genius ar
ursprungligen ett begrepp som hiarstammar fran antikens Rom. I romerska mer
vilbestéllda hem fanns i atriet en altarnisch dir husfaderns genius, eller ande,
dagligen tillbads.® Loci eller locus betyder plats p4 latin. P& svenska kan genius loci
uttryckas som platsens sjél.

Norberg-Schulz menar att {for att forsta genius loci som uttryck sa behover vi
forstd begreppen mening och struktur i forhallande till miljé.” Olika platsers och
objekts mening bestir av dess forhallande till andra platser eller objekt. Genom
uppforande av byggnader ger mdnniskan mening en konkret form, och samlar
bebyggelse for att visualisera och symbolisera sin livsform som helhet. Pa sé vis blir
manniskans livsvérld en meningsfull plats ddr hon kan utvecklas och vistas. Enligt

Norberg-Schulz utgér meningarna som samlas i en plats dess genius loci.'

% C Want, (red.), Philosophers on art from Kant to the postmodernists. a critical reader, Columbia
University Press, New York, 2010, s. 119.

7 Bland 6vriga riktningar finns de realistiska, konstitutiva och hermeneutiska.

¥ Nationalencyklopedin, genius, himtad 28 januari 2013, http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/genius
? C Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture, Rizzoli, New York,
1980, s. 166.

"% Ibid, 5. 166-170.



Metod

Min metod har varit litteraturstudier kombinerat med en fenomenologisk
arkitekturanalys. Fenomenologi ses av ménga mer som en metod &@n en teori. Det
handlar om hur virlden och ting ses och upplevs av oss som ménniskor.

For att samla ett heltdckande material for analysen har jag 8kt 6ver sundet,
studerat och fotograferat omradet och byggnaden. Jag har anvint mig av en
undersokande metod inspirerad av Simon Unwin, arkitekt och arkitekturteoretiker. |
hans metodbok for arkitektur tar han upp en rad anvéndbara begrepp som forklarar
hur man som besokare upplever en byggnad.'' I det forsta analysavsnittet presenterar
jag Nouvels egna tankar om byggnaden. I den foljande arkitekturanalysen har jag
forsokt att stélla dessa tankar kombinerat med Norberg-Schulz’ teorier mot min egen
upplevelse av konserthuset.

Jag har inte intervjuat stadsarkitekten eller de som tagit beslutet att placera
konserthuset 1 Orestad. Jag har 1 stillet forsoka sétta byggnaden och tanken bakom i
ett historiskt perspektiv och forsokt att forsta syftet med dess placering.

Norberg-Schulz ses som en forgrundsgestalt bland arkitekturhistoriker och hans
teorier kring genius loci dr allmént erkénda bland arkitekter och teoretiker virlden
over. Det finns dock dven kritik uttalad mot honom. Jag har for att 6ka forstdelsen for
hans teorier anvint mig av den historiografiska och kritiska artikeln
Photo[historio] graphy. Christian Norberg-Schulz's Demotion of Textual History
skriven av Jorge Otero-Pailos. Den beskriver Norberg-Schulz liv och karridr med
fokus pa hans arkitekturteorier. Artikeln koncentrerar sig pd Norberg-Schulz’
ickeobjektiva anvindningar av bilder och i synnerhet fotografi, som han frekvent
anvénder 1 sina bocker, bland annat 1 Genius Loci: Towards a Phenomenology of
Architecture (1980) och Existence, Space and Architecture (1971). Enligt Otero-
Pailos blir hela uppbyggnaden av Norberg-Schulz fenomenologiska teorier och
anvandning av genius loci-begreppet starkt subjektiv dd den bygger pa hans egna
fotografier och upplevelser av platser. '* Otero-Pailos anser att Norberg-Schulz
anvénder sig av dubbla budskap 1 form av text och fotografier i Genius Loci: Towards

a Phenomenology of Architecture.

s Unwin, Analysing architecture, Routledge, New York, 1997.
12 J Otero-Pailos, “Photo[historio]graphy: Christian Norberg-Schulz's Demotion of Textual History”,
Journal of the Society of Architectural Historians, vol. 66, nr 2, 2007, s. 220-241.



Relaterat till Otero-Pailos artikel och kritik har jag har reflekterat 6ver mitt eget
anvandande av bilder i1 uppsatsen. Det verkar for mig omdjligt att skriva en objektiv
text 1 uppsatsen, det géller d&ven val av fotografier och illustrationer. Som
konsthistoriker ser jag det inte heller det som vart syfte att vara objektiva, utan snarare
att visa ett sitt att se pa saker och ting. Valet av fotografier, bilder och planer &r en del
av min metod att forsoka styrka mina pastdenden om konserthuset, dess arkitektur och

omgivning.

Tidigare forskning

I och med att konserthuset uppfordes sa nyligen som 2009 sa finns det ingen liknande
forskning gjord i forhallande till byggnaden. I skrivande stund finns det en bok under
utgivning om det danska konserthuset, ur en mer populdrvetenskaplig synvinkel.

Det finns en del forskat om stadsdelen OQrestad och dess ekonomiska utveckling,
men inte specifikt om omrddet kring konserthuset. Karin Book, Lena Eskilsson och
Jamil Khan har i en artikel 1 Environmental Policy and Governance fran 2010
beskrivit den sé kallade Orestads-modellen. Artikeln behandlar omridet ur
hallbarhets- och konkurrensekonomiskt perspektiv.'?

Det finns mycket skrivet om Jean Nouvel och hans tidigare byggnader 1 olika
arkitekturtidskrifter, bade recensioner och analyser. Flertalet av arkitekturtidskrifterna

har tagit upp DR:s konserthus, dock utan att fordjupa sig i nagon direkt forskning.'

Disposition
Min uppsats dr uppdelad 1 tva storre analysavsnitt. Efter denna inledning foljer forst
en del med bakgrund till Danmarks Radios konserthus och dess omgivning, kort om
arkitekten bakom; Jean Nouvel och hans teoretiska idéer och tankar om byggnaden, 1
forhallande till konserthuset och de fenomenologiska teorier jag anvinder mig av i
uppsatsen.

Det andra avsnittet utgar mer fran fenomenologin som teori och metod, forst

med en presentation av Christian Norberg-Schulz och de av hans begrepp som jag

¥ K Book, L Eskilsson & J Khan, ”Governing the balance between sustainability and competitiveness

in urban planning: the case of the Orestad model”, Environmental Policy & Governance, nr. 6, 2010, s.
382-396.

14 Se exempelvis Suzanne Stephens ”Blue Notes” ur Architectural Record, vol. 198, nr. 2, 2010, s. 68-

72.



finner intressanta 1 forhallande till mina fragestdllningar. Sedan foljer en
arkitekturanalys som utgar fran min egen upplevelse av byggnaden.

Till sist kommer en avslutande diskussion och sammanfattning av min uppsats.



Danmarks Radios konserthus i @Orestad

Konserthusets och DR-Byens tillkomst

Danmarks Radios konserthus dr en del av DR-Byen 1 Orestad, och resultatet av en
arkitekttivling som vanns av franske Jean Nouvel 4r 1992."° Huset bérjade byggas
2003 och invigdes 1 januari 2009. Konserthuset dr bestéllt av DR, Danmarks Radio,
ett statligt public service-mediaforetag som finansieras av medialicens vilken bekostas
av danska medborgare. DR-Byen bestar av tre byggnader for Danmarks Radios
avdelningar for produktion, nyheter och administration samt en fjirde for musik, 1
form av konserthuset. Under 2006 och 2007 flyttade DR:s anstéllda frin de gamla

arbetsplatserna i Fredrikshavn och Seborg till Grestad.'

@restads historia och utveckling
Orestad dr en stadsdel pa 6n Amager, mellan Kastrup och Képenhamns stadskérna,

som dr 1 stor utveckling. Historiskt satt har nordvistra Amager sedan den danska
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Bild 1. @restad i forhallande till Kastrup och Képenhamns stad med olika
kommunikationsvagar. Amager &r den 6stra delen av Danmark som ligger narmast Oresund.

Bild 2. @restad med ny bebyggelse och konstgjorda kanaler och vatten. Konserthuset ar markerat med en svart fyrkant.

15 arcspace.com, DR Concert Hall, himtad 26 februari 2013,
http://www.arcspace.com/features/ateliers-jean-nouvel-/dr-concert-hall/

'® Open buildnings, DR Byen, himtad 26 februari 2013, http://openbuildings.com/buildings/dr-byen-
profile-32338



huvudstaden grundades pé 1100-talet bestatt av dngsmark och senare planteringar. S&
sent som 1993 borjade omradet planeras, med utbyggnad av metron, bostdder och
institutioner. '’ 1994 utlystes en arkitekttivling for stadsdelens helhetsplan som vanns
av dansk-finska ARKKI."® Tanken var att samla bebyggelsen i hogt och titt byggda
kvarter med gronomrdden emellan. Hela planen byggde pa en gron profil, med
bostider kring vatten och natur, liknande Le Corbusiers projekt “hus i park”."” Denna
vision fran 1920-talet var en reaktion mot den tita, slutna stenstadens kvarter med
tranga, ohédlsosamma ldgenheter, och foresprikade sol, ljus och luft i
stadsplaneringen. Le Corbusier ritade stora funktionella bostadskomplex omgivna av
gronska och parker 1 eller i utkanten av staden.

Orestad var redan fran planeringsstart tinkt som en héllbar stadsdel.
Arkitekterna satsade pé att bygga en fortdtad och modern stadsdel som dven skulle
integrera omradens nirliggande natur.”* Man skapade nord-sydgiende kanaler, bade
med estetiskt, rekreativt och funktionellt syfte, som regnvattenuppsamlare. Metrons
utbyggnad och cykling prioriterades och man forsokte att minimera bilismen.

Besoker man omradet 2013, domineras landskapet av infrastruktur 1 form av
bilvdgar och stora byggnadskomplex som kdpcentret Fields, kongresscentret Bella
Center med spektakuldra hotellet Bella Sky samt DR Byen med Danmarks Radios
olika byggnader. Men det finns dven bostidder 1 varierad form séder om DR-Byen;
villor, radhus, flervaningshus och hdghus. Som besdkare far man en bild av ett
omrade med varierad milj6, och ambitionen att integrera naturen med arkitekturen
verkar 1 vissa fall ha lyckats, sa hér tjugo ar efter byggstart. Kanalerna som gar fran
norr till soder binder ihop den avlédnga stadsdelen och ger en kédnsla av naturnérhet.
Fran forsta inflyttningen 2004 har invanarantalet 6kat frn ca 100 till ca 7 400

personer i januari 2012.'

'" Metron dr Danmarks forarldsa tunnelbana som dven gar éver jord.

'8 Udviklingsselskabet By & Havn, Godt begyndt — Et tilbageblik over Orestads udvikling, 2:a
utgavan, Képenhamn, 2011, s. 9.

e Caldenby & S Nordlander, ”Scenkonstens hus: Vér tids katedraler”, Arkitekten, nr. 6, 2009, s. 20-
21.

2% Udviklingsselskabet By & Havn, Godt begynt, s. 9.

! Kgbenhavns Kommunes Koncernservice, Befolkning i Orestad, himtad 29 januari 2013,
http://www.byoghavn.dk/da-
DK/HavnLibrary/News/~/media/NEWS2012/Befolkning%200g%20familie%202012.ashx



Jean Nouvel och hans tidigare verk

Nar Jean Nouvel fick uppdraget att utforma det nya konserthuset i Képenhamn 1992
hade det gatt fem &r sedan han gjorde sig ett namn internationellt. Arkitekten, fodd
1945 1 Fumel i sydvistra Frankrike, ses 1 dag som en forgrundsgestalt inom fransk
arkitektur och nymodernism 1 synnerhet. Nouvels filosofiska tankar kring arkitektur
kretsar kring begreppet genius loci, platsens sjil, att byggnader ska vara anpassade till
sin omgivnings speciella historia och karaktir.”

En anvidndning av dessa teorier kan ses 1 hans tidigare byggnader, vilka jag
kommer att ge ett par exempel pa. IMA, Arabvérldsinstitutet 1 Paris fran 1987 blev
Nouvels genombrottsverk. Institutet &r placerat 1 Paris historiska kvarter, 1angs med
Seine, med en form som f6ljer floden och nérliggande strak. Byggnaden &r hog-
teknologiskt utformad men samtidigt med djup forankring 1 arabisk monstertradition
och ljushantering. Det hir kan vi utldsa i fasaden, som bestar av glas och metall 1

olika geometriska former som med en avancerad mekanik dndrar form och ljusinslapp

i

Bild 3. Fasaden hos IMA, Arabvarldsinstitutet i Paris. Bild 4. Torre Agbar, Barcelona, fran 2005.

Jean Nouvels genombrottsverk som invigdes 1987.

2 Intervju med Jean Nouvel av Lars Lonroth, SR P1 Kulturnytt, 8 juni 2005,
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=478&artikel=635288. Jag skriver vidare om genius
loci fenomenologisk teori under Norberg-Schulz och platsfenomenologi pa sidan 17 och framét.
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beroende pé viaderforhédllandena. Liknande monster aterfinns dven i interidren.

I Barcelona ritade Nouvel Torre Agbar, en skyskrapa pa 144 meter som griansar
till ett omrade med mycket ny arkitektur i staden. Byggnaden invigdes 2005. Dess
form ska vara inspirerad av berget Montserrat beldget utanfér Barcelona, samt en
islandsk gejser. Det senare med tanke pa att foretaget som huserar i byggnaden bland
annat har hand om stadens vattenforsorjning. Det gar inte heller att undga att formen
har en fallisk karaktir.”> Enligt Nouvel 4r byggnaden tydligt influerad av ett av
Barcelonas kidnnetecken, Sagrada Familia, och dess klocktorn. Fran skyskrapans norra
sida har man dven god utsikt 6ver Gaudis basilika. Liknande IMA har Torre Agbar ett
mekaniskt system i fasaden som justerar ljusinsléppet i form av persienner.

Nouvel och hans arkitektbyra Ateliers Jean Nouvel med hundratals anstillda har
utformat uppat 200 byggnader runt om i viarlden. Mina tva exempel &r representativa
for hans sitt att anvinde sig av genius loci-teorin i1 skapandet av ny arkitektur.

Utformningen av konserthuset 1 Qrestad utgdr ett undantag bland Nouvels verk.

Nouvel om konserthuset
Jean Nouvel uppger sjdlv att
han 1 sin arbetsprocess noga
brukar undersoka platsen dar
byggnaden ska placeras. Det
innebdr att studera dess historia
och kontext, och helst ge
utrymme for gronska och
manniskor 1 planen. Han vill
lata formen fodas ur platsen
och materialen 1 sin tur folja
formen.**

Nouvel blev till en borjan

tveksam till projektet 1

Bild 5. Danmarks Radios konserthus, Jean Nouvel, invigd 2009, fran sydvast.

Orestad och platsen dir

 Byggnaden har dven likheter med Norman Fosters skyskrapa 30 St Mary Axel eller “The Gherkin” i
London fran 2004.

?* Intervju med Jean Nouvel av Anneli Dufva, SR P1 Kulturnytt 8 december 2008,
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx ?programid=478 &artikel=2494267
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byggnaden skulle uppforas. Detta pa grund av att stadsdelen runt omkring dnnu inte
borjat byggas ar 1992, da han vann arkitekttdvlingen. Men han bestdmde sig 4nda for
att ata sig uppdraget. I stéllet for att arbeta utifran platsens och omradets historia tog
han inspiration fran ett historiskt fenomen, katedralen.”

Nar Nouvel ritade Danmarks Radios konserthus under 1990-talet hade dnnu inte
mycket bebyggelse dykt upp 1 Orestad. Darfor kan bilden av konserthuset som helt
dominerande pa platsen verka rimlig. Idag ar byggnaden omgiven av minga
spektakuldra och hoga hus. Séderifran kan konserthuset mojligen uppfattas som en
slags katedral och anvédndas som riktmérke 1 omrédet. Men fran andra riktningar
fungerar liknelsen inte lika vél. Arkitekten kdnde formodligen inte till att narliggande
hoga byggnader skulle uppforas runt omkring konserthuset vid planeringen av
byggnaden.

Arkitekten har sjélv uttalat sig om byggnadens form:

Idén var att skapa fragor av typen ”Vad ar det hir for byggnad?”. Nir du ser byggnaden under
dagtid far du kénslan av vad som doljer sig bakom duken, men inte helt, och fasaden dndras
mycket med ljuset. Nér solen dr 14g ser du silhuetten av byggnaden innanfor duken och
inramningen av glasfasaden bakom duken. Det &r en paradox mellan en véldigt enkel byggnad,
vilket du kdnner inuti huset, men du vet inte riktigt vad som ddljer sig inuti, bara att det dr négot
komplext. Det har forhallandet mellan enkelhet och komplexitet dr utformningens bas. Idén var
att skapa en liten egen virld av konserthuset med manga enskilda detaljer, material och ytor, sa
nér du dppnar en dorr mellan en studio och en annan fér du alltid en ny kénsla, en ny atmosfar.

Detta 4r byggnadens grundliggande arkitektoniska idé.>

% Intervju med Jean Nouvel av Lars Lonroth.

%6 Citat fran Jean Nouvel, dversatt av forfattaren. Arcspace.com, DR Concert Hall, himtad 5 mars
2013. http://'www.arcspace.com/features/ateliers-jean-nouvel-/dr-concert-hall/

Originalcitatet, ej pa originalspraket franska utan pé engelska. “The idea after was to create a kind of
question "What is this building?" When you see the building during the day you have a kind of feeling
for what is behind the screen, but not really, and it changes a lot with the light. When the sun is lower
you see the skyline of the building inside and the framing of the glass facade behind the screen. It is a
paradox between a very simple building, and you feel that inside, but you don't really know what is
there, only that it is complex. So it is this relationship between simplicity and complexity that is the
base of the design. So the idea was to create a kind of small world belonging to the Concert Hall with a
lot of specific singular details, materials and spaces, so when you open a door from one studio to
another it is always a new feeling, a new ambience. That is really the basic architectural idea of the
building.”
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Nouvel har uttalat sig vidare om sin byggnad, om att i stéllet for att anvidnda sig
av genius loci for den aktuella platsen 1 Qrestad, har han skapat en fasad som ska
spegla omgivningen. Polyesterduken som omger fasaden ska fungera som ett skal
eller en skyddande hud. Innanfor denna finns den riktiga” fasaden, tjocka véiggar av
betong med elefanthudavtryck. Huset blir som en sluten ask, med hela varlden inuti,

bestiende av musiker och publik, enligt arkitekten.?’

Bild 6 & 7. Konstruktionen av
konserthusets fasad med den
ljusinslappande koboltbla
polyesterduken, stalet och
betongen med

elefanthudsmaénster.

TN Gunne, ”Aktuell Nouvel”, Arkitekten,
nr. 12,2008, s. 51.
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Konserthuset ur ett fenomenologiskt
perspektiv

Norberg-Schulz och platsfenomenologi
Med utgéng i ett fenomenologiskt synsétt har jag for avsikt att undersoka hur konsert-
huset 1 Orestad, Kopenhamn, har utformats i férhallande till sin milj6 och kontext.
Norberg-Schulz menar att omraden dar naturliga delar formar en syntes med
ménniskoskapade element dr centrala for arkitekturens fenomenologi. Relationen
mellan de bada kan sammanfattas genom ordet ldge. Han stéller fragor som: Var
placerar ménniskan sina boplatser? Var har naturen format platser som inbjuder
manniskan att bositta sig? Svaret kan indelas 1 begreppen rum och karaktér. Fran den
rumsliga synvinkeln behdver ménniskan en avgransning, och har benidgenhet for att
vélja en plats som naturen definierat. Om man ténker pd karaktir, s borde en naturlig
plats med meningsfulla faktorer fungera som en inbjudan.”® Om dessa tankar skulle
appliceras pé konserthuset och dess ldge, kan man stélla sig fragan varfér man valde
att placera byggnaden just pa vald plats i Orestad? Bilden nedan forestiller
konserthuset som det visar sig for en besokare som kommer med téget sdderifran.
Infrastrukturen i form av spar, bilvégar och den stora parkeringen blir en stor del av

besokarens forsta intryck av byggnaden, snarare dn den "hus 1 park”-miljo som

Nouvel var ute efter.

Bild 8: Danmarks
Radios konserthus
i forhallande till
metron, den stora
parkeringen samt
arkitekturen och
miljon vaster om

byggnaden.

%8 Dessa faktorer skulle kunna vara klippor, triid och vatten. Norberg-Schulz ger Rom som exempel,
staden som byggdes pa sju kullar med floden Tibern véster om dem.
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Bild 9: Norberg-Schulz kdnner in rummet vid Ricardo
Bofills pyramidmonument i spanska La Perthus, 1978.

Hur bevarar en plats sin identitet under
pressen av historiens kraft? Hur kan genius
loci bevaras under patryckningar av nya
funktionella behov, till exempel bredare
gator i en stad, fragar sig Norberg-Schulz.
Han menar att manniskan 1 sitt byggande,
skapande av mening, maste ta hdnsyn till
platsens ekonomiska, sociala, politiska och
kulturella intentioner och pa sa satt
respektera genius locit. Annars forlorar
platsen sin identitet. Han papekar att
respektera genius loci inte innebar att
kopiera historiska byggnader eller modeller,
utan att bestimma platsens identitet och
tolka den genom ett d&nnu battre
uttryckssitt.”’ Norberg-Schulz namner i sin
artikel Stedsbruk fran 1994 att manga av
den tidens karaktérslosa miljoer gjort det
svart eller till och med omojligt att avgora

en plats identitet.”® Norberg-Schulz

anvénder sig av begreppet platsforlust —
avsaknad av identitet hos en plats i

organisation, form och figur. Uttrycket har

han sjélv skapat. Vad dr da identiteten for platsen dir konserthuset ar placerad, om

den ens finns? Har Nouvel bidragit till eller skapat platsens karaktér, eller har han inte

respekterat dess genius loci? Som tidigare ndmnt sa har arkitekten Nouvel uttryckt sig

att han har tinkt konserthuset som en katedral, en byggnad som skulle dominera sin

omgivning. Det blev hans 16sning i1 svarigheten att skapa en byggnad i en stadsdel

som dnnu inte blivit uppford.

I den tidigare nimnda artikeln Stedsbruk fortsétter Norberg-Schulz sina

resonemang om platsers identitet och genius loci. Han menar att platsen ar

¥ C Norberg-Schulz, Genius loci, s. 180 ff.

e Norberg-Schulz, ”Stedsbruk.”, Nordisk arkitekturforskning, vol. 7, nr. 1, 1994, s. 7-16.
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livsvarldens viktigaste synliga uttryck, i det fall den é&r stabil i tid och rum. For att
vara det behover platsen ha en identitet, 1 form av avgransning och karaktér. Platsen
kan innefatta bade natur och arkitektur.

Norberg-Schulz
namner ett exempel 1 form
av ett konstverk, tjeckiske
Jan Souceks (1941-2008)
etsning Bron. Verket
forestiller en flod med tva
skilda delar av en stad pa
varsin sida. Den ena sidan

bestar av tét, dldre

bebyggelse, tinnar och torn,
smala gator och torg. Pa Bild 10. Jan Sougeks etsning Bron, artal okant.

den andra sidan finns ett

odefinierat ingenmansland, utan omvérldskvalitet och med karaktirslos bebyggelse,
enligt Norberg-Schulz. Den sidan om floden dr inte helt olik det landskap 1 Orestad
dar det nya konserthuset uppfordes. Han beskriver hur konstnéiren 1t bron 16pa 1
mitten av floden i stillet for tvars 6ver den. Detta for att visa pa forhallandet datid och
framtid, och ny teknologi, skriver Norberg-Schulz. Med detta presenterar han en av
vara stora paradoxer, att vi med var utvecklade naturvetenskap och teknik inte kan ta
vara pa omvirlden p4 ett sitt som behéller platsers kvalitet.”'

Norberg-Schulz skriver om att alla platser skapade av méanniskan kan forstas
med hjilp av nagra grundlaggande faktorer berdrande platsens struktur och relation
till omgivningen. Alla konkreta platser har en kombination av dessa faktorer, diar
genius loci blir den sammansmalta helheten. Norberg-Schulz gér uppdelningen
romantisk, kosmisk, klassicistisk och komplex arkitektur. Appliceras dessa begrepp
pa konserthuset i Qrestad sa ligger utformningen av byggnaden niarmast den kosmiska
arkitekturen. Dessutom ser konserthuset i sig ut som en lysande bla kub kvillstid,
vilket ocksa konnoterar till ndgot kosmiskt.

Enligt Norberg-Schulz karaktériseras kosmisk arkitektur av enhetlighet och

strikt ordning, och kan verka rationell och abstrakt i forhallande till den konkreta

e Norberg-Schulz, ”Stedsbruk.”, s. 8.
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platsens givna miljo. Den utmérks av ett fital baselement, dr varken sarskilt
fantasifull eller idyllisk och dess form &r mer statisk @n dynamisk. Formen verkar
utgoras av en dold ordning snarare 4n resultatet av en konkret komposition.** Det hér
stimmer vél overens med Nouvels tankar om att konserthuset &r som en sluten ask
med sin fasad, och gdmmer allt sitt innehall utan att avsldja det i exteridren.”
Kosmisk arkitektur ir behovsinriktad snarare én uttrycksfull. Aven detta stimmer in
pa Nouvels byggnad, som inte avslojar sitt syfte i exterioren, men diremot ar
funktionellt planerad interiort, dock med stora 6ppna ytor. Kosmiska ytor ar strikt
geometriska och konkretiseras ofta som konkreta rutnit, eller ett kors med vinkelrita
axlar. Studerar man planerna till konserthuset méirker man att byggnaden &r ritad med

vinkelrdt geometri huvudsakligen.

Arkitekturanalys

Byggnaden ér en del av DR-Byen som bdrjade planeras 1 borjan av 1990-talet.
Omradet dar konserthuset ligger, Orestad, ar beldget pd 6n Amager mellan flygplatsen
Kastrup och Képenhamns stad. Historiskt sétt har platsen varit obrukad 6demark. Ett
bostadsomrade med villor frén tidigt 1900-tal dr ndrmaste bebyggelse nagra stenkast
4t sydost. At sydvist finns det stora Amagerfiltet som &r ett naturligt gronomrade
med motionsspar och skog.

Stadsdelen och omradet kring konserthuset &r dnnu inte helt fardigbyggt. Jean
Nouvel fick skapa en tydlig identitet for byggnaden utan att anpassa sig sirskilt
mycket till omgivningens miljé och bebyggelse, eftersom det aktuella omradet bestod
av 6demark och enstaka vixtlighet vid planeringsstart.**

Valet av omrade for konserthuset kan vara vért att diskuteras. Som jag ndmnde 1
min inledning s& har opera- och konserthus historiskt sett placerats i stadskarnor, for
att fungera som en métesplats for stadens kulturintresserade. Under barocken och
nagra sekler framdver var syftet mycket att visa upp sig, vem man var i sillskap med,
och dven sin kldnning eller kostym. Men teatrar och konserthus har ocksa varit en
plats for diskussioner, inte bara om musik utan alla konstarter; teater, dans, poesi,
arkitektur och dven filosofi, politik och historia. Att placera en sddan byggnad centralt

1 en stad framjar rorelser 1 stadskdrnan och byggnaden brukar dven utgora ett

32 C Norberg-Schulz, Genius loci, s. 69 ff.
33 Jag behandlar Nouvels tankar om konserthusets fasad pa s. 15-16.
** C Caldenby & S Nordlander, s. 27.
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kidnnetecken for staden rent arkitektoniskt. Jamforelsevis valde man i Képenhamn att
bygga stadens nya opera, Det Kongelige Teater (2005), centralt och vid vatten, och
byggnaden har redan blivit viktigt tillskott till stadens monumentalarkitektur.

Jean Nouvel uttryckte sig specifikt i sin tanke bakom DR:s konserthus att han
pa grund av brist pd omgivande bebyggelse utformade byggnaden som en katedral.
Och historiskt sitt har katedralen fungerat som ett landmaérke 1 en stad, dir bebyggelse
har vixt upp kring denna. Om konserthuset 1 Orestad ndgon gang 1 framtiden kommer
att fungera som en arkitektonisk katedral &dr svart att avgéra. Kommunikationen
mellan Sverige och Danmark okar stindigt och bade Malmo6 och Képenhamn &r inne 1
expansiva perioder. Dock gar det inte att komma ifran att Orestad som stadsdel
priglas av kOpcentra, bilvdgar och pé intet sitt 4r huvudsakligen planerat for en icke
bilburen besokare, som stadskdrnor mer ar utformade. Tétt intill konserthuset finns en
gigantisk parkering. Alldeles bredvid gar metron som kan ta de mer miljémedvetna
besdkarna fran Kopenhamns innerstad eller mer 1dngvéga géster frdn andra sidan
sundet.

Sammanlidnkad med konserthuset genom en ging av glas och stal finns en
annan av Danmarks Radios byggnader, Segment 1 i DR-Byen. Den ér huvudsakligen
for DR:s produktion, och byggdes tidigare dn konserthuset. Det finns dven en stor
parkering, metrostation, flervanings-bostadshus, IT-gymnasium, studentboenden samt
en stor tomt som verkar forberedas for byggstart 1 narheten av Jean Nouvels byggnad
vid mina observationer i borjan av 2013.

Konserthuset ger sig till kdnna pé langt héll sdderifran och kan anvindas som
riktmérke 1 det sodra Qrestad-omrédet. Kring byggnaden finns dven vatten i form av
konstgjorda kanaler och sj6ar, och 6ppna griasytor. Nouvel ségs ha velat skapa ett
hus 1 park” med natur runt omkring konserthuset, men faktum &r att den gigantiska
parkeringen samt metrostationen dr det som praglar det forsta intrycket
konsertbesokaren far av byggnaden. De bdda DR-komplexen dominerar omrédet
kring konserthuset rent arkitektoniskt om man kommer som besdkare sdderifran.
Byggnadens utformning sticker dock inte ut i omgivningen i och med att hela

nérliggande omrédet dr nybyggt 1 olika samtida arkitekturstilar.
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Syftet med byggnaden é&r att hysa
musikarrangemang for DR:s olika
ensembler; tvd symfoniorkestrar, ett

storband samt sex olika korer. Huset

hyrs dven ut till géstande orkestrar,
arrangemang, klubbar och har jazz-,
rock- och elektroniska konserter. Utifran
sett ar det svart att avgora att byggnaden

ar ett konserthus — 1 sin geometriskt

T
5

%
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strikta kubform, till skillnad fran till
exempel operahus som ofta har en
upphdjning dver scenen som ska rymma
scenteknik, lampor och liknande.
Konserthuset liknar en stor, bla
kub pa avstand. Byggnaden ar 45 meter
hog och konstruerad av stél, betong och
glas. En halvt genomskinlig koboltbla
polyesterduk ticker storre delen av (PR

fasaden. Duken géar att hissa upp pa ett
LT

antal stillen pa den del av fasaden som 44, il EE;{{“”“"
ar konstruerad av glas och stal och inte ; ' :
betong, och skapar pa sé vis
asymmetriskt placerade fonster.
Fasadens utformning gor att
byggnaden skiftar i farg och utseende
beroende pa tid pa dygnet och
viderforhallanden. Ar det mulet och
gratt lyser den koboltbla duken upp
omgivningen, medan om solen skiner

sa blir polyester-duken mer transparent

och sliapper genom ljuset.

Bild 11-14. DR:s konserthus med narliggande arkitektur fran soder,

norr och sydvast.
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Entrén ér enkel, ej upphdjd, med tva snurrdorrar som leder in till en 6ppen yta
med bevakad garderob till vanster. Har finns dven en hiss som leder direkt till
konserthusets restaurang. Till vénster finns biljettkassa, information samt rulltrappor
upp till 6vre plan. Foajén ér fordelad pé hela sju plan. Taket 1 foajén ndrmast entrén
ar stjarnbestrott, och langre in finns lampor 1 klara farger 1 modern stil utformade av
Jean Nouvel. Allra ldngst bort fran entrén pa nedre plan finns en stor obevakad
garderob. Den bestar av delar utformade som sé kallade flightcases for instrument,
konstruerade i svartmélad plywood och aluminium.

Dagtid dr konserthusets markplan 6ppet for allménheten, och biljettkassan
dartill. Kvéllstid vid konsert &r foajéerna 1 tva plan samt restaurangen oppen. Det
finns vérdar utsatta lite 6verallt 1 huset for att ge information och kontrollera
besdkarnas rorelsemonster, bland annat utanfor och kring de olika konsertsalarna.
Arkitekturen dr mycket 6ppen, med stora ytor och atskilliga meters hgjd 1 tak.

P& plan tva finns en restaurang, servering i1 tva barer och olika sittplatser ldngs
kanterna. Kontor, 6vningsrum och liknande &r placerat i den norra delen av
byggnaden.

Huset har forutom den stora konsertsalen som tar 1800 besokare fyra ytterligare
rum for scen, dd med den 6vre foajén inrdknad, som kallas for Studio 1. En vaning
ned fran markplan finns de tre mindre konsertsalarna samt toaletter. Konsertsalarna &r
noga planerade akustiskt och kan justeras for det &ndamél arrangemanget har, om det
ar en akustisk eller elektronisk konsert. Byggnaden har den stora konsertsalen som
hjarta. Konsertsalen dr utformad i trd och ”hdnger” 6ver den 6vre foajén, pa tio meters
hojd 6ver markplan. Trappor och hissar 1 huset leder pd olika sitt till den stora

konsertsalens olika nivaer av sittplatser. Konsertsalens golv fungerar som den ovre

Bild 15: Konserthuset i sektion.
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foajéns tak.

De enstaka fonstren som &r utplacerade over entrén och ut fran de olika
foajéplanen pé Ostra och norra fasaden forbinder konserthusets interiér med
omgivningen utanfor. En horna av den dvre foajén ér inredd med danska designsoffor
och besokarna har mojlighet att se ut 6ver huvudstaden genom glasfasaden.

Entréfoajén sitter karaktdren pa interioren som sedan dr genomgaende 1 huset.
Den ger en kénsla av industridesign, strikt geometri, hdgteknologi och dyrbara
material. Betong med en len yta med avtryck liknande elefanthud som dven aterfinns i
fasaden dominerar, blandat med polerat mjukt trd samt geometriska former med
skarpa farger 1 rott, blatt, gult och vitt. Den stora konsertsalen har en annan, mjukare
karaktdr med varma féarger i olika nyanser pa publikens sittplatser i olika nivaer runt

scenen.

Bild 16. Plan 6ver den stora

konsertsalen.

Bild 17. Konsertsalens

- r—————v—y
— - — ¥

ytterhélje i trd, vars nedre del

utgor ovre foajéns tak. [ S

i

!
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Soder om konserthuset finns en konstgjord vattenyta som kvéllstid speglar
byggnaden. Vissa kvillar gors dven projektioner pd fasadens polyesterduk. Dessa
projektioner gors med olika starka farger och kan visa bilder av orkesterns musiker,

dirigent eller ndgon annan verksam i byggnaden.
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Bild 18. Konserthuset kvallstid, med ljusprojektioner pa fasadens polyesterduk.
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Avslutande diskussion

Min uppsats har haft som syfte att undersoka Danmarks radios konserthus fran 2009,
dess utformning och placering i omgivningen. Det har inneburit att jag bade har
forskat i omradets historia, byggnadens arkitektoniska utformning samt forsokt att
forsta mig pa arkitektens bakomliggande tanke.

Jean Nouvels genius loci-teorier, inspirerade av bland andra Norberg-Schulz
forskning, som brukar prégla arkitektens tankesétt i de byggnader han tidigare
utformat gick inte att applicera pd omradet 1 Orestad pa ett bra sitt. Vid
planeringsstart av konserthuset existerade det inte ens planritningar for denna stadsdel
1 utkanten av Kopenhamn. Arkitekten provade dérfor att utforma byggnaden som en
katedral, som ett arkitektoniskt landmaérke for omradet. En monumental byggnad som
ett konserthus dr ofta dominerande 1 en ny stadsdel. Men bebyggelsen som har vuxit
upp kring DR:s konserthus har @ven den varit spektakuldr och utmanande, bade i
frdga om hojd, material och estetisk utformning. Darfor kan jag tycka att konserthuset
”smadlter in” 1 sin omgivning, 1 alla fall om man anlénder till byggnaden norrifran.

Jag kontaktade Nouvels arkitektbyra, Jean Nouvel Ateliers for en kommentar,
drygt tjugo ar efter att de fatt uppdraget att utforma byggnaden, for att se om de
mojligen kunde sdga ndgot om stadsdelen och arkitekturen som vuxit upp kring
konserthuset. Jag hade inte direkt vintat mig att fa ett svar och har inte heller erhallit
nagot.

Sa till valet att placera byggnaden i denna nya stadsdel, som tidigare varit
O0demark, och inte bygga den inne i Képenhamns stadskdrna. Antagligen méste vi lata
tiden gé ett tag for att helt kunna svara pa de fragestdllningar jag har stillt. Men for
mig sd verkar placeringen av Danmarks Radios konserthus gd emot K&penhamns
uttalade milj6- och héllbarhetspolicy, da den bilburna besdkaren uppenbarligen dr den
som omgivningen kring konserthuset framst planerats for. Daremot sa ar byggnaden
placerad mellan tva stora stdder; Kopenhamn och svenska Malmo. Fran Malmo tar det
en dryg halvtimme att ta sig till DR:s konserthus med tig éver Oresundsbron. Fran
Kopenhamns stadskdrna tar det ndgot kortare tid, men det dr 4ndd mer omsténdligt 4n

att ta sig till exempelvis den Kongelige Teater som ligger mer centralt.
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En annan tanke ar den att se ett konsertbesok som en social foreteelse, som man
gor tillsammans med sin familj eller goda vénner. Ofta kan man kombinera detta med
en middag eller ett glas vin efter konsertens slut, dd@ man diskuterar sin upplevelse. |
konserthusets omgivning finns inga kvéllsoppna restauranger. Deras egen restaurang
har en begriansad meny som jag tanker overldmna till bittre lampade att gora ett
uttalande om.

Hur Orestad kommer att utvecklas som stadsdel ar svart att forutspa 1.
Formodligen och forhoppningsvis kommer det bli fyllt av mer liv, kultur, restauranger
och kaféer. Om omréadet ytterligare byggs ut pé sikt &r chansen for detta relativt stor.
Jag ser fram emot att ldsa min uppsats om tio eller tjugo ar och jimféra med hur
omradet ser ut da.

Det ér dven si att all ny bebyggelse behover tid pa sig att bli levande och
fungerande. Om vi jamfor med Souceks etsning med bron som l6per ldngs med
vattnet 1 en flod, sd befinner sig Qrestad nagonstans ganska nédra den hogra, mer ”6de”
delen.” D4 inblandade i planeringen av stadsdelen ville ha naturen och gronytor som
en del 1 bebyggelsen, kommer formodligen Orestad aldrig att se ut som Brons vénstra
sida. Mojligen kommer stadsdelen och omréadet kring DR:s konserthus hitta sin sjél
om fem, tio eller tjugo &r, eller s& finns den dér redan nu, pa ett sitt som skiljer sig

mycket frdn Norberg-Schulz’ sitt att definiera vélplanerad ny arkitektur.

%% Souteks etsning Bron terfinns pa sidan 18.
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Sammanfattning

Min uppsats behandlar Danmarks Radios konserthus frén 2009, i stadsdelen Orestad,
pa danska Amager, mellan Kastrup och Képenhamns stadskdrna. Byggnaden &r ritad
av Jean Nouvel med arkitektbyrd. Nér byrdn vann den utlysta arkitekttidvlingen, skulle
konserthuset planeras i ett helt nytt bostadsomréde, dér det tidigare varit natur och
O0demark.

Jag har undersokt hur arkitekten har utformat denna byggnad. Nouvel 4r berdmd
for att anvénda sig av genius loci; platsens sjdl och omgivningens natur, historia och
bebyggelse, nir han ritar nya byggnader. For att forstd Nouvels tankar bakom sitt
uttryck har jag anvint mig av den norska arkitekturteoretikern Christian Norberg-
Schulz, som har skrivit flera bocker som behandlar genius loci i fradga om platser och
arkitektur. Jag har dven last en del litteratur av de filosofer som Norberg-Schulz’
teorier grundar sig 1.

Analysen bestar bade av en del som har sin bas 1 litteraturen och fenomenologi
som teori och metod, samt en del dér konserthuset har analyserats pa plats av mig.
Déremellan har jag presenterat arkitektens tankar med byggnaden.

Mina slutsatser dr att dd@ Nouvel inte hade nagon bebyggelse att anpassa sitt
konserthus efter, sa tinkte han sig byggnaden som en katedral, som skulle dominera
omradet runt omkring. Nér han ritade byggnaden, 1 borjan av 1990-talet, hade
stadsdelen Orestad dnnu inte borjat planeras. I borjan av 2000-talet, ndr konserthusets
byggprocess tog fart, hade en hel del arkitektur borjat dyka upp 1 omradet. Nér huset
stod klart 2009, var det som en del av DR-Byen, med tre andra segment, och dven
annan hég och spektakulér arkitektur 1 ndrheten. Min uppfattning ar att konserthuset i
Orestad mer smalter in 1 sin omgivning, dn fungerar som en arkitektonisk katedral.

Angaende valet av plats for konserthuset, &r mina slutsatser att for tillfallet ar
laget bra for besokare frn Sverige samt bilburna danskar. Konserthuset ligger 14ngt
frdn Kopenhamns stadskdrna och restauranger och folkliv. Den ligger dock mitt i
Oresundsregionen, mellan Malmé och Képenhamn, och i framtiden kan det vara ett

vildigt gynnsamt ldge.
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