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Sammanfattning

Denna uppsats dr en studie av problematik som uppkommer vid overséttning till kinesiska. Som
grund till studien ligger de tre olika kinesiska dverséttningarna av Hergés verk Tintin: Bld lotus
frdn 1946. Av olika anledningar finns det idag tre olika Oversattningar av Tintinalbumen till
kinesiska utforda 1984, 2001 samt 2009. Med utgangspunkt i dels olikheter i 6versittningarna,
men ocksa i likheter, undersoker jag nagra av de problem som kan uppsta vid dversittning till
kinesiska. De problem som jag i denna studie har valt att fokusera pa 4r: Overforing av namn vid
oversittning till kinesiska, att Gversitta japanska foreteelser till kinesiska samt anvindandet av
kinesiska idiom vid dversédttning till kinesiska. Mitt fokus ligger pé att pdvisa mdjligheterna vid
oversittningsarbete snarare dn begransningarna.
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1. Introduktion

Jag hade bara studerat kinesiska i nagra manader nér jag forsta gdngen kom i kontakt med de
kinesiska dversdttningarna av Tintinalbumen och ganska snabbt gick det upp for mig att det fanns
mer dn en Oversittning. Efter lite efterforskningar kom jag fram till att det existerar tre olika
Oversdttningar utférda med mindre &n trettio ars mellanrum, den forsta utford 1984 och den
senaste 2009. Hade det inte rackt med en Overséttning?

Négot som slog mig nir jag borjade ldsa de olika albumen var att det fanns stora variationer 1
ordval mellan de olika dversdttningarna, trots det sa formedlade alla tre Gversattningarna i mangt
och mycket samma innehall. Efter att jag l4st in mig pa litteratur rérande dverséttningsteori blev
det tydligt att skillnaderna fanns dér av olika anledningar. Dessa anledningar kommer jag 1 min
uppsats att undersoka ndrmare.

1.1 Syfte

Syftet med denna uppsats ar att med Tintinalbumet 7intin: Bld lotus som exempel undersoka
nagra av de problem som uppstar vid overséttning till kinesiska och deras orsaker. I mina
efterforskningar har jag inte funnit nagra tidigare arbeten angdende de kinesiska dversittningarna
av Tintin: Bla lotus och min forhoppning dr att denna uppsats dven kan bidra till 6kad kunskap
om de olika kinesiska dversdttningarna av Tintinalbumen. Uppsatsen bor ses som en introduktion
till 6versattningsproblematik vid dverséttning till kinesiska. Den riktar sig till studenter i
kinesiska eller den som 1 allménhet &r intresserad av de problem som kan uppsta vid dverséttning
och 1 tvéarkulturell kommunikation.

2. Material och metod
Primérkéllan i denna uppsats dr de tre kinesiska overséttningarna av Hergés Tintin: Bla lotus

utforda av Li Binggang (223 M) 1984, Li Yuan (32)5) 2001 och Wang Bingdong (F# %) 20009.
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Jag kommer hidanefter att referera till Li Binggang som Li och da Li Yuan férekommer kommer
jag att anvédnda hans fullstdndiga namn, Li Yuan, detta for att undvika missforstand da
oversittarnas efternamn skrivs likadant i den fonetiska Pinyin-skriften. Ndgot som bor tilldggas ar
att en av de kinesiska dversittningarna av 7intin: Bla lotus, Li Yuans fran 2001, ar gjord fran en
engelsk dverséttning av den belgiska originalversionen. Jag har trots detta valt att inkludera
denna i min studie da mitt fokus ligger pa den Gversittningsproblematik som uppstar vid
oversittning till kinesiska och hur dversittare véljer att 16sa denna problematik. Det spelar
mindre roll att jag anvinder mig av dversittningar fran tva sprak da mitt fokus ligger pa de
kinesiska dversdttningarna och mer allmén problematik i dversdttning till kinesiska. En mer
ingdende studie av den specifika problematik som uppstar i fransk-kinesisk respektive engelsk-
kinesisk dverséttning overlamnar jag at framtida studenter.

Jamforelserna i mina analyser sker mellan de ovan ndmnda kinesiska dverséttningarna av Tintin:
Bla lotus och originalversionen av Tintin: Bld lotus skriven av Hergé, vilken ar skriven pa franska
(serien dr dock skriven i Belgien ddr franska ar ett av de officiella spraken). Jag anvinder mig
dven av den engelska oversittningen av det belgiska originalet.

I teoriavsnitten anvénder jag mig av litteratur om oversittningsteori, skriven bade i och utanfor
Kina. Jag har dven anvint mig av en del artiklar rérande mer specifik dverséttningsproblematik
till exempel Oversittning av namn eller tvarkulturell problematik vid 6versdttning. Internetkallor
forekommer dven i mindre utstrickning. Uppsatsen inleds med en kortare bakgrund till
forfattaren Hergé och uppkomsten av Tintin: Bla lotus, kéllorna hér dr framst skrivna av
“tintinologen” Michael Farr.

Jag vill poéngtera att min studie dr sndv i omfinget, nagot som &r oundvikligt i ett sddant brett
dmne som Overséttningsanalys. [ Tintin: Bla lotus ar dessutom fyra olika sprak inblandade
(kinesiska, franska, engelska och japanska) nagot som inte minskar ett mojligt omfang. De
exempel som redovisas dr de som jag har ansett varit de mest centrala och intressanta for min
fallstudie av Tintin: Bla lotus - de aterspeglar inte alla den problematik som uppstar vid
oversittning till kinesiska och de fall som jag tar upp ar inte heller alla de skillnader som
aterfinns 1 Overséttningarna av Tintin: Bld lotus. Alla 6versittningar fran kinesiska och engelska
4r gjorda av mig. Oversittningarna av den belgiska originalversionen dr himtade fran Bjorn
Wahlgrens svenska oversittning av Tintin: Bla lotus frdn 2004.



3. Bakgrund

Innan jag gar in pa teoridelen och analysen av de kinesiska dversdttningarna vill jag forst ge en
kort bakgrund till uppkomsten av seriealbumet 7intin: Bld lotus och sétta verket i sin historiska
kontext. Allt for att ge 14saren en 6kad forstaelse for de rutor jag sedan tar upp i min analys. I
denna del kommer jag dven att ta upp Hergés vin Zhang Chongren som hade en viktig roll i
skapandet av Tintin: Blad lotus. Detta fOr att jag vill belysa den starka koppling till Kina och den
kinesiska kulturen som detta seriealbum har.

3.1 Hergé, Zhang Chongren och uppkomsten av Zintin: Bld lotus

Georges Remi (1907-1983) foddes 1 Etterbeck, Belgien. Han tog sig senare artistnamnet Hergé
nidr han borjade skapa serier, namnet kom frdn hur hans omvénda initialer (R.G) uttalas pa
franska. Den unga Hergé beskrivs som ett begévat barn och han var dven aktiv scout. Och det var
i tidningen Le Boy-Scout Belge vilken var knuten till scoutrorelsen dér Hergé skulle komma att
publicera sina forsta serier om Totor, en karaktir som har klara likheter med Tintin.'

10 januari 1929 publicerades i den belgiska tidskriften Le Petit Vingtieme den forsta Tintinserien.
I det forsta Tintin dventyret sa reser den unge reportern tillsammans med sin trogna foljeslagare
hunden Milou, dopt efter Hergés forsta flickvién, till Sovjetunionen. De forsta Tintinserierna
publicerades som foljetonger i Le Petit Vingtieme och det var i mitten av 1930-talet som forlaget
Casterman for forsta gdngen gav ut dventyren i sin helhet 1 albumform. De fem forsta
Tintinalbumen, déribland 7intin: Bla lotus, gavs 1946 ut i omarbetade upplagor — de ritades om,
farglades och delar av historierna skrevs om.?

De forsta fyra Tintinalbumen fick alla kritik for den déliga forankringen de hade i verkligheten
och for sittet pa vilket invanarna i de l&nder som Tintin besokte portrétterades. Till exempel
albumet 7intin i Kongo som skildrar kongoleser pé ett ytterst fordomsfullt sitt. D4 forlaget
aviserade att ndsta dventyr skulle utspelas i Kina reagerade en préist som hette Gosset pa detta.
Gosset som tidigare hade arbetat som missionér i Kina var orolig for att Hergé skulle skildra den
kinesiska befolkningen och Kina pa ett fordomsfullt sétt, och forde dérfor samman Hergé med
den kinesiske utbytesstudenten Zhang Chongren. Zhang berdttade for Hergé om Kinas historia
och kultur och péverkade starkt utformningen av 7intin: Blad Lotus. Zhang forfattade all den
kinesiska text som finns med i 7intin: Bla Lotus och blev dven av Hergé erbjuden att std som
medforfattare, vilket Zhang tackade nej till. 7intin: Bla Lotus blev starten for det nya sétt som
Hergé skulle skapa Tintinalbum 1 fortsédttningen, med noggrann faktagranskning och hég
autenticitet. Det bor dock hallas i atanke att &ven om kineser skildras pa ett positivt sitt s&
forekommer det nidbilder av sévil japaner som sikher i Tintin: Bla lotus. Hergé och Zhang blev
bra vénner och de umgicks fran varen 1934 fram tills att Zhang dkte hem till Kina 1935.?

! Michael Farr, TINTIN: The Complete Companion, London: John Murray, 2001, s. 8-9.
> Ibid, s. 8-9; 57.

3 Michael Farr, PORTRATT AV HERGE MANNEN BAKOM TINTIN, Stockholm: Bonnier Carlsen, 2009, s. 89-107.



Zhang Chongren (1907-1998) blev tidigt fordldralds och hade véxt upp hos jesuitiska missiondrer
1 Shanghai. I missionérskola ldrde han sig franska och studerade dven konst och maleri, ar 1931
akte han med stod av europeiska missiondrer till Belgien for att studera och blev snabbt antagen
till konstakademin 1 Bryssel (Académie des Beaux-Arts). Efter att Zhang akt hem till Kina 1935
sa ordnade han en rad vilbesokta utstillningar med sin konst och 6ppnade dven en ateljé for egen
anvandning och undervisning i Shanghai. Efter Japans invasion av Kina 1937 tappade Zhang och
Hergé kontakten och de foljande aren kom att bli turbulenta sévil for Zhang som for hela Kinas
befolkning. Fran 1937 fram tills Kulturrevolutionens borjan 1966 fortsatte Zhang dock med sitt
konstnérliga skapande och med att undervisa konststudenter. Efter bildandet av Folkrepubliken
Kina hade Zhang dven fatt en del politiska och representativa uppdrag inom olika
konstnirsorganisationer. Under Kulturrevolutionen blev Zhangs studio i Shanghai stormad av
rodgardister som forstorde hans tavlor och skulpturer. Studion stingdes och Zhang blev stimplad
som “reaktionért element”. Mellan 1966 och 1977 fick han genomga diverse
omskolningsprocesser och vistades i1 perioder ute i folkkommuner pa landsbygden. Efter 1977
fick han aterupprittelse och blev chef for avdelningen for méleri och skulptur pd Shanghais
konstakademi. Ar 1981 aterforenades han med Hergé, och Zhang tillbringade de sista aren av sitt
liv i Frankrike. Efter hans bortgang 1998 upprittades i Shanghai ett museum till hyllning 6ver
hans konstnarliga garning.*

Tintin: Bla lotus gavs forst ut som foljetong 1 tidningen Le Petit Vingtieme mellan 1934 och 1935.
Serien utspelar sig dock tidigare, ndrmare bestdmt 1931.°

Den forsta albumutgavan av Tintin: Bld Lotus gavs ut i svartvitt 1936. Ar 1946 gavs en
omarbetad och farglagd version ut. I den omarbetade versionen gjordes sméa fordndringar
innehallsméssigt, de forsta fyra rutorna mélades om helt medan resten av serien beholls fran
originalet med nagra fa undantag.®

Den forsta 6versdttningen till kinesiska gjordes 1984 av Li Binggang fran den belgiska
fargversionen fran 1946. Oversittningen gavs i Kina ut i svartvitt och den gjordes inte i
samarbete med Casterman som &r det forlag som &dger rattigheterna, det dr oklart vem som dgde
rattigheterna till dverséttningen dé den gavs ut av flera olika forlag i Kina. Serien gavs ut dels i
albumformat som padminner om hur vi i Europa dr vana att se Tintinalbum, men ocksa i ett mindre
format dér varje album ar uppdelat i tvé delar.”

Ar 2001 gjordes den forsta officiella dversittningen av Casterman och China Children Publishing
House, zhongguo shaonian ertong chubanshe, denna version gjordes fran den engelska

+ »3FE(="  (Zhang Chongren), Wikipedia, www.zh.wikipedia.org, [himtad 130503]
> Hergé, THE BLUE LOTUS, New York: Hachette, 1984, s.1 .

Michael Farr, TINTIN: The Complete Companion, London: John Murray, 2001, s. 57.

7 Hergé; dversittning: Li Binggang (Z=3FMNl)), Lanlianhua (=5%4F) [BI4 lotus], Peking:
Zhongguo Wenlian Chuban Gongsi(F [E SCEEH! iR 22 1), 1984, del 1, baksida.
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oversittningen av det belgiska originalet. Den Gversattes av Li Yuan och gavs ut av Casterman
och China Children’s Publishing House.®

Cirka tio ar senare gav Casterman ut den forsta officiella Oversittningen fran den belgiska
originalversionen av Tintin: Bld Lotus pa kinesiska. Oversittningen gjordes av den kinesiska
Oversittaren Wang Bingdong med viss assistans av Tintinexperten Pierre Justo.’

4. Oversiittningsteori

Att beskriva en sddan bred och mangfacetterad vetenskapsteori som dversittningsteori later sig
inte girna goras pa bara négra sidor, vissa delar kommer oundvikligen att uteldmnas. Det bor
ndamnas att jag har valt bort specifik litteratur rorande dversittning av serier, detta for att mina
exempel inte &r bundna till serieformatet i den beméirkelsen. Ett seriealbum ligger som grund till
min undersdkning men mina exempel géller 6versittningen av enstaka ord eller uttryck och
skulle lika gdrna kunna forekomma i en bok som i ett seriealbum. I foljande stycken har jag valt
ut tre olika teoretiker och deras respektive teorier for att belysa de delar jag har valt att fokusera
pa och som har hjélpt mig i min analys. Sedan fortsitter jag med en kort sammanfattning av
kinesisk dverséttningsteori samt en kort historik gillande dversittning i Kina. Detta for att visa pa
att de teorier som finns kring overséttning i mangt och mycket 4r de samma oberoende av till
vilket sprak eller kultur som dverséttningen utfors. Jag vill hir ocksé ge en bakgrund till den
langa tradition av Oversittning till kinesiska av vilken Tintin: Bla lotus &r en del.

4.1 Oversittningsteori utanfor Kina
Oversittningar dr ndgot som ménniskor har dgnat sig at sa lange vi har anvint oss av sprak, att

formulera en tanke till tal &r ju dven det en form av dverséttning mellan synapser i hjdrnan till
ljud.

De tidiga teoretikerna problematiserade kring den mest grundliggande av motséttningarna inom
Oversdttningsteori, om en dverséttning bor vara ordagrann eller om en dversittares uppgift ar att
overfora stilen och informationen i kélltexten och ldgga mindre vikt vid att bibehalla en
ordagrann overséttning. Romaren Cicero (106-42 f.kr) problematiserade kring detta efter att ha
oversatt de grekiska talarna Aeschines och Demosthenes till latin. '

Oversittning fortsatte att debatteras genom arhundradena men det var forst i mitten av 1900-talet
som dversittningsteori blev en egen vetenskap. Och det var bibeldverséttaren Eugene A. Nida
som med sina teorier kring dynamisk ekvivalens och formell korrespondens som kom att starta
utvecklingen.

8 Hergé; dversittning: Li Yuan (532/i), Lanlianhua (#53% D) [BIA lotus], Peking: Zhongguo
Shaonian Ertong Xinwen Chubanzongshe (9 [E/0 4 J L& #T EHI R Stt), 2001, s. 1.

° Hergé; dversittning: Wang Bingdong(F/# %), Lanlianhua (3%5%/}) [BIA lotus], Peking:
Zhongguo Shaonian Ertong Xinwen Chubanzongshe (4 [El/)4F L& #ri8H il UEF:), 2010, s.

1.
Jeremy Munday, Introducing Translation Studies: Theories and applications, New York: Routledge, 2008, s. 7.



Den dynamiska ekvivalensen definierade Nida som till vilken grad mottagaren av méltexten
(originaltexten) reagerar pa samma sétt vid ldsning som mottagaren av kélltexten (den Gversatta
texten) gor. Men han sidger ocksa att det aldrig gér att uppna en exakt dynamisk ekvivalens med
hénsyn till kulturella olikheter och i vilket historiskt sammanhang en text dr skriven och l4st. Den
formella korrespondensen é&r i sin tur det som betecknas som ordagranna dverséttningar,
korrespondensen som &terfinns i killtexten och méltexten pa det rent sprakliga planet."

Skopos, vilket betyder syfte pd grekiska, har givit namn at Skoposteorin som formulerades av
tysken Hans Vermeer under 1970-talet. Denna teori sétter syftet med Gversittningen i centrum
vilket Oppnar upp for olika oversdttningar av samma kélltext, utan att ldgga vikt vid vilket syfte
som skulle vara det mest korrekta.'

Den vid Tel Avivs universitet verksamme professorn och dverséttningsteoretikern Gideon Toury
presenterade 1995 sina tankar om Overséttningsnormer. Han menar pa att en dversittare inte bara
har forhdllandet mellan kélltexten och maltexten att ta hdnsyn till vid 6versittning utan dven
normer géllande hur en dversittning bor g4 till, till exempel om normen &r att en dverséttare bor
transkribera originalnamnen istillet for att skapa nya i en dversittning. Denna normativa syn pa
oversittning kan ses som en del av Skoposteorin. Hur en overséttning bor utforas handlar framst
om vilka forviantningar som géller for Gversdttningen 1 fraga. Vidare foresprakar ocksa Toury ett
bedomningssitt for dversittningar dér fokus tas fran jamforelsen mellan killtext och maltext och
dir tyngdpunkten istéllet ligger vid att jamfora olika Gversdttningar av en maltext, detta for att
lagga fokus vid slutresultatet av 6verséttningen."

Nidas teorier forklara vad en Oversittare striavar efter att uppnd, men séger samtidigt att en
perfekt dynamisk ekvivalens eller formell korrespondens inte dr mojlig pa grund av sprakliga och
kulturella skillnader. Skoposteorin och Tourys teorier om dversittningsnormer ger 0ss
forklaringar till varfor olika overséttningar kan ge upphov till skillnader 1 maltexter beroende pa
vad en Oversittare véljer att se som sitt syfte eller vilka dverséttningsnormer dverséttaren arbeta
efter. Det gér att utan pekpinnar om ritt eller fel motivera skillnader 1 olika dversittningar utifran
vilket syfte eller under vilka normer de utfors. Tourys teorier dppnar ocksa upp for en analys av
Oversittningar genom att jimfora olika overséttningar av samma kélltext istéllet for att endast
utgd ifran kélltexten. Detta dr centralt i min analys av de olika kinesiska dversittningarna av
Tintin: Bla lotus.

""" A. Eugene Nida & Charles R. Taber, HELP FOR TRANSLATORS: THE THEORY AND PRACTICE OF
TRANSLATION, Leiden: UNITED BIBLE SOCIETIES, 1974, s. 12-33.

2" Munday, 2008, s. 79-81.

B Anthony Pym, EXPLORING TRANSLATION THEORIES, Oxford: Routledge, 2010, s. 64-85.



4.2 En overblick av kinesisk oversittningsteori

I denna del vill jag ge en bild av den langa historia av dversittande som finns i Kina och i den
tradition som de tre kinesiska oversittarna av Tintin: Bld lotus arbetar i. Samt introducera de mest
grundldggande kinesiska dverséttningsteorierna.

Kinesisk dversittningsteorierna kan delas in i tvd grupper, de klassiska kinesiska
Oversittningsteorierna och de moderna kinesiska oversittningsteorierna.'*

4.2.1 De klassiska kinesiska dverséttningsteorierna
Enligt Hung sa &r Kinas dverséttningstradition unik pa tva sétt, dels att den innehéller de idag

dldsta exemplen pa Oversittningar av texter, oversittningarna av buddistiska skrifter frén Indien
ca 200 e.kr, och dels att Kina ldnge var beroende av ménniskor som levde i Kinas granstrakter vid
Oversdttningsarbete och tolkning. De kinesiska hoven ansdg sig under en ldng tid som kulturellt
overligsna de stater och folkgrupper som inte tillhorde det kinesiska riket, eller anammat den
kinesiska kulturen. Intresset var darfor svalt bland klassiskt skolade kineser att studera
utomstaende sprak och kulturer. Dérfor var de kinesiska hoven under en lang tid tvungna att till
stor del forlitade sig p&4 ménniskor som talade ett annat modersmaél dn kinesiska nér texter skulle
oversittas."

Beroende fran vilka killsprék som det Oversattes utifran s varierade ocksé oversittarnas
ursprung. Under Handynastin och buddismens intdg i Kina, som boérjade under 200 talet f. kr,
skottes tolkningsarbete och dversittande av ménniskor som bebodde Kinas nordvéstra delar i det
som idag utgoér Xinjiang provinsen. Under Tangdynastin himtades hjélp fran turkiska folkgrupper
och skyter, Ming- och Qingdynastierna anvénde istillet jesuitiska missionérer som dversittare.'®

De forsta klassiska kinesisk dversittningsteorierna formulerades nér det i Kina borjade overséttas
buddistiska skrifter. I forordet till en oversittning av de buddistiska skrifterna Dhammapada,
vilka Oversattes under De tre kungarikenas period (220-280 e.kr), aterfinns den forsta kinesiska
texten som berdr dversittningsteori. Oversittaren Zhi Qian skriver dir “eftersom saker och ting
har fatt olika namn &r det svart att overfora™ och 7folj forfattarens ursprungliga tankar utan att
forsoka rtta till”."’

4.2.2 De moderna kinesiska overséttningsteorierna
I takt med att Kina under 1800-talet tvingades att Oppna sig mer och mer mot omvérlden, framfor

allt mot Europa och USA, si dkade intresset inom Kina for kunskap frdn utlandet. Midngden
oversittningar 6kade och behovet kunde inte ldngre fyllas av utlinningar som talade kinesiska,

4 Xjaofang Liu, "Brief Introduction to Chinese Translation Theories”, waihaiyingyu (518 3%1E):Overseas English,

nr. 6, mars 2012, s. 143-145.

Eva Hung, “Cultural borderlands in Chinas translation history ”, Translation and Cultural Change, Amsterdam:
John Benjamins, 2005, s. 43-65.

' Ibid., s. 43-65.

7" Xiaofang Liu, 2012, s. 143-145.



det fanns dven en vilja i landet bade fran intellektuella tinkare och fran hovet att 6ka Kinas
sjalvstandighet och som en del i detta borjade nu den inhemska Gversattningsindustrin att
utvecklas. Under 1860-talet sa 6ppnades under hovets dvervakning en Gverséttningsbyra i
Jiangnan arsenalen i Shanghai och utbildningen av inhemska dversittare tog fart. Texterna som
oversattes var vetenskapliga skrifter som skulle bidra till utvecklingen av Kina.'®

I slutet av 1800-talet startade utvecklingen av den moderna kinesiska verséttningsteorin i och

med Oversittaren Yan Fus (&) dversittning av Tomas Huxleys Evolution and Ethics som blev
stilbildande for den fortsatta utvecklingen av dversittningsteorier och hans idéer om trogenhet
mot originalet, uttrycksfullhet och elegans lever kvar dn idag bland kinesiska dverséttare.
Oversittning blev nu en viktig del i byggandet av det nya Kina och efter Qingdynastins fall 1911
sa fortsatte Oversittningsindustrin att blomstra. Under Fjdrde maj rorelsen, som startade 1919,
fick oversittning en central roll. Dels som ett sétt att tillskansa sig kunskap fran vést men dven
som ett sétt att utveckla det kinesiska spraket. Det Oversattes skonlitteratur for att inspirera
kinesiska forfattare att skriva pé ett "modernt” sétt efter visterlandsk modell, 1 roman eller
novellform uppbyggd efter en annan struktur 4n den klassiska kinesiska litteraturen. Forfattaren
Lu Xun gick dnnu ldngre i detta och anammade den stdndpunkt som skulle komma att kallas
europeisering vilken stod i konflikt med den omvénda skolan sinifiering. Europeiserings-
foresprakare menade att Oversittningar skulle anvindas for att fa in ny grammatik och
satsuppbyggnad i kinesiskan och gjorde sjdlva ordagranna dversittningar av texter som méanga
ganger blev oforstaeliga. Sinifierings-foresprakarna ville bevara det kinesiska spraket och ndjde
sig med att Overfora innehéllet i texter. Lu Xun talade &ven om att hellre vara trogen tankarna dn
att ha ett perfekt sprék i en dversittning."

I Folkrepubliken Kina kom &versittningsteorier att utvecklas ytterligare och niarma sig det som
idag betraktas som modern dversittningsteori. Fokus flyttas bort fran kélltextens innehall av ord
och istéllet fokuseras det pa vad som vill sdgas med dessa ord. Fokus ligger pa att Gverfora
innehallet och syftet med kélltexten och inte pé att utféra ordagranna versittningar.®

Oversittandet av texter blev i Folkrepubliken Kina hért kontrollerat genom kommunistpartiets
Propagandadepartement, och det var strikt kontroll pa vilka texter som Oversattes och hur de
distributerades. Efter 6ppnandet mot omvérlden efter 1976 sa 6kade dversittandet och efter ett
artionde s& hade mingden text som Oversattes i forhallande till ett decennium tidigare tio
dubblats. Nu 6kade populérlitteratur dverséttningarna i Kina och det slidpptes dven nagot pa
kontrollen av vilket ideologiskt material som fick publiceras.?

8 Eva Hung, “Translation and English in twentieth-century China ”, World Englishes, Juli 2002, Vol. 21, s. 325-
335.

19 Tbid., s. 325-335.
» Xiaofang Liu, 2012, s. 143-145.

2! Eva Hung, “Translation and English in twentieth-century China ”, World Englishes, Juli 2002, Vol. 21, s. 325-
335.
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De tva breda stromningarna inom kinesisk dverséttningsteori knyter i stora drag an till det som
Nida teoretiserade om, det vill sdga antingen ordagranna overséttningar eller friare dverséttningar
med fokus pa att dterskapa reaktionen hos lasaren av killtexten. Inom den kinesiska

oversittningsteorin benimns ordagranna dversittningar som zhiyi (IE.1%) [rak dversittning] och

dversittningar med fokus pa att terskapa reaktionen hos lisaren av killtexten som yiyi (& %)
[innebordsoversittning].

Det har under en lang tid i Kina utforts dversittningar och vi ser i ovan ndmnda exempel hur
teoretiserandet kring dversittning standigt har utvecklats. Om vi jamfor de kinesiska teorierna
zhiyi och yiyi med Nidas teorier om formell korrespondens och dynamisk ekvivalens s blir det
tydligt att dverséttarnas tankar och vedermddor har varit de samma oavsett vilka sprak de utgar
ifrén. Jag kommer i fortsittningen att referera till Nidas teorier istéllet for zhiyi och yiyi pa grund
av det dr Nida som tas upp 1 majoriteten av den litteratur jag har lést, &ven om zhiyi och yiyi
behandlar samma problematik.

5. Det kinesiska spriket och skriften

For att forstd de problem som uppkommer vid dverséttningsprocessen till kinesiska ar det centralt
att forsta de sprakliga skillnader som finns mellan kinesiska och de kallsprak som oversitts, i
fallet Tintin: Bla lotus skillnaderna mellan kinesiska och franska/engelska. Skillnader i sprakens
morfologiska uppbyggnad skapar till exempel problem vid dversittandet av namn.

Kinesiska tillhor den sinotibetanska sprdkgruppen som bestar av 449 sprak diar huvudgrupperna
ar de kinesiska spraken och de tibetoburmanska spriken. Ett av de starkaste karaktirsdragen for
de sinotibetanska spréken ar sprakens isolerande morfologi, det vill sidga att grammatiska
relationer framst uttrycks genom syntax och inte genom ordbdjningar. Detta i motsats till
syntetiska sprik dér ordbdjningar tillimpas. Sprak kan ha bide syntestiska och isolerande
element. Ett annat utmérkande drag for sinotibetanska sprak, framfor allt de kinesiska spraken, ar
anvindningen av toner for att skilja pa stavelsers lexikala eller grammatiska betydelse. Aven
inom indoeuropeiska sprak forekommer toner men da endast for intonation, till exempel i
skillnaden mellan en fraga och ett pastdende. I sprak dir toner har en mindre betydelsebirande
roll, till exempel i svenska, markeras toner endast i uttal och inte skrift.?®

De kinesiska spraket innehaller pa grund av sin isolerande morfologi f4 stavelser jamfort med de
indoeuropeiska spraken. Detta leder till att kinesiskan innehaller manga homonymer, ord som
uttalas likadant men har olika betydelser. Det klassiska exemplet pa detta dr stavelsen "ma” som
kan betyda mamma, skilla, hdst, hampa och den kan dven fungera som en fragepartikel beroende
pa vilken ton den uttalas i. Betydelseskillnaden i homonymerna &r markerade i det kinesiska
skriftspraket men skiljs i talspraket endast at genom kontext.*

22 Leo Tak-hung Chan, ”What's Modern in Chinese Translation Theory? Lu Xun and the Debates on Literalism and

Foreignization in the May Fourth Period”, TTR: traduction, terminologie, rédaction, vol. 14, nr 2, 2001, s. 200.

3 Asya Perenltsvaig, Languages of the World: AN INTRODUCTION, New York: Cambridge university press, 2012,
s.124-132.

> 1Ibid., s.124-132.
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5.1 Det kinesiska skriftspraket

Ett alfabet ar ett skriftsystem uppbyggt av en bestdmd uppsittning tecken vilka alla motsvarar ett
fonem, den minsta betydelseskiljande enheten i ett talat sprak. Exempel pa alfabet dr det latinska,
det kyrilliska och det arabiska. Det kinesiska skriftsystemet dr en morfemskrift dar varje tecken
istdllet motsvarar ett morfem, den minsta betydelsebédrande enheten i ett sprak. Den tredje formen
av skriftsystem &r stavelseskrift, vilket betyder att varje tecken istéllet motsvarar en stavelse. Till
exempel de tva stavelseskrifterna som anvinds i Japan, hiragana och katakana.?

6. De kulturella problemen vid dverséattning till kinesiska

Forutom de rent sprékliga skillnaderna mellan tvé sprak sa uppkommer dven problem av en
annan karaktir, ndmligen de kulturella skillnaderna. Ord som forst verkar litta att Gverfora
mellan tva sprak skapar plotsligt problem nér tva olika kulturella varldar mots dér objekten som
orden beskriver tolkas pa olika sitt. Nu ska jag titta ndrmare pa dessa problem och undersoka
nagra av de problem som kan uppsté.

Kultur kan definieras pa tre olika sétt. Forst har vi den materiella kulturen, vilket innefattar allt
som méanniskor skapar eller anvinder, till exempel mat eller kldder. Sedan kommer system och
seder som innefattar saker s& som livsnormer och lagar, den sista definitionen dr den andliga
kulturen vilket &r abstrakta saker sa som syn pa moral eller vetenskap. Alla dessa tre kategorier
samspelar med varandra for att skapa det som i breda drag kan definieras som kultur, problem
uppkommer nér ord med andra eller helt nya kulturella innebdrder 6verfors mellan tva sprak och
kulturer.”

I jaimforelsen mellan olika sprak och kulturer finns det tre olika sétt att klassificera ord. Kulturella
ord, det vill sdga ord som har en unik existens och betydelse inom ett sprak och kultur. Till

exempel kinesiskans baihua ([F1%) som direktoversatt betyder “vitt prat” men har betydelsen att
overdriva eller att tala utan grund. I engelskan eller svenskan saknar “vitt prat” betydelse. Sedan
kommer de icke ekvivalenta orden, ord som definierar samma fenomen men har olika kulturella
betoningar eller bakgrunder. Till exempel ordet kossa som pé kinesiska dven kan beskriva nagon
som arbetar hért for andras skull. I engelskan ar inneborden istillet ett nedsédttande ord for en
kvinna. Och sista har vi de ekvivalenta orden vilka &r ord som ger exakt samma information i
jamforelse mellan tva olika sprak.”

I Tintin: Bla lotus gor sig de kulturella problem paminda i flera olika exempel. Vi ser det 1
alltifran hur svordomar skiljer sig at mellan olika kulturer till synen pé vad som é&r ett passande
namn for en hund.

»  Bengt Sigurd, Sprdk och sprdakforskning, Lund: Studentlitteratur, 1991, s.43-45.

% Zhou Zhipei (7 1), ”Cultural Words, Words with Cultural Background in the Translation Between English

and Chinese”, Huadong Ligong Daxue Xuebao (1£Z=BE T K ¥ +#R) [Huadong Tekniska Hogskolas
Studenttidning], Shanghai: Huadong ligongdaxue xuebao (#£%3F2 T K F24R), 1995, vol. 2, s. 12-32.

7 1Ibid., s. 12— 32.
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7. Att oversitta namn till kinesiska

Vilket redan framgatt i tidigare delar sa finns det ménga fallgropar for en dversittare. Vid
Oversdttningen av namn askadliggdrs konflikten mellan att bevara den rent sprakliga
uttalsoverensstimmelsen, den etymologiska och den semantiska innebdrdsdverensstimmelsen
samt att bevara den kulturella 6verensstimmelsen. For att tydliggora detta har jag i denna del valt
det kinesiska namnet pad Coca Cola som exempel, dessa analysmoment kommer senare att
aterkomma nér vi undersoker exempel pa namndversattningar i Tintin: Bla lotus.

7.1 Den fonetiska aspekten

Kekou kele (7] [1 7] 5R) dr det kinesiska namn som dversittaren Jiang Yi gav Coca Cola ndgon
gang under 1930-talet och som anvéinds 4n idag.”®

Den fonetiska aspekten belyser hur bra de tvd namnens uttal verensstimmer, i vilken
utstrickning det kinesiska och det engelska namnet later likadant. Hér ser vi problem 1 motet
mellan det isolerandespréiket kinesiska och det syntetiska spraket engelska, det kinesiska spraket
innehéller fa stavelser 1 jamforelse med engelskan vilket leder till att ménga av de ljud som
anvénds 1 engelskan inte dterfinns i kinesiskan. Det blir darfor svart att {4 en perfekt fonetisk
Overensstimmelse vid overforing av namn. Med hénsyn till dessa svérigheter betraktas kekou
kele som ett vil dverensstimmande namn.”

7.2 Den etymologiska aspekten
Med den etymologiska aspekten asyftas ords ursprung och deras hérledning sprakhistoriskt. Den

ska inte blandas ithop med den semantiska aspekten vilken &syftar ords reella betydelse och
tolkningar av ords betydelser. I exemplet Coca Cola ser vi hur dess etymologiska betydelse
hirleds till Kokabusken och Kolandten dess semantiska betydelse syftar istillet pa hur vi idag
viljer att tolka namnet, fa tdnker idag pa vad orden egentligen betyder dd Coca Cola som koncept
ar fast forankrat i var kultur.

Kekou betyder ldcker smak och kele dversitts till ndgot som gor folk glada och nojda. Coca
Colas namn pa engelska refererar till tva av de ingredienser som fran bdrjan anvédndes vid
framstéllningen av drycken, kokabusken och kolanéten. Vid framstéllningen av dagens Coca
Cola anvinds ingen av dessa ingredienser och ur en etymologisk aspekt kan namnet idag ses som
missvisande. Det kinesiska namnet beskriver en vdlsmakande dryck som gor folk glada, detta
avgors visserligen av konsumentens tycke och smak men far 4nda ses som ett passade namn pa
en laskedryck.™

% Shiyang Ran, "Chinese Translation of Coca Cola: Analysis and Enlightenment ”, Asian Culture and History,

Vol. 2, Nr. 1, Januari 2010, s. 108-115.
¥ Ibid., s. 108-115.

% Ibid., s. 108-115.
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7.3 Den semantiska aspekten
Coca Cola forkortas Cola och da namnet nu har forlorat mycket av dess originalbetydelse star

inneborden idag for nagot mystiskt och unik. En klar spegling av ett varumarke dar ingen tanker
pa ifall produkten innehaller kolandt eller inte. Det kinesiska namnet syftar istéllet pd en produkt
som ska fortéras, kekou (vdlsmakande), och gér hér ifran originalnamnet. Forkortningen kele
anvéands ocksa for att bendmna andra former av ldskedrycker och den 6verforda betydelsen
“négot som gor en glad” giller inte uteslutande Coca Cola lingre. Samma sak aterfinns i
svenskan dir Cola nu ocksd anvinds som ett 6vergripande namn for Coca Cola liknande
laskedrycker. Den semantiska betydelsen av Coca Cola och dess kinesiska dversdttning gar hér
isdr.”!

7.4 Den kulturella aspekten

Den kulturella aspekten som ndmnts i tidigare delar fyller dven hir en viktig funktion. Vi ser hér
hur kekou kele pa flera olika plan ger bra betydelser for mottagaren i1 Kina. Det kinesiska
skriftspraket har en 3000-4rig historia och anvéndning av skriften i prosa och lyrik strdvar ofta
efter en balans och uttrycksfullhet i sprdket som méanga gdnger uppnas genom ett kompakt
anviandande av tecken. Fyra teckens konstruktioner anvénds ofta i dikter och andra litterédra
skrifter, det &r dven sa som vi dr vana att se de kinesiska idiomen och ordspriken. Detta gér igen i
namnet kekou kele. Tecknen som anvinds &r ocksa enkla att skriva och att forsta da de alla
innehaller fa streck och alla anvénds frekvent i skriftspraket. Bade mat och lycka dr centrala
begrepp i den kinesiska kulturen och att i ett namn presentera de bada tillsammans ses som
naturligt och lyckobringande. Aven detta #r ett exempel pa en lyckad dversittning.>

I exemplen ovan ér det tydligt att originalnamnet och dversattningen skiljer sig &t i vissa
avseenden, trots detta anses Oversittningen av Coca Cola som en mycket bra dverséttning eller
till och med av vissa som en perfekt oversittning. Detta eftersom hdnsyn maste tas till de
skillnader som finns sprakligt och kulturellt.*®

Att mellan sd vitt skilda sprék bade sprakligt och kulturellt som kinesiska och franska/engelska
blir det svart att ndgonsin lyckas utféra en perfekt oversittning. I exemplet med Coca Cola ser vi
de olika aspekter som maste tas hansyn till vid dversdttning av namn och det blir uppenbart hur
svart det &r att uppna en fullstdndig ekvivalens.

' TIbid., s. 108-115.
2 1Ibid., s. 108-115.

> TIbid., s. 108-115.
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8. Analys av de Kkinesiska oversittningarna av Tintin: Bld lotus

Lat oss nu undersoka Oversittningarna av Tintin: Bld lotus och titta nirmare pa nagra konkreta
exempel pa den problematik som uppstar. De olika dverséttningarna belyser minga olika
svarigheterna med att oversitta till kinesiska och de erbjuder dven flera exempel pa mojliga
16sningar. Har kommer jag dels forklara vilka problem det dr som Oversittarna har brottats med,
men ocksé presentera mojliga forklaringar till varfor de har 16st dessa problem som de har gjort.

8.1 Oversiittning av namn

Négot som blir uppenbart vid en forsta ldsning av Tintin: Bld lotus &r méngfalden av olika
oversittningar och transkriberingar av namn. Som jag tidigare visat i teoriavsnittet sd finns det
andra aspekter att ta hdnsyn till forutom den rent fonetiska. Ett namns etymologiska och
semantiska betydelse samt dess kulturella inneboérd méste vdgas in vid en dverséttning av namn.

8.1.1 Staten Rawhajpoutalah eller Gaipajama
I denna stat vistas Tintin i borjan av albumet, som gist hemma hos en maharadja. Tva olika namn

forekommer 1 det belgiska originalet och den engelska dversdttningen, bdda dessa namn ar
pahittade och saknar forankring i ndgon existerande stat. I de kinesiska oversittningarna
forekommer tre olika namn som alla &r onomatopoetiska, ljudhdrmande. Jag har valt att ha med
dessa namn eftersom de alla dr exempel pd egennamn dir dversittarna i stor utstrackning har
prioriterat den fonetiska aspekten.

Originalet: Rawhajpoutalah®

Voyons,mon goniomeéfre
idigue la direction0-5-

QE-N-E. Leposfe émelleur
doif doncthéoriguement se
trouver sur une ligne orien-
tee do la méme maniére, ef

passant par Rawhajpoulalah...

* Hergé, LE LOTUS BLEU, Bryssel: Casterman, 2012, s. 1.

15



Engelska versittningen: Gaipajama®

My dirgction-Frader
slhuvws WEW, ENE. o
theory the trawswitier
whowald by alewg o lisae i
thoe sepimar oirectiow, pas.

st e~~~ ——

Li, 1984: lawabutalawa, B FL# 85I (onomatopoetiska)®

e T
g, & e G AL
FeBmEEH, ALE
FE, RS ERH
B A6 & iz TR
F@Ek, Hi@idis
AT g5 eeeee

» Hergé, THE BLUE LOTUS, New York: Hachette, 1984, s. 1.

* Hergé; oversittning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 1, s. 5.
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Li Yuan, 2001: gepajiamabang, = MH{E¥E# (onomatopoetiska)®’

o = §

LY

rw-ﬁé@zmhajg@aa
& 7 ©) F A e

gL y Kﬂ&ﬁmﬁgi
i 4% 5 12 T R — &

.

ﬁ,ﬁﬁw@&ﬁm@
B e F A F T
. RE EEF, &
KBRIEAZ TR —F 8
#5— %ﬁi 6ﬂ§¢

Begréansningarna i kinesiskan vid transkribering av frimmande namn blir hér tydliga da extra
fonem antingen maste tas med eller fonem i originalnamnet faller bort vid dverséttning av namn.
Som exempel kan tas Rawhajpoutalah dir stavelsen -whaj antingen kan transkriberas till wa, wai,
hai och sa vidare. I alla exempel forloras dock en del av originaluttalet.

7 Hergé; 6versittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 1.

¥ Hergé; 6versittning: Wang Bingdong, Lanlianhua, 2010, s. 1.
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Vi ser hir hur en perfekt transkribering, pa samma sitt som det inte var mdjligt att géra en perfekt
transkribering av Coca Cola, dr mer eller mindre omdjlig eftersom sprékens skriftsprak och
morfologiska struktur skiljer sig at allt for mycket. Har tvingas dversittarna att ndja sig med en
transkribering som ligger sa néra originalet som mojligt.

Den etymologiska aspekten far har bortses ifran dd namnen saknar betydelse. Den semantiska
betydelsen &r ett namn som later indiskt och exotiskt. En pdhittad delstat i Indien behover ett
namn och huruvida det namnet tappar eller vinner en stavelser ar kanske inte av nagon avgorande
betydelse for handlingens fortskridande. Den semantiska betydelsen av ett egennamn som saknar
etymologisk betydelse paverkas heller inte av att tappa ett fonem eller tvd. Hade namnen haft
ndgon form av betydelse s kan vi forestélla oss att en annan oversittning hade varit mojlig. Det
som ddremot har gjorts vid tvé av dversittningarna, 2001 ars av Li Yuan och 2009 ars av Wang,

ir att suffixet, -bang (%) har lagts till pa slutet av namnen vilket betyder nation eller stat. I dessa

fallen syftar det pa en tubang (1 #5) vilket betecknar en lokal sjilvstindig stat under brittiskt
kolonialstyre. Hér ser vi ett exempel pa hur 6verséttarna till viss del har prioriterat bort den
fonetiska aspekten och valt att ldgga en storre vikt vid betydelsen av namnet. Inom kinesiskan
fast detta suffix till namnet pa sjilvstindiga stater under brittiskt kolonialstyre och tas hiar med for
att 6ka kénslan av autenticitet i dverséttningen.

Fran den kulturella aspekten ger namnen samma associationer i de bada kulturerna, ndmligen att
skapa en kinsla av en frimmande och exotisk plats.

8.1.2 Hunden Milou eller Vit sn

Inte ens Tintins hund undkommer att hamna i1 6versittningens skottlinje, i det belgiska originalet
och i den engelska dversittningen har hunden tva olika namn. Aven i de tre kinesiska
Oversittningarna har han tva olika namn av vilka ett &r onomatopoetiskt. Vilket vi snart kommer
att se, belyser de olika dverséttningarna av hunden Milous namn pé ett bra sitt konflikten mellan
en Oversdttning som prioriterar den fonetiska aspekten med en dversittning som lagger vikt vid
ett namn som fungerar i méltextens kulturella kontext.

Originalet: Milou®

* Hergé, LE LOTUS BLEU, Bryssel: Casterman, 2012, s. 4.
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Engelska 6versittningen: Snowy*

Li, 1984: baixue, 155 (vit snd)*

(
a% !-—J

Li Yuan, 2001: baixue, HZ5 (vit snd)*

Jag borjar hir med att undersoka de tva olika namn som hunden har i de tvd dverséttningarna som
ar gjorda fran det belgiska originalet. Eftersom dessa dr 6versatta frdn samma namn Milou, later

“ Hergeé, THE BLUE LOTUS, 1984, s. 4.

41

Hergé; oversdttning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 1, s. 23.

* Hergé; oversittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 4.

43

Hergé; dversittning: Wang Bingdong, Lanlianhua, 2010, s. 4.
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sig en jamforelse lattare goras. Analysen angaende Oversittningen av det engelska namnet Snowy
kommer nagot senare.

I den fOrsta Gversdttningen, fran 1984, har Li valt att Oversitta namnet till vit snd” istéllet for att
utfora en transkribering av Milou. Kanske ar detta inspirerat av hundens engelska namn Snowy,
men det kan ocksé vara en helt egen konstruktion.

Frén den fonetiska aspekten ar det milu (& 7) som ligger dverldgset ndrmast originalnamnet

Milou. I valet av baixue (FHZ5) har dversittaren prioriterat andra aspekter i dverforingen och valt

bort den fonetiska dverensstimmelsen. I den kinesiska dversattningen av Coca Cola har
Oversdttaren lyckats att kombinera bade den fonetiska aspekten med en bra semantisk och
kulturell 6verensstimmelse. I fallet med hunden Milou verkar verséttarna haft det svarare att
kombinera alla de olika aspekterna och tvingas da prioritera de aspekter som de anser vara
viktigast. Helt i enlighet med Skoposteorin dér det viktigaste ar syftet med en Oversittning, vill
Oversdttaren prioritera det faktum att det dr ett franskt namn och bibehalla det franska intrycket
eller véljer Oversittaren att prioritera syftet att f4 in hunden Milou i den kulturella aspekten av att
det &r Tintins husdjur och dirfor bor ha ett namn passande for ett sédant.

Fran den etymologiska synvinkeln stdr namnen i jimforelse med det franska egennamnet Milou,
detta overfor milu genom att ligga sé néra det franska namnet som mojligt. Som egennamn
saknar Milou betydelse och detta 6verfors genom en transkribering. Det bada tecknen som det
kinesiska namnet milu innehaller kan bada var for sig utgora kinesiska familjenamn. Tecknet for
mi betyder ocksa ris vilket kan leda tankarna till firgen pa hunden, vilket pa kinesiska skulle
innebéra att hunden dr mer at det beigea hallet. Baixue betyder pa kinesiska "vit snd” och syftar
pa fargen pa hunden och kvalitén pa hundens péls.

Aven namnet Milous semantiska betydelse syftar pa ett egennamn. Men betydelsen i dess
semantiska betydelse dr ndgot bredare, namnet Milou &r ett namn utan klar konstillhorighet.
Vilket bade milu och baixue dterger. Milou 1 den europeiska kontexten dr ocksa ett namn som 1
mangt och mycket dr unikt for Tintins hund, namnet &r en konstruktion av Hergé och aterfinns
inte tidigare inom europeisk kultur. Milu &r dven det ett nyskapat namn, baixue dr antagligen
skapat av Li men da namnet &r ett passande hundnamn inom den kinesiska kulturella kontexten s&
gér den unika kénslan till viss del forlorad.

Fran den kulturella aspekten ar baixue ett intressant val. Nir hunden Milou placeras inom de
kinesiska kulturella ramarna dir namnet ska fungera utifran ldsaren av maltexten, pad samma sétt
som Coca Colas namn anpassades for att ge bra associationer inom den kinesiska kontexten,
uppkommer intressanta problem att ta stillning till. Baixue &r ett hundnamn som faktiskt skulle
kunna forekomma i1 Kina. Ett vackert namn som skapar fina associationer om hundens vita péls.
Milu later ndrmast som ett transkriberat visterlindskt namn, ett namn som en fransk
utbytesstudent skulle kunna ha men inte en byracka som springer runt pa gatan. I Gverséttningen
av ett seriecalbum som framst riktar sig till unga ldsare har dverséttaren valt att fokusera mer pé att
ge hunden ett namn som fungerar inom de kinesiska kulturella ramarna for att férmedla kénslan
av att det faktiskt dr en hund som tilltalas. Det kan vara sa att overséttaren har ansett att ett
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hundnamn lamnar storre utrymme for en friare dversattning. Hunden ses inte som en lika
betydelsefull karaktir, den har inte pa samma sitt som de manskliga karaktirerna en identitet. Till
exempel kommer artikelforfattaren Ni i sin undersokning géllande dverséttning av kinesiska
idiom fram till att hundens betydelse 1 kinesisk kultur i ménga fall kopplas till daliga egenskaper
medan hundar i england ofta ses som vénner och trogna foljeslagare.**

Li Yuan oversitter hunden Milous engelska namn Snowy till Baixue, antagligen har han lanat
Oversittningen fran Li. Namnens betydelser stimmer 6verens vil pa alla plan utom det fonetiska.
Snowy och Baixue refererar till fargen pa hunden genom liknelsen vid sné och bada dr namn som
1 savél den engelska som den kinesiska kulturen passar for en hund. Li Yuan har hir genom att
prioritera bort den fontetiska aspekten uppnatt en hog dynamisk ekvivalens pé flera plan.

8.1.3 Palace Hotel

I Tintin: Bla lotus forekommer ett hotell i Shanghai som bade i originalet och i den engelska
oversattningen heter Palace Hotel. I de kinesiska dversittningarna anvinds tre olika namn. Jag
har valt att ha med dessa exempel eftersom alla tre kinesiska Overséttarna har valt att dversitta
namnens betydelser istéllet for att géra en transkription av namnen. Lat oss nu undersdka varfor.

145

Originalet: Palace Hote

e == é'?u fd!'n;r.'f.:
| <. / fel...
| I‘ olel, vile

Ly

# Ni Wanhui ({2 77 #%), ”Cong Yuyan Wenhua Chayi Kan Ying Han Xiyu de Huyi” (MiBEE XU EFBENI)E
BIE¥), US-China Foreign Language, Vol. 7, Nr. 2, 2009, s. 52-55.

“ Hergeé, LE LOTUS BLEU, 2012, s. 34.
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Engelska dversittningen: Palace Hotel*

The Falace
Hovel, aquich!...

Li, 1984: %ﬁ"“‘\’i’ﬁi‘, haohuadaliishe (stora och lyxiga hotellet)*’

“ Hergé, THE BLUE LOTUS, 1984, s. 34.

" Hergé; oversittning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 2, s. 26.
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Li Yuan, 2001: FfFiH /F—, wangfufandian (prinspalats hotellet)*®

R JE B

p

£ 8T A B,
B -

Detta dr exempel pd Oversittningar som istéllet for att overfora namnen fonetiskt fokuserar pé
ordens etymologiska, semantiska och kulturella 6verensstimmelse. En fonetisk dverséttning hade
1 dessa fall varit opassande av tva anledningar. Dels sa har inte hotellet ett egennamn och dels sa
ligger detta hotellet 1 Shanghai vilket gor att ett transkriberat franskt eller engelskt namn hade
varit opassande. Istillet fokuserar Oversittarna pa att aterskapa betydelsen av namnet frén
killspriket in 1 mélspréket. Hade Coca Cola dverforts pé ett liknande sétt hade dess namn blivit
en dversittning av det kinesiska orden for Kokaplantan och Kolandten och inte, det till viss del
fonetiskt orienterade namnet, kekou kele. Men vi far komma ihag att &ven om 7intin: Bla lotus
skrevs i Belgien sa syftar namnet pé ett hotell 1 Kina. Namnet Coca Cola syftar diremot pi ett

*® Hergé; oversittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 34.

* Hergé; oversittning: Wang Bingdong, Lanlianhua, 2010, s. 34.
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utlindskt fenomen som fors in i Kina och kan dérfor pé ett naturligare sétt kan ges ett till viss del
transkriberat namn.

I Shanghai Dollar Directory fran 1938, vilken var en slags telefonkatalog 6ver Shanghai vid
denna tid, sa aterfinns ett hotell med namnet Palace hotel men vars kinesiska namn &r
Huizhongfandian (F{[[115/f;) [centrala drans hotell]. Det &r Gverraskande att ingen av de
kinesiska Oversittarna har valt att anvanda detta namn da det dels spara dem jobbet med att sjélva
komma pa ett namn och samtidigt 6kar autenticiteten i dversittningen. Antagligen har ingen av
Oversittarna haft orken att ga tillbaka och leta 1 dldre kéllor efter ett namn som endast
forekommer i en av de manga serierutorna i Tintin: Bld lotus.”

Tvé av Overséttningarna gor en direktoversittning av Palace pa tva olika sétt, 1 2001 ars
oversittning har Li Yuan valt Wangfufandian (Ff % rfﬁ) [Prinspalats hotellet] och i 2009 ars
oversittning viljer istillet Wang Huanggongdajiudian (&£ II'J\iEI’FW) [Stora kejsarpalats hotellet].
Forklaringar till detta dr att Gversittarna tyckt att dessa dversittningar later bra for ett kinesiskt
hotell, de har uppenbarligen inte gjort ndgon vidare bakgrundsundersokning da varken Li Yuan

eller Wang har anvént de kinesiska namnet pé det vid tiden da 7intin: Bld lotus skrevs existerande
Palace hotell i Shanghai.

Om vi bortser frén det faktum att det existerade ett riktigt Palace hotell med ett fardigt kinesiskt
namn s dr Li Yuan och Wangs Oversattningar intressanta ur den etymologiska aspekten da ordet
palace forekommer bade i den belgiska originalversionen samt i den engelska dversdttningen,
palace betecknar pé franska ett lyxhotell men samma ord péd engelska betyder ett kungligt palats.
Wang som dversatte fran den belgiska originalversionen har trots detta valt att dversitta det till ett
kejserligt palats. I dessa tva fallen sa flyter de etymologiska, semantiska och kulturella aspekterna
till viss del samman. Vi ser hur den etymologiska aspekten dverfors men samtidigt syftar pa lite
olika typer av palats. Ett semantiskt tolkat namn skulle hédr kunna syfta pa ett lyxhotell sdvél pa
franska som pa engelska, men dven kunna betyda ett palats. Vi kan dven forestdlla oss att Wang
har tolkat det som att hotellet har ett engelskt namn och dérfor 6versatt det 1 betydelsen palats
istdllet for lyxhotell.

Den kulturella aspekten ér svarare att halla koll pd, bada namnen &r passande namn pa hotell.
Detta bevisas inte minst av att det idag finns flera hotell 1 Kina med samma eller liknande namn,
det rdcker med en snabb internetsdkning for att komma till denna slutsats. Dock sd hade det
riktiga namnet gett oversittningarna en dnnu battre kulturell dverensstimmelse och ytterligare
okat autenticiteten.

I 6versittningen gjord av Li heter hotellet Haohuadaliishe (5% {{”* %7t) [Stora och lyxiga
hotellet] detta #r en ordagrann dversittning av det franska palace, i bemérkelsen lyxhotell. Aven
Li har struntat 1 att gora en bakgrundsundersokning och har istéllet skapat ett eget namn som han
anser passande for ett hotell med tanke pd ordet palace betydelse pa franska.

20 Shanghai Dollar Directory Spring-Summer 1938 Edition, Shanghai: The Shanghai Dollar Directory Company, vol
11, 1938, Special Section s. 30.
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8.2 Kinesiska och japanska

Nir jag for forsta gangen liste igenom de olika dversattningarna av Tintin: Bla lotus stotte jag
flera gdnger pd ord dér de inbordes morfemen helt saknade betydelse tillsammans och den
fonetiska dverensstimmelsen med de franska och engelska versionerna var obefintlig. Dessa ord
forekom alltid tillsammans med de japanska karaktirerna som &r med i Tintin: Bld lotus. Efter lite
efterforskningar kom jag fram till att dessa ord inte var kinesiska utan japanska, de var skrivna
med kinesiska tecken vilka dven anvinds i ett av de japanska skriftspraken. Detta dr ndgot som &r
unikt for kinesisk/japansk och japansk/kinesisk dverséttning och dessutom dr 7intin: Bld lotus ett
verk som ofta ldses av nybdrjarstudenter i kinesiska utan kunskap i japanska. Jag vill hir darfor ta
upp och forklara nagra av de fall dir dessa oversittningar forekommer. I det sista exemplet jag tar
upp, angdende hunden Milous syn pa japaner, anvédnds inga “japanska” tecken. Men jag har dnda
valt att ta med det i denna del av uppsatsen da det beror synen pa japaner i Tintin.: Bld lotus och
pa ett intressant sétt tar upp en dverséttares roll som tolkare av en killtext.

Tintin: Bla lotus utspelar sig under upptakten till det andra kinesisk-japanska kriget och
antagonisterna i historien utgors av japaner, européer och amerikaner som vid denna tid var
verksamma 1 Kina, framfor allt i Shanghai. Huvudskurken 4r den japanska affirsmannen
Mitsuhirato som i samarbete med en stor kriminell organisation bedriver opiumsmuggling till
Kina.

Trots den geografiska nirheten mellan Kina och Japan sa tillhor kinesiskan och japanskan tva
olika sprékgrupper. Japanskans ursprung dr omstritt men den géngse uppfattningen bland
sprakvetare dr att det &r ett isoleratsprak vilket innebér att spraket inte dr besldktat med nagot
annat sprak. I Japan anvinds tre olika skriftsprik, de tva stavelseskrifterna hiragana och katakana
och den kinesiska morfemskriften som i1 Japan heter kanji. Kanji bérjade anvédndas i Japan under
400-talet med tecknens betydelse och uttal direktoverforda fran kinesiskan, under &rens lopp har
uttalet foridndrats och betydelsen av vissa tecken skiljer sig idag. Kanji anvinds 1 japanskan for att
uttrycka substantiv, verbstammar och adjektivstammar. Hiragana anvénds for att skriva
bojningséndelser, grammatiska partiklar och adverb. Katakana anvinds for att skriva laneord.”!

8.2.1 Mitsuhirato

Mitsuhirato &r ett japanskt efternamn som 1 7intin: Bld lotus anvénds for att ge ett japanskt
klingande intryck at den japanska huvudantagonisten. Kanske likt bilméirket Mitsubishi for att
skapa associationer till Japan hos ldsarna. Samma namn férekommer i den belgiska
originalversionen och i den engelska dversittningen, Mitsuhitaro. De tre kinesiska dverséttarna
har alla gjort samma 6versittning av Mitsuhirato, pingyesongcheng (7 47 7Y).

Virt att ndmna &r att namnet i den japanska dversattningen av Tintin.: Bla lotus skrivs med den
japanska katakanaskriften som anvénds for att skriva utlindska namn och foreteelser i det
japanska skriftspraket, kanske som ett stt att distansera denna osympatiska karaktér frn Japan.>

51

“Japanska”, Nationalencyklopedin, http://www.ne.se, [himtad 20130429]

2 “Mitsuhirato” www.tintin.wikia.com [himtat 20130426]
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Originalet: Mitsuhirato®

Mitsahirato.. Mifsuhira-
to...Comment découvrirce |
bonhomme,d présent?..|
Cest un nom japenais,
bien sdr, mais. ..

Engelska overséttningen: Mitsuhirato™

- '8 tertainly a Jap-
AnESE HHH'F b'l.l i

o

» Hergé, LE LOTUS BLEU, 2012, s. 5.

* Hergé, THE BLUE LOTUS, 1984, s. 5.
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Li, 1984: pingyesongcheng, “F-EF A %>

(= )
z Zx-3pR eveese
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> Hergé; oversittning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 1, s. 88.

°0 Hergeé; oversittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 5.
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Wang, 2009: pingyesongcheng, “F-EF A f%>

I

Pingyesongcheng, vilket dr det namn som anvinds i samtliga kinesiska dversittningar,
Overensstaimmer inte fonetiskt med Mitsuhirato.

Om samma kinesiska tecken ldses med de uttal de har i den japanska kanji skriften sa utlises
dessa Hirano Matsunari. Detta dr en ndgot omkastad version av Mitsuhirato men dr antagligen det
japanska namn som Oversittarna har funnit ligger narmast. Hér ser vi en klar fonetisk likhet.

Bade etymologiskt och semantiskt & namnen lika dé de pé bade franska, engelska, kinesiska och
japanska betecknar egennamn. De kinesiska pingyesongcheng och det japanska Hirano Matsunari
har olika betydelser i respektive sprdk men eftersom betydelsen av namnen, férutom det faktum
att de &r riktiga namn, inte har ndgon paverkan pa hur karaktiren tolkas anser jag det mindre
betydelsefull i denna analys.

Den kulturella skillnaden mellan Kina och till exempel Belgien skapar hér ett behov av olika
typer av namndversdttningar. Kina har tack vare sin nérhet till Japan en storre kunskap om
landets kultur och sprik @n vad en ldsare 1 Belgien 6verlag har. For att 6ka autenticiteten 1
méltexten sa véljer alla verséttarna till de kinesiska texterna att anvénda sig av ett japanskt namn
skrivet med kinesiska tecken men som utldses med det japanska uttalet, underforstatt att de
kinesiska ldsarna kommer att forsta att det ar ett japanskt namn. Det forekommer inga forklarande
fotnoter 1 ndgon av de kinesiska utgdvorna av Tintin.: Bld lotus.

I inledningen tar jag upp Toury och hans tankar om normer vid dverséttning, den rddande normen
som de tre kinesiska Oversittarna arbetar i dr att japanska namn som férekommer i serier bor vara
existerande japanskt namn och skrivas med kinesiska/japanska tecken men ldsas med det
japanska uttalet.

°7 Hergé; 6versittning: Wang Bingdong, Lanlianhua, 2010, s. 5.
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Det var det sista namnet som jag undersokte i min analys, jag kommer dirfor sluta med att
undersoka oversdttningarna med hjilp av de fyra olika kriterierna som jag tog upp i samband med
oversittningen av Coca Cola och fram till nu anvént mig av. De fonetiska, etymologiska,
semantiska och kulturella aspekterna. Nu kommer jag istillet att analysera dverséttningarna med
hjélp av de teorier om Gversittning som aterfinns i borjan av uppsatsen under rubriken
”Qversittningsteori” och dven ta hjilp av det stycke i teoridelen vars titel ir ”De kulturella
problemen vid dversittning till kinesiska”

8.2.2 Mille millions de samourais eller Suffering Samurais
Hergé anvinder sig i sina serier ofta av unika svordomar, var av manga levereras av Tintins

foljeslagare kapten Haddock (som dnnu inte har gjort sitt intdg i Tintinalbumen nér Tintin: Bla
lotus skrivs). I Tintin: Bld lotus far istdllet andra biroller chans att gora bruk av sina munlader.
Japanen Mitsuhirato anvénder sig i 7intin: Bld lotus av en uppséttning minst sagt unika
svordomar med koppling till Japan. Som exempel pa detta har jag valt svordomen som pé franska
lyder ”Mille millions de samourais” och i den engelska dverséttningen dr oversatt till ”Suffering
Samurais”. I de kinesiska dversdttningarna gors tre olika oversattningar.

Originalet: Mille millions de samourais! (Tusen miljoner samurajer!)*®

Mille millions de samourais!, . Tinkn!...

% Hergé, LE LOTUS BLEU, 2012, s. 22.
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Engelska dverséttningen: Suffering Samurais (lidande samurajer)™

Suffering Sawuraia!. .. Tinkin!

Li, 1984: bagayalu, /\FELF}% (japanska: idiot, d&re)®

I OANEFE) RTT
.‘: o & .

* Hergé, THE BLUE LOTUS, 1984, s. 22.

% Hergé; oversittning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 1, s. 139.
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Li Yuan, 2001: zenmegaode, /& 4f#HY) (hur gick detta till)*!

Wang, 2009: zhentamadedaomei, EAIEFY 72 (verkligen en jikla otur)®
B AL B E] oo AT T!

Béde i den belgiska originalversionen och i den engelska dversittningen har vi tva svordomar
som saknar tidigare kulturella forankringar i franskan och engelskan. ”"Mille millions de
samourais” och ”Suffering Samurais” uppfattas i kontexten som svordomar men kan i andra

°' Hergé; oversittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 22.

%2 Herge; oversittning: Wang Bingdong, Lanlianhuan, 2010, s. 22.
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sammanhang uppfattas som ren information om tusen miljoner samurajer eller lidande samurajer.
Dessa svordomar ger oss tre typer av information, att de dr svordomar, de har en originell
utformning vilket &r ndgot av en specialitet for Hergé och att personen som séger dem har en
koppling till Japan. Lat oss nu undersoka nidrmare hur de kinesiska dverséttarna har valt att
overfora denna information.

I tva av de kinesiska dverséttningarna, Li Yuans frdn 2001 och Wangs fran 2009, sd ar
svordomarna frén det belgiska originalet och den engelska Overséttningen dversatta till vanligt
forekommande kinesiska svordomar. Att det dr en Japan som uttrycker svordomarna framar av
serierutan som hor till replikerna men kinslan av att de skulle vara svordomar skapade av just
Hergé gér helt forlorad. Skoposteorin talar om syftet med en dverséttning, i detta fall tvingas
dversittarna Li Yuan och Wang vilja vilket syfte som de vill prioritera. Ar det viktigaste att
formedla kénslan av en for Hergé typisk replik och riskera att vissa av ldsarna blir forvirrade eller
ska informationen om att Mitsuhirato svir vara dér fokus ligger for att undvika missforstand. Har
har bade Li Yuan och Wang valt att bortse fran viss information i originalen for att undvika
missforstand.

Innan vi undersoker Lis dversittning fran 1984 nirmare sa behdvs det forst en kort bakgrund till
den japanska svordomen " /" [EL /7 ¥£” | Denna svordom anvinds frekvent i dldre kinesiska filmer
som skildrar den japanska invasionen av Kina och de kinesisk-japanska krigen. Svordomen
anvands i dessa filmer fOr att betona vilka karaktérer som &r japaner da dven dessa talar kinesiska.
For dagens unga kineser ar svordomen inte lika vilkédnd men for den dldre publiken som vixte
upp med dessa filmer kinns den snabbt igen som en typisk “japansk” svordom.®

1 1984 ars oversittning har Li valt att ga en annan viag och som ett sétt att 6ka autenticitet i1
oversittningen valt att, likt Gverséttningen av Mitsuhiratos namn, anvédnda sig av tecken som
aterfinns bade 1 det kinesiska skriftspraket och i den japanska kanji skriften. Svordomen kan ldsas
pa bada spraken men har endast en betydelse pa japanska dir tecknen dversitts till nagot 1 stil
med svenskans idiot eller dare. Li véljer hdr att fora in en japansk svordom dels for att behélla
kénslan av att det dr en japan som levererar repliken och samtidigt undvika missforstand. ”Tusen
miljoner samurajer” lamnar en del utrymme for missforstdnd i den tvéarkulturella
kommunikationen. Den komiska effekten av en for Hergé typisk svordom gér forlorade, men
kdnslan av att det dr en japansk svordom bibehalls &ven om ldsaren inte tittar pa den tillhorande
serierutan. Om vi hdr aterkommer till Skoposteorin sa ser vi hur Li syftar till att Gverfora s
mycket information som mojligt frén kélltexten, men fragan ar till vilket pris. Li prioriterar att
overfora mer information frin originalet men riskerar samtidigt att gora texten mer svarforstaelig
for en kinesisk ldsare som inte har sett de gamla filmerna eller kan japanska. For en ldsare som
forstar referensen till de gamla filmerna sé blir Gverséttningen desto mer lyckad da den dverfor
kinslan av en typisk japansk svordom pa ett effektivt sitt. Aterigen ser vi hur dversittare méste
prioritera och vilja den vidg som de anser som mest lamplig.

% Xi Yuan (F57T). “Japs Bagayalu Y Chengle Beijing Tuhua” (Japs /\IE2ZFE& Y i T It ;R 11F) [Japanskans
”Bagayalu” forvandlas till Peking-dialekt], http://betablog.udn.com/gswang2000/6559108 [hdamtad 20130529]
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8.2.3 Hunden Milou och synen pé japaner

De olika kinesiska dversittningarna av Tintin: Bld lotus skiljer sig ocksd 1 sina tolkningar av de
japanska karaktérer som forekommer i serien, tydligast blir detta nar hunden Milou uttrycker sina
funderingar kring den japanska nationalkaraktiren. Oversittarna har alla valt att tolka hans friga
pa olika sitt. Den belgiska originalversionen och den engelska dverséttningen skiljer sig dven de 1
sina formuleringar.

Originalet: ”Les Japonais, ¢a sont des bons, dis, Tintin?...” (Sidg mig Tintin, &r japaner snilla?)*

['étais ici,ce Monsieur Mitsuhirdto...Un mon-

Je me demande comment il & pu savoir que
sieur d'une politesse raffinée,en foutcas...

les Japonais,
A ga sont des
Tl bons, dis,
¢l Tintin?. ..

Engelska dversittningen: ”Are Japanese good chaps, Tintin?” (Ar japaner schyssta Tintin?)®

| wonder how pur Mr Wit subirato
Knew | was here. . Anywary, he's Cert -
dinly & wian with impeccalile mavingrs.,

* Hergé, LE LOTUS BLEU, 2012, s. 6.

® Hergé, THE BLUE LOTUS, 1984, s. 6.
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Li, 1984: wei, dingding, ribenren, tamen shi haoren ma?, “M¢, T T, HARA, i Tale * 2
(Du, Tintin. Ar japaner bra minniskor?)®

INFFEE, HEL
ﬁgkﬁ&ﬁii% ------ Z:;Sé;
Eu#, RAH 5

L RALF kA, -
i TT, B
AAN, H
RED R IFA
- // 2 //_ p_qJ?
2

Li Yuan, 2001: ribenren zhong you haoren ma, dingding? “ H AR NHH4F AJE , T T2 (Finns det
bland japanerna bra ménniskor Tintin?)"’

o owr i 4 SRS I B s P«
FE A E AL SiE R AL ILRY

&5 2oL o8 112 112 Y’
e E LG AN HFILGA

5 )
B A A

/ Q ‘P'é ‘1/3
o el CIEE RN
Wil h,TTY
; @

5 &N

.

Ul %

% Herge; oversittning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 1, s. 33.

%7 Hergé; 6versittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 6.
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Wang, 2009: dingding, ribenren dou shi haoren, shima?“ T T , HARANAZLF A , &5
(Tintin, &r det sa att alla japaner dr bra manniskor?)®

KW G, X A-FEF AL E L 2 Fn

ARG PR i, AL B R

H A HAIE - F

7 L) . . 77, BX

° 2 S ‘0| A A 2 A7

2L A, 57

y Y
RIS » (

For att bittre forsta de olika tolkningarna som hér gors av vilken syn hunden Milou har pa
japaner sa ar det viktigt att forsta 1 vilken kontext denna serieruta forekommer. Serierutan dr med
precis i borjan av Tintin: Bld lotus innan Tintin och hunden Milou varken har traffat nagra japaner
eller kineser. I fortsdttningen av seriealbumet kommer inte en enda sympatisk japansk karaktér
forekomma. S& hunden Milous replik ger hir foraningar om vad som komma skall.

De tre kinesiska Overséttarna har alla valt att tolka vad Hergé vill sdga med denna replik pa olika
sétt. I den belgiska originalversionen och den engelska dversittningen géller fragan som hunden
Milou stéller huruvida japaner dr sndlla och trevliga i allménhet. I 1984 ars Gverséttning av Li dr
frdgan som stills liknande, gidllande om japaner dr bra ménniskor. Li har hér gjort tolkningen att
det som Herg¢ hir vill att Milou ska séga faktiskt dr en allmén frdga om japaner &r sndlla. Men i
2001 ars oversdttning av Li Yuan har frdgan fordndrats och syftar snarare pa om det bland japaner
finns ménniskor som dr goda och dar med underforstétt att majoriteten inte dr det, en helt annan
tolkning dn vad Li gjorde. I detta fall ska det podngteras att Li och Wang har oversatt det belgiska
originalet och Li Yuan har dversatt den engelska dversdttningen av originalet, jag vill dock hdvda
att den engelska oversdttningen och det belgiska originalet ligger nira varandra i sin neutralitet
angdende synen pa japaner. 2009 ars dversittning av Wang ar nagot snillare i sin framtoning och
vander pa fragan dir utgangspunkten ar ett pastaende gidllande om alla japaner dr bra ménniskor
eller om det finns nigra som avviker frdn denna norm.

Oversittarna har hir gjort olika tolkningar av vad som vill sigas med killtexten. De har sedan
Oversatt texten utifran sina tolkningar och déarfor kommit fram till olika resultat. Att forsoka
uppna dynamiska ekvivalensen skapar hir viss splittring hos dversittarna. Oversittarna strivar
efter att uppnd samma reaktion vid ldsning av killtexten som maltexten men nir reaktionerna hos
Oversittarna skiljer sig dt sé blir dven méltexterna olika. Subjektiva tolkningar skapar problem da
det inte ldngre gér att tala om att aterskapa en reaktion frén lasarna av killtexten da flera olika

% Hergé; 6versittning: Wang Bingdong, Lanlianhua, 2010, s. 6.
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subjektiva tolkningar existerar. Oversittarna tvingas d4 att forsoka identifiera vilket syfte Hergé
har skrivit denna replik och sedan vilja den dverséttning som de anser dverensstimmer bést.

8.3 Anvindandet av kinesiska idiom

De kinesiska idiomen innefattar en méngd olika underklasser och det ar svart att exakt definiera
vad ett kinesiskt idiom dr, men ndgra gemensamma karaktirsdrag finns. Méinga har sitt ursprung
langt tillbaka 1 tiden. De ér ofta oberoende av rddande grammatiska regler och arrangerade 1
grupper av tecken. Och det viktigaste dr att de alla bér pa en speciell innebord.®

De kinesiska idiomen forekommer frekvent i kinesiska texter och ér ett effektivt sitt att ge
mycket information formulerat i fa tecken. Det slaende med 7intin: Blad lotus ér att 6versittarna
har lagt till idiom i de olika kinesiska dversittningarna dar det belgiska originalet och den
engelska dverséttningen inte anvander sig av ordsprak eller talesitt. Jag vill hér aterkoppla till de
kinesiska Overséttningsteorierna géllande sinifiering och europeisering dé inférandet av idiom ger
texten en tydlig “kinesisk” préigel. Vilket en ordagrann dverséttning inte gor i samma utstrackning
dé lasarna lattare kan hédrleda méltexten tillbaka till kélltexten ord for ord.

Niér idiom laggs till i en text pd detta sétt utfors en sinifiering av texten genom att kinesiska
kulturella element fors in 1 texten dér det tidigare saknades sddana. Men idiomen kan dven vara
ett effektivt satt att dverfora information fran kalltexten till méltexten med fa tecken. S vi ser hér
hur béde kulturella problemen vid versdttning uppkommer men ocksd hur en dynamisk
ekvivalens kan uppnas da en ordagrann dverséttning inte hade gett samma innebord i de kinesiska
Oversittningarna. Att sinifiera en text kan underlitta 6verforingen av innebord dven om det sker
pa bekostnad av kulturella aspekter. Idiom &r i manga fall exempel pé kulturella ord, vilka tas upp
1 mitt avsnitt om kulturella problem vid 6versittning, ord som har en unik existens inom ett sprak
och inte later sig Oversittas ordagrant. Lt oss nu titta nirmare pa nagra av idiomen som
forekommer 1 Tintin: Bla lotus.

8.3.1 sidaolintou (FEF"5-L) [Dags att d]

I alla de tre kinesiska 6VIerséittningarna av Tintin: Bla lotus sa forekommer detta idiom vilket
betyder ungefar att doden ar nira, doden dr i nira antdgande. Det som &r intressant &r att alla tre
Oversittarna har valt att gora en sinifiering av méltexten och infora kinesiska kulturella element.
Dessutom har Li och Wang som 6versatte fran den belgiska originalversionen och Li Yuan som
Oversatte fran den engelska dversittningen, valt att anvinda samma idiom trots att den belgiska
originalversionen och den engelska dversittningen inte stimmer verens vid en ordagrann
Oversittning till svenska.

% Ni Wanhui, 2009, s. 52-55.
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Originalet: ”Vous avez eu tort de vous attaquer a moi, mon cher Wang!...Grand tort!...Maintenant,

2

il est trop tard: il va falloir mourir!...
(Det var ett misstag av er att ge sig pa mig, min baste Wang!... Ett stort misstag!... Nu &r det

forsent: ni maste do! )"

Tendant ce tompd-Ga ...

Vous aver eu ftort de vous
ditaguer 4 moi, mon cher
deg.",,. Grand tort!... Main-
tenant, il est trop tard: il
va falloir mouriv! ...

Engelska dversittningen: “It was a mistake to pit your wits against mine, my dear Wang!... A big
mistake!... But it's too late now... The time has come for you to die!”

( Det var ett misstag att forsoka méita dig med mig min kdre Wang! Ett stort misstag! Nu ar det
dags for dig att do!)”

A g ity

- -
| M wae a mistake B8 pik yowr |1

| witd Alaindgd wirdie, ney dear
L‘ﬁ'ﬂrl?' A P wiwbak ! Butk k'8

— = a

ke '..ﬂ‘r Witwe, . TRE Bimd e Cowail
r For vou o aip!
fr——————

" Hergé, LE LOTUS BLEU, 2012, s. 56.

" Hergé, THE BLUE LOTUS, 1984, s. 56.
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Li, 1984: wo aiqin de wang xiansheng, nimen he wo zuodui keshi dacuotecuo! Xianzai wanle,
sidaolintou! FF 9= A%, R {TAIZS (B RLHER SR L eI

(Min kédre herr Wang, det var ett stort misstag att ni motsatte er mig! Nu dr det over, dags att
do!”

TEIX A B fix

o~ N

KEZHERE, RN
Fo BRAEAT T R A A4
M b, ANEKT!

Li Yuan, 2001: ginai de wang xiansheng, ni he wo zuodui keshi dacuotecuo! Ke xianzai wanle, ni
sidaolintoule! 3 Zpy= A% fRANFRAE S [ fé*‘\fﬁ'ﬁj fﬁ PRI s AR Z?E@U"F\jy\ Bl

(Kéra herr Wang, det var ett stort misstag att ni motsatte er mig! Men nu dr det 6ver, nu ar det
dags for dig att do!)”

wA, ik

%{}iklji
3T KA A4 T
w7 Rk T

]

2 Hergeé; oversittning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 2, s. 156.

7 Hergé; 6versittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 56.
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(Herr Wang, du borde inte ha motsatt dig mig! Detta var verkligen ett stort misstag! Nu &r allt
over, nu ar det dags for dig att do!)™

S It ER- -

EA%E, RTAKE ZREK;F
f e id TR A G4
ZR | eeeeen AL, ,_;7]175%
T, tREEM%T ] -omeee

De tre kinesiska Overséttarna har hir alla ansett att detta idiom bor anvéndas for att uttrycka herr
Wangs stundande bortgang. Att detta idiom formedlar precis den kénsla av dramatik som repliken
har 1 maltexterna. Detta idiom ar ett kulturellt ord som har en unik existens inom kinesiskan,
dérfor forloras den formella korrespondensen i1 dversattningen da det inte &r en ordagrann
Oversdttning fran vare sig franska eller engelska. Men den dynamiska ekvivalensen uppnas till
viss del eftersom reaktionen hos ldsaren av killtexten och méltexten blir den samma da
inneborden och kénslan av dramatik formedlas. Reaktionen skiljer sig diremot 1 den kulturella
upplevelsen da repliken i de bdda maltexterna saknar en forankring i den kinesiska kulturella
kontexten.

8.3.2 ruxiuweigan (¥ A& +) [att vara ung och oerfaren]

Detta idiom forekommer endast i overséttningen gjord av Wang 2009, och anvinds for att
beskriva Tintin 1 ddliga ordalag av en vit man i Shanghai. Wang har utfort en sinifiering av den
vita mannens replik. Li och Li Yuan har bada utfort sina dverséttningar utan att inféra idiom. Vi
ser 1 detta exempel hur flera olika problem vid Gversittning till kinesiska uppstér, att dversitta en
“vésterldndsk™ karaktir till kinesiska, att uppnd dynamiska ekvivalensen vid dversittning och
problem med att 6versitta kulturella ord.

" Hergé; 6versittning: Wang Bingdong, Lanlianhua, 2010, s. 56.
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Originalet: Espece de blanc-bec! Qu'est-ce qui vous prend de m'empécher de corriger un de ces
vilains cocos?... (Fordomda spoling! Hur vagar du hindra mig frén att tillrdttavisa en av de hér
usla tolparna?)”

qui vous prend de mempécherde
corriger un deces vilaing cocos?...

Volre conduite
est indigne
bl o ‘wn gentle-

[f.s,qéce de blanc-bec! gu'est-ce

Engelska dversittningen: Stop me punishing a useless native, would you?. . . Interfering brat!
(Ska du hindra mig fran att tillrdttavisa denna odugliga lokalbon? Stérande spoling!)™

digaraceful
: !Fi:?

” Hergé, LE LOTUS BLEU, 2012, s. 7.

" Hergé, THE BLUE LOTUS, 1984, s. 7.
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Li, 1984: ni zhe ge maotouxiaohouzi! Shei jiao ni lai zuzhi wo jiaoxun zhe ge bendande? /R3%
=] PR AL ek [ REG VR 4 K52 (Din spoling! Vem har har sagt till dig att du
kan komma och stéra mig nér jag tillrdttavisar denna idioten?)”’

FRAXA £, K Ak F iﬁ}
P AR R LAk R ] XA KR

L g9 l
ot

ek, 4 J
# 5k o — A

Lo H 145 R

S

Li Yuan, 2001: xiang ganshe wo chengfa zhe ge ren ma? Duoguanxianshi! 4T B2
522 % "%/ 91! (Ska du komma och avbryta mig nir jag tillrittavisar denna person? Ligg dig inte
i!)78

77 Herge; oversittning: Li Binggang, Lanlianhua, 1984, del 1, s. 37.

® Hergé; 6versittning: Li Yuan, Lanlianhua, 2001, s. 7.
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Wang, 2009: ni zhe ruxiuweigan de xiaozi! Ni pingshenme zudang wo jiaoxun zhe ge bendan? /R
PFTELA T Pl =R APHEES IV 4 PR ... (Din pojkspoling! Varfér kommer du
och hindrar mig nér jag tillrittavisar denna idiot?)”

1hiZ I oA T 650 F 1 th 44
P EBEHDZANTET oo

------

Ruxiuweigan som betyder nagot i stil med att vara ung och oerfaren, direkt dversatt att stinka
brostmjolk. Anvands hér for att Gversdtta det franska “’blanc-bec” vilket betyder ndgon som é&r
oerfaren eller ”gron”. Li véljer att istdllet anvinda Maotouxiaohuozi vilket betyder en omogen
ung man eller spoling. Li Yuan uteldmnar helt ordet "brat” i sin dverséttning. Att bara en av
Oversdttarna har valt att i detta fall anvédnda sig av ett idiom kan bero pd att det &r en vit person
som framfor repliken och en mdjlig forklaring ar att Li och Li Yuan har ansett att ett idiom forstor
intrycket av att det dr en utlanning.

Wang har istillet prioriterat att dverfora foroldimpningen pa ett likvérdigt sétt fran maltexten och
prioriterat bort det faktum att en viss sinifiering av maltexten sker. Aterigen si tvingas
Oversdttarna att enligt Skoposteorin vilja vad de vill prioritera i sina dversittningar.

Samtidigt som dversittarna vill bevara intrycket av att repliken levereras av en vésterldnning si
stravar de efter att bibehalla den dynamiska ekvivalensen och 6verfora forolimpningen pa ett
likvardigt satt. Nagot som blir svart ifall de inte kan anvinda sig av typiska kinesiska uttryck.

Att overfora kulturella ord med en unik existens inom franska respektive engelska s& som
franskans blanc-bec och engelskans brat skapar hir problem. Det &r svart att versitta dessa typer
av kulturella ord utan att utfora en viss sinifiering av maltexten, detta kan vara anledningen till att
Li Yuan viljer att helt utelimna foroldmpningen som Tintin utsitts for. Li Yuan prioriterar att inte
anvinda sig av kinesiska uttryck hos den vita mannen for att bevara hans “visterlandska” kénsla
over att bevara krankningen som han utsatter Tintin for.

" Hergé; 6versittning: Wang Bingdong, Lanlianhua, 2010, s. 7.

42



9. Slutsats

I denna fallstudie gillande de olika kinesiska Overséttningarna av Tintin: Bld lotus blir det
uppenbart hur minga aktiva val som gors vid dversittningsarbete. Att som Gverséttare ta ett
beslut om att anvidnda en viss formulering innebér att en méngd andra alternativ véljs bort. I de
flesta fall s dr inte det ena valet mer korrekt dn det andra. Vi ser ocksa hur dessa valmojligheter
uppkommer nér sprékskillnader eller kulturella skillnader gor sig pAminda. En Oversittare maste
hér vélja vad han eller hon vill prioritera i de unika fallen.

Aven om en av de tre dversittningarna av Tintin: Bld lotus har gjorts frin den engelska
Oversdttningen av det belgiska originalet s& ser vi manga fall av liknande dverséttningar trots att
Oversdttningarna gjorts frén olika sprék, inte minst i exemplet med anvéndandet av det kinesiska
idiomet Sidaolintou.

De gemensamma tankar som finns i dversittningsteorierna i och utanfor Kina visar oss ocksa att
problematiken kring dverséttning 1 mingt och mycket dr de samma oberoende av sprik eller
kultur. Genom att analysera de kinesiska overséttningarna av 7intin: Bla lotus sa 14r vi oss om de
problem som finns i alla olika typer av dversittningar oberoende av mellan vilka sprak och
kulturer som dverséttningarna utfors. Studien hade kunnat utforas bredare med hela albumen som
bas istéllet for de fa exempel som jag har valt, men hade ocksa kunnat goras sndvare genom att
bara analysera en ruta och verkligen gétt till grunden med alla de olika aspekter som uppkommer
1 ett specifikt fall. Min uppsats &r en liten pusselbit i analysen av de kinesiska dverséttningarna av
Tintinalbumen och en dnnu mindre pusselbit i analysen gillande dverséttning till kinesiska i
helhet. Jag hoppas att en ldsning av mina analyser ger en inblick i den problematik som finns men
ocksa att den inspirerar till vidare studier av de kinesiska dverséttningarna av Tintinalbumen.
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