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Sammanfattning

Denna uppsats dr skriven av Christian Frisk och Josefine Waldenstrom.

Uppsatsen ér skriven i &mnet Medie- och kommunikationsvetenskap vid Institutionen for
kommunikation och medier pa Lunds universitet.

Uppsatsen syftar till att genom en kvalitativ textanalys kartligga hur medietexten Tintin har
forédndrats nédr den transmedierats, och om forutséttningarna for berédttande forédndrats sedan
transmedialitetens utbredda genomslag. Vad som hdnder med en beréttelse nér den blir
transmedial undersoks for att genom det kunna identifiera fordndringar i berattandet.

I var uppsats utgér vi fradmst fran narratologiska teorier och adaptionsteorier.

Det empiriska materialet vi anvénder oss av har vi fatt tillgang till genom textanalyser och

observationer.

Var slutsats dr att en originalberittelses grundstomme forblir densamma &ven nér den blir
transmedial och forflyttas mellan olika medieplattformar. Dock gar det att dndra pa
héndelseforlopp, karaktarer och miljoer och i viss man dven intriger utan att for den sakens
skull dndra essensen av historien. Vi konstaterar dven att forutséttningarna for beréttande
berikas av ett transmedialt medielandskap, da det finns det fler redskap och mdjligheter till att

vidareutveckla och aterberétta historier 1 olika medier tack vare en 6kad transmedialitet.

Nyckelord: narratologi, transmedialitet, kommunikation, berdttande, adaptionsteori, Tintin,

mediekonvergens.
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Inledning

Den tyske filosofen Walter Benjamin uttryckte en oro infor informationssamhallets triumf
over berittelsesamhaillet, han menade att information var en farskvara medan en berittelse
aldrig kan forbrukas (Cronqvist 2004: 40). Man kan & andra sidan anse att
informationssamhéllet inte alls har utmandvrerat beréttarsamhallet. Berdttelser kan ses som
viktigare dn nagonsin for samhaéllet da beréttandet inte 1 forsta hand &r en form utan snarare en
handling - ett sétt att leva, tolka, forstd och lara ut (Cronqvist 2004: 41). Eftersom ménsklig
erfarenhet kdnnetecknas av ett aterberdttande av hidndelser och upplevelser genom historier dr
beréttelsen en grundform for ménniskors forstaelse av och kommunicerande kring hindelser.
Pa det sdttet bildar mé@nniskor sin vérldsuppfattning och forstaelse for samhaéllet genom

berittelser.

”Moreover... narrative is present in every age, in every place, in every society; it begins with
the very history of mankind, and there nowhere is nor has been a people without narrative”

- Roland Barthes (Hutcheon 2006: XIV).

Vi har identifierat tva trender som utmérker sig i dagens medielandskap, som péverkar
beréttelser och berittande. Dessa ér transmedialitet och mediekonvergens.

Transmedialitet innebér att en medietext flyter mellan olika medieplattformar och forflyttar
sig fran en medieplattform till en annan (Jenkins 2006: 103). Konvergens syftar till flodet
mellan olika medieplattformar, samarbetet mellan olika mediebranscher och rorligheten hos
mediepubliken som soker dver mediegrinser i jakten pa upplevelser. Det ror sig inte bara om
en sammansmaltning av olika medier i en och samma apparat, utan natverkande mellan alla
mojliga medier (Jenkins 2006: 15). Det framvidxande transmediala medielandskapet har under
det senaste decenniet fordndrat forutsittningarna for hur man berittar. Dagens mediedverflod
genererar nya former av beréttande och beréttartekniker i en fornyad teknisk miljé. Om vi nu
kan anta att berédttelser har en central del i vara liv och i konstruktionen av var
verklighetsuppfattning, dr det relevant att studera hur beréttandet férédndras i och med trender
inom medielandskapet. Transmedialitet och konvergens ér inte trender som dr forbehallna nya
medier, men vi kan identifiera en expansion av transmediala skeenden sedan digitaliseringens

intride 1 medielandskapet.
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Begrepp som tecken, beréttare, scen och bild har en transmedial status, de antas vara giltiga
for alla medier, och kan appliceras pa bade filmiska och litteréra beréttelser (Johansson 2008:
236). Ett tecken &r en helhet som bestér av ett materiellt och ett immateriellt uttryck (Gripsrud
2011: 146). Ett tecken &r alltsd ndgonting, en form, som har en mening och representerar
ndgot (Lund 2002: 131). Det verbala spraket dr inte ett genomskinligt medium som endast
reflekterar eller direkt avbildar en redan existerande verklighet utan snarare skapar spraket
den sociala verklighet vi erfar (Johansson 2005: 18). Eftersom spraket, likt andra medierade
texters meningsskapande funktioner, till stor del bestar av konventionella, betydelsebiarande
teckenstrukturer vilka vi ldrt oss avkoda tack vare kulturell kompetens kan vi dven Gversitta
detta pastaende till andra medietexter 4n endast verbala. Darmed kan vi anta att &ven andra
medieformer - verbal-visuella och audiovisuella - & med och konstruerar den verklighet vi
upplever. Darfor bidrar transmedialitetstrenden till att konstruktioner i fiktiva beréttelser kan

spridas i flera olika medier, till fler ménniskor.

Syfte och fragestillning

Vér uppsats har tva egentliga syften, dels att kartlagga hur medietexten Tintin har férédndrats
nér den blivit transmedial. Men dven att ta reda pd om forutsdttningarna for beréttande
fordndrats sedan mediekonvergensernas och transmedialitetens etablering i medielandskapet.
Detta vill vi uppna genom att belysa véra fragestdllningar genom en komparation av fyra
versioner av medietexten Tintin, tre seriealbum skapade av belgaren Hergé och
Hollywoodfilmen Tintins dventyr: Enhérningens hemlighet som regisserats av Steven
Spielberg. Vi undersoker hur historien skiljer sig genom att studera olika berdttartekniker,
medieteknologier och meningsbirande tecken som tar sig uttryck i vara olika studieobjekt.
Med meningsbdrande tecken menar vi exempelvis de stereotypa karaktirer som forekommer i
vart studieobjekt men dven den serietecknarstil fran killtexten som efterliknas 1
Hollywoodfilmen. Vart fokus ligger framforallt pa att undersoka mojliga stereotyper i

medietexterna och hur de paverkas av transmedialisering.

Var fragestdllning lyder sdledes som foljer:

Forindras en grundberiittelse, och forutsittningar for berittande, nir den blir
transmedial?

For att kunna uppna nya insikter och besvara vér fragestéllning fokuserar vi dels pa

karaktérerna och eventuella stereotyper i beréttelsens skildringar, men dven pa hur den
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narratologiska strukturen fordndrats for att sedan kunna dra slutsatser om och hur den
transmediala aspekten har pdverkat detta. Stereotyper kan anvéndas som ett berattartekniskt
grepp for att skapa humor och igenkdnning, eller forenkla forstaelsen av berdttelsens
karaktdrer och séledes ocksa berittelsen i sin helhet for mottagaren. Genom stereotyper
konstrueras och reproduceras uppfattningar av verkligheten, som kan vara bade positiva och

negativa.

Tidigare forskning

Inom vért félt har bland annat har Claes-Goran Holmberg (2004) utgatt fran och undersokt
Bram Stokers Dracula och dess transformationer; fran bok till film, till bok igen, till
seriealbum och till datorspel. Han konstaterar skillnader och odverensstimmelser och
diskuterar tdnkbara forklaringar. Snickars och Dahlberg tar avstamp i mediehistorien och
diskuterar i1 Berdttande i olika medier mediers olika forutséttningar for berittande och hur
meningsskapande gar till samt beror transmedial narratologi. Detta finner vi dven i boken
Narrative across Media (Ryan 2004), ddr man behandlar hur medier paverkar narrativ och
vad som hinder nér narrativet flyter mellan medier. Annan tidigare forskning som bedrivits
inom vért félt ar Konvergenskulturen av Henry Jenkins (2006). Jenkins huvudpodnger ir att
mediekonvergensen och transmedialiteten kommer att omforma den vésterldndska
populdrkulturen och medielandskapet kommer hitta nya mojligheter att sprida sitt innehall
over fler kanaler och pé sé sitt né en storre publik och fa dkade intdkter. Var undersokning
skiljer sig frdn den tidigare forskningen genom en ny infallsvinkel, via vilken vi fokuserar pa
transmedialitetens paverkan pé berittelsen och dven huruvida berédttelsens sétt att konstruera

forestillningar genom stereotyper foréndras nér den blir transmedial.

Varfor ar detta viktigt och relevant att studera?

I lasningen skapas uppfattningar i samhallet, genom nérlésning och texttolkning vilken vi
baserar pa vetenskapliga metoder och teorier kan vi sdga ndgot om hur forestallningar skapas,
och hur medietextens transmediala aspekter forandras i takt med medielandskapet.

En anledning till att det &r viktigt att studera &r att populdrkulturella yttringar bidrar till att
skapa forestéllningar och konstruera uppfattningar samt forhallningssitt till saker och ting,
exempelvis genom stereotyper. Medietexter ger oss upplevelser av manga olika slag, kunskap
om sociala forhallanden och ger viktiga bidrag till vér identitet och forstielse for vilka vi ér

(Ostbye et al. 2004:62). Berittelser formar 4dven uppfattningar om samhillet i stort genom
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exempelvis stereotypifieringar av yrken, konsroller, nationaliteter och s& vidare. Den fiktiva
beréttelsen som flyter mellan olika medieplattformar blir ddrmed vird att studera for att den
ofta nar en @nnu storre publik nir den blir transmedial och kan dérfér forma ménniskors
uppfattningar genom flera instanser. I det tidiga strukturalistiska studiet av beréttarteknik
finner man ofta tesen att beréttelser kan representeras lika bra i vilket medium som helst, att
beréttelser existerar oberoende av medier. Inom den nutida narratologin rader det inga tvivel
om att berittelser formas av sina medier, men inte tvunget bestdims av dem (Snickars &
Dahlberg 2008: 25). David Herman hivdar i en text om transmedial narratologi att berittelser
’pa olika sétt ar forankrade i uttrycksmedier utmaérkta av olika grader av inbordes
oversittbarhet” (Snickars & Dahlberg 2008: 25). Medieteknologier kan dédrmed erbjuda bade
mojligheter och begrinsa olika former av beréttande. I och med vart transmediala tema blir

mediernas tekniska forutsdttningar relevanta att undersoka.

Teori

Trender i medieberittandet: transmedialitet och konvergens

I var visterlandska kultur har vi en lang tradition av att 1ana och dela berittelser (Hutcheon
2006: 4). Genom observationer har vi inom historieberdttandet identifierat tva trender:
transmedialitet och mediekonvergens. Transmedialitet dr ett fenomen nir en medietext flyter
mellan olika medieplattformar och forflyttar sig fran en medieplattform till en

annan. Exempelvis som i vért case Tintin dar en animerad 1dngfilm har baserats pa flera
seriealbum. En transmedial medietext maste kunna std pd egna ben och kunna forstds utan att
man har konsumerat de andra delarna som den har en intertextuell relation till (Jenkins, 2006:
103). Inom den kulturhistoriska medieforskningen har det konstaterats att s ldnge som det
har funnits teknologiska verktyg for att kommunicera, har dven det funnits tendenser till
likartade fenomen inom medierna genom tiden (Jiilich, Lundell, Snickars, 2008: 13).
Transmedialitet dr ett exempel pa ett sddant fenomen, uttrycket forknippas ofta med nya
medier och modern tid men har funnits dnda sedan de forsta medierna uppstod.
Mediekonvergens dr likasa inte ett fenomen som endast existerat inom nya medier. Med
mediekonvergens syftar vi pd en beréttelses flode mellan medieplattformar, samarbeten
mellan olika mediebranscher och publikens vilja och forméga att konsumera samma
grundberittelse pa olika sétt. En transmedial beréttelse i mediekonvergensens era ir en
beréttelse som inte kan begrénsas till endast en medial plattform och berittelsen integrerar

flera olika produktioner (Jenkins 2006: 12). Det dr den enskilda beréttelsen som &r
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medielandskapets nya produkt, framfor boken, biografen, datorspelet, tv-kanalen eller
webbsajten (Snickars & Dahlberg 2008: 21). En framgangsrik transmedial beréttelse
attraherar olika mélgrupper genom att presentera innehallet pa olika sitt i olika medier, dock

utan for mycket innehallsméssig upprepning.

Narratologi

Genom narrativ teori kan man komma underfund med hur mediekulturen har kommit att
forédndra beréttandet pa ett Overgripande plan, liksom hur medieberdttandet i sig har
utvecklats. Genom att utver en tolkning och analys av medietexters utbud av tecken,
fokusera pé hur specifika medier skapar och aterger beréttelser kan vi fordjupa var forstéelse
for medierade berittelsers makt att konstruera verkligheten (Jansson 2002: 66). Den narrativa
teorins, narratologins, huvudsyfte ér att undersdka och beskriva hur berittelser dr
strukturerade. I var nutida mediekultur &r mangden tillgidngliga berittelser néstintill odndlig
och beréttarstrukturerna har blivit alltmer komplexa. Komplexiteten tar sig uttryck bland
annat i en intensifiering av berittande och narrativitet, okning av parallellhandlingar och
overlappande beréttelser som vidvs samman. Man kan ocksa urskilja en tendens till uppldsning
av berittandets traditionella strukturer. I en berittelse foljer skeenden och hdndelser i en viss
tidsordning men berittelser med kronologiska hiandelseforlopp &r numera relativt ovanliga. |
allt storre utstrickning problematiseras den kausala logik som kdnnetecknar en beréttelse och
ddarmed ocksé definitionen av beréttelsen (Jansson 2002: 77). For att skapa spanning kan man
1 beréttelser laborera med tidsfoljden. Beriéttelsen behover ej vara kronologisk, utan kan borja
mitt 1 det mest spannande 6gonblicket for att sedan aterberétta vad som tidigare hint som lett
fram till berdttelsens klimax. Man kan alltsa urskilja tvé olika nivéer av ett hdndelseforlopp.
De tva olika nivaerna kallas for sujett och fabel. Dessa kan sammanfalla, men sujetten avviker
ofta fran fabeln. Sujett &r sjdlva framstillningen av ett hdndelseforlopp, den ordning som
héndelserna berittas. Det dr det forloppet som utspelar sig framfor ens 6gon 1 exempelvis en
film eller det hindelseforlopp man léser i en bok. Fabel dr diremot den underliggande
berittelsen, den utveckling som sjélva historien tar. Helt enkelt, den faktiska ordningsfoljden
som hindelserna utspelar sig i (Gripsrud 2002: 245). Nér en beréttelse transmedialiseras och
transformeras, sker i adaptionsprocessen fran ett medium till ett annat fordndringar som kan

paverka en berittelses fabel och sujett.
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Adaptionsteori

En adaption ér en representation av ett verk i ett annat medium. Adaptionen inbegriper en
arbetsprocess 1 vilken man ldgger till och/eller plockar bort element utifran ett mediums
mojligheter till meningsskapande och berittande. Abbott talar om tre former av adaption;
lana, korsa och transformera. I vér analys ar l&n och transformation de mest framtrddande. Att
lana kan likstdllas med intertextuella relationer medietexter emellan, referenser mellan andra
och tidigare texter (Gripsrud 2011:183). Transformation innebér att berdttelsen transformeras
fran ett medium till ett annat. Adaptioner tillkdnnager alltsd 6ppet forhdllandet till sina
killtexter (Abbott 2005: 106). Adaptioner fungerar alltsa enligt devisen: ”Art is derived from
other art; stories are born of other stories” (Hutcheon 2006: 2).

Hutcheon definierar en adaption som en form av repetition utan replikation, vilket innebér att
en fordndring dr ofrdnkomlig. Vare sig produkten av en adaption eller adaptionsprocessen
existerar 1 ett vakuum, utan ir kontextbaserade. De star i forhallande till en specifik tid och
plats, ett samhalle och en kultur. Nér beréttelser flyter mellan olika medieplattformar flyttas
de frn en kontext till en annan. De olika medier som beréttelser transformeras mellan i
adaptionsprocessen representerar olika sitt i hur man engagerar och talar till en publik, om
man visar eller berdttar berittelser. Seriemediet som &r verbalvisuellt bade visar och beréttar
en historia, medan filmen framforallt visar den (Hutcheon 2006: XIV). Narrativitet forutsitter

alltid kommunikation mellan berittare och mottagare.

Narrativitet som kommunikation

En medierad beréttelse inbegriper sdndare och mottagare pa varierande nivaer, vilket Gérard
Genette behandlar d& han urskiljer tre skepnader av forfattare. Den verkliga forfattaren — den
som faktiskt har framstillt beréttelsen; en forestdlld forfattare — den som lasaren forestéller
sig genom texten, en imaginér konstruktion; en berdttare — den eventuella rost som
forekommer 1 berédttelsen (Jansson 2002: 69). Da vi inte fokuserar pé publiken i var
undersokning blir avsidndaren av storst intresse for oss da avsdandaren dr adaptoren och den
som star for det transmediala. Narrativ teori kan alltsa tillimpas som ett forskningsverktyg for
att pa ett adekvat sitt mojliggora studiet av de regler och konventioner genom vilka
beréttarstrukturer konstrueras (Jansson 2002: 68). Genom att identifiera grundldggande
beréttartekniska strukturer kan vi nd ny kunskap kring den transmediala trafiken mellan
medier. Ett exempel pd dessa strukturer &r upprepade stereotypa rolluppséttningar i

berittelser.
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Rolluppsiattningar i en berattelse

I alla berittelser, oavsett medieform, kan man observera aterkommande uppsittningar av
roller. Dessa dr ofta stereotypa, och har natt normativ status i samhillet. Detta kan ses som en
reflektion av inomsambhélleliga konventioner. Grundldggande i alla berittelser dr att det finns
ett subjekt som har ett projekt. Subjektet, exempelvis berittelsens protagonist, har ett uppdrag
som den maste utfora. Projekten brukar dock inte kunna genomf6ras utan att problem uppstér,
oftast hamnar subjektet i konflikt med motstdndare som forsoker hindra subjektet fran att
lyckas med sitt projekt. Till sin hjilp har subjektet oftast en eller flera medhjilpare som
stravar efter att uppnd samma sak som subjektet. Det sker en sorts kommunikation dir nigot
ska levereras frin en avsdndare till en mottagare. Detta framstdlls i en modell med tva axlar
och sex roller. Modellen beskriver handelseforlopp och karaktérer i en beriéttelse och kallas

for aktantmodellen (Gripsrud 2002: 249).

Avsidndare — Objekt — Mottagare (Kommunikationsaxel)
!
Hjélpare — Subjekt «Motstandare (Konfliktaxel)

Avsindaren ar alltsd karaktédren i en beréttelse som informerar en mottagare, oftast samma
karaktir som subjektet, om att det finns ett objekt, en onskan eller ldngtan efter ndgot som
behovs utforas av subjektet. For att utfora detta projekt och for att kunna uppna sitt objekt har
subjektet en medhjilpare i som hjélper denne med sitt uppdrag och en antagonist som

forsoker hindra subjektet fran att uppna sitt mal (Gripsrud 2002: 249).

Metod

I huvudsak anvénder vi oss av en kvalitativ textanalytisk metod. Textanalys &r en
overgripande beteckning pé kvalitativa studier av medietexter. Genom att angripa texten ur
narratologiska och adaptionsteoretiska perspektiv undersoker vi hur beréttelsen och
forutséttningarna for beréttande fordndras. Vi anvinder oss av Greimas aktantmodell, som
hjélper oss att blottldgga dterkommande rolluppsittningar i berédttelser, vilket ger oss
mdjligheten att kunna identifiera férdndringar i och med transmedialisering av berittelsen.
Anledningen till att vi undersoker rolluppsittningarna i beréttelserna ar for att urskilja
stereotypa karaktarer och hur de representeras i de olika medietexterna. Férutom karaktéirer

undersoker vi dven stereotypa miljoer och konstruktionen av det andra, genom narrativ teori.

10
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Inom berittartekniker har egna konventioner etablerats och ett exempel pa en sddan
konvention ar att karaktdrer vanligtvis &r stereotypa (Lund 2002: 73). Andra berattartekniska
grepp utdver stereotyper som vi studerar dr de olika nivaerna i ett hdndelseforlopp och den
efterliknande serietecknarstilen som anvinds i filmen. I och med att en transmedial
transformation frén ett medium till ett annat innebér en forédndring av medieteknologiska
forutséttningar for berdttande granskar vi dven detta, framforallt genom en adaptionsteoretisk

komparation av seriealbum och animerad film.

En kvalitativ textanalys dr det mest relevanta séttet for oss att undersdka vira medietexter,
bade vad géller strukturella aspekter samt tolkning av var valda medietext, dess symboler och
betydelsebdrande tecken. Om vi istéllet for distributions- och innehallsaspekter hade velat
undersoka produktion eller reception hade kvalitativa intervjuer samt kvantitativa
undersokningsmetoder varit relevanta. En kvantitativ innehallsanalys blir forklarande snarare
an Okar forstaelsen, vi hade dock kunnat komplettera var kvalitativa innehallsanalys med en
kvantitativ. Da vi vill se fordndring i beréttelser, kommunicerade ur olika medier, hade det
varit fruktbart att géra en kvantitativ innehéllsanalys for att berdkna hur manga ganger vissa
karaktdrer forekommer i seriealbumen och i filmen, hur manga génger vissa ord anvénds och
sa vidare och tydligt visa pa olikheter och likheter medietexterna emellan. Dock vill vi hivda
att for att nd den forstaelse for fordndring och transmedialitet vi vill t, racker inte en

kvantitativ innehallsanalys utan kréver en tolkningsbaserad kvalitativ innehdllsanalys.

Samhélleliga fenomen och forestéllningar dr, trots att de forefaller naturliga, historiskt
framvuxna sociala och kulturella produkter. Vér vetenskapliga analys och textanalytiska
metod kréaver sledes en tolkande dimension, samt sjilvreflexiv medvetenhet om vér egen
situation och konventionella, normativa forestillningar som kan paverka vér tolkning. Aven
texternas strukturella forhallanden vilka paverkar innehallet som kommuniceras maste tas
med i berikningen, detta for att inte missa forklaringsaspekten (Ostbye et al. 2004: 23). Vér
tolkning &r i hogsta grad subjektiv, da subjektivitet dr en forutséttning for texttolkning- och
analys. Vi dr medvetna om problematiken kring subjektivitetsfragan, men for att na ny
kunskap ér det en nédvéndighet. Vért val av metod kan motiveras av att vart undersdkande
arbete kréver en tolkande dimension, vilken kommer bést till uttryck i en kvalitativ

innehéllsanalys.
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Symtomal lisart

I var uppsats anvénder vi oss av en kvalitativ innehéllsanalys med symtomal l4sart. Detta
innebdr att texter ses som manifesta uttryck for underliggande eller dolda betydelser och
sociala motsdttningar, och dr beroende av i vilken kontext de produceras och konsumeras
(Ostbye et al. 2004: 65). Pa grund av det kan samhillskonstruktioner &terges och befistas i
medietexter. Kritik har dock riktats mot den symtomala lasningen for att den ser pa texten
som spegel av omvirlden (Ostbye et al. 2004: 97). Trots att vi kan konstatera att
populédrkulturella, fiktiva texter bidrar till att konstruera och befésta forestillningar om vér
omvérld och samhélleliga normer, kan vi ej generalisera kring hur stor pdverkan ar pa

publiken och vilka konstruerade forestdllningar som inforlivas i samhallet i stort.

Urval och avgriansningar

Vart urval kan motiveras med att vi vill hivda att det 4r de mest relevanta medietexterna att
studera fOr att svara pé véra fragestdllningar. De tre seriealbumen - Tintins dventyr:
Enhorningens hemlighet, Tintins dventyr: Rackham den rodes skatt och Tintins dventyr:
Krabban med guldklorna - vi har valt ligger till grund for Hollywoodfilmen Tintins dventyr:
Enhorningens hemlighet. Urvalet mojliggor en komparation dem emellan for att undersoka
hur transmedialitet paverkar beriéttelser. De fiktiva Tintinberittelserna har stor
genomslagskraft, dr vilkédnda och utbredda i varlden och har natt en stor publik. Séarskilt i och
med den animerade ldngfilmen som utkom 2011 och tog Tintin till USA. Filmen kommer fran
en trovardig avsdndare, och har blivit en utbredd transmedial medietext.

Vi gor dven en avgransning genom att inte uppehélla oss for mycket vid de moraliska och
ideologiska normer som forekommer i vara studieobjekt. Det vi bland annat kommer berdra ér
exempelvis hur Tintinberdttelserna skapar och beféster stereotyper - bdde vad géller miljoer
och karaktérer- vilka vi ser om ett beréttartekniskt grepp. Seriealbumet 7Tintin i Kongo har
anklagats fOr att vara rasistiskt och det har hivdats att albumet sprider nidbilder av icke-
europeiska folkslag (www.dn.se). Denna pagdende debatt dr sjélvklart intressant, men berors
ej 1 uppsatsen mer &n att vi undersoker de stereotyper som finns i seriealbumen och filmen.
Hergé skrev och tecknade ménga av seriealbumen om Tintin under andra vérldskriget i det
tyskockuperade Belgien, vilket kan ha paverkat stereotyperna i seriealbumen som filmen
baserats pd. Detta vigs dock inte heller in i var analys. Vi undersoker heller inte anledningar
till varfor transmediering sker, utan konstaterar att den sker och hur det paverkar beréttelser.

En 6kad transmedialitet kan ha ekonomiska drivkrafter, och kommersialism kan mycket vl
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vara en bidragande faktor till 6kad konvergens och transmedialitet. Vi &mnar dock inte att
fokusera pé sjdlva mediebranschen och dess ekonomiska och kommersiella intressen da det 1

nuldget dr irrelevant for oss 1 var frigestillning.

Analys- och resultatkapitel
Beskrivningar av vira studieobjekt

Enhorningens hemlighet (seriealbum)

Seriealbumet Enhorningens hemlighet ar illustrerat och skrivet av Hergé, och utkom 1943.
Det kretsar kring en jakt pé tre modellskepp av skeppet Enhorningen, i vilka det visar sig
gommas lika manga pergamentrullar. Enhoérningen dr Kapten Haddocks forfader Sir Francis
Haddocks skepp, som sjonk till botten efter en strid mellan Sir Francis Haddock och Rackham
den Rdde. I seriealbumet pagér det dven en parallellhandling, dir en notorisk ficktjuv
terroriserar Bryssel och stjél alla planbocker han kan komma at.

Pergamentrullarna gémda i modellskeppens master innehdller ledtradar till en enorm skatt,
som ligger pd havets botten. For att komma at skatten, krdvs att man har alla tre
pergamentrullar i sin d4go. Inbrott sker hos bade Tintin och Sackarin, som bdda har lyckats
komma &ver varsitt modellskepp. Tintins planbok, i vilken han foérvarar en av
pergamentrullarna, blir stulen och han blir dven kidnappad och ford till slottet Moulinsart. Det
visar sig snart att inbrottstjuvarna och kidnapparna ir Broderna Fogel, tva antikhandlare som
har lyckats knipa det tredje modellskeppet. Tintin lyckas dock fly fran sina kidnappare, och i
samma veva lyckas Dupond och Dupont arrestera ficktjuven. I ficktjuvens hem finner de bade
Tintins och Sackarins pldnbdcker, och dirmed ocksa pergamentrullarna.

Albumet slutar med att Tintin och Haddock lyckats f tag i de tre pergamentrullarna och
planerar att bege sig ut pa en expedition for att leta reda pa skatten, Rackham den Rddes skatt.
Rackham den Rédes skatt éar en fortséttning pd Enhérningens hemlighet, och publicerades
forsta gangen 1944 i albumform. For var komparation av seriealbum och film &r dock
handlingen i detta seriealbum ej av stor vikt, d& den inte inkorporeras i filmen Tintins dventyr:
Enhdrningens hemlighet. Skatten i sig dr dock en vital del, da det &r den Tintin, Haddock och
Milou é&r pé jakt efter.
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Krabban med guldklorna (seriealbum)

Berittelsen inleds med att Tintin och Milou dr ute och gér, nir Milou hittar en metallask med
en ettiket pa som avsldjar att innehallet &r krabbkott. Av en slump traffar Tintin senare
detektiverna Dupont och Dupond. De berittar att de arbetar med ett topphemligt fall dér
polisen funnit en dod man med en avriven etikett som forestéller en bild pa en krabba och
texten “Karaboudjan”.

Tintin borjar undersoka fallet med den ddda mannen och ledtrddarna leder honom till ett
fartyg som heter Karaboudjan, dér han blir tillfingatagen av ett syndikat av kriminella som
smugglar opium i metallaskarna. Haddock sitter ocksé inlast i en hytt pa sitt eget skepp, da
besittningen begatt myteri, och det dr hir Tintin och Haddock mots for forsta gdngen. De
lyckas tillsammans fly skeppet i en livbdt. Mitt ute pa havet sitter Kapten Haddock eld pa
livbéten 1 ett alkoholrus.

Strandsatta pd en halvt sonderbrédnd livbét blir de attackerade av ett flygplan som flygs av
ndgra fran besittningen pa Karaboudjan som forsoker jaga ikapp Tintin och Haddock. Tintin
lyckas skjuta ner planet och de fortsitter sin resa i flygplanet. De tvingas senare nddlanda i
Saharadknen, men rdddas lyckligtvis fran hettan av lokalbefolkningen.

De jagar sedan ikapp och fingar ledaren for smuggelligan med hjélp av detektiverna Dupont

och Dupond. Efter det dker Tintin, Haddock och Milou hem efter &nnu ett lyckat dventyr.

Tintins dventyr: Enhorningens hemlighet (film)

Filmen, som é&r regisserad av Steven Spielberg och utkom 2011, dr baserad pa de tre olika
Tintin-seriealbumen: Enhorningens hemlighet, Rackham den rodes skatt och Krabban med
guldklorna. 1 filmens inledning strosar Tintin runt pd en marknad samtidigt som man ser en
fingerféardig ficktjuv skickligt lirkar loss pldnbocker fran icke ont anande édgare.

Ett modellfartyg som finns till salu pa marknaden fangar Tintins uppmérksamhet, men han
blir direkt varnad for att kopa det. Han lter sig dock inte avskrickas, utan genomfor kopet.
En man, Sackarin, vill kdpa skeppet av honom, men Tintin végrar sélja sitt nyfunna
modellfartyg trots att Sackarin dr envis och villig att betala vad som helst for skeppet. Det
visar sig snart att Sackarin dr filmens antagonist, och han skyr inga medel for att fa sin vilja
igenom. Vil hemma river Milou ned modellskeppet, och i en av masterna hittar Tintin en
pergamentrulle med en mystisk skrift som antyder att det finns tva till pergamentrullar som
tillsammans bildar ledtradar till var Rackham den Rddes skatt finns. Nér han undersoker

pergamentrullarna och skeppet finner han att Sir Francis Haddock, en 6kénd sj6farare dr den
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som skrivit gator pa pergamentrullarna. Tintin kidnappas senare, han hélls fangen pé ett skepp
som heter Karaboudjan, dir 4ven Kapten Haddock halls fingen pd grund av att hans
besdttning gjort myteri och lyder under Ivan Sackarin. Tintin inser sléktskapet mellan sir
Francis Haddock och Kapten Haddock och ddrmed ocksa kopplingen till Enhérningen och
Rackham den rodes skatt.

Tintin, Haddock och Milou rymmer frén skeppet genom att stjdla en livbét.

I livbéten dr Haddock frusen och torstig, och bestimmer sig dérfor for att tinda en brasa i
livbaten. I nésta sekund flyter livbaten upp och ned med Tintin, Haddock och Milou flytande
vid dess sida. Plotsligt flyger ett flygplan, fran Karaboudjan, forbi och lossar ett par
skottsalvor mot livbaten. Tintin lyckas skjuta ner och ta 6ver flygplanet, men snart tvingas de
kraschlanda i 6knen. Under natten rdddas de av lokalbefolkningen. Sé fort de kvicknat till
paborjar de jakten pd Sackarin och shejk Omar Salaad som har det tredje modellskeppet dér
sista ledtraden finns. Tintin och Haddock tar sig till Salaads egendom precis i tid till Bianca
Castafiores konsert. Konserten borjar och desto hogre toner Bianca tar, desto snabbare
spricker det skottsdkra glaset som inrymmer Salaads modellfartyg, som Sackarin ér dar for att
stjdla. Sackarins falk lyckas stjdla pergamentrullen nér glaset spricker, vilket blir startskottet
for en intensiv jakt pa pergamentrullarna.

Jakten slutar med att Sackarin flyr, det visar sig att han &r pavég tillbaka till Bryssel. Tintin,
Haddock och Milou foljer efter. I hamnen i Bryssel utbryter en vdldsam kamp mellan
Haddock och Sackarin. Tillslut lyckas Haddock besegra Sackarin och lyckas fa tag i de tre
pergamentrullarna. Dessa visar sig bilda koordinater som leder till slottet Moulinsart. Nér
Tintin, Haddock och Milou kommer fram till slottet hittar de ett kéllarutrymme dér de finner
stora delar av Rackham den Rddes skatt, men dven en ledtrdd som leder dem vidare till 4nnu
ett dventyr till havs, och jakten pd den riktiga skatten som ligger begravd pa havets botten

med vraket efter Enhorningen.

Analys

Produktionsteamet bakom filmen Tintins dventyr: Enhorningens hemlighet har adapterat tre
verbalvisuella forlagor och dversatt beréttelsen i ett audiovisuellt medium, med inslag av viss
verbal text. Den animerade langfilmen dr en tydlig transformation, dd forlagan ér ett
verbalvisuellt medium - seriealbum - som transformeras till rorlig bild i1 filmmediet.
Animationen kan ses som en utvecklad och digitaliserad version av tecknade filmer, som i sin
tur kan hérledas till tecknade serier. D& medier besitter olika formégor och potential for att

kunna berétta maste den transmediala beréttelsen anpassas efter det nya mediets mojligheter

15



Christian Frisk MKVA22:4
Josefine Waldenstrom VT 13

till formedling, en kreativ destruktion dr sdledes nddvandig vid transformation fran ett
medium till ett annat. Den transmediala berittelsen skall kunna sta pa egna ben, men det
betyder ej att relationen mellan den adapterade texten och adaptionen &r mindre stark, enbart
att den transmediala beréttelsen ska kunna konsumeras sjilvstiandigt. I vinjetten for filmen
Tintins dventyr: Enhorningens hemlighet finner vi anspelningar pa serietidningsgrafik, en
anspelning till kdlltexten. Serierutor klipps in for att terkoppla till seriealbumen om Tintins
dventyr. I vinjetten aterfinner vi dven en klassisk bild av Tintin och Milou, dér de springer 1
stralkastarljus. Genom ateranvindning av karaktaristiska bilder och referenser till tidigare
Tintindventyr lockar man med en redan etablerad publik. Pa tdgstationen som snabbt visas 1
vinjetten syns en tavla 6ver destinationer dér det listas tidigare resmal dér Tintin vistats och
16st mysterier, exempelvis Manen, Syldavien, Kongo och Sovjet. Framsidan till seriealbumet
Enhorningens hemlighet syns dven som affisch i ett kdllarutrymme i den inledande vinjetten. I
filmen forekommer 6verlag védldigt mycket referenser och antydningar till tecken som
hénvisar till tidigare Tintinberéttelser. Dessa intertextuella relationer mellan filmen och
seriealbumen visar pé att en transmedialisering av berittelsen har skett d& den genom en
adaptionsprocess transformerats fran ett medium till ett annat, och flyter mellan olika

medieplattformar.

Komparation

For att blottligga huruvida en beréttelse fordndrats eller inte nér den transmedialiserats gor vi
en komparation mellan Hollywoodfilmen Tintins dventyr: enhorningens hemlighet och
seriealbumen som filmen dr baserad pd. I filmen finns tre parallellberittelser dér bade de tre
historierna tagna ur seriealbumen och dess karaktirer vivs samman i slutet. Vi forstér att det
kommer en uppfoljare dé slutet av filmen inte &r ndgot egentligt slut, vilket ger oss en
fingervisning pé att Rackham den rédes skatt kommer inkorporeras i samma utstrackning i
uppfoljaren som Enhorningens hemlighet och Krabban med guldklorna har gjorts i filmen.
Man anvénder hiar samma spénningsskapande cliffhangerteknik som frekvent féorekommer 1
seriealbumen. En sak som &r intressant att framhalla &r att man valt att basera de absolut
storsta delarna ur filmen pé de tva seriealbumen Enhorningens hemlighet och Krabban med
guldklorna vars originalberittelser inte har ndgot med varandra att géra och albumen kom inte

heller ut i kronologisk ordning.

16



Christian Frisk MKVA22:4
Josefine Waldenstrom VT 13

Karaktarer

For att jimfora och identifiera strukturella grepp i grundberéttelsen, skillnader bland de olika
karaktérerna i seriealbumen och filmen anvénder vi oss av Greimas aktantmodell. I
seriealbumet Enhorningens hemlighet dr rollerna uppdelande pé foljande vis, avsdndare dr
karaktéren Barnaby som forsoker varna Tintin frén att kdpa ett modellskepp d& det innebér en
stor fara for Tintin att ha skeppet 1 sin dgo. Objektet dr sjdlva modellskeppet eller snarare
pergamentrullen som finns i1 skeppets mast som &r en forsta ledtraden till var Rackham den
rodes skatt finns. Tintin &r mottagaren, och dven subjektet. Till sin hjédlp har han Milou,
Kapten Haddock och ibland Dupond och Dupont, och motstandarna &r Broderna Fogel som

forsoker stjédla pergamentrullen for att komma &t skatten.

Barnaby — Modellskepp/pergamentrulle — Tintin

!
Milou, Haddock — Tintin «— Bréderna Fogel

I Krabban med guldklorna ser de strukturella grundrollerna som foljer:

Milou finner en burk med krabbkétt pd gatan, och Dupond och Dupont skall undersoka ett
mord pé ett skepp 1 hamnen dér en etikett frdn en krabburk hittats vid den dode. Tack vare
Dupond och Dupont och Milou misstinker Tintin genast en koppling mellan burkarna med
krabba och mordet. Objektet smuggelgods bestdende av opium som har gémts i burkarna med
krabba, och Tintin &r dven i detta seriealbum mottagare och subjekt. Milou, Haddock och

Dupond och Dupont agerar medhjilpare, och motstdndare och skurk dr shejk Omar Salaad.

Milou, Dupond & Dupont — opium — Tintin

!
Milou, Haddock, Dupond & Dupont — Tintin «— Omar Salaad

I spelfilmen Tintins dventyr: Enhorningens hemlighet ser rollfordelningen ut pa ett ndgot
annorlunda sitt. Rollerna pa kommunikationsaxeln dr densamma i filmen och seriealbumet.
Aven hir ir avsiindaren Barnaby som varnar Tintin, objektet ir
modellskeppet/pergamentrullen och Tintin &r mottagare. Pa konfliktaxeln skiljer det sig dock
ndgot, d&ven om Haddock dr hans medhjélpare &ven i filmen sa blir han inte involverad i

historien efter ett tag in i filmen. Milou dr dock med frén forsta scenen. Antagonisten i filmen
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ar 1 stillet en karaktir som heter Ivan Sackarin, som inte alls framhalls som en motstandare

till Tintin pd samma sétt i seriealbumen som han gors i filmen.

Barnaby — Skeppet/pergamentrulle — Tintin

!

Milou, Haddock —Tintin « Ivan Sackarin

Har kan vi alltsa konstatera att man tagit bort karaktirer fran grundberéttelsen och ersatt
antagonisten med en ny karaktdr som inte var en antagonist 1 grundberittelsen. Dock behéller
karaktérerna samma attribut och personlighetsdrag. De karaktérer som for beréttelsen framat
kanske fordandras, men deras roller dr konstanta. Med detta kan vi se att strukturella
berdttartekniker kan dversdttas fran den adapterade texten till adaptionen och universella
grundelement i berdttelsen som antagonist och protagonist bestdr. Likval fordndras dessa
roller med medieformen och i vért specifika fall, filmmediet, komprimeras antagonistrollen
till exempel fran tva karaktdrer till en. For historien innebér detta att fokus forflyttas fran
skattjakt till slaktfejd och hidmnd till skillnad fran seriealbumet. Detta for att mojliggora att
parallellhandlingar och héndelseforlopp skall vara logiska, vilket &r en forutsittning for en

berittelse.

Stereotyper och normer

Inom beréttartekniker har egna konventioner etablerats och ett exempel pa en sadan
konvention dr att karaktdrer vanligtvis &r stereotypa (Lund 2002: 73). Det forklarar varfor det
forekommer en del stereotyper i vara studieobjekt. Vi finner stereotyper bade i seriens
bildsekvenser och i filmens rorliga bilder. Dels for att stereotyperna &r
serietidningskonventioner som f6ljt med i filmens virld, men dven for att man antagligen
velat behalla rollernas karaktérer och personligheter. Exempel pé stereotyper som vi funnit 1
véra case ar bland annat den stereotypt skotska sjdmannen som svir for mycket och har
alkoholproblem - Kapten Haddock. Om vi tar Kapten Haddock som exempel sa ser vi en man
som ser ovardad ut, dricker mycket alkohol och é&r tatuerad vilket ger konnotationen, den
indirekta betydelsen, en ondskefull sjordvare. Detta till trots avsldjas det snart att han &r
hjélten Tintins storsta medhjélpare och godhjértade van. Dupond och Dupont &r klantiga
detektiver vilket kan ses som en stereotyp representation av poliser som inkompetenta,
dumma och klantiga. Karaktdren Professor Kalkyl som féorekommer i seriealbumen, men inte

1 filmen kan &ven han anses som en stereotyp av en forvirrad uppfinnare/professor som ar
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vérldsfranvind. Det forekommer flera andra samhillsbilder som produceras eller befasts 1
Tintin, exempelvis framstélls journalistyrket som ett spdnnande arbete dér det gestaltas pa ett
satt som far nyhetsjagande journalister att framstd som dventyrliga godhjirtade hjéltar. Det dr
aldrig pengar eller berommelse som lockar Tintin ut pd sina uppdrag, utan det &r alltid
dventyrslustan som styr hans val, vilket dven det kan ses som forfattarens dnskan att 4
journalister att framsta som goda. Bilden av skurkarna dr ocksa stereotypa, skurkarnas
utseende karaktériseras oftast av stora krokiga nisor, och deras sysselsittning bestir av

knarksmuggling och pengatviitt.

Tintins dventyr och resor till avldgsna platser utgdr en stor del av beréttelserna.

Vi kan identifiera och konstatera ett implicit varderande av frimlingarnas utseende, kulturer
och samhéllsforhallanden. Linder som ligger langt ifrdn Véstvarlden, geografiskt och
kulturellt, anvénds i narrativet som en motpol. Detta har haft stor betydelse for forstaelsen av
identitetsskapande, nationell tillhdrighet och segregeringsmonster i nutida samhéllen
(Johansson 2005: 67). I Tintins dventyr mérks en syn pa Europa som dverldgset, utvecklat och
moraliskt hogtstdende. Tintin representeras som en civiliserad och oerhort intelligent
vésterlinning och urtypen av en europeisk universalmanniska som blir respekterad vart han dn
kommer, dock ej av skurkarna som ofta har typiska drag for manniskor som ej har
vésteuropeiskt ursprung. Som en vésterldandsk man mdter han det andra pa exotiska platser
under hans resor. Nér Tintin i bdde film och seriealbum reser till Marocko méts han av
kamelridande méinniskor med sjalar virade runt huvudet som tar honom, Haddock och Milou
till en vésterlandsk man som kan hjélpa dem att ta sig dit de ska. I konstruktionen av de andra
markeras ett avstand som skiljer det frimmande fran det som ldsaren &r bekant med. Det "vi”
som skapas mellan berittare och mottagare forutsatter ett ”dem” som representerar det
avvikande och okédnda (Johansson 2005: 62). Exotiska resmal konstrueras som det andra i
forhallande till véstvarlden. Beréttandet blir en del i att konstruera och befiésta stereotypa
bilder av virlden, vilket inte bara dr av ondo men vi kan konstatera att en tydlig uppdelning

mellan ett “oss” och “dem” forekommer.

Stereotyperna som vi har funnit i vara studieobjekt kan vara en del av forfattarens sitt att
medvetet eller omedvetet sprida sina egna forestillningar om hur olika stereotypa etniciteter i
samhillet beter sig och ser ut, forestdllningar som skapats och reproducerats i samhéllet. Vi
kan se att de stereotypa karaktdrerna och miljoerna forblir likadana i berdttelserna om Tintins

dventyr dven ndr berdttelsen byter medium. Det d4r anméarkningsvért att produktionsteamet
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bakom filmen har valt att formedla samma fordomsfulla stereotyper som i seriealbumen trots
det har gatt mer én ett halvt sekel sedan seriealbumen skapades. Mgjligen kan forfattaren
genom anvandningen av stereotyper skapa igenkdnning eller komisk effekt genom att
exponera dessa fordomar hos publiken eller behaller dem for en trygg och vilbekant
vérldsbild. Berittelsernas roll och ansvar i samhillet &r stort da de har makt att konstruera

uppfattningar om saker och ting, och sprida eller minska fordomar.

Hiindelseforlopp

I filmen Tintins dventyr: Enhorningens hemlighet ér grundhistorien, fabeln, baserad pa
samma historia som beréttas i seriealbumet Enhérningens hemlighet medan nistintill endast
miljoer och ett fatal karaktirer fran Krabban med guldklorna forekommer i filmen. Man kan
sdga att handelseforloppet i filmen &r en blandning av handlingen i de tvé seriealbumen
Enhorningens hemlighet och Krabban med guldklorna. Den kreativa destruktionen 1
adaptionsprocessen bestar av att man i filmens faktiska handelseforlopp, sujetten, har utgétt
fran en blandning av de olika sujetterna som forekommer i de bada albumen medan
grundberittelsen mest dr baserat pa Enhdrningens hemlighet. Historierna vavs skickligt
samman med, vad vi vill hivda, egenskrivna blandningar av filmmanusforfattarna. Hir ser vi
ett tydligt tecken pé en intensifiering av berittandet samt upplosning av berittelsens
traditionella struktur, vilken karaktdriseras av 6kad grad av parallellhandlingar samt avvikelse
fran kronologin (Jansson 2002: 77). Genom omskrivningar och fordandring av attribut i
beréttelsen dr kausaliteten alltjamt intakt. Hindelseforloppet i filmen verkar kronologiskt,
bortsett fran ett par historiska dterblickar. Dock dr dessa hindelser baserade pé olika intriger
ur seriealbumen, och dérfor bryter kronologin i filmen kronologin i seriealbumen.

Bland andra moéter vi Bianca Castafiore, en operasangerska och diva som inte forekommer 1
ndgot av ovan listade seriealbum. Hon blir dock en vital del av handlingen, d4 hon &r den
enda som kan sjunga sonder skottsdkert glas och mojliggora for Sackarin att stjdla Omar
Salaads modellfartyg. Om man last “Castafiores juveler”, eller har forkunskaper om denna
karaktér, blir detta tydligt. Adaptionsprocessen karaktdriseras av att lagga till eller plocka bort
element, vilket blir patagligt i fallet med Castafiore.

En anledning till att, som vi vill hivda, kronologin i de tva historierna fran seriealbumen har
kastats om och smélt ihop &r for att filmen méste vara fristdende och att man som publik ska
kunna konsumera filmen som en enskild produkt. Vi kan anta att man som filmskapare vill

formedla en historia, en l&ngfilm pé tvd timmar, som helt enkelt krévt mer material &n det som

20



Christian Frisk MKVA22:4
Josefine Waldenstrom VT 13

finns att himta i ett seriealbum pa runt femtio sidor. Mojligtvis kan filmskaparna dven ha
dndrat manuset sa att det skiljer sig fran grundberittelsen for att man i en transmedial
medietext vill attrahera olika malgrupper genom att presentera innehéllet pé olika sétt i olika

medier. For mycket upprepningar innehdllsméssigt kan fa publiken att tréttna, om de redan

fran borjan kan hela historien (Jenkins 2006: 111).

Karaktiren Kapten Haddock introduceras inte i filmen forrén efter bra tag in i handlingen,
medan i seriealbumet Enhorningens hemlighet dyker han upp néstintill direkt. I seriealbumet
presenteras han inte for lasaren utan han finns dér redan fran borjan som en néra vén till
Tintin. I filmen blir han en helt ny karaktir som behdvs presenteras och dérfor drojer
nedprioriteras den karaktiren till férmén for Tintin som méste introduceras forst. Aven
filmens handling maste paborjas och utvecklas. Har exemplifieras vikten av den fristdende

aspekten vid transmediala transformationer.

Beriattandets forutsiattningar i ett transmedialt medielandskap

Vad giller berittartekniker har seriealbumen mycket gemensamt med filmen; skeenden
innefattas ofta i en ram; serien kan &ndra synvinkel likt filmen kan &ndra kameravinkel; serien
kan likt filmen vixla mellan stegvis eller plotsligt inzoomad nérbild och breda panoreringar.
Serien anvinder det verbala spraket pd tre olika sdtt; som berittelse, som dialog och som
ljudeffekter. De vanligaste formerna av verbalsprakliga element i serien dr pratbubblan och
textblock. Skillnaden mellan dessa finner vi i gestaltningen av berittaren. Textblocken
formedlas av en berdttare som stér utanfor bildrutan, medan pratbubblan fungerar utan en
berdttares mellanposition och blir vital i dialogen mellan karaktérer i serien. Klassiska prat-
och tankebubblor med uttryck som “poff”, “pang” och sé vidare vilka vi vanligtvis &terfinner i
seriealbumen anvénds flitigt i filmen. Likasa stjarnor som indikerar smérta. Roststyrka, klang
och andra rostkvaliteter kan anges med hjélp av den visuella utformningen av pratbubblans
bokstdver och andra meningsbérande tecken som skapar konnotationer. Det tredje séttet pa
vilket man anvinder det verbala spraket i serier dr i verbaliseringen av ljudeffekter, ofta i
form av onomatopoetiska ord som pang, bom och krasch. Seriemediets berittartekniker &r
saledes vildigt lika filmmediets, vilken talar for en mojlig komparation och att en beréttelse
kan forflyttas och dverséttas mellan de olika medierna. Seriemediet kan dock gora nagot som
filmen ej kan, variera storleken pa bildrutan for att rytmisera och dramatisera beréttelsen
(Lund 2002: 73). Det ser vi exempel pé i Tintinseriealbumen, dé& helsidor inte séllan tacks

med detaljerade motiv. Det audiovisuella filmmediet behdver inte verbalisera ljudeffekter,
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rostlédge och sa vidare utan kan tack vare sin ljudliga dimension anvénda riktiga ljudklipp och
skddespelarroster. Detta kan dock gé emot de forestdllningarna som ldsarna av seriemediet
haft av exempelvis karaktérernas roster, som i seriemediet 1dmnas till ldsarens fantasi.
Forutsittningarna for berdttande och meningsskapande fordndras séledes under

transformationen frén seriealbum till rorlig bild.

Nér man studerar mediefiktion, exempelvis en film, kan det vara svart att urskilja den verkliga
forfattaren da det ofta handlar om en grupp aktorer inom medie- och kulturindustrin som star
som avsdndare. Som tidigare namns urskiljer Genette tre skepnader av forfattare. En viktig
skillnad mellan ett audiovisuellt medium och ett skriftligt medium &r att den faktiska
forfattaren till ett audiovisuellt medium alltid 4r ett kollektiv medan ett skriftligt medium kan
vara totalt skapat av en person. En films publik skapar da sjdlva subjektiva uppfattningar av
forfattaren, som ofta tros vara en ensam person trots att det ligger en kollektiv insats bakom
produktionen. Nir det géller seriealbumen Tintin dr det tydligt att det &r farre personer
involverade 1 skapandet och man kan utgd frén att det dr forfattaren Hergés asikter och
vérderingar som aterspeglas i serien. I filmen finns ett flertal olika producenter och
manusforfattare som varit involverade i projektet och det gor det ddrmed svarare att urskilja
vems rost det 4r som hors genom filmen. Forfattarens roll och inblandning ér ett exempel pa
en fordndrad forutséttning som kan uppstd i berdttandet nér en berittelse blir transmedial och

byter medium. I detta fall nér en tecknad serie blir till en animerad spelfilm.

Serierutor har i filmen digitaliserats och blivit rorliga. Ménga av de luckor som i seriealbumen
lamnats for ldsaren att fylla i har forsvunnit, och dédrmed ocksé en viktig del av den
spanningsskapande och ldsaraktiverande berittartekniken (Abbott 2005: 114). Till skillnad
fran seriens lineédra uppbyggnad gor filmmediets rorelsemdjligheter att tempot hojs och
héndelseforloppet utvecklas snabbare én i seriealbumen. I filmen hojs spanningen genom att
actionscener med skottlossningar och biljakter dr mer vanligt forekommande jamf{ort med
seriealbumen. Négot som dr anmérkningsvirt ar hur lika, néra pa identiska, karaktirerna ar till
utseendet i seriealbumen och i filmen. I transformationen fran seriemediet till filmmediet har
skaparna bakom filmen en mall att forhalla sig till da seriealbumen agerar verbalvisuell
forlaga som innefattar miljo- och karaktarsbeskrivningar samt signifikanta héndelser. Inga
nya karaktérer presenteras i filmen, utan det brokiga karaktirsspektrat kan aterfinnas i Hergés
olika seriealbum. I filmen finner vi otaliga intertextuella referenser till dels de tre seriealbum

de baseras pa, men dven andra dventyr som Tintin genom Hergés serieteckningar upplevt.
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Seriemediet som ar ett verbalvisuellt bade visar och berittar en historia, medan filmen
framforallt visar den och berittandet rdder da helt under andra forutsittningar nér berittelsen
blir transmedierad. Forutsdttningarna for beréttande dr mediespecifika, vilket kan forstirka
beréttelser och/eller berdtta ndgot nytt, men beréttelsen i sig dr transmedial pa grund av
innehallsmissiga och meningsskapande likheter. Skaparna av filmen har nya tekniska
mojligheter att utveckla beréttelsen nir den blir transmedial och kan darfor utifrin kélltexten
forma den pé det séttet som de sjdlva vill att den ska uppfattas. Transmedialitet kan saledes ge

grundberéttelse nytt liv och lata den né en storre publik.

Slutdiskussion

I uppsatsen har vi undersokt huruvida en fiktiv grundberittelse, och forutséttningar for
berdttande, fordndras nér berittelsen blir transmedial. Med narrativ- och adaptionsteori har vi
kunnat belysa frigan genom en casebaserad komparation samt observationer av
beréttarstrukturer- och tekniker i véra studieobjekt. I var analys har vi kommit fram till att
beréttelser fordndras i1 takt med medielandskapet, de flyter i vart moderna medielandskap Gver
fler plattformar. Olika medier har pd grund av mediespecifika medieteknologier olika
forutséttningar for berdttande, men samma beréttelse kan pa grund av innehallsliga likheter
flyta mellan dem och anta nya och annorlunda former. Begrepp som konvention, tecken,
beréttare och bild kan sdgas ha en transmedial status och vara giltiga for bade filmiska och
litterédra beréttelser. Dock kan en beréttelse inte passera helt ofordndrad genom ett
mediesystems olika delar. I vart fall flyttas berdttelsen fran ett verbalvisuellt medium till ett
audiovisuellt medium som engagerar sin publik pa olika sitt genom olika grader av att visa
eller beritta beréttelser. I en adaptionsprocess i vilken en berittelse transformeras frén ett
medium till ett annat &r den kreativa destruktionen i enlighet med mediers forutsittningar for
berdttande nodvéandig. Darmed utvecklas och fordndras en berittelse ndr den byter medium
utan att for den saken tappa sina viktigaste bestdndsdelar. Essensen av beréttelsen, alltsé
grundldggande berittarstrukturella element s& som onda och goda karaktirer,
spanningsskapande element, personnamn, karaktirers utseenden, miljoer, intriger och kausala
héndelseforlopp, dr fortfarande desamma, om &n omkastade. Den formedlas trots ytliga

fordndringar 1 attribut, intrig, karaktarer och hiandelseforlopp oavsett medium.
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I vara studieobjekt har vi kunnat identifiera konstruktioner och berittartekniska grepp, och har
framforallt fokuserat pa stereotypa karaktdrer och miljoer. Dessa forblir likadana 1
beréttelserna om Tintins dventyr dven ndr beréttelsen byter medium. Originalberittelsens
grundpelare forblir ocksé detsamma nér den blir transmedial och forflyttas mellan olika
medieplattformar. Dock har man éndrat pa handelseforlopp, karaktirer och miljoer och i viss
mén dven intriger. Trots detta lyckas avsdndaren bibehalla de huvudsakliga bestandsdelarna
av historien som Hergé formedlade genom seriealbumen om Tintins dventyr. Vi kan dock inte
utgd fran att alla transmediala produktioners berittelse lyckas med samma sak, men vi kan
konstatera att Tintins dventyr: Enhérningens hemlighet ér en lyckad transformation av en
transmedial berittelse frn ett medium till ett annat, da den kan st for sig sjdlv och beritta

ndgot nytt men samtidigt behélla grundelementen fran sin kalltext.

Vi kan konstatera att forutsattningarna for berdttandet berikas av ett transmedialt
medielandskap, d& det finns det fler redskap och mojligheter till att vidareutveckla och
aterberdtta en historia i olika medier och pé sitt ytterligare sprida den och fé den att nd en
bredare publik. Eftersom berittandet ar ett séitt for manniskor att leva, tolka, forsta och lara ut,
ar det berikande for samhéllet att en beréttelse kan breda ut sig i medielandskapet och synas
via fler plattformar och ddrmed gora en beréttelse mer lattillgédnglig. Dock innebér detta dven
att fordomsfulla stereotyper reproduceras och sprids i storre utstrickning dn tidigare. Ddrmed

ar det inte enbart positivt, utan kan dven befédsta osanna bilder av verkligheten.

Vi kommer i var analys dven fram till att forutséttningarna for berédttande dr mediespecifika,
men beréttelsen kan vara transmedial, och forstirkas samt berétta ndgot nytt.

Genom transmediering framkommer nya mdjligheter att utveckla beréttelsen och
transmedialiteten kan sdledes ge en grundberittelse nytt liv och en ny form. Det bor dock
understrykas att det inte bara dr medieformen som styr berittelsers innehall. Det &r dven
aktiva val som producenter gor, mdjligen av kommersiella skél. Utvecklingen mot ett
transmedialt berdttande innebér inte att berdttelser hdller pa att ta slut utan antyder snarare att

nya medieplattformar mdjliggor nya berdttandeformer.
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Forslag till framtida forskning

For att ytterligare fordjupa var analys hade vi d&ven kunnat studera det datorspel som slépptes
pa marknaden strax efter filmen Tintins dventyr: Enhérningens hemlighet. Vi hade ocksa
kunnat ta hinsyn till och véiga in andra transmediala produkter som leksaker, merchandise och
liknande for att kunna sdga dnnu mer om transmedialitetens pdverkan pé berittandet.

Da vi redan har konstaterat att medieformen paverkar innehdllet i berittelsen, hade det varit
fruktbart att analysera hur beréttelsen paverkas av transmedialitet genom att studera
serietidningar som léses pa datorn. P4 internet konvergerar medier och de historier som
berdttas genom dem. En 6kad interaktivitet och mdjlighet for anvidndarna sjélva att pdverka
beréttelsens handelseforlopp dr ocksa en intressant aspekt av transmedialiteten. Att undersoka
datorspel och fanfiction hade varit spinnande, da ldsaren blir en del av narrativet och sjélva

blir aktanter 1 beréttelsen.
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Bilagor

Nedan foljer ett exempel pa en serieruta ur ett seriealbum som har adapterats i filmen Tintins

daventyr: Enhorningens hemlighet.

En scen ur Tintin som blivit transmedial.

”Varje ruta ér en frame”.
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