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Sammanfattning

Den kinesiska populdrmusikens historia striacker sig énda till 1900-talets borjan och den inleds bara
drygt 30 ar efter den s kallade Tin Pan Alley-periodens borjan. Den kinesiska populédrmusikens
utveckling har ddremot inte gétt jimte den amerikanska och europeiska populdrmusikens. Dess
historia ar relativt outforskad. Denna uppsats redogor for den kinesiska populdrmusikens utveckling
under 1900-talet och fram till det tidiga 2000-talet. Uppsatsen bdrjar med att definiera vad
populdarmusik &r och att jamfora hur definitionen skiljer sig emellan det svenska och det kinesiska
perspektivet. Uppsatsen tar sedan upp négra av den kinesiska populdrmusikens allra viktigaste
personer — deras karridrer och bakgrund — och sétter dessa 1 ett historiskt sammanhang for att ge
lasaren en mer heltdckande presentation av amnet. Efter denna redogorelse foljer en diskussion och
slutsatser om hur den kinesiska populdrmusikens utveckling paverkats av yttre faktorer och vad som
ar typiskt for den kinesiska populédrmusiken savél som vad den har gemensamt med den
amerikanska och europeiska populdrmusiken.

Nyckelord: Kina, Konst, Shanghai, populdrmusik,1900-talet, Gangtai, censur, kulturhistoria, Zhou
Xuan, Bai Hong, Bai Guang, Li Xianglan, Li Jinhui, Cui Jian, Deng Lijun, Faye Wong, Pathé
Orient, Super Girl
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1. Inledning

1.1. Forord

Jag far ofta fragan: “Varfor studerar du kinesiska?”. Jag har inget enkelt svar pa denna fraga. Ibland
sa svarar jag bara: “For att jag tycker det &r roligt”. Det kinesiska spraket &r en hel vérld i sig sjélvt
dar allting tycks nytt och fascinerande. For det andra sé &r den kinesiska kulturen dven den en virld
1 sig sjélv dér allting 1 &nnu hdgre grad ter sig nytt och fascinerande. Dessa tva sfarer rymmer sa
mycket intressant att jag sdkerligen inte kommer att hinna mycket mer an att skrapa pa ytan av dem.

Sprék och kultur dr ndra besldktade. I ménga fall sa kan de kanske till och med ses som en och
samma sak. Ett tydligt exempel pa detta &r musik. Musik ar i min och ménga andras mening ett
sprak och definitivt en form av kultur. Sdlunda &r det ndgonting som ligger mig varmt om hjértat.

Vad det giller den kinesiska populdrmusiken sa dr det nagonting som intresserar mig, dels for att jag
har ett intresse for populdrmusik och dels for att jag har ett intresse for Kina, dess kultur savél som
sprak. Jag hoppas att genom denna uppsats utoka min kunskap samt redogora for den kinesiska
populdrmusikens utveckling under 1900-talet och dess karaktirsdrag. Notera &ven att jag kommer
att inkludera musik fran Hongkong och Taiwan i1 denna uppsats da populdrmusiken dér linge varit
och forblir starkt inflytelserik dven i Folkrepubliken Kina.”

1.2. Bakgrund

1900-talet har minst sagt varit ett omvéalvande sekel for Kina, fyllt av oro och tumult sdvil som
stabilitet och utveckling. Det borjar med Boxarupproret och Qing-dynastins fall samt grundandet av
Republiken Kina &r 1911. Det dr under den efterféljande perioden som grunden laggs for den
kinesiska populdrmusiken. Kina genomgick stora forandringar pa alla plan under det tidiga 1900-
talet, kulturella sdval som sociopolitiska.' Fran och med 50-talet fram till och med
kulturrevolutionens slut sa fordomdes musik som inte 14g 1 linje med den socialistiska agendan fran
kommunistpartiets héll. Utdvandet av sadana vésterlandska dekadenser kunde leda till att man
utpekades som ett hogerelement. Den populdrmusikindustri som fanns i Folkrepubliken Kina
flyttade ut till Taiwan och Hong Kong. Den revolutiondra musiken dvertog vid denna tid den roll
som populdrmusik spelat i Republiken Kina. Efter kulturrevolutionens slut 1976 sa fick den
kinesiska populdrmusiken en nytindning.” Sedan dess brinner 1dgan starkare for varje dag.

Nér man r0r sig i Kina sa méirker man snart att populdrmusiken &r en central del i mé@nniskors liv,
framst inom den yngre generationen. Precis som i manga andra lander i virlden sd forekommer den
1 alla tainkbara sammanhang, kommersiella sdvél som politiska. Infor de olympiska spelen i Beijing
&r 2008 s spelade man in laten “Beijing Huanying Ni” (It IR XGER)(“Beijing vilkomnar dig”) for
att vilkomna hela vérlden till Kina och ta del av denna stora hdndelse. Laten framfordes av ett stort
antal kénda artister fran Folkrepubliken Kina savél som Taiwan, Sydkorea, Japan och Singapore och

har en helt annan framtoning 4n den vilkéinda revolutionira “Dongfang Hong” (ZR 5 £L)(“Ostern #r

r6d”) som lovsjong Kinas kommunistparti och dess ordférande Mao Zedong (£F%R).> De miktiga
korerna och mycket direkta politiska budskapen dr utbytta mot mycket mindre bombastiska klanger,
(sdndr som pa operasangarna som deltar) och en mjukare framtoning 1 det budskap som fors fram.

* Hongkong 6verlamnades till Folkrepubliken Kina 1997



Den kinesiska populdrmusiken och dess utdvare har varit med om mycket. Aven om jag inte
kommer att kunna ticka in allt och alla sa hoppas jag dock att ldsaren igenom denna uppsats kan fa
en inblick i1 den kinesiska populdrmusiken och en dverblick dver de ndgra av de viktigaste
personerna och hdndelserna 1 dess historia.

1.3. Fragestallning

Denna uppsats kommer ta upp foljande fragor:

Hur har den kinesiska populdrmusiken utvecklats under 1900—talet?
Var stér den kinesiska populdrmusiken idag?

Vad har den Kinesiska populédrmusiken for unika karaktarsdrag?
Hur har politiken 1 Kina paverkat popularmusikens utveckling?

Vad kan man se for trender for 1 dagsliget?

1.4. Kinesiska namn och ord

Vad det giller namn och ord i denna uppsats sa transkriberas kinesiska enligt Pinyin-systemet foljt
av skrivtecken inom parentes och sedan eventuell dversdttning till svenska parentes. I vissa fall sa
ses skrivtecken och dversdttning overflodigt och uteldmnas darmed. I ett fatal fall sé ersétter
vedertagen transkription pinyin (ex. Lo Ta-yu).

1.5. Definition av populdrmusik

Nar man tittar pa ordet populdrmusik sa kan man snabbt konstatera att det dr ett ganska vagt och
svardefinierbart ord. Strikt sett s& skulle mycket av det vi idag kallar folkmusik kunna ses som en
typ av populdrmusik. Termen antyder att det ror sig om musik som ar populdr. Man kan daremot
inte desto mindre snabbt konstatera att 1angt ifran all musik som faller under detta paraplybegrepp
ar populédr. Man kan ocksa se att det innefattar allt ifrdn ren bruksmusik till mycket svartillgingliga
stycken.” Exempel pa dessa ytterligheter &r Mission Impossible-temat och Frank Zappas “The
Black Page”. Populdrmusik syftar inte séllan pa som har sin grund i den afro-amerikanska
musiktraditionen. Denna trend har sitt urspring i 1880-talets New York och den sé kallade Tin Pan
Alley-perioden. Namnet Tin Pan Alley syftar pA West 28" street mellan 5™ och 6™ Avenue pa
Manhattan dér ett antal musikforlag etablerade sig ar 1885.* Dérfor kan man ofta se att synkoperade
rytmer over en fast puls dr centrala bestindsdelar i det som brukar definieras som populdrmusik.’
Symmetrisk periodik och vers- och refrangdisposition utgér vanligt forekommande men inte
essentiella delar och det bor tilldggas att granserna mellan populdrmusik, konstmusik och folkmusik
ar flytande.®

Niér ordet populdrmusik anvénds i denna uppsats sa syftar det pd musik som skrivits for rekreation
och ndje och som skiljer sig fran den etablerade klassiska musiktraditionen (europeisk savél som
kinesisk). Inslag av klassisk musik igenom instrumentering savél som tonalitet utesluts dock inte.

*  ”Bruksmusik”, en i slutet av 1920-talet i Tyskland lanserad, senare &ven i andra lander anvéind musikterm
(Gebrauschmusik), avsedd att beteckna dandamalsbunden och i sin syftning ansprakslds, for “envar” forstaelig
konstmusik. Den anvénds dven idag i populdrmusiksammanhang. For mer info, se Sohlmans musiklexikon.
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1.6. Det kinesiska perspektivet

Vad det géller den den kinesiska definitionen av populdrmusik sa verkar den till stor del stimma
overens med det vi 1 Sverige brukar kalla for populdrmusik. Nar man exempelvis konsulterar Baikes

(B #}) sida om populirmusik si ser man att begreppet dven ir brett ur ett kinesiskt perspektiv,

fraimst musikaliskt sett.” Det kinesiska begreppet Liuxing Yinyue (21T & 5K) dr helt enkelt en
oversittning av det engelska "Popular music”och har dverlag samma betydelse, det vill séga ett
paraplybegrepp som innefattar manga olika stilar rotade i den afro-amerikanska musiktraditionen,

dven Tin Pan Alley omnimns, hir som Dingpeng Xuang (7] #%)(ungefir ~Kling och Klang-
grinden).” Man pépekar, precis som i Solmans musiklexikon, den kommersiella aspekten som en
central del av populdrmusik.® Aterigen si innebir detta inte en regel utan undantag d det absolut
finns band vars musik kan ses falla under begreppet populdrmusik men som inte lagger stor vikt vid
att nd ut till nagra stérre konsumentgrupper.

Vad giller popularmusikens historia sd &r man dven fran kinesiskt hall av asikten att den kinesiska
populdrmusiken i hog grad influerats av visterlindsk populdrmusik. Den allminna uppfattningen ar
att den kinesiska populdrmusikens historia borjar i Shanghai pa 20-talet i och med Li Jinhuis forsta
verk som en foljd av den visterldndska narvaron i staden.” Man lyfter &ven fram den visterldndska
musikens influenser p4 Gangtai-musiken under 60- och 70-talet.'® Gangtai syftar i detta fall pa
musiken frin Xianggang (det vill siga Hongkong) och Taiwan."' Det dr dock ett enda stort hal i
historien vad det giller fastlandets populdrmusik under samma period.'? Man menar istéllet fran
Baikes hall att den revolutiondra musikens popularitet ledde till att den moderna populédrmusiken
allt eftersom blev ointressant for fastlandskineserna. Man omnédmner éverhuvudtaget inte Yan'an-
forumet ddr man 1942 fastslog att Kinas litterdra och konstnirliga arbetare maste inritta sig i den
revolutiondra kampen jamte arbetarna, bonderna och soldaterna.'* Man ndmner inte heller
Kulturrevolutionen som &nda ur ett kulturellt perspektiv far ses som viktig. '*Populdrmusiken kan
ofta ségas reflektera sin samtid, 1 sin nirvaro sdvil som i sin franvaro, och ibland sé ir det inte helt
bekvamt.

Detta &r dock bara en rost om dmnet och tittar man tillexempel i texten ”Liuxing Yinyue — 20 Shiji
Zhongguo Yinyueshi Jianshe Jixu Wanshan De Keti” (RITBE R - 20 HEHPEFREBERBET
E KR8 ("Populidrmusik — Ett problem som snarast méste 16sas for att kunna sammanstilla Kinas

musikhistoria under 1900-talet”) skriven av Xiang Xiaogang (W /M) forstar man snart att den
kinesiska populdrmusikens historia, likt mycket annat i Kinas moderna historia, ir ett &mne som &r
just obekvamt. Nar han kommer till femtio- och sextiotalet 1 sin genomgang av den kinesiska
populdrmusikens historia sa skriver han foljande:

Av anledningar som alla vl kéinner till s& flyttade populdrmusiken soderut till Taiwan och Hong Kong,
strangt taget s hade fastlandet inte under denna period ndgon populdrmusik och det var bara pé grund av

musikkritikern Li Ling (Z5)%) som ett fatal "littlyssnade litar” producerades.'

Man bor nog fraga sig hur manga som egentligen vet hur Kinas moderna musikhistoria sett ut, i
synnerhet hos Kinas yngre generationer. Darfor borjar vi frén borjan.

* Baike (B #}), Folkrepubliken Kinas motsvarighet till Wikipedia.
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2. Det tidiga 1900-talet

2.1. Li Jinhui (Z#45%), Den kinesiska populidrmusikens fader

Som tidigare ndmnts sd brukar den kinesiska populdrmusikens historia sdgas ha borjat i Shanghai pa
1920- talet. Shanghai var vid denna tid Republiken Kinas internationella handelscentrum och hade
ett rikt kulturliv, till stor del pa grund av kolonialmakternas paverkan och inflytande.'® Den
vésterldndska nédrvaron i landet bidrog till nya kulturella stromningar inom alla samhéllets skikt,
déribland den kinesiska musikvérlden. Konsert- och danslokaler 6ppnades upp runt om i staden. I
dessa lokaler spelades det inte huvudsakligen traditionell kinesisk musik utan snarare ndgonting
som ur ett visterldndskt perspektiv kan ses som mycket tidsenligt och trendriktigt, nimligen jazz,
vilket definitivt faller under paraplybegreppet populédrmusik. Denna typ av musik kom sjélvfallet till
Republiken Kina via vdsterlindska musiker, daribland den amerikanske jazztrumpetaren Buck
Clayton'’, och kom att visa sig mycket populér och inflytelserik bland Shanghais invanare.
Visterlandska skivbolag som Pathé och RCA var inte heller sena att etablera sig 1 staden for att ta
for sig av den nya marknaden.'® Férutom dessa medier sa far man heller inte glomma radio- och
aven filmindustrins inflytande i populdrmusikens utveckling.' Sist men inte minst s grundades
Shanghais musikkonservatorium den 27 november 1927.%

Ett namn som snart dyker upp ndr man borjar utforska den kinesiska populdrmusikens utveckling ér
Li Jinhui (3248 8%). Li var verksam i Shanghai frin och med 1920-talet och brukar ses som den
kinesiska populdrmusikens fader.”! Han hade som barn fatt ta del av hogklassig undervisning med
moderna influenser i Hunan-provinsen. Han var redan som barn intresserad av musik och larde sig
spela det traditionella kinesiska instrumentet guqin. S& smaningom sa flyttade Li till Beijing och
undervisade dir i mandarin. Lis dldre bror Li Jinxi (23248 ER) var dven han sprakvetare. Han
undervisade i Hunan, dér han enligt vissa bland annat hade Mao Zedong som elev och var en
drivande kraft i utvecklandet av ett fonetiskt skrivsystem savil som en foresprikare av “Baihua” ( H
1E)(Vitt Tal”), alltsd anviindande av talsprak i skriven form (till skillnad fran klassisk kinesiska
som skiljer sig frdn ”modern” kinesiska).*? Li Jinhui menade att man dven kunde anvinda musik
som ett hjdlpmedel i undervisning av mandarin. Med detta &ndamal s skrev han barnmusikalen
“Maque Yu Xiaohair” (FkE F /)7 #%) ("Sparven och Barnet”) .% 1921 limnade Li Beijing och begav
sig mot Shanghai.

Li tog intryck fran den vésterldndska populdrmusiken, han studerade klassisk kinesisk musik savil
som den afro-amerikanska musiktraditionen och skapade det som han kallade for “Shidaiqu” (BHY
#)(“Tidens musik”™) vilket syftade pé brottet med det gamla. I borjan av 1921 si skrev Li : ”Vad det

giller nymodigheter s kan man sjélvklart inte sdga att “allt som &r nytt dr bra”, men oavsett hur
man dn misslyckas sd har det som &r nytt ett virde.” Li var delaktig i “Fjdrde maj- rérelsen” och i

linje med de begrepp som florerade myntade han sitt eget: “Pingmin Yinyue” (¥R & &K)(“Musik
for vanligt folk™).*

Med den moderna visterldndska populdrmusiken som grund vidvde han in element fran folksanger
som den kinesiska publiken redan var bekanta med. Denna formel kom bland att resultera i det som
brukar ses som Republiken Kinas forsta inhemska populdrmusik, ndrmare bestimt laten
“Maomaoyu” (EFERM)(“Duggregn”) vilken bland annat finns inspelad med Lis dotter Li Minghui

(ZRERHE) pa séng.”



Li skrev under perioden 1920 ca 1930 drygt hundra I4tar, bland annat “Tebiekuaiche” (4§ 1R %)
(“Expresstag”), "Meimei, wo ai ni” (#kIk 3 Z #R)("Lillasyster, jag dlskar dig”) och “Taohua hong”
(BkTE41)(Persikoblomman rod”).?

I maj 1928 s gav sig Li tillsammans med Zhonghua Gewutuan (48X EEF )(”’Kinas sang- och
danstrupp”) pa en turné i sddra Kina och Hong Kong som varade i nitton manader. Li ledde ocksa
Mingyue Gewutuan (B8 B 8k EEF)(’Det klara manljusets sang- och danstrupp”) som dven dom
turnerade och bland annat upptradde pa Tsinghua-universitetet i Beijing och dven i Manchuriet.?’

Det var dock inte alla som uppskattade musiken som Li skapade. Konservativa kretsar kritiserade
denna nya form av musik och menade att den var osmaklig, vulgir och rent av obscen dé texterna
pa ett for tiden mycket direkt sétt berorde kérlek. Att Li dessutom lét sin dotter framfora musiken
sdgs som hogst opassande.”® Li kom att bli kritiserad av Kuomintang och hans musik stimplades
som “Mimi Zhi Yin” (BEEEZ & )(“Dekadent musik”), opassande och vulgir. Detta uttryck kommer
att dyka upp fler gédnger i den kinesiska populdrmusikens historia, bland annat i en titel pa ett av

sangerskan Wang Feis album, ”Fei Mimi Zhi Yin” (JEEEEEZ & )("Feis dekadenta klanger”,
homofont med “inte dekadenta klanger”, ett tydligt exempel pa hur ordlekar later sig goras pa
mandarin).” Li Jinhui dog i Shanghai den femtonde februari 1967 mitt under den dé pagéende
Kulturrevolutionen.*

2.2. Republiken Kinas Stjarnsangerskor

Nar man liser vad som skrivits om det tidiga 1900-talets shanghainesiska musikscen s& ser man att
kvinnliga sdngerskor spelat en central roll 1 dess historia. Som tidigare ndmnts sa var filmindustrin i
Kina vid denna tid en betydande faktor i populariseringen av den nya musiken. Det dé ofta horda
talesittet "Mei Pian Bi Ge” (5 F & &K)(”Var film kriver sdng”) visar dven pa hur viktig musiken
var for Republiken Kinas filmindustri.’! Nar man tittar pa dess stjarnsdngerskornas karridrer sa ser
man att madnga av dem var verksamma inom bade musik- och filmindustrin. Dessa sangerskor
bidrog visserligen inte sjdlva med ndgra kompositioner men blev trots detta en viktig del av den
kinesiska musikhistorien. De var den kinesiska populdrmusikens roster och utan dem hade den
kinesiska populdrmusiken inte varit den samma. LAt oss nu titta ndrmare pa nagra av dessa
sangerskors livshistorier.

2.3. Bai Guang (H£)

Hennes egentliga namn var Shi Yonglao ($£7k57). Hon foddes i Hebei provinsen i Juni 1921.32 Hon
var dldsta dottern i1 familjen med tva bréder och sex yngre systrar. Hon var redan som ung
intresserad av att st pa scen och i skolan sa upptrddde hon ofta och sjong sdnger som Putaoxianzi”

(BE 1L F)(“Vindruvsfén™), (skriven av Li Jinhui). Ar 1937 gick hon med i Shalongjutuan (3% El
[) (“Salongens teatersillskap”) som startats av teaterentusiaster i Beijing (vid den tiden det av
Japan ockuperade Beiping). I juni samma ar s framforde gruppen pjdasen Richu ( B )
(“Soluppgang™) skriven av Cao Yu (B B). S& sméaningom tog hon sig in i filmindustrin.

Ar 1943 slipptes filmen “Taoli Zhheng Chun” (#kZE4#%&)(“Persikor och blommor tivlar om att
blomma forst under varen”) diar Bai Guang spelade huvudrollen och dessutom sjong filmens titellat



med samma namn som blev ndgot av en hit.**

Ar 1945 skrev hon kontrakt med Park Hotel i Shanghai, vid denna tid den hdgsta byggnaden i hela
Asien. Varje kvill upptrddde hon tva ganger pa hotellets berdmda takvaning, tretton vaningar
ovanfor gatan. Forestéllningen borjade med att hon dansade tillsammans med en kavaljer och efter
dansens slut sa klev hon upp pé scen och borjade sjunga. Bai Guang var otroligt populir, inte minst
bland filmalskare som kom for att se henne upptridda. Det hinde till och med ibland att takvaningen
pa Park Hotel, som egentligen var avsedd for hogst 500 personer, fylldes av upp till 700 askédare.*

2.4. Bai Hong (F4IL)

Bai foddes 1919 i Beijing och hette ursprungligen Bai Lizhu ( B W8 ¥k). Hennes karriir borjade
redan vid elva ars alder da hon i1 blev upptickt av Li Jinhui nir hans sang- och dansensemble
”Mingyue gewutuan” kom till Beiping, dels for att spela men ocksa for att soka efter nya talanger.
Li lade mérke till den unga Bais formégor och tog pé sig uppdraget att utveckla den unga talangen.
Parallellt med undervisning i musikteori, sdng- och dans s& upptrddde Bai med ensemblen. Bai blev

god vin med ensemblens violinist Nie Er (X B). 1934 sé deltog Bai Hong i en musiktivling
anordnad av Shanghai Da Wanbao (£ #8 K #:3R)(Shanghais Aftonblad) dir dven sdngerskan Zhou
Xuan (%) deltog. 1934 gifte sig den d4 17 ar gamla Bai Hong med sin mentors yngre bror Li
Jinguang (2248 £).%

Kring slaget om Shanghai, det vill séga striden mellan Chiang Kai-sheks trupper och de japanska
ockupationsstyrkorna i Shanghai som varade frdn augusti till november 1937 s& gick Bai med 1 ett
teatersdllskap och detta kom att leda till starten pa hennes filmkarridr.?” Hon medverkade i ett antal

av filmer som producerades av filmbolaget Xinhua (¥T#4£)(Det nya Kina). Det var dock forst hos
filmbolaget Jinxing (& £ )(Guldstjirnan) som Bai Hong blev ett stort namn d hon spelade stérre
roller i fyra av deras filmer- Gudao Chungiu” (#l & &FK)(’Kronikor frén den ensamma 6n”),
”Wuhua guo” (75168 )("Frukter utan blommor”) och ”Dilao Tianhuang” (33 X% )("For all
evighet”).3® I dessa filmer framforde Bai exempelvis ”Xiangsiyao” (8 B1&)(”Lingtans ballad”)
och "Hongshui” (3t 7K)(”Oversvimning”).*’

2.5. Li Xianglan (Z& =

Hennes ursprungliga namn var Yoshiko Yamaguchi da hennes fordldrar var Japaner. Li foddes 1
staden Shenyang, som vid den tiden hette Fengtian (Z2X) i det p4 den tiden av Japan ockuperade
Manchuriet. Namnet Li Xianglan fick hon av sin fars gode viin Li Jichun (ZEBR%).* Detta namn
kom att bli hennes kinesiska artistnamn. Li borjade studera sang av en kanske négot okonventionell
anledning, ndmligen pa ordination av en ldkare. Li drabbades av tuberkolos vid femton érs alder och
fick ridet att tréna upp sina luftvigar med hjilp av just sdng. Li véxte upp i en tid dd Manchuriet var
en mycket orolig region men ocksé en kulturell knytpunkt och Lis sénglérare var en av de minga
ryssar som drivits i exil av bolsjevikerna.*' Li Xianglan filmdebuterade 1938 i “Miyue kuaiche” (%
B RZ)("Smekmaénadens expresstig”). 1944 Spelade Li in ”’Ye Lai Xiang” (& 3K & )("Nattens
doft”) hos Pathé, en klassiker som ménga artionden senare spelades in av sdngerskan Deng Lijun.*



2.6. Zhou Xuan (/&%)

Zhou hette ursprungligen ”Su Pu” (732£) och foddes 1918 i staden Changzhou (). Hon blev
Overgiven av sina fordldrar vid ung alder och togs om hand av en kvinna med efternamnet Zhou.
Zhou idr kanske den allra mest berdmda av Shanghais stjdrnsdngerskor. Hennes artistnamn Zhou
Xuan fick hon efter att hon framfort den patriotiska sdngen "Minzu Zhi Guang” (Ri&kZ J)
(’Nationens glans”) i samband med det som kallats ”28:e januari- incidenten”, ett kort krig som
utbrot mellan kinesiska och japanska styrkor 1 borjan av dr 1932 och varade till och med maj
méanad.” Det lir ha varit textraden ” S &R A B HEA 1% 2 £ (" Att dvermanna fienden pi slagfiltet”)
som gett upphov till hennes artistnamn da ordet for att "6vermanna” dr homofont med hennes

artistnamn.* S& smaningom fick hon dven smeknamnet “Jinsangzi” (£ 8 F)(“Den gyllene rosten”)
da hon sjong nagot alldeles extraordinirt vackert. Hennes stora genombrott var filmen ”Malu

Tianshi” (58§ K fi£)(”Gatuiingeln”) dir hon sjong latarna “Tianya Genii” (XKJE

# &) (’Sangerskan fran fjérran”) och Sijige” (F4Z=8R)("Fyra arstiders sdng”.)* Zhous allra mest
inflytelserika bidrag till den kinesiska musikhistorien torde nog vara “Ye Shanghai” (& L #8)
(“Shanghais nattliv”’) inspelad hos Pathé.* Denna sang var en del av soundtracket till filmen

”Chang Xiangsi” (<48 &8 )(”An All-Consuming Love”) och stér 4n idag pa egna ben som en
skildring av det tidiga 1900- talets Shanghai. Zhou led av periodvis av psykisk ohélsa och ar 1957
avled hon pa ett mentalsjukhus.*’

Oavsett om man tittar pd den amerikanska, den europeiska eller den kinesiska populdrmusikens
utveckling sa dr det tydligt att de manga nya medier som fanns att tillga fran och med den senare
hilften av 1800-talet var en betydande faktor. Frin och med denna period s& kunde man atnjuta
inspelad musik via Edisons fonograf. Denna teknik bidrog till utan tvivel till uppkomsten av det
som vi idag brukar kalla for populdrmusik da den mdjliggjorde en spridning av musikaliska verk
som innan teknikens introduktion var omojlig. Harndst foljer en introduktion av det mest
inflytelserika skivbolaget i Republiken Kina under det tidiga 1900-talet.

2.7. Baidai (B ft)(Pathé records)

S& som tidigare ndmnts sd etablerade sig vésterlindska skivbolag i Shanghai redan under de forsta
tio aren av 1900-talet. Det som kom att bli det mest inflytelserika var Pathé Records — ett franskt
skivbolag som i Kina gick under namnet Baidai ( B 1X;)(Hundra Generationer). Denna
“oversittning” dr ett fint exempel pa hur man ofta dversétter utlindska namn och ord. Man fér dels
ett ord som later nagot sa ndr det ursprungliga savil som en faktisk mening i och med de kinesiska
tecknens fantastiska forméga att uttrycka mycket med vildigt lite. Ett vélként och mycket lyckat
exempel pa detta ir Coca-Colas kinesiska namn Kekou Kele (B] O A 5R)(ungefir Vilsmakande och
forndjande).

Historien om Pathé Records kinesiska filial kan ségas borja dd en ung Fransman vid namn E.
Labansat tog fick idén att stélla upp en fonograf pa Tibet road i det centrala Shanghai och lata

forbipasserande lyssna pa skivan “Yangren Daxiao” (3 A K 5€)(“Visterlanningar som
gapskrattar”). Mot en betalning av tio cent fick man lyssna och kunde man halla sig for skratt fick

man sina pengar tillbaka. 1908 s grundade Labansat skivbolaget Baide Yanghang (#H1E3¥17T) som
1910 bytte namn till Dongfang Baidai (3= 75 B 1%)(Pathé Orient).*

Foretaget sysslade ursprungligen med skivforséljning for att snart utvidga sin verksamhet till
faktiska inspelningar. Pathé Orients tva forsta alster var stycken ur Pekingoperor sa som "Hong
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Yang Dong” (3 33)("Det vida havets avgrund”), insjungna av artister fran hela landet som gavs
ut 1 form av samlingsskivor. Dessa tva samlingar blev mycket populédra och placerade Pathé Orient
pa toppen av Kinas musikindustri. Till en borjan pressades skivorna hos Pathé i Frankrike men 1914
sa bestamde man sig for att bygga sin egen fabrik i Kina dd man inte langre kunde forlita sig pé det
krigsdrabbade Frankrike. I samband med att den inhemska produktionen startade s fick Pathé
Orient sin egen logotyp i form av en tupp som snart blev ett signum for kvalité och status 1 hela
landet.*”

1930 koptes Pathé Orient upp av det amerikanska Columbia Records och dess skivfabrik bytte
namn till "China Record Co. Ltd," och anvéndes dven for att pressa Odeon och Beka Records alster
vilka sedan distribuerades under namnet Pathé Orient.”® Man dppnade ytterligare tva affdrer, en i
Tianjin och en i Hongkong.*! Aret dérp4 blev Columbia Records uppkopt av sitt eget dotterbolag
Columbia Gramophone Company som sedan gick samman med det brittiska Gramophone Company
och de tvd bolagen bildade tillsammans EMI — Electric and Musical Industries.** I och med att Pathé
Orients kinesiska namn Baidai var vilként beholl skivbolaget det dven efter att det fallit EMIs dgo.*

Manga av periodens mest kénda verk spelades in hos Pathé Orient, bland annat in Li Jinhuis
”Maomao Yu” . Fran och med det sena 1930-talet fram till slutet av 1940-talet s& hade Pathé Orient
rittigheterna till 90 procent av Kinas inhemskt producerade populdrmusik.>* Produktionen fortskred
dven under japans ockupation. I maj 1949 sé lade man ner sin produktion pé fastlandet till f61jd av
stridigheterna inrikes.” 1951 sa borjade Pathés Hongkong-avdelning att producera skivor.*® Tack
vare skivbolag som Pathé Orient sd kan vi dn idag lyssna pé de tidiga verk som producerades under
den Kinesiska populdrmusikens unga dr. Hade det inte varit for dessa inspelningar s& hade vi kanske
¢j heller fatt lyssna till Deng Lijuns stimma.’’

3. Folkrepubliken Kina

3.1. Censur av popularmusik

1942 sa holl Kinas Kommunistparti Yan'an-forumet kring litteratur och konst. Ordférande Mao
fastslog da partiets officiella forhallning till konst och beskrev litteraturens- och konstens roll i den
revolutionira kampen. Mao sade:

I dagens vérld ar all kultur, all litteratur och konst bestdimda klassers tillhorighet och sammankopplade
med bestdmda politiska linjer. Det finns i sjdlva verket ingenting sadant som konst fér konstens egen
skull, konst som stdr dver klasserna, eller konst som &r 16sgjord frén eller oberoende av politiken. Proletér
litteratur och konst dr en del av proletariatets hela revolutionéra rorelse. De &r, som Lenin sade, kuggar
och hjul i hela den revolutiondra maskinen

I och med dessa riktlinjer sa begransades yttrandefriheten 1 den nyligen utropade Folkrepubliken
Kinas konst- och kulturliv ndgot oerhort. Man forkastade den moderna populdrkulturen och allt man
ansag sta 1 motsdttning till den revolutiondra kampen. Fran och med 50-talets senare hilft borjade
man till och med ta avstand frdn Sovjet. Man bedrev aktiva kampanjer for att rensa ut personer som
man ansag vara hogersympatisorer.”® Da man fran partiets héll ansdg att populdrmusiken var ett av
bourgeoisiens pafund s& kvivde man i praktiken den moderna kulturformen, men man lyckades
aldrig helt radera den.
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3.2. Nie Er (z%H) och revolutiondr musik

Kompositoren Nie Er hade gjort ett rejélt avtryck i Kinas musikhistoria d& han som tidigare ndmnt
skrivit musiken till ”De frivilligas marsch” som gavs ut 1935. Han &r i och med detta verk
siikerligen Kinas mest kéinde revolutionire musiker. Ar 1931 gick Nie med i Li Jinhuis Det klara
manljusets sang- och danstrupp dér han spelade violin men ldmnade truppen redan éret ddrpéd di han
blev ovin med Li Jinhui.®® Ar 1933 gick Nie med i Kinas Kommunistparti och avled i Japan 1935.°'

Anhingare av Nies musik har menat att den “akademiska” musiken som hade sin bas i Shanghai
borde forkastas da den var elitistisk och hade kopplingar till Nationalistpartiet. Nie har stundom
dven han kommit att kritiseras d& han i hog grad var en del av det moderna, globaliserade och
dekadenta kulturlivet i Shanghai. De visterldndska influenserna i Kinas revolutionidra musik
tonades ner. Sanningen var den att ryska musiker utgjorde néstan hilften av heltidsfakulteten vid
Shanghais musikkonservatorium under perioden 1929-1949. Nie Er hade i sjdlva verket 4ven han
studerat under ryska musikpedagoger for att inte nimna Li Jinhui.®

I enlighet med de principer som fastslagits under Yan'an-forumet &r 1942 producerade man fran
Kommunistpartiets hall musik som lovsjong den revolutionira kampen. Nar Koreakriget brot ut ar
1950 anvidnde man sig av musik i propagandasyfte. Folkets dagblad publicerade exempelvis séngen

“Meiguo Qiangdao Tai Kehen” (3 E 58 #5 A 7] 1R )(” Amerikanska banditer #r sa avskyvirda™).®

Utdver “De frivilligas marsch” 4r ”Shehui Zhuyi Hao” (3£ 3 X #)(”Socialismen ir god”) vird
att ndmna. Denna sdng skrevs &r 1958 och &r inte bara ett vilként exempel pd revolutionir musik,
den &r dven musikaliskt intressant.®* Den dr ndmligen ett typexempel pa hur kinesiska
folkmusikinfluerade melodier dven anvénts i den revolutiondra musiken.

Under kulturrevolutionen s& kulminerade kampen mot den dekadenta kulturen. Angiverier mot
kamrater som lyssnade pad Deng Lijun och annan ”dekadent musik™ kunde leda till repressalier,
bland annat i form av pdtvingad “’sjdlvkritik”. Denna utrensning av dekadent kultur ledde till och
med till att ”De Frivilligas Marsch” forbjods under en period och den viélkédnda sangen “Dongfang
Hong” (3R 5 41)(”Ostern ir 16d”) i praktiken tog dess plats som nationalsng. Den paranoia som
rddde under Kulturrevolutionen férgade definitivt av sig dven i konstens vérld. Melodin i Dongfang

Hong kommer for 6vrigt frén folksingen ”Qi Baima” (%% B 5)("Att rida p4 en vit hést”) frin norra
Shaanxi- provinsen.®

4. Gangtai (&) - C-pop och M-pop

4.1. Dekadent musik

Begreppet “Gangtai” kommer som tidigare nimnt frdn namnen Xianggang (& 7%)(Hongkong) och

Taiwan (& 7) och syftar hér pa kultur som kommer frin dessa tvé regioner, i detta fall just deras
populdrmusik. Den Hongkongnesiska och Taiwanesiska populdrmusiken har spelat- och spelar
fortfarande en stor roll i Folkrepubliken Kinas populdrmusikhistoria. Begreppet C- pop ar en
forkortning av Cantopop (vilket i sin tur &r en forkortning som syftar pa populdrmusik sjungen pa
kantonesiska). M- pop ar sdledes populdrmusik med text pd mandarin.

Alla dessa sorters musik tog sig dven in 1 Folkrepubliken Kina pa olika sétt, bland annat via
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radioséindningar. Fran Folkrepubliken Kinas hall talades det d4 om sé kallade "Ditai” (Bl &)
(“Fiendesdndare”). Det skall tilliggas att man &ven pa Taiwan reglerade populdrmusiken under

1960—talet, man forbjod exempelvis laten ”Jintian Bu Hui Jia” (5 XA El ZR)(”Jag kommer inte

hem idag”) da den ansags vara “ohélsosam”.®

4.2. Deng Lijun (X8FE#&)

Ett av de absolut storsta namnen inom den kinesiska populdrmusikhistorien, enligt vissa det allra
storsta, 4r Deng Lijun (XBAN#&). Hon har kallats “Prinsessan av Asiens musikvérld” d& hon var
populir i hela regionen.®” Det har ocksa sagts att “Dér det finns kineser, ddr kan man hora Deng
Lijuns rost™.% I efterhand sa kan vi konstatera att detta ocksé innefattar Folkrepubliken Kina, trots
att Deng Lijun var typexemplet pa sa kallad “dekadent musik”.

Deng foddes pa Taiwan den 29 januari 1953. Hennes fordldrar var ursprungligen fran Hebei-
provinsen. Hennes far var underbefil i Kuomintangs armé. Deng var inte en stjdrnstudent men hade
didremot musikalisk talang. Hennes far var sjong ofta stycken ur Pekingoperor och spelade dven
gamla grammofonskivor. Denna musik kom att vicka Dengs intresse. Hennes talang blev s
smaningom upptéickt av en forbipasserande dldre man ikladd visterlandsk kostym som horde Deng

nynna pé laten “Piaomiaoge” (BB BR)(“Dimmans sdng”) som framfordes av Zhou Xuan i filmen

“Dong Xiaowan” (E/)V%8). Mannen hette Chang Yinchun (& 5%&) och var lirare vid Taipeis
allméinna sangskola. I kdlvattnet av den Hongkong- producerade filmen ”Liang Shanbo Yu Zhu

Yingtai” (R LA S5 M & )("Fjdrilsilskarna”) s& anordnade BCC (Broadcasting Corporation of
China) en tivling dir deltagarna skulle framfora stycken ur Huangmei-operor.” Deng som vid denna
tid endast var 10 ar gammal lyckades ta sig till final. Hon vann till slut ocksé tavlingen med sitt

framforande av arian “Fang Yingtai” (753 & )(“Att besoka Yingtai”) fran filmen “Fjirilsilskarna”.

Under den efterfoljande perioden sa upptradde Deng flitigt vilket s& smaningom resulterade i
hennes skivdebut som spelades in hos Pathé Orient i Taipei. Skivan innehdll bland annat den kinda
“Xiao Fangniu” (/N4 )(“Den lille Oxskdtaren™) savil som Dengs version av “Fang Yingtai”.®

Denna skiva drev Dengs karridr mot nya hojder och hon medverkade dessutom i Tv—sépan

“Jingjing” (& & )(“Fullméne™). 1970 gjorde Deng sin Hongkong- debut och 1973 gav hon sig dven
in pa den Japanska marknaden med sin singel “Konya Kashira? Ashita Kashira?”(“Should it be
tonight or tomorrrow?””). Till en bérjan sd mottog Japan hennes musik mycket svalt men hennes
andra singel “Kuukou” (Z278)(“Flygplatsen”) silde 700 000 exemplar under den forsta ménaden.

Albumserien “Daoguo Zhi Qingge” (BEE Z 15 #)("Ofolkets Kérlekssanger”) som gavs ut pa
skivbolaget Polydor fran och med 1975 kan ses som representativ for Deng Lijuns musik och det ar
tydligt hur stort gapet var emellan fastlandets och Taiwans kulturliv under denna period.

Ar 1985 deltog Deng Lijun i Kohaku Uta Gassen (Striden mellan roda och vita singer), en otroligt
populér arlig sangtavling i Japan.” Deng var den femte utldndska artisten, for att inte tala om den
forsta kinesiska artisten att medverka i denna tavling och hon kom att gésta den flera ganger till
under sin karriér.

* Huangmeixi/ Huangmeidiao (BE#8X{ / E#E 1 )(Huangmei-opera) ir en form av kinesisk opera med rotter i
Angqing- prefekturen i Anhui-provinsen. For mer info, se exempelvis Baike.
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Ytterligare ett av Dengs verk som ir sérskilt virt att nimna ir “Dandan you qing” (3% 3% B 1)
(“Skora utsokta kanslor”) dar Deng Lijun sjunger tonsatta dikter fran Tang- och Song-dynastierna.
Detta album kom ut 1983 och hade 1 augusti 2008 salt fem miljoner exemplar och &r sdlunda ett av
Asiens bast sdljande album genom tiderna. Det &r ocksa dnnu ett exempel pa hur den kinesiska
populdarmusiken influerats av den kinesiska kulturskatten.

I samband med protesterna pd Himmelska fridens torg sa uttryckte Deng sitt stod for
demokratirdrelsen i Folkrepubliken Kina, bland annat igenom en konsert i Hong Kong dir hon
framforde laten ”Mitt hem ligger pa andra sidan berget”.”' 1995 sa avled Deng, endast 42 &r
gammal, under en resa i Thailand av ett astmaanfall da hon inte hade tillgéng till sin medicin.

Majoriteten av Deng Lijuns latar handlar i ndgon mén om kérlek. Uttrycksméssigt ar de langt ifran
den militdriska marschmusik som kunde horas 1 Folkrepubliken Kina under 60- och 70-talet, man
skulle ndstan kunna séga att hennes musik dr den absoluta motsatsen med sitt skora sound. Hennes
musik har onekligen varit en av kinesisk populédrmusiks stottepelare under dess morkare tider och
har ocksa i hog grad influerat efterfdljande generationer, i Folkrepubliken Kina sdvil som pa
Taiwan, Hong Kong och resten av Ostasien. Forutom mandarin sa sjong dven Deng pa
kantonesiska, engelska och japanska vilket sjdlvklart dr en av de bidragande faktorerna till hennes
internationella popularitet. Man skall inte forminska hennes influenser pd den kinesiska
populdrmusikhistorien fran ett rent konstnérligt perspektiv vilken kan urskiljas klart och tydligt i
senare artisters musik, inte minst hos Wang Fei.

4.3. Lo Ta-yu (ZAH)

Lo foddes den tjugonde juli 1954 i Taipei. Han kom frén en 6verklassbakgrund och tog examen vid

Zhongguo Yiyao Daxue (A E BEZ5 K*) (China Medical University pa Taiwan).”” Han valde dock
bort sin karrifir inom medicin for att istillet bli sdngare och latskrivare. Ar 1982 gav Lo ut albumet
»Zhi Hu Zhe Ye” (2 F % ) vars titel endast bestir av grammatiska partiklar, det vill siga morfem
som pa egen hand inte faller inom ramen for ndgon ordklass och anvénds, exempelvis i kinesiska,
for att uttrycka tempus, genitiv etc.”” Albumets musik ligger stilméssigt 1angt ifrdn den jazziga
populdrmusik som uppkommit i Shanghai under 1920-talet och den ldngsamma romantiska musik

som framforts av artister som Deng Lijun och Luo Wen (% ). Musiken #r uppenbarligen influerad
av vasterlandsk rock med dess elgitarrer och raspiga sang. Dess rytmiska framtoning dr ocksé nagot
som utmérker den frén den annars ofta sakta lunkande gangtai-musiken. Dessa element kom snart
dven att ta sig in 1 fastlandets populdrmusikvarld.

Laten “Xiangchou siyue” (2 M &) ("Hemlingtans fyra strofer”) ir kanske ett av de allra
tydligaste exemplen pé hur den visterldndsk populdrmusik anammas och tolkas pa kinesiskt vis.
Gitarrspelet i laten pAminner om guzheng. Guzheng (&%) ir ett klassiskt kinesiskt
stranginstrument, ibland kallat kinesisk citra. Detta resulterar i en 14t som later lite som en kinesisk

motsvsarighet till Simon and Garfunkels ”The Sound of Silence”.”

Albumet ”Zhi Hu Zhe Ye” kom att bli tongivande i den kinesiska populdrmusiken och Lo Ta-yu
blev 6ver en natt en symbol for ungdomlig revolt. Albumet hade salde hela 140 000 exemplar under
det forsta aret. Alla var dock inte lika fortjusta i Lo Ta-yus texter. Flera av sparen fick inte spelas 1
radio och konservativa roster menade att Los musik kunde ha en negativ paverkan pd ungdomar.
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Ar 1985 sa spelade Lo Ta-yu in sin 1t "Mingtian Hui Geng Hao” (B8 X & ¥ #)(”Imorgon blir dnnu
bittre”) tillsammans med dver 60 andra kidnda artister av kinesiskt ursprung. Denna lat spelades in
med Michael Jacksons och Lionel Richies ”We Are the World” som forlaga och blev en hit 1
Ostasien.”

5. Fastlandets musikliv efter kulturrevolutionen

5.1. Reformeran

I och med de reformer som genomfordes efter Kulturrevolutionens slut 1976 och Folkrepubliken
Kina 6ppnande jaimt emot omvarlden fick landets kulturliv ny vind 1 seglen. Man omvérderade den
hérda héllning som antagits gentemot kulturutévande fran Komunistpartiets sida och Yan'an-
forumets riktlinjer fran 1942 reviderades.

Under Deng Xiaopings besok 1 USA 1979 sa bjods han pa en forestdllning dir bland annat John
Denver upptradde och det bjods till disco pa kvillen.” Hur djupt intryck detta besok gjorde pd Deng
ar sa klart svért att utrona men ar 1981 John Denver blev hursomhelst den forsta vésterlindska
populdrmusikern att turnera i Folkrepubliken Kina.”’

I och med att man sldppte pa greppet kring fri handel sé fick man snart en instromning av av kapital
investerare fran Hongkong och Taiwan 1 de sa kallade ”Sérskilda ekonomiska zonerna” som
upprittats 1 sodra Kina. Utdver detta sa fick man dven en instromning av sa kallad ’dekadent”
kultur. Detta ledde snart till motaktioner ifrain Kommunistpartiets sida i form av en kampanj mot
“andlig fororening” &r 1983. Trots detta sa var var den moderna populdrkulturens ateruppstandelse
pa fastlandet nu ett faktum.

Ett tydligt livstecken var den tv-sinda konserten “Rang Shijie Chongman Ai” (Lt R 7T #HZ)
(’Lét vérlden fyllas av kdrlek”) som f6ljde det Taiwanesiska exemplet "Mingtian Hui Geng Hao”,
da den signalerade att Kinas populdrmusik intritt i en ny era. Denna konsert dr ett av de absolut
viktigaste 6gonblicken i Kinas populdrmusikhistoria dd 100 inhemska artister upptradde

tillsammans pa Gongren Tiyuchang (T A& & #7)(Arbetarnas Idrottsarena) .”® Evenemang av denna
typ var helt enkelt otinkbara under Kulturrevolutionen.

Under 1990-talet sa upplevde den Kantonesiska populdrmusiken, dvs. C-pop négot av en guldélder.
Si Da Tianwang (P9 KX X E)(The Four Heavenly Kings) som bestod av Zhang Xueyou (3K &)
(Jackie Cheung), Liu Dehua (X!|#E4£)(Andy Lau), Guo Fucheng (8% 3#)(Aaron Kwok) och Li
Ming (2283)(Leon Lai) i det nirmaste dominerade Folkrepubliken Kinas kulturscen. Det ir ocksa
under 90- talet som Wang Fei (E3E), ”Asiens Diva”, pa allvar éntrar fastlandets musikvérld.

5.2. Cui Jian (Z£#2)

Cui Jian foddes 1 Beijing den andra augusti 1961. Cui Jian &r otroligt dr en otroligt viktig figur 1 den
kinesiska populdrmusikens historia d4 hans musik kan ses som startpunkten for inhemsk alternativ
musik, framfor allt Kinas rockscen. Han éar ett av de absolut storsta namnen i Kinas musikhistoria

och man refererar inte séllan till ”Lao Cui” (Z£)("Gamle Cui”).”
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Cuis far var trumpetare och hans mor var medlem av en Nordkoreansk dansgrupp. Som fjortondring
sa borjade dven Cui spela trumpet. I borjan av 1980-talet sa kom Cui i kontakt med rockmusik
igenom visterldndska utbytesstudenter, dér ibland bandet Peking All-Stars.* 1984 bildade Cui

bandet ”Qi Heban” (£ & #X)(”Sjubitarspusslet”) som mestadels spelade egna tolkningar av
visterlandsk rock och pop.*!

1986 sa slippte Cui singeln ’Yi Wu Suo You” (—7GFH)("Jag har ingenting™). Texten till denna 14t
uttrycker en verklighet langt ifran Deng Lijuns romantiska ballader. Samma ar sa deltog Cui Jian 1
konserten ”Rang Shijie Chongman Ai” som anordnades pa Arbetarnas Idrottsarena i Beijing. En
anekdot ar att Cui bestimde sig for att byta om precis innan han klev pd scenen di han kédnde sig
obekvim 1 sin scenkostym. Detta ledde till den ikoniska bilden av Cui pa scenen med ett uppkavlat
byxben.*? Hans framforande av ”Yi Wu Suo You” méttes omedelbart av publikens jubel, som om
denna musik var nagonting de alla hade véntat pa att fa hora.* Man kan definitivt dra paralleller
mellan Lo Ta-yu och Cui Jian. Bada ar samhallskritiska latskrivare med musiken som sitt vapen.
Hade det inte varit for framforandet av Los 14t "Mingtian hui geng hao” s& hade Cui Jians numera
legendariska framforande kanske aldrig blivit av. Huruvida Cui Jian ar direkt influerad av Lo Ta-yus
musik dr oklart men likheterna &r manga.

1989 s4 slappte Cui Jian sitt album ”Xin Changzhenglushang De Yaogun” (¥ <AEB& £ BV H#EIR)
("Rock n” roll pa den nya l&nga marschen”). Utover ”Yi Wu Suo You” sa innehdll den spar som
»Jiaxingseng” (fR1T18)("Falsk resande munk”), ”Bu Shi Wo bu Mingbai” (23 88 B)("Det ir
inte sd att jag inte fattar”) och titelspdret ”Xin Changzhenglushang De Yaogun”. Musiken dr minst
sagt eklektisk med tydliga influenser fran reggae, klassisk rock, new wave och kinesisk folkmusik. I
laten ”Jiaxingseng” sd anvénds det klassiska instrumentet guzheng och “Rang Wo Shui Ge Hao

Jiao” (LE FEEANFFDE) (LAt mig A sova gott”) borde rimligen vara den forsta liten med bade
Kinesisk Oboe och Funkgitarr.™

Flertalet av texterna kan tolkas som indirekt kritik av Kinas kommunistparti. Det ar darfor
anmarkningsvart att de far framforas &n idag. Huruvida hans texter ar kritik vill Cui Jian sjalv
varken bekrifta eller forneka och kanske ar det ocksa just darfor som han én idag &r ett valkéint
namn inom Folkrepubliken Kinas musikvarld.* Det man kan sidga oavsett dr att Cuis texter
uttrycker en dyster syn pa livssituationen i Kina och en desillusionerad syn pa livet i stort. Laten ”Yi
Wu Suo You” blev ndgot av ett ledmotiv for Studentprotesterna pd Tiananmen och Cui Jian
upptridde faktiskt under protesterna.®® 1990 s gav sig Cui Jian ut pa en Kinaturné och spelade totalt
infor fem slutsdlda arenor. Efter tre ménader sa bestimde man sig fran organisatorernas hall att
rockkonserter var alltfor provokativa varpa Cui och hans band blev meddelade att de inte ldngre
fick fortsdtta turnera med motivationen att “man fruktade att i fall publiken blev {or stor s& kunde
denna situation utnyttjas av individer med onda avsikter”.*” Cui Jian dr aktiv &n idag och vid detta
lag en erkénd profil i Kinas moderna kulturvirld. 2004 sa spelade han som forband till Deep Purple
pé Arbetarnas Idrottsarena i Beijing.™

5.3. Wang Fei (£3E)(Shirley Wong)

Wang Fei foddes i Beijing den dttonde augusti 1969, mitt under kulturrevolutionen. Hon hette
ursprungligen Xia Lin (E#K). Hon tog senare det kinesiska artistnamnet Wang Fei, savill som det
engelska Shirley Wong. Stavningen Faye forekommer dven ibland, exempelvis pd hennes album
“Coming Home” fran 1992. Hennes far var gruvingenjor och hennes mor var sopran i kolgruvans
kulturtrupp och familjen var bland samhéllets mer vélbestillda.* Hennes forildrar var ofta
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frdnvarande, hennes far var ibland borta méanader i strick. Wang Fei blev sdlunda ofta passad av en
dldre dam som bodde granne med familjen. “Trots att hon redan hade sju egna barn sa édlskade hon
mig som sin egen dotter. Nér jag som liten gled allt lingre ifran mina fordldrar sa fyllde den gamla
damen den tomhet som uppstod”.”® I och med att en av den gamla damens dottrar fick barn sé tyckte
Wang Feis mamma att hennes familj hade varit nog med besvér. Detta ledde sa sméningom till att
fyraariga Wang Fei fick folja med sin mamma till Shanghai for att tva ar senare atervénda till
Beijing och borja skolan. Wang Fei dr dnnu en i raden kinesiska populdrmusiker som intresserade
sig for musik redan som barn. Det visade sig snart att den frisinnade och sjdlvstindiga Wang Fei var
mycket duktig pé att sjunga och kom s& smaningom att g med i centraltelevisionens barnkor Yinhe
Shaonian Huichangtuan (858 2> & 2 1§ B )(Vintergatans barnkor).”! Ar 1985, vid femton 4rs dlder,
spelade hon in sig sjilv ndr hon sjong latar skrivna av Deng Lijun, vars musik dven dyker upp pa
flera av Wang Feis senare skivor. Hennes mor motsatte sig dotterns ambitioner och menade att
Wang Fei borde fokusera pa akademiska studier. Wang Feis far hade vid denna tidpunkt flyttat till
Hong Kong. Nér han fick hora om vad hans dotter hade astadkommit s& dvertygade han hennes mor
att stotta hennes intresse.”?

Vid 18 ars alder flyttade @ven Wang Fei till Hong Kong. Hon hade svéart med kommunikationen da
hon inte kunde tala kantonesiska vilket ledde till att hon kénde sig ensam och isolerad. Trots detta
sd tog hon sig in i Hongkongs musikvirld.” Med hjilp av sin far sd spred hon sin musik och

slutligen s& nddde den Tai See-Chung (& B H&), en beromd sdngpedagog i Hong Kong som
undervisat bland andra Andy Lau (X||#84¢) och Anita Mui (#8$75).* Wang Fei studerade tva r
under Tai som sedan introducerade henne for skivbolaget Cinepolys direktér Chen Xiaobao (B&/)
= ). Han var imponerad av Wang Fei och gav henne det engelska artistnamnet Shirley Wong savil

som det kinesiska artistnamnet Wang Duanwen ( £ 3% %) vilket hon inte lingre anviinder.” Hennes
“officiella” debutalbum “Shirley Wong” gavs ut av skivbolaget Cinepoly 1989.%

Wang Fei har byggt vidare pa det musikaliska arv som Deng Lijun blev skapat och om niagon kan
pésta sig vara arvtagare till titeln Kinas Popdrottning 1 dagsldget torde det vara Wang Fei. Hon var
och dr, likt sin idol Deng Lijun, ett namn bade 1 och utanfor Kina, bland annat 1 Japan dér hon blev
den forsta kinesiska artisten att upptrida i den berdmda japanska arenan Budokan dér varldskédnda
namn som Bob Dylan, Ozzy Osbourne och Cheap Trick spelat in live-album. Wang Fei har i och
med detta upptridande tilldelats titeln ”Asiens Diva”.

Utover hennes internationella stjdrnstatus sd representerar Wang Fei tillsammans med Cui Jian
nagonting mer, ndmligen den forsta vagen av internationellt erkdnda popmusiker fran
Folkrepubliken Kina.

6. Det tidiga 2000- talet

6.1. Modern populdrmusik

Man kan idag se tva stromningar inom den Kinesiska populdrmusiken, den kommersiella
mainstream-musiken och den alternativa musiken. Mycket av den moderna mainstream-kulturen i
Folkrepubliken Kina har sitt ursprung pa Taiwan och i Hong Kong. Den alternativa scenen kan i
sdgas ha sitt ursprung i Beijing-omradet dir den én idag dr som starkast.
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Gangtai-musiken fortsétter att spela en stor roll dven pa fastlandet. Band som det Taiwaneiska Xin

Yuetuan (1§ & E1)(Shin) har haft betydande framgéngar med exempelvis liten ”One night in
Beijing” vars refring framfors med sdng som likar Pekingopera och artister som Andy Lau och Luo
Ta-yu stér fortfarande i rampljuset, om @n kanske inte precis i centrum.

Zhou Jielun (B Z542)(Jay Chou) ir dnnu ett exempel pé en taiwanesisk artist som haft enorma
framgangar pa fastlandet och har gjort sig ett namn inom bade musik- och filmvérlden. Han blev
som artondring upptickt i talangshowen Chaoji Xinren Wang (B4 #7 A E)(De nya
supertalangernas kung). Ar 2000 s slipptes Zhous debutalbum “Jie Lun” (Z542). Zhou har dven
medverkat i tv- och filmsammanhang. P4 méinga sétt s &r han representativ for 2000- talets
kinesiska mainstream-musiken, dels for att han blivit upptickt igenom en talangshow och dels for
hans musik som &r en blandning av rnb, rock, rap och klassisk musik. Denna typ av musik kan ses
som ett typexempel pa det vi idag kallar kinesisk mainstream-musik och kommit att omndmnas som
»Zhong Guo Feng” (FF E R)("Kinesisk stil” eller ordagrant “Kinas Vind”). Starka pentatoniska
motiv aterfinns dven hir och bidrar med en kinesisk nyans.

6.2. Populdrmusik och politik

Vad giller attityder och tankar kring populdrmusik sé dr klimatet 1 Folkrepubliken Kinas kulturvirld
mycket 6ppnare 1 dagsldget dn under Deng Xiaopings tid, for att inte tala om Mao Zedongs.
Populdrmusiken har kommit att bli en viktig del av den Kinesiska moderna kulturen och den gor
sannerligen sitt for att bidra till att gdra allas liv aningen mer Renao (3f#).” Men trots att
populdrkulturen pa allvar fatt faste i Folkrepubliken Kina kvarstar det faktum att yttrandefriheten
inom konsten &r begrinsad.”

De tv- sinda talangshowerna Zhongguo Hao Shengyin (7 B %7 & )(Voice of China) och Kuaile
nusheng (1R 5k Z 7 )(Super Girl) ir enormt populira och har producerat flera stora namn s& som Li
Yuchun (Z2F#&)(Chris Lee), An Youqi (& X 3) och Wu Mochou (RERX). Dessa talangshower ir
definitivt en del av den moderna mainstream-kulturen i Folkrepubliken Kina. Trots detta sa foll
Kuaile Niisheng offer for censuren och blev tvunget att ldggas ner 2011. Detta efter att Liu Zhongde
(X 28.48), tidigare vice ordfdrande vid Centrala propagandadepartementet, kulturminister och
numera permanent medlem i Kinas rddgivande kommitté kritiserat programmet och konstaterat att
det inte ar konst. Han stéller sig kritisk till Gangtai-musikens popularitet och menar att han inte kan
lata den ta 6ver den kinesiska kulturvérlden totalt. Han erkdnner att han visst uppskattar en del av
Deng Lijuns musik men han anser samtidigt inte att alla av hennes litar dr vad han kallar

“hilsosamma”.”®

I sin artikel “Dui Dangjin Zhongguo Liuxingyinyue Fazhan De Sikao” (N HSHERITERKE
89 B #&)(“Funderingar kring utvecklingen av Kinas populirmusik’) menar Wang Jiangkun (E L3#)
att populdrmusik kan anvindas for att fostra unga ménniskor 1 optimistiskt tdnkande och erbjuda en
tillflykt fran den press de ofta upplever i samband med studier. Samtidigt menar han ocksé att det
definitivt finns destruktiv populdrmusik sd som den visterlindska heavy-metalmusiken vilken “utan
hdmningar speglar samhéllets morkare sidor”. Denna musik ”saknar den kommersiella musikens
kultiverade substans och korrekta estetiska vérderingar.”*

En friga man bor stélla sig dr: Vad ar det faktiska motivet med censuren? Handlar det om att Kinas
Kommunistparti kénner sig hotat eller &r det bara en frdga om personlig smak? Vad betyder

* Ordet Renao betyder ungefar “trevligt, mysigt” och bestér av skrivtecknen for “varmt” och “ovidsen”
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formuleringen “’korrekta estetiska varderingar” och vem kan egentligen bevisa ett konstverk faktiskt
saknar eller innehar dessa? Dessa synsitt dr onekligen subjektiva. Nar man sedan ser exempel pa
hur kultur till och med kan forbjudas med motivationen att den inte uppfyller partiets krav pa
kultiverad substans sd dr det uppenbart att konstnirsfriheten inom Folkrepubliken Kinas kulturvirld
1 allra hogsta grad ir villkorlig.

6.3. Underground-musiken

Precis som namnet antyder str underground-musiken i skuggan av den sockersota popularkultur
som pa nytt dntrat Folkrepubliken Kinas kulturscenen. Denna musik syns mycket lite i massmedia
och fragar man Cui Jian s menar han att Kinas rockscen i dagsldget ar s gott som obefintlig.

Tro inte att Kinas rock-scen ér full av liv, det ar trams. Det finns bara ett fatal klubbar i Beijing som
anordnar konserter pa helgerna, men i resten av landet hdnder det inget. Det &r inte riktig kultur &n. Om
man bara kopierar sa dr nagot fel for da forlorar ens konst sina personliga kvalitéer. Den unga
generationen har mycket léttare att fa tag pa den visterléndska musiken men de skapar inte ndgonting
eget. Detta ir ett stort problem i Kina 6verlag.'”

Cui Jian &r inte ensam om sin dystra syn pa kinas populdrmusikindustri. Trots detta s& kan man inte
annat dn konstatera att den kinesiska underground-scenen har vuxit sedan Cui Jians framforande av
”Yi Wu Suo You” pa Arbetarnas Idrottsarena 1986.

Da Kommunistpartiets censur dn idag leder till restriktioner mot vésterlandsk populdrkultur s ar
utbudet av musik som kan kdpas 1 affér till viss del begrinsat. Man kan exempelvis nimna bandet
Guns N' Roses skiva ”Chinese Democracy” vilken alltsa inte gar att kdpa pé laglig vig i
Folkrepubliken Kina.'"" Sjélvfallet sd finns det ocksé bestimmelser for vad man kan och inte kan
sdga som inhemsk artist. Som ofta dr fallet sé hittar anhdngare av alternativa kulturella strémningar
alternativa sitt att ta del av dessa. Till en borjan sé spreds alternativ musik framst via insmugglade
skivor.'” Nér internet blev tillgingligt for allménheten sa ledde detta som bekant till att musik blev
mycket mer lattillganglig, s& var dven fallet 1 Kina. Det gar alldeles utmaérkt att hitta bdde punkrock

och death metal pa exempelvis Youku (£ ), Folkrepubliken Kinas motsvarighet till Youtube.
Lustigt nog sa &r det léttare att hitta extrem vésterlindsk musik &n gamla klassiska shanghainesiska
shidaiqu-stycken.

Midi Music Festival har haft stor betydelse for Kinas undeground-scen. Festivalen, som har blivit
Folkrepubliken Kinas storsta musikfestival, anordnas Beijing Midi Yinyue Xuexiao (1t ¥ #H & &K

Z#) Beijing Midi School of Music. Festivalen anordnades for forsta gdngen ar 2000 for att
demonstrera dess elevers och ldrares skicklighet men har sedan dess utvecklats till en arlig
musikfestival med bade inhemska och utlindska akter.'*

Den alternativa scenen bestér av allt frdn “konventionella” rockband som “Gao Qi & Chaozai” (/&
HE & B )(Gao Qi & Overload, Carsick Cars) till mer experimentella, exempelvis Xie Tian Xiao

(B R 5%), dnnu en i raden av kinesiska musiker som influerats av traditionell kinesisk musik och
anvinder sig, likt Cui Jian, av det klassiska instrumentet guzheng i rock-sammanhang.

Utover de inhemska banden sé har dven flertalet stora rockakter spelat i Folkrepubliken Kina pa

senare &r. Zhongxing Yinyue Zazhi (4 B & kF% &) (Painkiller Magazine) ir Kinas ledande
hardrockstidskrift som grundades i november ar 2000. Den engelska titeln dr tagen frin en skiva av
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det brittiska heavy-metalbandet Judas Priest. De har dven anordnat konserter dér internationella
band som Lamb of God, Edguy, Exodus och Opeth medverkat.'™ Det faktum att ett band som

Cannibal Corpse som var forbjudna att spela delar av sin repertoar 1 Tyskland fram till 2006 nu
spelat i Kina'® &r annu en mycket tydlig indikation pa hur mycket 6ppnare Kinas kulturklimat ar

idag 4n under Cui Jians glansdagar.

Den inhemska kinesiska heavy-metalmusiken kan séigas ha sin borjan med bandet “Tangchao” (F&
Bf)(Tang Dynasty). Bandet grundades redan 1989 och slippte sitt debutalbum “Menghui Tangchao”

(BB EE)(’Att drdmma sig tillbaka till Tangdynastin™) som silde hela tva miljoner exemplar i
Asien och utover detta sékerligen ett betydande antal piratkopior. Idag 4r band som Suffocated och
AK 47 ar idag en given del av Midi Music Festival. I borjan av 2013 sa gav sig dven konstnéren Ai

Weiwei (35K K) in i hirdrockens virld med sin 14t ”Shabi” ({8318 )(”’Dumbass”) dir han skildrar sin
traumatiska fangelsevistelse.

Fragan som bor stéllas dr: Vad hdnder om den alternativa musikscenen véxer sig sé stor att den far
ett genuint erkédnnande av allménheten? Ar det som sa att den kinesiska alternativa musikscenen har
latits vara just for att den &r alternativ och darfor inte bedoms vara ett ’hot”?

7. Diskussion

I dagsldget s& far man séga att den kinesiska populdrmusiken, dess historia, sound och sérdrag ar
tdmligen anonyma, fOr att inte sdga helt okénda i den vésterlindska mainstream-kulturen. Den
kinesiska populdrmusiken har en historia som trots detta definitivt fortjanar sin plats jimte modern
litteratur och film.

Négonting man definitivt kan séga &r att Kina har en kontinuerlig tradition av populdrmusik sedan
1900- talets borjan. Den borjar under perioden efter Qing-dynastins fall med den vésterldndska
musiktraditionen som katalysator. Nar man tittar pa de verk som finns utgivna frdn och med denna
period och framét s& ser man snart att foregdende generationer har influerat efterféljande pa
konkreta sdtt. Man ddremot kan se att det finns en viss oklarhet kring dess historia bade hos
kinesiska historiker savél som vésterlindska. Man kan enklast ssmmanfatta den kinesiska
populdrmusikens historia i fyra huvudsakliga perioder: Den tidiga populdrmusiken som hade sitt
ursprang i Shanghai, Taiwan och Hongkong. Populdrmusiken efter kulturrevolutionen och det tidiga
2000-talets musik. Det &r mycket intressant att tiden som foljer efter kulturrevolutionen ekar av
tonerna fran det tidiga Shanghai.

Den shanghainesiska musiken (Li Jinhui, Republiken Kinas stjdrnsangerskor) influerade foljande
generationer av populdrmusiker ute pd Taiwan och i Hong Kong (Deng Lijun, Lo Ta- yu) vilka i sin
tur influerade den efterfoljande generationen (Wang Fei, Cui Jian) som var var verksamma under
starten pa det som idag dr Folkrepubliken Kinas populdrmusikindustri.

Enligt denna uppsats definition av populdrmusik s dr den revolutionidra musik som spelades pé
fastlandet inte en typ av populdrmusik. Den revolutiondra musikens betydelse for efterfoljande
generationer dr avsevart mindre d4n Gangtai-musikens. Dock sé har den revolutionira musiken
moderna kvalitéer som visar pa visterlindska influenser savél som starka traditionella kinesiska
influenser i form av melodiska motiv. Den dr ocksa en produkt av motet mellan den vésterldndska
och kinesiska kulturen. Slunda sé ar den ses som avlédgset besliktad med den kinesiska
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populdrmusiken. Man forstod uppenbarligen frdn Kommunistpartiets hall tidigt konstens forméga
att paverka och mobilisera ménniskor dd man under Yan'an-forumet faststéllde regler for vilken typ
av konst som fick utévas och konsumeras. Overlag s ser man ofta hur populirmusikens egenskap
att formedla budskap till ”’den stora massan” lyfts fram av kinesiska skribenter. Mao menade att
musik och litteratur 4r ssmmankopplade med bestdmda politiska linjer. En rimlig slutsats &r da att
konst och litteratur utgor ett potentiellt hot mot den egna politiska linjen.

Vare sig man haller med om Maos pastaende eller inte sa hade Li Jinhui som uttalat mal att gora
musik som skulle tilltala ’vanligt folk”. Han var spraklédrare och ville anvinda musik for att
underlétta undervisningen och 6ka laskunnigheten hos kinas befolkning. Vad det géller den afro-
amerikanska musiktraditionen sd har kulturformen traditionellt sett starka kopplingar till
arbetarklassen och stundtals inslag man kan tolka som revolutionira. Den tidiga kinesiska
populdrmusiken har dven den starka kopplingar till den afro-amerikanska musiktraditionen och Li
Jinhui myntade som tidigare ndmnt termen “musik for vanligt folk”. Sdlunda kan man helt klart
ifrdgasitta Kommunistpartiets beslut att helt kategoriskt stimpla den nya musiken som ett av
bourgeoisiens attribut.

Det kanske allra mest intressanta 1 dagsldget dr den taiwanesiska och hongkongnesiska musikens
fortsatta influenser i mainstream-musiken dn idag, trots att Kommunistpartiet sldppt pa sitt grepp
om kulturen. I synnerhet den Taiwanesiska musiken ar framgangsrik vilket sannolikt dels beror pa
att den framfors pd mandarin och da nér ut till en bredare publik. Bade Taiwan och Hongkong har
och har haft ett 6ppnare kulturklimat &n det som rader pa fastlandet. Liu Zhongde motiverar bland
annat sin kritik med att han motsétter sig att Gangtai-musiker helt tar 6ver Folkrepubliken Kinas
kulturscen.

Populdrmusiken 4r en ung konstform som kritiserats och anklagats for att vara dekadent,
pornografisk och inte séllan till och med skadlig. Den har ocksé anvénts som ett politisk redskap,
indirekt sdvil som direkt. I dagsldget sé spelar tv-sdnda talangshower en stor roll inom mainstream-
musiken medan den alternativa scenen istéllet forlitar sig pd individer som brinner for kulturformen.
Dessa meningar skulle lika vil kunna syfta pa den vésterlindska populdrmusiken som den
kinesiska, populdarmusik 4r ju som bekant inte en konstform med hdg status, oavsett vart den
kommer ifrdn och vem som skrivit den. Likheterna mellan den kinesiska och den vésterlindska
populdrmusikens utveckling 4r manga.

Precis som den afro- amerikanska musiktraditionen véxt fram ur ett méte mellan tva kulturer sa har
den kinesiska populdrmusiken ocksé sin grund i métet mellan tva kulturer. Det finns en klar trend
fran dag ett att medvetet influeras av det rika kinesiska kulturarvet vilket gor att den kinesiska
populdrmusiken inte bara kan ses som en anonym del av den afro-amerikanska musiktraditionen.
Exempel pa detta kan man se 1 Li Jinhuis shidaiqu, 1 de tonsatta dikterna fran Tang- och Song-
dynastierna, 1 anvindandet av traditionella Kinesiska instrument i moderna sammanhang, 1
anvindandet av guzheng i Cui Jians ”Jiaxing Seng” och kinesisk oboe 1 "Rang Wo Shui Ge
Haojiao”. Bland den senaste generationens musiker sa dr Jay Chou, Xie Tan Xiao och Xin Yuetuan
exempel pa detta. Trots att det skiljer decennier av censur mellan Li Jinhuis musik och Cui Jians sa
4r de bada mycket angeligna om att fora den kinesiska kulturen framét. Annu en detalj vird att
ndmna dr att bada dessa méinniskor varit delaktiga i progressiva politiska rorelser vilket dr ndgot
man gang pa gang kan se hos kinesiska populdrmusiker.

Denna uppsats redogor for den kinesiska populdrmusikens historia och karaktirsdrag och det &r

sjalvfallet vildigt intressant och meningsfullt att studera Kinas populdrmusik ur ett historiskt
perspektiv. Det man dock kan konstatera &r att vi nu star mitt i uppkomsten av en modern global
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kulturform. Overlag s #r den kinesiska populirmusiken mer lik in olik den visterlindska
populdrmusiken, synen pa dess roll &r i stort sett den samma. De storsta olikheterna emellan Kinas
och den visterlindska populdrmusikens utveckling beror helt enkelt pé de sociopolitiska
forhallanden som skiljer oss at.

Hur man 4n ser pa detta sa dr den kinesiska populdrmusiken ar lika mycket sin egen som den
brittiska bluesrocken och den tyska hardrocken sdvil som en del av den internationella
populdarmusiken. Den &r ofta starkt rotad 1 den pentatoniska skalan likt den kinesiska folkmusiken
men med rytmiska influenser frdn den afro-amerikanska musiken. Lyriken &r dven den inte sillan
baserad pé den kinesiska kulturen, antik saval som modern.

Vad kan man sdga om framtiden? I dagsldget s& verkar populdrmusiken i Kina sakta men sékert ga
mot ljusare tider. Annu en gang sé lats hundra blommor blomma och kanske sa far de fortsitta att
gora det denna ging. Fragan ar niar man frdn Kommunistpartiets sida tycker att gransen dnnu en
ging dr nddd. Sa lange politiken tillater det s& kommer den kinesiska populdrmusiken, om &n
stundom med héngande huvud, sékerligen att fortsitta framdt 1 sokandet efter sin egen plats 1 den
globala populdrmusikens vérld.
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