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Sammandrag

Denna uppsats undersdker den typ av Oversittning som appliceras inom dubbning och
omdubbning av filmer. Materialet som ligger till grund for uppsatsen har himtats fran den
animerade filmen Alice i Underlandet fran 1951. Det engelsksprékiga originalet, den forsta
svenska dubbningen fran 1951 och den svenska omdubbningen fran 1998 har transkriberats
och jamforts med varandra. Uppsatsen undersoker huruvida de tvd svenska dubbningarna
skiljer sig ifrdn varandra med utgéngspunkt i olika synkroniseringsmetoder som anvinds
inom dubbning. Undersokningen visar hur olika oversittningsmetoder har anvénts, hur
spréket har fordndrats under tidens gang och framfor allt hur den &dldre versionen har anvént
en stark lokalisering fOr att anpassa materialet efter ditidens malgrupp. Slutsatsen &r att
omdubbningar, liksom nyoOversittningar av litterdra verk, dr nddvindiga for att forbittra

kvalitén och na ut till en ny malgrupp.

Nyckelord: Oversittning, dubbning, omdubbning, lokalisering, synkronisering, audiovisuell

oversittning, Alice i Underlandet

Engelsk titel: Do It Again, Do It Better — A Comparison Between the Original Swedish
Dubbing and the Re-dubbing of  Disney’s  Alice in Wonderland
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1. Inledning

Inom overséttning finns det flera olika &mnen, félt och metoder som kan undersokas. Ett &mne
som inte har fatt s mycket uppmirksamhet i akademiska sammanhang &r dubbning. Detta
kan tyckas underligt da de flesta av oss har kommit i kontakt med denna typ av dversittning
vid nagot tillfélle. I Sverige &r dubbning framfor allt forknippat med barnfilm, men i manga
andra ldnder i vdrlden dr det betydligt vanligare.

Det finns for nidrvarande inte mycket forskning om dubbning. Detta kan bero pa att
dubbning handlar om mycket mer #n att bara versitta text. Oversittaren méste ta hinsyn till
saddant som tal, bild och synkronisering. P4 grund av detta ar det ett svaranalyserat &mne och
kanske ar det darfor det inte dr ndgot stort forskningsomrade.

I den hir uppsatsen kommer jag att undersoka dubbning utifrdn den animerade filmen
Alice i Underlandet och analysera vad som hinder vid dubbning. Jag kommer att jimfora tva
svenska dubbningar av Alice i Underlandet, den forsta fran 1951 och den andra fran 1998,
med det engelska originalet och se hur de har 16st problem med ordval, stil, anpassningar och
synkronisering.

Den hir uppsatsen kommer framfor allt fokusera pa fenomenet omdubbning och hur en
omdubbning kan skilja sig mot en forsta dverséttning. Mgjligtvis dr det sa att pa samma sétt
som skonlitterdra verk kan vara i behov av en nyoversittning sa kan éldre filmer behdva
dubbas om for en ny publik. Med tekniska framsteg och forbittrade kunskaper kan man
kanske hidvda att dubbningar &r av bittre kvalitet idag dn for femtio &r sedan. Framfor allt gar
det 1 detta fall att se att lokalisering, det vill siga anpassning efter malgruppen genom
allusioner, ordval och dialekter, anvdnds flitigt i originaldubbningen, men inte i

omdubbningen.

2. Bakgrund

2.1 Dubbning

Dubbning dr i korta ordalag en Oversittning dar man ersétter filmens ursprungliga tal med
talad dialog pd malspréket. Metoden har varit i bruk 1 stort sett sedan ljudfilmen slog igenom
(Rossholm, 2006). Under stumfilmens era tillimpades “film universalism” (Rossholm,
2006:51), som innebar att en film kunde forstds av alla som sdg den, oavsett vilket sprak man

talade. De fa textrader som fanns i stumfilmer kunde litt erséttas pa olika sprak och innebar



inga storre svarigheter. Nér talad dialog borjade anvindas var man tvungen att hitta ett sétt att
oversitta den for publiken. Till en borjan experimenterade man flitigt bade med undertextning
och dubbning, och vilket som dr dominerande i olika ldnder kan bero pa en rad olika orsaker.
Den framsta &r kanske vad publiken dr van vid.

I Sverige ar det framfor allt undertextning som anvinds i utldndska filmer. Dubbning
anvinds forst och framst i barnfilmer, och dven dér kan man mérka en forandring under de
senaste tio aren. Nu for tiden visas manga animerade filmer med bade svenskt och engelskt

tal, medan de under 90-talet bara visades i dubbade versioner (Pedersen, 2010:9).

2.2 Synkronisering

Liksom undertextning har dubbning tekniska begrédnsningar som overséttaren maste ta hinsyn
till utover sedvanliga Overséttningsproblem. Det som man kanske framfor allt tinker pa ar
synkronisering av ldpprorelser. Detta dr dock inte ett sd stort problem som man kanske tror.
Enligt Schwarz (2011:399) &r det forst och fraimst nddvéndigt med strikt 1dppsynkronisering i
nérbilder nir man tydligt ser munnen rora sig, ndgot som i verkligheten bara sker i 25 procent
av fallen. Léppsynkronisering ingér i en av de tre former av synkronisering som enligt
Schwarz dr relevanta vid dubbning — “’kinetic synchrony”, ”content synchrony” och character
synchrony” (Schwarz, 2011:400-401).

”Kinetic synchrony” handlar om synkronisering av stavelsers rytm och betoning.
Rorelser som lyftning av 6gonbrynen eller gester maste tas i beaktande vid dubbning, si
betoningen inte hamnar pa fel stélle. Detta dr vildigt beroende pa kulturen som dubbningen
kommer ifrdn. Gester och fysiska uttryck kan betyda olika saker i olika kulturer. P4 samma
sitt betonar man olika stavelser och ord i olika kulturer. Schwarz tar upp exemplet ”I’ve had
enough!” som pa tyska blir “Jetzt reicht’s mir aber!”. Betoningen hamnar pa ett annat stille,
vilket kan stélla till problem beroende pa rorelsen i bild.

”Content synchrony” handlar om att dverséttningen ska motsvara kéllan, det vill sidga
att alla lingvistiska problem ska 16sas precis som i vilken annan dverséttning som helst. Till
skillnad fran andra Overséttningar far man dock ta hédnsyn till bilderna. Dock forhindras
Overséttarna att helt utdva detta pa grund av andra krav pé synkronisering, som lapprorelser.

Aven character synchrony” handlar om att tittarna inte ska stdras. Karaktiren i bild
ska ha en motsvarande och passande rost. Schroter (2005:15) skriver att rosten maste vara

sarskilt lik originalrosten i1 sadana fall dar vissa delar av filmen ldmnas ordrda, till exempel



sanger. Han sdger vidare att minimikraven pd en dubbningsrost dr att skddespelaren har
samma kon och ungefir samma alder som originalrdsten.

For det mesta handlar dessa synkroniseringar om att publiken inte ska storas eller bli
medveten om att det dr en dubbad version de tittar pa. Pedersen beskriver det som en illusion
som publiken tar del av, en illusion om att det inte alls &r en Overséttning de ser pa (2010:7).
Istdllet accepterar man till exempel att amerikanska skadespelare pratar tyska. Det viktiga vid

en dubbning r att gora en sa bra illusion att publiken inte blir pAmind om detta faktum.

2.3 Processen

Enligt Schroter (2005) gar ett uppdrag om dubbning forst fran distributorerna till ett
overséttningsbolag. Déir gor en dversdttare forst en grovoversittning av dialogen, som utgor
basis for ett dubbningsmanus av en manusforfattare. Denna manusforfattare har ocksa
utbildats att ta med synkronisering i berdkningen. Detta manus delas in i mindre delar som
dubbas, vanligtvis inte i kronologisk ordning. Utover detta ska dubbningsskadespelare
anstillas, en inspelningsstudio ska bokas och sedan gors dubbningen enligt ett schema som
beror pa skadespelarna och nér de har tid mellan andra uppdrag (Schréter, 2005:22). Det &r
méinga moment som dr nddvindiga vid en dubbning och fler utgifter &n vid till exempel

undertextning, vilket resulterar i en hogre kostnad.

2.4 Omdubbning

I Sverige 4r dubbning frimst begrénsat till barnfilmer — ofta animerade sédana. Det é&r
dessutom inte ovanligt att filmer dubbas om efter ett visst antal &r. Enligt
Dubbningshemsidan, en svensk hemsida som fokuserar pa dubbade filmer i Sverige, kan

orsaken till omdubbningar variera, men nagra vanliga orsaker 4r:

« Bristfillig konstnarlig kvalitet (roster eller dverséttning)

» For gammaldags sprak

« Délig teknisk ljudkvalitet

« Réttighetsproblem

 Avsaknad av separata svenska ljudband, vilket omdjliggér ommixning frdn de (oftast) ursprungliga
monoljuden till surround- eller 5.1-ljud (Hofverberg, 2011)

De flesta omdubbningar verkar dock ske i samband med en nyrelease av ndgot slag, antingen

pa bio, VHS eller DVD.



3. Material

Nér material till denna uppsats skulle viljas fanns det ett nadgot begransat utbud att vilja
bland. Omdubbning ir inte ett ovanligt fenomen, men enligt killor som Dubbningshemsidan
och Svensk Filmdatabas dr inte alla omdubbningar dokumenterade och information kan vara
svar att fa tag pd. De mest vildokumenterade omdubbningarna, och kanske ocksd de mest
kinda barnfilmerna, verkar komma fran Disney, vars filmer ofta 4r foremal for omdubbning.
Snovit och de sju dvirgarna frén 1937 dubbades till exempel forsta gdngen i Sverige 1938
och dubbades sedan om 1982 (Svensk Filmdatabas). En forklaring till att just Disneyfilmer
har dubbats om s& manga ganger kan vara att bolaget fram till 80-talet var en av virldens
storsta och mest populéra distributorer av animerad film. Mindre kéinda eller etablerade bolag
har kanske inte haft kapital eller motivation i form av publikens intresse for att det ska vara
16nsamt att dubba om filmer.

Eftersom Disney har gjort s manga omdubbningar av kidnda filmer verkade det vara bra
att vélja en av dessa filmer. Nedan foljer en lista pa alla filmer av Disney som har dubbats om

pa svenska, enligt Svensk Filmdatabas och D-zine.

Titel Utgivningsar (USA) | Originaldubbning Omdubbning
Snovit och de sju 1937 1938 1982
dvirgarna
Pinocchio 1940 1941 1995
Fantasia 1940 1960 1986, 2010
Dumbo 1941 1946 1972, 1996
Bambi 1942 1943 1986
Pank och fagelfri 1947 1950 2004
Askungen 1950 1950 1967
Alice i Underlandet 1951 1951 1998
Peter Pan 1953 1953 1992
Tornrosa 1959 1959 1980
Pongo och de 101 1961 1961 1995
dalmatinerna
Filmen om Nalle Puh | 1977 1967, 1969, 1977 1992

(tre kortfilmer)
Taran och den 1985 1985 1998
magiska kitteln
Oliver och génget 1988 1989 1997

De flesta av de hir filmerna har dubbats om i samband med att de sldppts pd DVD eller VHS

for forsta gdngen. De har alltsd inte slédppts med originaldubbningen for allménheten att kopa




vid nagot tillfille och gar dirfor inte att fa tag pa. De fa filmer som ndgon ging har sléppts pa
VHS med en éldre dubbning &r Dumbo, Bambi och Alice i Underlandet. Den version av
Dumbo som slidpptes pa VHS var dock en forsta omdubbning. Dessutom handlar bade Dumbo
och Bambi om djur och har en mycket visuell handling. Alice i Underlandet har framfor allt
ménskliga karaktérer, eller djur som ror sig som ménniskor, vilket gor det intressant att
analysera synkronisering mellan dialog, ansiktsuttryck och ldpprorelser.

Disneys version av Alice i Underlandet gick upp pa bio i USA 1951 (imdb.com). Den
innehaller episoder fran Lewis Carrolls bocker Alice’s Adventures in Wonderland och
Through the Looking Glass. Den slidpptes 1 Sverige samma ar med Maj-Britt Nilsson 1 rollen
som Alice (d-zine.se). Infor nyreleasen pa VHS 1998 dubbades den om, den hir gingen med
Sanna Nielsen som Alice. Filmen dr 71 min 14ng och innehéller mycket dialog och en hel del

sanger och verser.

4. Metod

For att f4 material att analysera i den hér uppsatsen har jag transkriberat det engelsktalande
originalet samt de tva svenska dubbningarna. Analysen bygger sedan pa en jimforelse mellan
de bada dubbningarna. Med utgéngspunkt i de olika formerna av synkronisering som namns i
bakgrunden har jag undersokt var de bada dubbningarna skiljer sig at samt vilka likheter som
finns. Analysen delas upp i tre delar, dir varje del fokuserar pa en typ av synkronisering.
”Kinetic synchrony” kommer hiddanefter refereras till som rdrelsesynkronisering, “content
synchrony”  som  innehdllsynkronisering ~ och  “character = synchrony”  som
karaktérssynkronisering.

Infor avsnittet om rorelsesynkronisering gjorde jag en mer djupgéende analys av
synkroniseringen i tva scener i filmen. Dessa scener valdes ut for att de innehdll klar och
tydlig dialog mellan tva personer dér deras ldpprorelser syntes tydligt. Vid denna analys
rdknade jag stavelserna i replikerna och sag huruvida dessa stimde dverens med det engelska
originalet, och om synkroniseringen stérs mérkbart nir de inte gjorde det. Jag undersokte
dven sirskilda betoningar, ansiktsuttryck och rorelser som bor foras over 1 dubbningen samt
hur de olika dubbningarna har anvint olika 16sningar for att synkronisera replikerna.

Uttryck och dialekter tas upp i avsnittet om karaktirssynkronisering. Jag har hér
undersokt hur man i de olika dubbningarna anvénder olika dialekter som en del av

lokalisering och hur en sadan tydlig lokalisering kan datera ett verk.



Innehallssynkronisering blev det storsta avsnittet och dir undersoker jag hur
dubbningarna hanterar informationen i originalet samt hur de liknar eller skiljer sig fran
varandra. Héar har jag dven forsokt undersoka om det gir att urskilja nagon form av
overséttningsmetod — har Overséttarna legat néra kéllmaterialet eller styrs de sa mycket av
synkroniseringskrav att de méste ga ifrin originalet? Aven hir kommer jag ta upp lokalisering

och hur forsok till lokalisering kan paverka valen inom &versattningen.

5. Analys

Det tycks inte finnas ndgon officiell forklaring till varfor Alice i Underlandet dubbades om.
Enligt Lennart Olsson vid KM Studio, som var ansvariga for omdubbningen, s angavs det
inga direkta orsaker, men han kan tdnka sig att det ror sig om att fa ett modernare sprak samt
en bittre ljudkvalitet. Det gavs inga direktiv vid omdubbningen och KM Studio utgick fran
det engelska originalet nédr det svenska manuset skrevs. Helst undviker man att jimfora med
originaldubbningen, da det man forsoker forbéttra i omdubbningen kan péaverkas negativt av
den éldre versionen. Frigan dr dock om man helt har lyckats att bortse frdn den tidigare
svenska dubbningen? Det finns ett par tillfillen dér de tva dubbningarna har anvént sig av si
pass likartade 16sningar att det verkar osannolikt att man atminstone inte har tittat pa den
tidigare versionen. N&igra sddana tillfillen kommer att tas upp 1 avsnittet om
innehallssynkronisering.

Denna analys kommer att utgd fran transkriberingar av tre olika versioner av Alice i
Underlandet: det engelska originalet och de tva svenska dubbningarna. D4 mycket av
dubbning beror pa synkronisering kommer jag att undersoka detta nirmare med utgangspunkt
i de olika synkroniseringsformer som ndmndes i bakgrundsavsnittet. Analysen kommer
utifran dessa olika former av synkronisering ta upp likheter och skillnader i de olika
dubbningarna och vad dessa kan bero pa. Sangerna i filmen kommer inte underskas nidrmare
d& mycket mer &n bara spraket méste undersdkas och jag saknar de nddvandiga kunskaperna i
detta fall.

Flera exempel kommer att anvéndas i det hir kapitlet och kommer att markeras som
maltext (MT) och kélltext (KT). Den forsta svenska dubbningen betecknas MT1 och
omdubbningen MT?2.



5.1 Rorelsesynkronisering

Aven om man méste ta hinsyn till alla former av synkronisering vid dubbade filmer, si verkar
lapp- och annan rorelsesynkronisering vara en av de viktigaste aspekterna. Det &r onekligen
en utmaning att synkronisera lapprorelser mellan tva olika sprdk ndr man dessutom ska bevara
informationen och se till att replikerna passar in med vad som sker i bild. I det hir avsnittet
analyserar jag hur rorelsesynkroniseringen fungerar i de tvd svenska dubbningarna, utifrdn
stavelser och sérskilda betoningar i1 det engelska originalet.

For att kunna analysera och dra slutsatser om synkroniseringen i filmen har jag gjort en
ndrmare undersokning av tva scener. Dessa scener dr Alices moten med dorrvredet och larven.
Scenen med dorrvredet borjar ca 11 minuter in i filmen och pagadr i 2 minuter och 57
sekunder. Dialogen uppgér till 37 repliker, dir ingen replik ar langre dn 20 sekunder. Scenen
med larven borjar ca 30 minuter in i filmen och pagér i 4 minuter och 25 sekunder, och har
dven den 37 repliker. Just dessa scener valdes for att de &r relativt korta och att det dr endast
tvd karaktérer som pratar, vilket gor det ldttare att analysera dialogen. Dessa tva scener har
dven ett lugnare tempo 4n manga andra scener i filmen och anvinder fler nirbilder, vilket ger
mer ldppsynkronisering att analysera.

Rorelsesynkronisering beror mycket pa ordens stavelser och som en foljd av detta
lapprorelserna. En stavelse dr baserad kring en vokal och styr ddrmed ndr munnen 6ppnas och
dérfor blev stavelserna grunden i denna undersdkning av synkroniseringen. Genomgaende 1
dessa tva scener har de svenska dubbningarna ofta fler stavelser dn det engelska originalet,
dven om det i de flesta fall bara ar ett par stycken. I scenen med dorrvredet har det engelska
originalet sammanlagt ca 387 stavelser, medan originaldubbningen har 442 och
omdubbningen har 423. Scenen med larven har 458 stavelser i originalet, 472 i
originaldubbningen och 464 i omdubbningen. Detta kan till viss del bero pa de engelska
sammandragningarna — ’'m, you’re, it’s 0.s.v. — som sker 19 ganger under den fOrsta scenen

och 12 génger under den andra scenen. D4 ser det till exempel ut s hér:

EX1

KT: Now don’t tell me you’ve left it up there.
MT1: Sig nu inte du glomt den dér oppe.

MT2: Du glomde den vél inte dar uppe?
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Hir har den engelska repliken 9 stavelser, medan dubbningarna har 10 stavelser. I
originaldubbningen har man legat néra kalltexten, men har da ftt utelamna atf och har, vilket
gor repliken mer talspraklig. I omdubbningen har repliken transformerats till en fraga, istéllet
for att oversitta den direkt och rdka ut for samma problematik som i originaldubbningen, dér
meningen maste kortas ner. Bdda dubbningarna har fatt kortare meningar &n de skulle haft vid
en direktoversittning for att fa synkroniseringen att stimma Gverens.

Men forutom de sammandragningar som finns, sd verkar det dndd som att de svenska
versionerna anvénder sig av fler stavelser dn den engelska. Ett exempel pa niar dubbningarna

anviander fler stavelser ar foljande replik av dorrvredet:

EX?2

KT: Well, one good turn deserves another. What can I do for you?
MT1: Vad behagas? Jag ér inte sd vriden som jag ser ut. Vad kan jag st till tjinst med?

MT?2: Néja, man kan ju inte fa till det varje gdng. Vad kan jag gora for dig?

Den engelska repliken har hir 15 stavelser, medan originaldubbningen har 22 och
omdubbningen har 20. Samma tidsbegriansningar géller dock alla versioner och det verkar
som att man i de svenska dubbningarna pratar ndgot snabbare for att fi in mer stavelser och
hinna med replikerna.

Men som Schwarz skriver sa ér det inte nddvéndigt med strikt l&ppsynkronisering hela
tiden. Aven Pedersen skriver att ”In extreme close-ups, this lip-synching needs to be quite
rigorously done to meet standards of quality, especially when it comes to open vowels and
labial consonants” (2010:8). Léngt ifran alla ord i denna replikvixling uttalas medan
karaktirens ldpprorelser syns. Replikerna pidgar medan det sker snabba klipp som antingen
visar rummet eller den andra karaktirens reaktion. I foljande replik uttalas till exempel endast

nagra av orden medan Alices ansikte syns i bild. De orden har mérkts med fetstil.

EX3

KT: Drink me. Mh. Better look first. For if one drinks much from a bottle marked poison, it’s almost
certain to disagree with one, sooner or later.

MT1: Drick mig. Mh, bist och se efter forst, for dricker man mycket av det som det star ”giftigt” pé, sa
kan man vara siker pa att fa ont i magen, forr eller senare.

MT?2: Drick mig. Mh. Biist och va forsiktig, for om det star gift pd en flaska och man dricker for mycket,
sd fir man néstan alltid angra det forr eller senare.

11



Den hér repliken har tva kortare bitar dér tittaren kan se Alices ldpprorelser och som darfor &r
ndgot viktigare att synkronisera noga vid dubbningen. De tva delarna har 8 respektive 16
stavelser i det engelska originalet (jag rdknar hir mh som en stavelse, d& man tydligt ser
Alices lappar nir hon gor det ljudet). I den svenska originaldubbningen dr det 7 och 20
stavelser, medan det i omdubbningen ar 7 och 16 stavelser. Originaldubbningen har alltsa lagt
in fler stavelser, vilket leder till att rorelsesynkroniseringen inte blir helt perfekt. Helt perfekt
lappsynkronisering verkar dock vara svért att uppnd. I scenen med dorrvredet utségs 296
stavelser medan man ser ldpprorelser 1 det engelska originalet. I originaldubbningen dr det
350 stavelser och i omdubbningen 329. I scenen med larven ér det 298 stavelser som behover
synkroniseras, medan det &r 335 1 originaldubbningen och 333 i omdubbningen. D&
lapprorelserna dr beroende av stavelserna i replikerna och de svenska versionerna anvinder
fler stavelser, blir man tvungen att fa in fler stavelser fastin karaktéren inte Oppnar och
stinger munnen si méinga ginger. Aven om omdubbningen i detta exempel har lyckats ligga
nira killtexten verkar bada dubbningarna ofta anvinda fler stavelser, dven i de repliker dér
rorelsesynkronisering maste tillimpas.

Men det finns dven tillfdllen d4 dubbningen inte behover styras helt av hur manga
stavelser en replik har. I scenen med larven pratar larven i det engelska originalet véldigt
langsamt, med manga utdragna vokalljud. Medan originaldubbningen i det hér fallet i viss

man har legat nira killtexten har omdubbningen anpassat replikerna nagot mer:

EX 4
KT: Caterpillar: Why?

MTI: Larven: Oh fy!

MT2: Larv: Tyyycker du?

Det bor ocksd ndmnas att denna replik, liksom manga andra i den hér scenen, paverkas
mycket av hdndelser runt omkring. Néar larven sdger den hér repliken blaser han ut ett
rokmoln i formen av ett Y. Uppenbarligen har man forsokt fanga detta i de olika
dubbningarna. Att endast Oversitta why med den svenska motsvarigheten varfor gar alltsa
inte. Men utropet fy dr mgjligtvis lite mérkligt i sammanhanget, da repliken ar ett svar pa
Alices frdga om vem larven dr. Uttrycket i omdubbningen kan i sin tur verka mérkligt med
tanke pa ldppsynkroniseringen eftersom det innehaller fler stavelser, men i detta fall fungerar
det att lagga till fler stavelser pa grund av larvens utdragna sétt att prata. Repliken varar

betydligt ldngre dn vad den skulle kunna gora och larvens l&ngsamma lépprorelser gor det

12



mojligt att lagga till nagra fler stavelser i de svenska replikerna. Omdubbningen har i det hér
fallet lyckats med att bdde synkronisera ldpprorelserna och att formedla inneborden i repliken
till svenska. Detsamma kan tyvirr inte ségas for originaldubbningen, som i det hér fallet inte
utnyttjade mojligheten som fanns utan fokuserade pa rorelsesynkroniseringen.
Rorelsesynkronisering handlar inte bara om ldpprorelser, utan ocksd om kroppssprak
och betoningar. Om karaktéren skrattar eller griter bor detta 6verforas i dubbningen, sé att det
inte stor synkroniseringen. I manga tydliga fall har bdda dubbningarna gjort detta, som i

dorrvredets replik nedan:

EX5
KT: Oh, no use. Hahaha, I forgot to tell you, hohoho, I'm locked! Hahaha!

MS1: Ah, det hjilper inte. Hahaha, jag har glémt siga dig, hohoho, jag ¢ 1ast!

MS2: Aah, tyvirr, hehehehe, jag glomde beritta, huh&haha, att jag ir 14st, huhdhaha.

Om skrattet hade ersatts med tal istéllet hade det inte passat in i synkroniseringen och forstort
den illusion som en dubbad film forsoker skapa. I de flesta fall har bada dubbningarna
synkroniserat skratt och andra ljud och uttryck, men originaldubbningen verkar ha latit bli att
vid nagra tillfillen dubba vissa uttryck. I scenen mellan Alice och larven finns det tvd
tillfallen dér Alice skrattar som en reaktion pa ndgot larven gor. I det forsta fallet syns Alices
ansikte tydligt, medan det andra sker utanfor bild. Dock syns bdde larvens och Alices
reaktioner pé detta. I omdubbningen har skrattet dubbats, men inte i originaldubbningen och
skrattet ersétts inte med dialog, utan med en kort tystnad. Detta paverkar inte handlingen i
nagon storre bemérkelse, d& Alice skrattar med stingd mun. Dock kan det tyckas vara lite
maérkligt att larven vid bdda tillfdllen reagerar pa nadgot som han inte kan hora, nir han inte ens
tittar pa Alice. Detta tycks inte vara ett misstag i originaldubbningen, da det forekommer
liknande sma uteldmnanden vid andra tillfdllen i filmen. Istéillet verkar man ha beslutat att inte
dubba sma uttryck som inte dr nddviandiga for handlingen eller paverkar synkroniseringen i
storre bemarkelse.

Nir det géller betoningar pa vissa ord finns det négra tillfillen da detta blir sarskilt

tydligt. Ett sddant tillfdlle &r ndr Alice dricker ndgot for att bli liten:

EX 6
KT: But look! I’m just the right size!

MT1: Men titta! Jag dr precis lagom stor.
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MT?2: Men titta, nu &r jag precis lagom stor.

I den hir meningen hamnar betoningen i kéllmaterialet pa ordet just. For att lagga extra vikt
pa ordet sa niger Alice ocksé nir hon siger detta. I originaldubbningen séger hon ordet precis
ndr hon niger, och en viss tonvikt liggs vid ordet, men inte péd ett anmérkningsvért sétt. |
omdubbningen sker nigningen ocksa samtidigt som Alice siger precis, men talet verkar ldgga
mer betoning pa lagom. Har laggs vikt vid tva olika ord, istdllet for ett. Ingen av
dubbningarna stor publiken eller &dr felaktig, men visar hur rorelsesynkroniseringen kan
anpassas pd olika sitt, vilket man har gjort i de olika dubbningarna. Originaldubbningen
verkar lite mer forsiktig med att understryka ord och rorelser och ge betoning till vissa ord,
vilket 1 jimforelse med omdubbningen, som kanske betonar &nnu mer saker @n originalet, kan
f4 den senare att verka lite mindre uttrycksfull.

Forutom scenerna med dorrvredet och larven finns det nagra tillfdllen under filmens
gdng som man blir pdmind om hur viktig synkroniseringen dr och hur den spelar in i

oversittning vid flera tillfallen. Har presenteras tva enkla men tydliga exempel pé detta:

EX7
KT: Bird: Serpent!

MTI1: Fagel: Huggorm!

MT?2: Fagel: En orm!

EX 8

KT: Hatter: Jam!
MT1: Hattmakaren: Marmelad!

MT2: Hattmakaren: Sylt!

I bada exemplen ror det sig om ett litet ord, men ordet skriks och blir ritt betydelsefullt for
den pégaende hiandelsen. I exempel 7 ror det sig om en upprord fagel som misstar en forvuxen
Alice for en orm. Ordet serpent som anvinds har tva stavelser, vilket syns tydligt i hur fageln
ror pad ndbben. Detta har bdda dubbningarna anpassats efter, men pa olika sétt.
Originaldubbningen far till tva stavelser genom att anvinda huggorm medan omdubbningen
har anvint det enklare en orm. Huggorm &r kanske lite for specifikt i det hir fallet, da det
knappast bara dr huggormar som éter dgg, vilket fageln ar rddd for. Dock ligger betoningen i

huggorm pa forsta stavelsen, precis som i motsvarigheten serpent. Detta skulle definitivt vara
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en fordel, om det inte var sé att hela ordet skriks i vilket fall och rent visuellt syns ingen storre
skillnad pé de tvd stavelserna.

I originaldubbningen har man dock inte alltid anpassat sig efter stavelser och
lapprorelser. Den enkla befallningen jam, en enda stavelse, har i originaldubbningen dversatts
med marmelad, ett ord som &r betydligt lingre och svérare att fa in i replikerna. Det ska dock
ndmnas att alla utrop av “Jam!” inte syns i bild och déarfor inte &r i behov av strikt
lappsynkronisering. I omdubbningen har man istéllet anvént ordet sy/t, vilket tycks vara en
betydligt enklare 16sning. Mojligtvis kan det i1 originaldubbningen rora sig om en anpassning
efter omgivningen i filmen. Hattmakaren och Paskharen har en tebjudning, som antagligen
innehéller engelska scones och i Sverige har man generellt marmelad till smorgésar, inte sylt.
Till viss del kan man séga att det hér ror sig om ett forsok till lokalisering, vilket handlar om
att “’translating a product to suit the target users [...] culturally as following the norms and
conventions of the target community” (Sin-wai, 2013:347). Man har hér forsokt anpassa
innehallet efter vad den svenska publiken &r van vid, vilket resulterar i att de tvd olika
formerna av synkronisering, innehall och rorelse, kommer i konflikt med varandra.

Det verkar inte finnas nagon storre skillnad i rorelsesynkronisering mellan de tvé olika
dubbningarna. Bada &r lasta av det svenska spraket och man har uppenbarligen forsokt att
ligga néra det engelska originalet i frdga om stavelser och ldppsynkronisering. Vid en del
tillfallen har dubbningarna anvént olika l6sningar for att klara av synkroniseringen, men ingen
version Overskrider tidsbegrinsningarna som finns. Skillnaderna verkar istéllet ligga i
betoningen och vad man har dubbat. I originaldubbningen har inte allting dubbats och det
verkar ha funnits en instéllning att det som inte dr nddvéndigt inte behdver dubbas. Det finns
ocksa nagra exempel i omdubbningen d4 man har lagt in fler starka betoningar och uttryck,
for att ge mer kénsla till karaktdrerna. Detta kan bero pa att uttryckssétt och skiadespeleri har
fordndrats och utvecklats under de senaste 50 dren och att dagens publik kanske forvéntar sig
en mer kinslosam och uttrycksfull forestéllning. Detta skulle i sd fall ockséd visa pd hur en

uppdaterad omdubbning behdvs for en modern publik.

5.2 Karaktarssynkronisering

Dialekter kan anvéindas i1 karaktirssynkronisering som ett sitt att formedla tydliga
karaktdrsdrag och aterskapa en liknande effekt pa mélspriket som finns i kéllspréket. I Alice i

Underlandet har de tvd dubbningarna anvént sig av dialekter pa vildigt olika sétt. 1 det
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engelska originalet har alla karaktérer ett eget sétt att uttrycka sig pa (som ordvitsar, talfel
eller betoningar), men ndr det géller dialekten finns det véldigt lite variation. De flesta
anvénder sig av en ritt standardiserad version av brittisk eller amerikansk engelska. Inte heller
i omdubbningen finns det ndgra storre variationer — de flesta pratar nigon form av
standardsvenska. Det édr istillet i originaldubbningen som den storsta variationen i dialekt
finns. Karaktdren Dodo &r kanske den som allra tydligast, och vid flest tillfdllen, visar upp ett
véldigt mérkbart sétt att prata pa. Han anvinder sig av ett rétt distinkt sjomanssprak, med flera

engelska termer. Hér nedan foljer ndgra samlade exempel fran hans sprik:

EX9

KT: There’s a brave lad! [...] Ah, young lady, do you have a match? [...] We can’t have monsters about!

Jolly will have to carry on alone.

MT1: Du é en tapper boy! [...] Ah, lilla lady, har du en téindsticka? [...] Men odjur kan man inte ha drilla

omkring hér. Jolly well far klara ’et sjilv da.

MT?2: Visa att du har rag i ryggen. [...] Ah, har froken en tindsticka? [...] Navil, ndgon maste ta hand om

monstret, och den nagon verkar vara jag.

Enligt Andersson (1985) ér dialekt nira forknippat med status och samhdrighet. Dialekter kan
bade visa pd en samhorighet med ménniskor i nédrheten och pd vilken status man har i
samhillet, dér ett standardsprak ofta har hogre status och darfor dr mer onskvirt. I dubbade
verk kan dialekter ocksd anvdndas som en typ av lokalisering, det vill sdga en anpassning
efter en ny malgrupp. Hevian tar upp hur viktigt det 4r med lokalisering, framfor allt nir det

giller dataspel, men mycket kan &nda appliceras pa annat material:

A similar thing happens with cultural references and the introduction in localised versions of regional
accents to characterise some characters, in order to allow gamers to identify themselves with the game
and feel that it is an original game developed for their benefit and enjoyment. [...] This is another
example of transcreation, as translators are introducing new elements absent in the original game in order

to further localise it, adapt it to the target culture and bring it closer to the players. (Hevian, 2009:313)

Eftersom Dodo framstdlls som nagon slags sjoman i filmen var kanske inte en typisk
sjomansdialekt ett markligt val nér originaldubbningen gjordes. Dock kan man fraga sig om
detta inte kunde illustreras med vanliga sjdmanstermer, vilket verkar vara vad man har gjort i

det engelska originalet. Originaldubbningen har hdr anvént sig av lokalisering genom en
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dialekt som var vanlig forr. Blandningen av svenska och engelska termer syns tydligt i dldre
verk, kanske framfor allt i Lasse Dahlquists sangtexter, dir han anvédnder en gdteborgsk
sjomansengelska. Hans sanger heter bland annat ”Oh boy, oh boy, oh boy” (1946), ”Oh, What
a Big, Big Boy” (1941) och "Jolly Bob frin Aberdeen” (1938) (Lasse Dahlquistsillskapet).
Den hér typen av sprak var antagligen en stor del av populdrkulturen da. I filmerna har man
forsokt att anpassa spraket efter den tilltinkta publiken och kanske forsokt att, som Hevian
skriver, fa publiken att tro att de ser pd en produkt som &r speciellt gjord for dem, med
dialekter och uttryck som de kdnner igen och som é&r speciella for Sverige. Men det &r inte en
talspréksvarietet som &r vida spridd idag och skulle kanske distraherat en modern publik. Med
tanke pé att filmen i forsta hand ocksd &r riktad mot barn som ar for sma for att forsta de
engelska orden som anvinds, kan dessa uttryck stora filmupplevelsen.

Forutom Dodo finns det ett par andra karaktdrer som ocksd har tydliga dialekter i
originaldubbningen. Tweedle Dee och Tweedle Dum har en mycket tydlig Stockholms-
dialekt, som framfor allt mirks i hur de mycket ofta anvénder sig av ordet assd. Detta blir ratt
tjatigt efter ett tag, men det kan vara medvetet gjort for att visa hur distraherande och
irriterande de tva karaktdrerna ar for huvudpersonen. Det tycks dock inte g nagot forlorat i
omdubbningen, dir de tva broderna inte har ndgon dialekt, men &nda &r distraherande. Valet
av dialekt kan s& klart ocksd bero pd rostskadespelaren och vad den klarar av, samt om
personen i fraga har nagra tydliga karaktirsdrag som man vill fora 6ver till filmen som ett sétt
att framhéva skidespelarna. Tweedle Dee och Tweedle Dum sjunger en sang i det engelska
originalet. De sjunger dven i omdubbningen, men i originaldubbningen blir det istéllet ndgot
sorts mellanting mellan sang och tal. Huruvida detta beror pa rostskadespelarnas formagor
eller om det ar ett medvetet val kan man idag bara spekulera kring, men det dr en tydlig
skillnad 1 den hér scenen.

Bruket av olika dialekter pekar pd en mycket tydlig lokalisering och ett forsok att
anpassa filmen till den nya, svenska, malgruppen. Problemet med den hir typen av
lokalisering, 1 form av dialekter, dr att den bli sd bunden till en sérskild tid d& de héar
varieteterna var mycket vanligare. Idag kdnns de hér dialekterna foraldrade, vilket i sin tur gor
att filmen blir fordldrad. Detta visar péd ett problem inom dubbning, eller atminstone pa en
orsak till varfor omdubbningar behdvs. Nar spraket anpassas efter en ny malgrupp kan man ga
for langt, sa att spraket blir alldeles for tidsbundet och snabbt foraldras.

Det dr tydligt att originaldubbningen har anvént sig av mer distinkta dialekter, vilket
visar pa en starkare lokalisering &n vad som tillimpas i omdubbningen. Foérutom detta har

dven spréket fordndrats och vissa ord eller uttryck har dndrats i omdubbningen da de inte
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langre dr relevanta for nutidens publik. Originaldubbningens tidsbundna referenser daterar
filmen och tilltalar antagligen inte dagens publik pa samma satt som nir filmen kom ut forsta

gangen.

5.3 Innehéllssynkronisering

Da innehéllssynkronisering striacker sig over ett sé pass stort omrade har jag hér valt att dela
in detta avsnitt i tva delar: Likheter och skillnader i de tva dubbningarna. Likheterna géller for

det mesta generella, Overgripande saker, medan skillnaderna ofta ror sma detaljer.

5.3.1 Likheter

Da bdda dubbningarna har utgatt frdn det amerikanska originalet finns det likheter i
overséttningen. Handlingen dr naturligtvis densamma och generellt sett innehaller replikerna
samma information och haller sig till innehallssynkroniseringen. Ett exempel pa detta ér

Alices replik efter hennes mote med de talande blommorna:

EX 10

MT: Oh, all right, if that’s the way you feel about it. If I were my right size, I could pick every one of you
if I wanted to! And I'd guess that'd teach you! You can learn a lot of things from the flowers... Huh!
Seems to me they could learn a few things about manners!

KT1: Jag ska nog g4 om det dr s& dér ni tar det. Om jag var stor som vanligt kunde jag plocka varenda en
av er om jag hade lust. D4 hade ni fitt er en léxa. Ja, av blommor kan man léra sig mycket. Huh! De
borde ocksd ldra sig en gnutta folkvett.

KT2: Okej, om det dr sd ni vill ha det, s&! Men om jag vore lika stor som vanligt, s& skulle jag kunna
plocka varenda en av er. Da skulle ni nog &ngra er...Oh! Man kan léra sig en del fran er blommor. Hmpf,
de skulle behdva ldra sig hur man uppfor sig.

Detta exempel far illustrera hur de olika dubbningarna pa manga stéllen skiljer sig p4 mindre
punkter som meningsbyggnad och vissa ordval, snarare dn pa en informationsmaéssig niva. En
frekvensrakning av det transkriberade materialet visar ocksé att de mest forekommande orden
stimmer &verens 1 de bada dubbningarna. Till exempel sa dr det mest frekventa ordet i bada
dubbningarna pronominet jag, som anvéinds 242 ganger i originaldubbningen och 254 ganger
1 omdubbningen.

Det gér ocksd att se vissa likheter vid tillfdllen dir man inte kan ligga alltfor ndra

kéllmaterialet, utan maste bestimma vissa nyckelord som ska foras dver till malgruppen. Ett
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exempel pa detta dr ndr Alice traffar den vita kaninen for forsta gangen alldeles i borjan av

filmen och han séger:

EX 11

KT: White Rabbit: I'm late, 'm late, for a very important date. No time to say hello, goodbye, I'm late,
I’m late, I'm late. [...] No no no no no no no, I’'m overdue, I’'m really in a stew, no time to say goodbye,

hello, I'm late, I’'m late, I’m late.

MT1: Vita Kaninen: Jag dr sen, jag dr sen, den som &nda haft l&nga ben, har inte tid, god dag, adjo, jag &r
sen, jag 4r sen, jag dr sen. [...] N4, nd, nd, né, né, né, né, forskona mig, det € sa man kan do, har inte tid,

god dag, adjo, jag &r sen, jag &r sen, jag ir sen.

MT?2: Vita Kaninen: Jag dr sen, jag dr sen, och springer mina ben, har inte tid att hélsa alls, jag ér sen, jag
dr sen, jag ar sen. [...] Nej, nej, nej, nej, nej, nej, nej, jag har inte tid, att talas vid, har inte tid att hélsa

ens, jag dr sen, jag dr sen, jag ar sen.

Detta &r en liten ramsa med rim och tydlig rytm, som avgransar overséttningen och gor det
svérare att ligga ndra kédllmaterialet. De tva dubbningarna har gétt &t olika hall och Gversatt
det annorlunda. Bdda dubbningar har dock utgétt fran en dversittning av ”’I’'m late” som blivit
”Jag dr sen”. Ett beslut har hir tagits i bada versionerna om att detta &r utgdngspunkten och
den viktigaste informationen i ramsan, s framfor allt maste det foras over till dubbningen.
Det andra gar sedan att anpassa efter det svenska spréket och rytmen som man har valt.

Gar man in i mer detalj finns det dven andra likheter i de tvd dubbningarna. En del
uttryck innebdr inte ndgra storre problem vid en dversittning, utan behdver bara anpassas
nagot efter det nya malspraket. Den vita kaninen misstar till exempel Alice for sitt hembitridde
som heter Mary Ann. I bdda dubbningarna ersitts detta med namnet Marianne, som i stort sett
blir samma namn, med samma antal stavelser. Det enda som &andras dr det forsvenskade
uttalet. Ett annat exempel som inte innebér storre problem kommer frén Alices mote med ett

dorrvredet:

EX 12

KT: Door: It’s quite all right. But you did give me quite a turn. [...] Rather good, what? Doorknob, turn?

MT1: Dorr: Nu € det bra igen. Men det var néra att jag hade blivit vred. [...] Det var kvickt, va?

Dorrvred, vred?
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MT?2: Dérr: Det gor inget, men ett tag blev jag lite vred. [...] Ganska kul, va? Handtag, vred?

I bada dubbningarna har man i det hér fallet 6versatt den engelska ordvitsen med vred, och
anvinder det bade som ett substantiv och ett adjektiv. Oversittning av det engelska turn 13g i
det hir fallet néra till hands och innebar antagligen inte nagra storre problem. Nagon annan
16sning var antagligen inte lika bra och hade nog inte passat in med tanke pd synkronisering. |
det hir fallet verkar vred ha varit den littaste och smidigaste 10sningen, samt legat ndrmast det
engelska originalet. Vred kan dock anses vara ett fordldrat ord som inte anvdnds s& mycket
idag. Detta gir att se i en sOkning bland Sprakbankens korpus med texter fran
Goteborgsposten. Under 2001-2012 forekommer substantivet vred 16 génger (detta géller inte
bara dorrvred, utan dven vred som hérleds till diverse datorer och maskiner). Under samma ér
forekommer neutrumformen av adjektivet vred inte en enda gang, men vrede eller vreda
forekommer 17 ganger. Da detta adjektiv inte verkar dterfinnas i vardagliga ordforrdd verkar
detta vara ett exempel pd hur omdubbningen har paverkats av originaldubbningen. Losningen
1 originaldubbningen passar in véldigt bra, sa det dr inte konstigt att omdubbningen har anvént
samma losning. Handtag ar ett vanligare begrepp och forekommer 930 ganger i Sprakbankens
korpus med Goteborgsposten (inrdknat 1994), men det &r antagligen betydligt svarare att fa en
bra ordlek av detta som passar andamaélet.

Nér det géller lokalisering finns det ocksa en hel del likheter. Nédr Alice moter de
talande blommorna i filmen diskuterar de livligt vilken séng de ska sjunga for henne och
ndmner en hel del sdnger om de olika blommorna, som i dubbningarna éversétts med nagra
svenska sangtitlar. ”Tell it to the tulips” dversétts med “Med en enkel tulipan” och “Lovely
lily at the valley” blir ”Konvaljens avsked”. I bada dubbningarna har man valt att anpassa till
en ny malgrupp och anvénda sig av referenser som en svensk publik kan tdnkas kdnna till. De
foreslagna sangtitlarna i det engelska originalet verkar vara pahittade, 4&ven om de mdjligtvis
anspelar pa kénda sdnger och verser. Dubbningarna har da gétt ett steg lingre i och med att
man anvinder sig av befintliga sdnger. Kanske var man inte medveten om att det var fiktiva
lattitlar, eller sa ansdg man att det 4nda kunde tillfora ndgot till dubbningen. Séddana kulturella
referenser bidrar dven till att publiken kdnner att de far en produkt speciellt gjord for dem,
med innehall som de kénner till och kan relatera till. Aven hir tycks det vara osannolikt att de
tvd dubbningarna helt oberoende av varandra har anvéint samma 16sning. Da det tycks fungera
véldigt bra i originaldubbningen finns det heller hér ingen anledning till att omdubbningen

inte skulle 1ana den 16sningen.
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5.3.2 Skillnader
Liksom i méinga verk som har oversatts flera ganger finns det en hel del skillnader i de tva
dubbningarna av Alice i Underlandet. Dessa skillnader ror ordval, hur nidra maéltexten
forhaller sig till kélltexten, anpassning till malgrupp och sa vidare. Det ror sig ofta om mindre
enskilda detaljer, men det finns dven dterkommande skillnader. De tvd dubbningarna gjordes
med 47 ars skillnad, sa det &r naturligt att den forsta dubbningen har ett annat sprakbruk an
omdubbningen. Trots att de bade dubbningarna har en hel del ord gemensamt, finns det
tillfallen da de skiljer sig 4. Manga ord och uttryck i originaldubbningen ar fordldrade idag
och har dndrats i omdubbningen. Till exempel sa anvinds ordet tds i originaldubbningen 4
ganger och nagon variant av flicka 2 ganger. I omdubbningen anvinds endast flicka 3 ginger.
Tos kan klassas som ett fordldrat uttryck och anvédnds knappt idag. Till och med flicka
ar inte lika vanligt som #ej 1 dagens samhille. Andersson (1985) tar upp exemplet med just
tos, flicka eller tjej och hur det har skett en betydelseforskjutning under senare &r. Han

skriver:

For den éldre generationen dr nog pojke/flicka de neutrala termerna medan den yngre generationen sitter
kille/tjej som de neutrala termerna. (1985:178)

Med tanke pé att det har gétt 28 ar sedan Andersson skrev detta och att spraket konstant
fordndras, sd stimmer kanske detta &nnu mer idag. Men i det hér fallet ror det sig om ett
kéllmaterial som utspelar sig under den viktorianska eran, sa att ga for ldngt i en modern
anpassning till spriket skulle inte passa in med filmens innehéll. Det &r dnda tydligt att det
finns en stor kontrast mellan tos och flicka, nagot som blir tydligt nir man soker bland
Sprakbankens korpus med Goteborgsposten. Tos far 312 traffar, medan flicka tar 38 105
traffar. Det kan konstateras att flicka &r ett betydligt vanligare substantiv idag och att #ds inte
anvénds i vardagligt spréak.

I de bade dubbningarna &r ocksa en del namn olika. The Mad Hatter blir antingen Den
Tokiga Hattmakaren och Den Galna Hattmakaren, Queen of Hearts blir Drottningen eller
Hjéarter Dam, Doormouse blir Hasselmusen eller Sjusovarmusen och Chesire Cat blir
Smilkatten eller Filurkatten. Vid en jimforelse med fyra av tio svenska Oversittningar av
Carrolls romaner visade det sig av ndgra av namnen ar desamma, men dock inte alla. De olika
svenska namnen pa The Mad Hatter eller Queen of Hearts verkar anvéindas i lika stor
utstrdckning i1 romanerna. Hasselmusen anvénds i &tminstone tre svenska Oversittningar

(Nonnen, 1870, Runnquist, 1966, Knutsson, 1945). Det verkar dock som att detta namn har
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frangatts pa senare tid d4& Westmans overséttning frdn 2009 anvénder sig av Sovmusen
istéllet, vilket liknar Sjusovarmusen som anvénds i omdubbningen. Nir det géller The Chesire
Cat verkar det dock som att dubbningarna vid bada tillfillen har fréngatt
romandversittningarna, dir den vid nagra tillfillen har 6versatts till Chesirekatten (Nonnen,
1870, Knutsson, 1945) och vid nigra andra tillfillen har fatt helt andra namn. Med
utgéngspunkt i de hdr fyra dverséttningarna verkar det som att ingen av dubbningarna har
héllit sig ndra romanerna, utan har anammat nagra namn men vid en del tillfdllen valt att
tilldmpa nya termer.

Eftersom dubbning beror sd mycket pa synkronisering ar det kanske svért att hitta en
genomgaende Gversittningsmetod likt de som Lundquist (2007) tar upp, s som en imitativ
metod. Det finns manga forhallningsregler som overséttarna maste halla sig till och i den hir
filmen pekar olika exempel pa olika metoder. I fo6ljande exempel har omdubbningen gjort en

imitativ oversattning:

EX 13

KT: Alice: Tastes like cherry tart, custard, pineapple, roast turkey...

MT1: Alice: Smakar som korsbarssylt, 4ggrora, dppelpaj, kalkon...

MT?2: Det smakar som kdrsbérspaj, vaniljsds, ananas, kalkonbrost och...

I det hir fallet ligger omdubbningen ndrmare det engelska originalet och anvinder en
ordagrann Overséttning. Originaldubbningen har istéllet hiar anvint en sa kallad funktionell
overséttning (Lundquist, 2007). Detta kan mdjligen bero pa skillnader i kulturer nér
dubbningarna gjordes och en vilja att aterigen anvéinda sig av lokalisering och anpassa
oversittningen efter den nya malgruppen. Det moderna svenska samhillet dr antagligen
betydligt mer medvetet om engelska ord, seder och fenomen é&n for femtio ar sedan. Kanske
ville man inte anvinda begrepp i originaldubbningen som var frimmande for den svenska
publiken. Fragan &r om ananas (pineapple) var sa frimmande for en publik pa 50-talet?
Antagligen inte, d& en sdkning péd ananas bland skonlitterdra korpusar i Sprdkbanken ger 5
traffar bland éldre svenska romaner och stracker sig sd langt tillbaka som 1841-1842 i Carl
Jonas Love Almqvists Gabriele Mimanso. Detta visar att termen var nagorlunda etablerad i
det svenska spriket och behdvde inte ersittas med nagonting annat. Men i det hér fallet har

originaldubbningen endast dversatt och anvint kérsbdr, fast sylt istéllet for paj, och turkey,
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utan att specificera ndrmare. Varken dggrora eller dppelpaj har ndgon koppling till custard
och pineapple, och dggrora har fler stavelser dn custard sa ldppsynkroniseringen stimmer
inte heller helt 6verens. Det verkar snarare ha rort sig om att hitta lampliga svenska ord an att
oversitta de engelska orden. Det gér dirfor att argumentera att originaldubbningen har gatt for
langt 1 sitt forsok att tillimpa lokalisering och har gjort dndringar och anpassningar som inte
behovdes. Det har istillet gjorts i omdubbningen, dir den enda variationen ligger i roast
turkey som blir kalkonbrést. 1 det fallet har bdda orden tre stavelser och lappsynkroniseringen
stimmer Overens.

Det finns dven andra stéllen dér originaldubbningen har gétt ifrdn originalet.

EX 14
KT: Dodo: Ah, young lady! Do you have a match?

Alice: No, I — I’'m sorry, but... mister Rabbit!

MT1: Dodo: Ah, lilla lady, har du en téindsticka?

Alice: Nej, jag roker inte. Herr Kanin!

MT2: Dodo: Ah, har froken en tindsticka?

Alice: Ah nej, tyvirr men... Herr Kanin!

Alice replik far en komisk effekt i originaldubbningen, sérskilt i jimforelse med de andra
versionerna. Varfor man har valt att ldgga in repliken ”Jag roker inte” &r svart att svara pa.
Precis som i exempel 11 verkar det inte finnas ndgon orsak till att ga sa 14ngt ifrén originalet —
det finns inga svarigheter nir det géller Gverséttning, referenser eller synkronisering. Men nér

det giller Oversdttning ar det inte ovanligt att nya skdmt smyger in:

Humour is also a defning element in many games rich in jokes, puns and wordplay. These can seldom be
translated literally and have to be recreated in order to keep the comic effect in the target community.
Moreover, localisers often take their creativity a step further and introduce new jokes and puns in places

where no humour is present in the original. (Hevian, 2009:312)

Ar ”jag roker inte” ett sd pass vanligt svar pa frigan om man har tindstickor att det passade in
har? Nar originaldubbningen gjordes 1951 var kanske inte detta svar nagot anmérkningsvart,
utan resulterade bara i ett extra skdmt i filmen, som inte stér handlingen pa ndgot sétt. Men
det ar utan tvekan lite mérkligt att se en referens till rokning idag, sérskilt fran ett foretag som

Disney, som marknadsfor sig som mycket familjevanligt och gérna har med moral i filmer
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riktade mot barn. Att en 10-12-arig flicka refererar till rokning kan mycket vil skapa
reaktioner hos fordldrar. Som Hevian (2009) uttrycker det méste spel som é&r speciellt
utvecklade for barn anpassas efter hur den nya malgruppen uttrycker sig vid lokalisering.
Detsamma kan sdgas om animerade filmer, som framfor allt riktar sig mot barn. Skdamtet kan
dock vara riktat mer mot vuxna dn mot barn i originaldubbningen, dé filmutbudet inte var lika
stort som idag och det var vanligare att 4ven vuxna sag pé animerade filmer. Skdmtet fungerar
dock inte lika bra idag och detta tycks dérfor vara ett tydligt exempel pa varfor Alice i
Underlandet behovde dubbas om.

Ett tredje exempel dir originaldubbningen till viss del avviker frdn det engelska
originalet dr ndr Alice triffar Tweedle Dee och Tweedle Dum, som hélsar pa henne med den

hir ramsan:

EX 15

KT: How do you do and shake hands, shake hands, shake hands. How do you do and shake hands and
state your name and business.

MTL1: Hur star det till, och handslag, handslag, handslag. Hur stdr det och handslag, och sdg sda namn
och titel.

MT2: Hur star det till med handskak, handskak, handskak. Hur star det till med handskak, sa namnet och
sitt drende.

Business versitts i originaldubbningen med titel, vilket inte stimmer helt Sverens. Arende #r
dock en mojlig oversittning enligt Norstedts (2000). Har styrs dock dverséttningen till viss
del av rytmen, som madste passa in. 7itel stor inte Oversittningen eller handlingen namnvért i
den kontext som den anvédnds. Dock visar anvindningen av fifel pd en fordndring inom
sprakbruket. Titel refererar till en persons stéillning, rang och klass i samhillet (SAOB).
Mojligtvis var det vanligare att titel angavs vid en presentation ndr filmen kom ut i Sverige for
forsta gangen och datidens publik reagerade antagligen inte pa det. Men i dagens samhille ar
det mycket sdllan som man anger sin titel och den tidigare Gversdttningen hade kanske stort
malgruppen, pad samma sétt som den tidigare repliken om rokning hade gjort.

Som Hevian uttryckte det gar det inte alltid att Gversitta olika skdmt direkt, utan de
maste skrivas om och anpassas efter en ny malgrupp. Séarskilt ordvitsar och andra
anspelningar pa sprak &dr svért att fora over till ett nytt malsprdk och kréver ofta en hel del

bearbetning. Exemplet som foljer visar pé olika 16sningar pé en ordvits:
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EX 16

KT: Door: Read the directions and directly you’ll be directed in the right direction.
MT1: Dérr: Lis direktiven, sa dirigeras du direkt till den direkta direktionen.

MT?2: Dorr: Lis pa etiketten. Rétt och slétt pa ritt sitt med etikett.

I exempel 16 har tvd olika 16sningar anvénts i de svenska dubbningarna. Det engelska
originalet spelar pa ordet directions och far saledes en allitteration i repliken. I
originaldubbningen har man antagligen forsokt hélla sig s& ndra kéllspraket som mgjligt och
lyckas fa till en allitteration i den svenska repliken. Till viss del blir detta d4ven en felaktig
oversittning, da direction egentligen betyder riktning 1 det hir fallet (Norstedts, 2000).
Meningen blir dd mest nonsens och har ingen riktig betydelse, sa dversittningen tycks baseras
mer péd ljudlikhet och ett forsok att uppnd en liknande allitteration som i det engelska
originalet, snarare @n semantik. I omdubbningen har man istéllet frangdtt det engelska
originalet och valt att ldgga till rim pa ordet etikett for att uppna en liknande effekt och
dirmed anpassat materialet efter det svenska spraket. Detta handlar knappast om
synkronisering, eftersom dorren som pratar inte syns i bild under den hér repliken. Mgjligtvis
kan originaldubbningens ordval vara lite dlderdomligare och svérare att forsta for barn idag
och dirfor har man valt att forenkla repliken.

I samma scen forekommer ett annat liknande problem:

EX 17

KT: Door: Sorry, you’re much too big. Simply impassable.
Alice: You mean impossible?

Door: No, impassable. Nothing’s impossible.

MT1: Dérr: Trékigt, du ar for stor. Ogenomfarbar.
Alice: Ogenomforbar?

Doérr: Né, ogenomfarbar. Inget dr ogenomforbart.
MT2: Dorr: Tyvérr, du dr for stor for det. Alldeles obojligt.

Alice: Du menar omojligt?

Dorr: Nej, obdjligt. Inget 4r omojligt.
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Har dr ett exempel som bade innebér frihet och anpassning vid dverséttningen. Ordet som
anvinds i1 det engelska originalet, impassable, ar visserligen ett engelskt adjektiv som enligt
Merriam-Websters hemsida betyder “incapable of being passed, traveled, crossed or
surmounted”. Men det dr knappast ett adjektiv som anvinds for att beskriva méanniskor. Hir
anvinds det snarare som en ordlek, eller atminstone som ett ord det &r meningen att Alice ska
missforstd. Vid dversittningen maste man da finna, eller hitta pa, tva ord som &r snarlika och
kan missforstas. Ogenomfarbar och ogenomforbar anvinds i originaldubbningen medan
omojligt och obojligt anvinds i omdubbningen. Impossible dversitts enligt Norstedts (2000)
med omdjlig, ogorlig och outforbar. 1 det avseendet har kanske omdubbningen en ndrmare
oversittning. Ogenomfarbar finns dock inte i Svenska Akademiens Ordbok och far endast
fyra triffar pd Google. Farbar finns ddremot i SAOB och definieras som ett adjektiv som
betyder ”som kan befaras (med fordon, batar o. d.), som &r framkomlig, trafikabel; om vig,
flod”. Om man d& antar att ogenomfarbar definieras som att inte kunna fara igenom négot,
ligger mdjligen originaldubbningen ndrmare det engelska impassable. Det géar ocksd att
argumentera att ogenomforbar, som definieras av SAOB som “’icke genomforbar” ar stilistiskt
och semantiskt smalare dn omojlig. En sokning pa Google ger 7 530 000 traffar pé ordet
omojligt, men bara 29 900 pa ogenomforbar. Hos Goteborgspostens korpus ger ogenomforbar
endast 12 traffar, medan omojligt far 11 748 (Sprékbanken). Det nyare ordvalet kan bero pa
ett dndrat sprakbruk i Sverige, med det verkar som att man i de tva svenska dubbningarna har
valt att antingen fokusera pa att Gversitta impassable eller impossible.

Synkronisering spelar ocksd en stor roll i det hir fallet. Eftersom just denna replik
uttalas i samband med en nirbild pd dorrvredet blir lippsynkroniseringen viktig. Aven
rorelsesynkronisering bor beaktas i det hir fallet, d4 de olika Oversdttningarna har olika
manga stavelser. Med det i atanke ligger impossible/impassible med fyra stavelser mitt
emellan omoajligt/obdjligt och ogenomférbar/ogenomfarbar som har tre respektive fem
stavelser.

Allusioner och referenser kan innebéra problem vid dverséttningen. I vissa fall, som vid
blommornas lattitlar, kan sddana referenser dverforas utan stdrre svarigheter, men i andra fall
kan en term eller uttryck vara sa bunden vid den ursprungliga kulturen och kontexten att det
ar nast intill omojligt att Oversétta det rakt av. Nedan foljer ett exempel pa en mycket

kontextbunden referens:

EX 18

KT: Caucus-race
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MT1: Hatt- och kapp-l6pningen

MT?2: Ring-kring-loppet

Det engelska ordet caucus betyder inflytelserik lokal politisk valorganisation, valkommitté”
(Norstedts, 2000). I romanen som filmen bygger pa parodiseras detta av Lewis Carroll och
ordet anvidnds om ett lopp i cirklar dir alla vinner. I ndgra av de svenska Oversittningarna av
romanen kallas detta caucus-kapplopning (Nonnen, 1870), kommitélopning (Runnquist,
1966), handicap-kapplopning (Knutsson, 1945) och kapplopning (Westman, 2009). Ingen av
dubbningarna har dock valt att anamma néagot av dessa uttryck, kanske for att scenariot dr sa
pass annorlunda. I filmen dr det meningen att loppet ska fa deltagarna att bli torra, men
eftersom de springer pa stranden dir vagorna slar in 6ver dem &r detta omgjligt. Att fora over
en sd specifik term dr inte helt latt, sdrskilt inte nédr det inte finns ndgon motsvarighet i
maélspraket. Vid dversdttningen &r det i sddana fall béttre att anvdnda sig av det som Lundquist
kallar tilpasning” (2007:47) d& vi fjerner os fra sdvel udtryk som indhold”. T det hir fallet
har badda dubbningarna anpassat materialet efter den tilltinkta mélgruppen och man kan ana
en mer positiv och inte lika mérkbar lokalisering. I de bada dubbningarna har man istéllet for
att oversétta fatt hitta pa en alternativ 16sning. Hér anvinds rim som skapar en komisk effekt,
dven om det inte har samma innebord som i kéllspraket. Men eftersom det ror sig om en
animerad barnfilm gar det att argumentera att det engelska uttrycket och dess innebdrd kanske
inte alltid uppfattas av en engelsktalande publik. Dar har man snarare valt att ligga nira
killmaterialet och forbli trogen romanen som filmen bygger pa. Ingen av de bada svenska
dubbningarna ligger sdledes sirskilt nira det engelska uttrycket, men skiljer sig ocksa en del
frdn varandra. Originaldubbningen har ett par fler stavelser d4n bade originalet och
omdubbningen, vilket kan stora synkroniseringen. I omdubbningen verkar man dessutom ha
forsokt att skildra det som faktiskt hidnder pa bild. Karaktdrerna springer helt enkelt runt
omkring en sten. Hatt- och kapplopningen som anvénds i originaldubbningen har varken
ndgon forankring i hindelserna pa bild eller i det engelska originalet. Att finna nagon
betydelse eller anknytning ar svart, men dé filmen utspelar sig i Underlandet dér det inte finns
ndgon logik behover kanske inte alla termer eller namn ha en logisk forklaring heller.

Aven om det inte finns nagra storre skillnader nér det géller filmens generella innehll,
finns det en del exempel som visar pa olika metoder i de tvd dubbningarna.

Originaldubbningen ligger ibland véldigt nira kéllmaterialet och fringér det ibland helt och
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héllet och ldgger in nya skamt. Detta ger tyvérr ett ojamnt intryck och det &r svart att urskilja
ndgon uttdnkt oversittningsmetod. Omdubbningen verkar i kontrast héllit sig pd en mer jimn
niva och har varken legat for néra eller for langt bort fran killmaterialet. Vid sadana exempel
som omojligt/obojligt eller ring-kring-loppet verkar l0sningarna mer genomtinkta &n
l6sningarna i originaldubbningen, d& de bade har en tydlig innebord och refererar till
héndelserna i filmen. Generellt tycks omdubbningen i det har fallet vara av bittre kvalité dn

originaldubbningen.

6. Avslutande kommentar

Det blev allt tydligare under arbetets gang att dubbning &r ett sviranalyserat amne, dels for att
det stracker sig dver sa manga olika &mnen och dels for att det krdver en hel del tekniska
kunskaper for att kunna analysera synkronisering ordentligt. Men det blev ocksé tydligt att det
finns en hel del intressanta problem och iakttagelser att finna nér man jamfor tvad dubbningar
av samma killmaterial. Med utgangspunkt i samma kéillmaterial kan tva olika dubbningar
med en viss tids mellanrum mycket tydligt visa pa hur spraket och dubbningskonventioner
fordndras under tidens ging.

For ménga kan det tyckas markligt att en film dubbas om till att borja med, sérskilt en
film som manga har sett. Soker man bland kommentarer och diverse inldgg pa
Dubbningshemsidan kommer man snart till insikten att det finns flera som skulle vilja ha
tillgdng till de gamla dubbningarna av animerade filmer, eller rent ut sagt foredrar dem
framfor nya dubbningar av vilkénda filmer. Detta kan ha mycket att géra med nostalgi — att
folk vill se filmen de véxte upp med. Men med utgidngspunkt i de olika dubbningarna av Alice
i Underlandet tycks det mig som att omdubbningar ar att féredra, di de har en hogre kvalitet.

Nir det géller synkroniseringen kan man dock konstatera att det inte finns nagra storre
skillnader i de tvd olika dubbningarna. Bada har visserligen ett stdrre antal stavelser &n det
engelska originalet, men efter att ha analyserat nigra av scenerna ndrmare verkar det som att
detta dr ofrdnkomligt i en animerad film som ska anpassas frdn engelska till svenska. De
skillnader som finns uppstar ett fital ganger, men verkar dnda peka pa en generell instéillning
till dubbningen. Framfor allt verkar det som att man i originaldubbningen har valt att inte
dubba sma uttryck som skratt om det inte dr nddvéndigt for synkroniseringen. Négra exempel
pekar ocksé pd att det finns lite fler starka betoningar i omdubbningen, vilket kan ge ett

starkare intryck for publiken. Men generellt finns det inga stora skillnader, eftersom de bada
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dubbningarna har héllit sig inom samma ramar nir det géller tid och inte har frangatt eller
stort synkroniseringen.

Den stora skillnaden i de tvd dubbningarna ligger istdllet i lokalisering och anpassning
efter en ny malgrupp. Nér det géller dialekter och Gversdttningsval har originaldubbningen
anpassat sig betydligt mer efter den tilltinkta publiken. Det kan mycket vél finnas en tanke
om att gora en sd pass unik och specialanpassad produkt som gor att malgruppen upplever det
som en produkt som &r speciellt gjord for dem. De olika dialekterna gor onekligen att
karaktdrerna blir minnesvarda. Men det gor ocksa att filmen snabbt foréldras. Filmen blir
knuten till en sérskild tidsdlder, vilket inte &r negativt just d4, men det gor ocksa att senare
publiker inte alltid kan relatera till materialet pd samma niva. Det gér sa klart inte att forutse
vilka dialekter eller referenser som kommer finnas kvar 50 ar senare, men med det i atanke ar
det inte mérkligt att nya versioner for en ny publik behdvs.

Omdubbningen har ocksa gjort en del anpassningar, men det har snarare handlat om att
fornya spraket for en ny malgrupp. Istéllet for att gd for langt i lokaliseringen har de olika
l6sningarna dvervigts och hallit sig pa en jamn niva.

I fallet med Alice i Underlandet ar originaldubbningen mycket ojdmn i dverséttningen.
Ibland ligger den véldigt ndra kdllmaterialet och ibland gér den ifrdn det helt och hallet. En
del val, som att ldgga in nya skidmt, sticker ut och distraherar snarare n att tillféra nagot till
slutprodukten. S& dven om originaldubbningen i det hir avseendet kanske har tagit storre
chanser och far mer minnesviarda karaktirer som ett resultat, ricker det inte for att
slutprodukten ska bli tillrédckligt bra.

Genomgdende i hela filmen verkar omdubbningen ha en jimnare dverséttning, som i de
flesta fall varken ligger for nira eller for langt ifrdn kdllmaterialet. Det verkar ocksa som att
besluten angdende synkronisering &r mer genomtinkta och anpassade efter den tadnkta
malgruppen. Repliker som inte passar in och misstag i originaldubbningen har fixats och
resulterar 1 en béttre slutprodukt. Men omdubbningen har haft originaldubbningen till stod
och har antagligen kunnat soka rad ifran den ndr problem har uppstétt. Det verkar osannolikt
att omdubbningen skulle vara helt oberoende av originaldubbningen, d& bada versioner vid ett
par tillfillen anvinder samma l6sningar. En forbattring eller ett fornyande av en produkt dr
trots allt beroende pa att man har kinnedom om bristerna hos den gamla produkten.

I slutdndan verkar det tydligt att Alice i Underlandet var i behov av en ny dubbning,
som hér blev mycket lyckad och i manga avseenden béttre dn originaldubbningen. Huruvida
detta stimmer 6verens med alla omdubbningar som gjorts dr dock svart att sdga. For en mer

overgripande bild av omdubbningar och varfor de dr nddvindiga skulle man behova analysera
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ménga fler filmer for att se vad som skiljer de frén originalen. Som tidigare nimnt dr det dock
ett svaranalyserat, men mycket intressant, amne och da det dr en form av dverséttning som nar

ut till en sd stor malgrupp hade det onekligen varit intressant att se vidare forskning.
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http://spraakbanken.gu.se/korp/#search-
tab=0&page=0&corpus=gp1994.p2001,2p2002.5p2003.2p2004,2p2005.2p2006.2p200
7.6p2008.2p2009.9p2010.8p2011,6p2012.ep2d&search=lemgram%7Cvred..av.1 04-
07-2013

http://spraakbanken.gu.se/korp/#search-
tab=0&page=0&corpus=gp1994.p2001,2p2002.9p2003.ep2004,2p2005.2p2006.2p200
7.6p2008.2p2009.9p2010.8p2011.6p2012.ep2d&search=lemgram%7Cvred..nn.1 04-
07-2013

http://spraakbanken.gu.se/korp/#corpus=gp1994.0p2001.2p2002.2p2003.2p2004.2p200
5.gp2006,gp2007,2p2008.2p2009,gp2010.gp2011,gp2012,gp2d&page=0&search=lemg
ram%7Cflicka..nn.1 01-08-2013

http://spraakbanken.gu.se/korp/#corpus=gp1994.0p2001.2p2002.2p2003.2p2004.2p200
5.gp2006,gp2007,gp2008.2p2009.gp2010.gp2011,gp2012.gp2d&search=lemgram%7Ct
0s..nn.1&page=2 01-08-2013

Muntliga killor
Olsson, Lennart (VD, KM Studio), 15-03-13
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