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Abstrakt

Malet for denna magisteruppsats var att kritisktded&a om val av berattarperspektiv och
tempus paverkade en gestaltnings berattarrostdéimal var att undersoka om det fanns
nagra riktlinjer for hur autentiskt och nara indieh man kunde beréatta, utan att bryta mot
lakaretik eller patientsekretess. Tva olika versioav eget romanmanus, den forsta skriven
under och strax efter forfattarskolans tvaarigaildning, den andra versionen ytterligare
bearbetad under forfattarskolans magisterkurs igférdjupning, analyserades mot bakgrund
av rad och anvisningar i saval skrivarhandbockar galda delar av annan litteratur.

Jag-berattande med intern fokalisering, kom@hmed mimetiskt beréttande i presens i
sjukhusmilj6 i den andra manusversion, synes gestihkaste narheten till huvudpersonen
och hans svarigheter i kontakten med hart drabpatienter och deras anhdriga. Den forsta
manusversionen, skriven i 3:e person imperfekt samramberattelse i fjallmiljo, med
patientmotena atergivna i historiskt presens, sy@egott och ont ge en storre kanslomassig
distans. Medan tonen i denna forsta version syniesirm personligt patrangande, ger den
sannolikt mindre mojlighet till narhet och iderkidition med huvudpersonen.

Forfattaren synes saledes kunna paverka sawhet kontra kénslomassig distans, som
intensitet och identifikation i en gestaltning gendland annat val av berattarperspektiv,
tempus, fokalisering och beréattarmetod. Det egntemadet bor darfor styra gestaltningen
mer an forlagor i romanvarlden eller regler giviskiivarhandbocker.

Riktlinjer avseende lakaretik och patientsédss inom saval skonlitteratur som sakprosa
saknas bade i skrivarhandbocker, skonlitteratur awmér medicinskt inriktad litteratur.

Sekretessfragan berors sallan, trots ibland nargamglividportratt.

Nyckelord: autenticitet, berattarperspektiv, berattarrost, tibak fiktion, fokalisering,
forfattaretik, kreativt skrivande, litterar gestaitg, litterart skapande, lakaretik, sekretess,

tempus.



Inledning

Nar jag borjade Forfattarskolans tvaariga utbildnind Lunds universitet (LUFS) hosten
2009 hade jag med mig tiotalet autentiska "patigeng’ som levde kvar i mig efter trettiofem
ar som aktiv kirurg. De var nedskrivna direkt unnet 2008 i samband med en kvallskurs i
"Att skriva romaner och noveller" och darefter delbearbetade i samband med ett tva-
dagars skrivarseminarium for lakare i Ho6r vareB®@nder ledning av Merete Mazzarélla.
Karnan i dem var hur starkt jag paverkades pergobmich existentiellt av den drabbade
manniskans narmast ofattbara formaga att prioribenaoch 6verleva. Minnena katalyserade
de egna upplevelserna av det svara i att som ldkémemera sanningsenligt, men anda
manskligt om oftast dodlig sjukdom och det betumigamen anda livsbejakande i att fa folja
den drabbade under hela sjukdomsforloppet. Besétteh visade ocksd hur djupt
allméanmanskliga dven dessa moéten i grunden ar meéda drabbade sjuke och den ansvarige
lakaren, bada med egna behov, kanslor, tankaraatsar.

Under de tre senaste decennierna har jagqewhti sjuttiotalet vetenskapliga artiklar pa
engelska inom forskningsfalten kirurgi och biokerie representerar en sida av den
teoretiska medicinska erfarenheten. Successivtiéladock vuxit fram ett annat behov av att
finna former for skonlitterar gestaltning av demdesa sidan” av lakaryrket. Det i min
lakarerfarenhet som har mindre med teoretisk natanskap och mer med humanism och
medmansklighet att géra. "Mjukare sidor" av lakkegrsom sallan eller aldrig berérdes under
min egen lakarutbildning 1968-1973, trots att d& staller val sa hoga krav pa mig som det
rent kirurgiskt tekniska. Denna tanke om rimlig $yas mellan kropp (naturvetenskap) och
sjal (humaniora) ar pa intet satt ny, utan tydiigdes redan i det antika Grekland, dar bade
poesi och medicin ingick i solguden Apollons answearraden. Som Tjechov, en av de mest
kdnda skrivande lakarna, uttryckte det: "medicin@n min lagvigda hustru men
skonlitteraturen ar min alskarinna”.

1999 komA herregud, mitt i semesterden forsta svenska antologin med kortare texter
av olika svenska och utlandska forfattare, att ade& under lakarutbildningen vid
Karolinska institutet. Det sista decenniet harsietcessivt ocksa vuxit fram korta delkurser i
"professionell utveckling” eller "medical humangiei dagens lakarutbildning via pionjarer
som Merete Mazzarella och Anders Palrdikten av humaniora i den annars s&
naturvetenskapligt inriktade lakarutbildningen Isédg 2010 i en svensk doktorsavhandling

fran KarlstadWhy should physicians read? Understanding clinjadgement and its relation

! forfattare, f.d. professor i litteraturvetenskapelsingfors, hedersdoktor i medicin Uppsala unitet2006

2£d. professor i litteraturvetenskap i Lund, hedeidor vid medicinsk fakulteten Lunds universitétl2



to literary experienc€Ahlzén 2010).

Ingangen till de egna autentiska patientberattetserisade sig hela tiden vara lakarens
osakerhet och svarigheter i kontakten med den ddibloch de anhoriga, katalyserade av
patientens lidande. En lakarproblematik som farékirutom Stolt (Stolt 2006:8) beskrivit,
aven om etik och det viktiga samtalet mellan lakaak patient belysts bade skonlitterart av
till exempel Merete Mazzarella redan 199Reém fran festeroch mer neutralt analyserande
(Ahlzén 2010, Seeberger 2010, Orn 2007:2101). Assdtom en kirurg erkanner sin
osakerhet och sina existentiella svarigheter i tyéke mycket ovanligt (Weston 2010:19),
kanske rent av tabubelagt inom delar av lakarkdrden allt vanligare genren patografi, det
vill sdga biografiska eller sjalvbiografiska bee#der om sjukdomsupplevelser, ar karnan i
stéllet patientens och de anhérigas lidande ochpkiim dverlevnad, medan l&karen oftast
beskrivs mest som ett kanslolést neutrum (Bernlsard2010:9).

Hur kunde detta berattas och ur vems perspekiick det att beratta verklighetsbaserat
utan att bryta patientsekretessen? Behovde dehawed taget berattas och i sa fall for vem?

Skonlitterart eller i laroboksform?

Fragestallningar

1/ Vems berattarperspektiv eller rost skulle valgsh kunde dessa val paverka textens
budskap?

2/ Kunde alla "patientddena” skrivas i samma tempuss att de spande Over trettiofem ar?

3/ En overgripande etisk och personligt moralisigér var hur autentiskt och néara individen
man kunde beratta utan att bryta mot lakaretik patientsekretess. Fanns det nagra etiska
eller moraliska riktlinjer att folja fran skonlittéra verk, eller fran mer vetenskaplig medicinsk

litteratur?

Berattarperspektiv och fokalisering

Bakgrund egen text

| den obearbetade ursprungsversionen 2008 vartésgiha spontant skrivna korta, ibland

journalmassiga i ett tempus och perspektiv som ésindest "direkt”. 1:a person presens.

Berattarfokus och framfor allt handling var denksisi och de anhdrigas reaktioner och

formodade kanslor. Lakarens kanslor ingick som momolog, reagerande, kompletterande. |

det forsta skedet av utbildningen sag jag 1:a pergag-berattande i presens som mitt enda

mojliga sétt att fa fram den starka kanslan, delmédes fortvivian och lakarens osékerhet och
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svarighet i dessa moten, har exemplifierat medlimilegen av manus:

Radjurségon

Stora

Oskuldsfulla

Outgrundliga

Vidéppna, svarta, utan botten

maximalt 6ppna pupiller.

De kan dyka upp nar jag minst anar det: nar jag vaknar pa morgonen, nar jag ater frukostfil ensam i koket, bladdrar i
morgontidningen. Nar jag aker till arbetet, star och opererar, & hemma eller nér jag ska somna pa kvallen. Till och med i

somnen, som en mardrém. Inte varje dag, men de lurar standigt dar: bakom dgonlocken. Manga par

Tillitsfulla

Anda forfarat uppsparrade
Oforstaende

Sarade. Fortvivlade
Anklagande

Som om allt ar mitt fel.

Det ena paret sitter i en hdggravid kvinna: Sara. Jag minns exakt nar de fastnade dar f6r alltid, bakom mina dgonlock.

Under LUFS grundutbildning havdades i stallet attberattad gestaltning gor sig bast om
perspektivet ar 3:e person singularis och tidsfornmeperfekt (preteritum), utan att kénslan
gar forlorad. De ursprungliga beréattelserna skdéssutom sta fram béttre i romanform,
forslagsvis genom att lata dem hallas samman aamberattelse. Efter tva ars diskussioner
for och emot blev examensarbetet till sist en rasdbelse, i vilken en yngre och en aldre
lakare moter varandra under fjallvandring i Kebns&a och berattar om sina

patientupplevelser fér varandra. Den fiktiva randitisen var skriven i 3:e person imperfekt,
medan de autentiska patientddena var kvar i jag-fohistoriskt presens. En kompromiss
som fungerade, eftersom jag-form presens behole icentrala gestaltningarna, da det
fortfarande framstod som helt essentiellt for atfram lakarens kanslor i patientmotena och
berora lasaren. Detta blev ett aktivt beslut eftgperimenterande med saval jag-form,

berattande i 3:e person som olika tempusformer.

Kontakter med lektorer och férlag har lett till uséringar och efterhand en omfattande
6



revidering i samarbete med en intresserad lektdtpav forlagen. Denna lektér menade att
romanens berattarrost och narvaro ligger naturjag-form presens. Dessutom ansag hon, att
ramberattelsens fjallvandring ytterligare fiarmddearen fran huvudpersonens svarigheter
och kanslor i patientmotena pa sjukhuset. Hon fogeslarfor att handlingen borde vara
forlagd i ratt miljo, det vill sdga sjukhusmiljoxakt hur en sadan bedémning gors ar svart att
precisera eller ens spekulera om. Det handlar siahno gehdr, intuition och magkéansia.

Eftersom lektérens syn motsvarade min egamgma "magkéansia,” att skriva en text med
kédnslomassig narhet och mdjlighet till identifikati med huvudpersonens jag och hans
angest, ar hela manus nu omskrivet i jag-form mesRamberattelsen med fjallvandringen
och de tva samtalande lakarna har tagits bort acidlmgen ar nu i stallet forlagd i fiktiv,
men verklighetsbaserad sjukhusmiljo dar huvudpensoarbetar som ung kirurg pa ett
mellanstort sjukhus. Den kronologiska ramen &rraust graviditet, fylld av komplikationer
och stor oro. Hustrun holl namligen pa att forblddan forsta graviditet sju ar tidigare och
barnet dog under pagaende forlossning. Lakarentevgiper och osékerhet i det dagliga
kirurgarbetet accentueras av radslan under hustguagiditet och ingar bade som inre
monolog och i samtal med hustrun och lakarkollggosjukhuset.

Detta nya manus ar nu i juni 2013 accepterddidaget och kontrakt ar skrivet.

En svarighet har varit den breddning av berattapgektiv, berattarrést och fokalisering som
grundutbildningen pa LUFS gav - pa gott och ontn Retik som forekom mot att arbeta i
jag-form presens - saval i undervisningen som slkiteraturen - blev en stilistisk paverkan
for sakens egen skull och drog min text bort fré&ssdegenart, vilket skapat osakerhet och
komplicerat bearbetningen. Tonen i jag-form presemser autentisk och ger storre narhet till
huvudpersonen, vilket borde ge lasaren 6kade nhéfeg till inkdnnande och identifikation
med honom. De begréansningar med jag-form presansngonndes under utbildningen och i
kurslitteraturen har dock varit fortsatt 6vertydligch férsvarat omarbetningen. Berattarjagets
patrangande narhet i presens i sjukhusmiljo goréstaren kan komma att drabbas mer
obevekligt av de tragiska manniskodédena &n i demaféextens 3:e person imperfekt.
Fjallvandringen i imperfekt kan ha givit en, kanskat av valbehdvlig ké&nslomassig distans,

som ar svarare att uppratthalla i den nu revideradéra versionen.

Berattarperspektiv i litteraturen

Som lasare moter man manga olika berattarperspéiéivintensivt personligt, nargdnget och
naket jag-berattande i preseojken som kallades dat Dave PelzeCancerkarusellerav
Anna Lindvall Olsson) till nagon av de andra exteena, som Virginia Woolfs inre



monologer iVagorna dar sju berattarroster flyter in i varandra dalagaren uppfattar dem
som ett gemensamt fléde, eller Ernest Hemingwayseniaé objektiva berattarstil. 1 laget
mellan dessa finns renodlade perspektivgrepp, sbexémpel Eric-Emmanuel Schmithgitt
liv med Mozart dar jaget brevvaxlar i presens med den sedan2Zid@@r dode Mozart, eller
Markus Zusak®8oktjuven dar déden berattar i 3:e person via en dod fiakagbok i Berlin
1939.

Mojligheterna synes narmast oandliga, men hetr man som forfattare vilket/vilka
perspektiv som passar bast just for den aktuelatteésen? Kan berattarperspektivet rent av
goras till utgangspunkt oavsett vad beréattelserdlaarom? Eller ar perspektivet avgorande
for berattelsens rost och budskap? Skall det egatarralet styra gestaltningen, eller ska man
lata sig inspireras av forlagor i romanvarlden?t®etr svara beslut, for att citera Goran

Tunstrom (hamtat ur Seeberger 2010:97):

Och tank pa hur mycket en enda manniska fangar
in i sina 6gon, hur laddad hennes gest ar av det
forflutna, av en okand framtid och hur smértsamt
skort nuet ar ...Och sen detta beslut (...): att vélja
varifran man skall skriva. Man kan sta pa avstand
med en kikare och betrakta henne pa avstand, svepa
over hennes varld fram och tillbaka och ha med hela
panoramat, dar hon ar en mycket liten del. Man kan
skugga henne pa en halvmeters avstand, det blir en
annan bok, och man kan krypa in i henne, det ar
det svaraste, minst vilsamma, darfor att man aldrig

far dverge en manniska halvskapad!

Vad ar skillnaden mellan berattarperspektiv, baréist, beréttarens persona och fokalisering?
Nar Kerstin Ekman frikostigt byter perspektiv mallandivider och skeenden i trilogin
Vargskinnet saval mellan romanerna som inom dem, ar dettettd@sultat av ett skickligt
och medvetet hantverk, ar det ett grepp, eller Sgftena spontant och utan teoretisk

planering? Anvander hon sig av tekniker som karreypgs fran en forfattare till en annan?

Ett annat centralt begrepp under grundutbildningedet svaratkomliga "din egen rost". Hur
vet man nar man hittat sin egen rost, som anses detr mest betydelsefulla fér en god
forfattare? Vet man det bara, eller ar den latirelefiniera for lasaren an for forfattaren? Ar

den egna résten detsamma som persona?



"Nar det finns ett berattarperspektiv finnst decksd en berattarrost,” fastslar
deckarforfattarinnan Elisabeth Georg8kiriv pa(George 2005:94). Darefter gar hon i de tva
foljande kapitlen strukturerat och pedagogiskt @manolika berattarperspektiv och belyser
varje perspektiv med illustrativa exempel ur sigaaromaner. "Perspektivet talar helt enkelt
om var berattaren star i forhallande till de arieesonerna och till handelserna i historien," ar
hennes enkla definition. George redogoér detalj@atfyra grundldggande perspektiv och
beskriver med exempel bade for- och nackdelar nzetlach ett av de olika perspektiven.
Hennes indelning (George 2005:96-115) ger en endelpraktiskt anvandbar grund att arbeta
efter:

Obijektivt perspektiv, eller isbergsprosa aHamingway, dar berattaren hela tiden star
utanfoér romanpersonerna. Forfattaren redogor eribafakta, medan beréttelsen ar helt fri
fran personernas inre liv och darmed ger lasaremstaimojliga narhet och allra storsta
distans. Forfattaren maste lita helt pa lasarean &gkning.

Allvetande perspektiv, dar beréttaren i stadle ett slags gud, som talar med gudomlig
auktoritet. | detta beréttarperspektivet vet, sdr kdnner berattaren allt och kan fritt kliva in i
de olika romanpersonernas tankar och utforska allt.

Romanpersonernas perspektiv, dar historieattasrur en eller flera av romanpersonernas
perspektiv, personer som oftast deltar aktivt idbetsen. Har kan handlingdrerattas av
huvudpersonen, det vill sdga jag-berattande. Jagetvara en palitlig berattare eller en
skicklig lognare, sympatisk eller osympatisk. Begtlet kan ocksa ske i form av brev eller
dagbocker. Det vanligaste berattarperspektivettidhiatorien beréattas sedd genom en 3:e
persons dgon, han, hon, det eller de. Miarver ompersonenLasaren kan vara nara och fa
se vad som ror sig inom personen, eller hallas y&aad och bara iaktta personens
handlingar. Perspektivet kan ocksa skifta, darevasjsnitt eller kapitel berattas av en eller
flera olika romanpersoner.

Berattaren kan till sist ocksa vara obseryaddr oftast forkladd till 1:a person, dar den
mindre betydelsefulla personen beréttar och ottaefnner sig utanfér handlingen, som till

exempel doktor Watson i Sherlock Holmes.

Skrivpedagogen och forfattaren Elisabet Norin géiniTre enkla regle(Norin 2011:177 ) en
annan praktiskt anvandbar indelning, dar hon dddiewr att presentera tre perspektiv och
darefter tala om hur nara berattaren det star serttas, eller hur langt ifran och i vilken
position. De tre berattarperspektiven ar jag-bandktt i 1:a person, du-berdttandet i andra
person respektive 3:e personsberattandet i ham, det eller de. Berattarrosten kan vara
narvarande i olika hog grad i texten och kan véaxrkdlan olika personer i olika kapitel.



Berattarrosten kan ocksa vara opalitlig och sty@tielsen efter en egen hemlig agenda.
Oavsett berattarperspektiv maste forfattardigieNorin alltid ta beslut om hur nara eller
hur langt ifran berattaren ska sta det som beratths vilken position. Hennes indelning ar
har i princip identisk med Elisabeth Georges itfarebjektivt perspektiv, isbergsprosa a la
Hemingway, eller som Norin kallar det, "flugan paggen" (Norin 2011,186). Darefter
beskriver hon det allvetande perspektivet, respekdiet begransade 3:e personsperspektivet,
som kan glida ut till det objektiva perspektivet hoge skiftande berattardistans.
Avslutningsvis skiftande 3:e person, dar hon pogrragtatt perspektivbyten bor signaleras av
nytt kapitel eller nytt avsnitt och att varje ka@kbor vara unik, sa att lasaren kan halla isar
dem. Hon rader forfattaren att vid skiftande peksipeent praktiskt skriva en perspektivniva
i sénder, sa att inte alla later likadant.

Docenten i litteraturvetenskap och forfattaren @andgg gor i sirForfattarskolanen annan
praktiskt anvandbar och valstrukturerad indelninglika romanformer, i stallet for i olika
berattarperspektiv (Hagg 1993:33). Kuick och Kamsger i sinSkriv om och om igefKuick

& Karlsson 2009:62) en ungdomlig, fargglad och medpsk genomgang av olika perspektivs
for- och nackdelar, med manga skrivovningar foraufigfattare.

En del andra skrivarbdcker véljer, liksom Hagty tala om olika romanformer i stallet for
olika berattarperspektiv. En del av dessa metoa@ennsanfaller med eller kompletterar
Georges uppdelning, med till exempel tilldgg avrdoran och vi-roman. Flera av dessa
pedagogiska skrifter nadmner de tre vanligaste taep#rspektiven Kkortfattat, ibland
rapsodiskt och utan sarskilt praktiskt anvandbacha(till exempel Lagerwall & Wennersten
2011:78, Morley 2007:168, Sundelin 2004:45). Flettanger att det vanligaste perspektivet
ar 3:e person och pa LUFS grundutbildning angausdat forenklat sett finns tva
huvudsakliga satt att beréatta en historia, antindea person, "jag,” eller i 3:e person, med en
allvetande beréttare, s kallat indirekt berattanBe flesta skrivarbocker forordar att man
haller sig till ett och samma berattarperspektiv &t inte forvilla lasaren, medan andra
uppmanar till blandtekniker for att géra texten mariationsrik (Augustsson 1993:96,
Sundelin 2004:46).

Sammanfattningsvis ger Georges, Norins ochgklégpdelningar, skrivna av tre forfattare
med helt olika bakgrund och verksamma i olika gerpeaktiskt anvandbara rad for val av

perspektiv i det egna skrivandet.

3 Professor Bjorn Larsson, forelasnihgFS
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Fokalisering i litteraturen

Trots att saval George som Norin ger praktiskt adbara rad om berattarperspektiv, namner
de inte begreppet fokalisering, aven om Georgeutkeslar begreppen néarhet och distans i val
av perspektiv, liksom Norin i begréansat 3:e perpenspektiv. Termen fokalisation inférdes
av en av de mest tongivande narratologiska analytik pa sjuttiotalet, Gerard Genette
(Bergsten 2002:181, Ekdahl 2009:13, Enberg 200&2jratologin, laran om beréttelsen eller
berattarteori, utvecklades under mitten av 196€ttath darefter av GenetteDiscours du
récit 1972 (Bergsten 2002:181).

Genettes narratologiska analys innefattamikied tre enheter (Bergsten 2002:181, Ekdahl
2009:13, Enberg 2004:8). Forsta enheten ar tenfptrgllandet mellan den ordning i vilken
handelserna sags ha upptrétt i och den ordningervide omtalas i texten.

Den andra enheten ar modus, som anger vilkdwktarerna berattandet utgar ifran, det
vill sdaga vem ser i berattelsenModus delas vidare upp i distans och fokalisatidar
distansen antingen ar "showing" eller "telling,"asande mot Aristoteles "mimesis,"
efterharmande beréttelse, scen eller "diegesisihsering av historien eller del av historien.
Fokalisering kan vara noll-fokalisation, exterreelintern fokalisation. Noll-fokalisering eller
icke-fokalisering, innebar att berattaren sager eller vet mer an vad karaktarerna vet, da
oftast en allvetande berattare. Extern fokalisehing perspektiv pa karaktarerna utifran och
intern fokuserar inifran vad karaktarerna tanken &énner, det vill sdga sadant som vore
omgjligt att veta om man stod bredvid och obsemerdokaliseringen kan dessutom vara
fixerad, variabel, flerfaldig eller vandrande.

Den tredje enheten ar rost, som anger rekatianellan berattaren och det berattade, det
vill sdgavem berattar Rosten kan vara homodiegetisk, 1:a person, ddttheen deltar som
person i handlingen, eller heterodiegetisk, 3:s@erdar berattaren star utanfor handlingen.
Rosten kan ocksa vara synlig eller dold, respekpigktlig eller opalitlig. Denna tvadelade
indelning i rost 6verrensstammer med den forenkiadelningen som ocksa presenterades pa
LUFS (se foregaende, sida 10).

Genettes mer strikt teoretiska och systematiskelning talar saledes inte enbart om ett
berattarperspektiv, utan delar in berattarperspekiitva aspekter, som skiljer p4 vem ser och
vem beréattar (Lundin 2012:21). Narratologin ochsdggstematisering var under en period en
viktig litteraturvetenskaplig trend, men métte efi@nd kritik och nagon konsensus finns inte
bland olika narratologer (Bergsten 2002:184). Dgstesnatiska uppdelningen ger i sig en
praktiskt anvandbar, men teoretiskt komplex strukbu analys av litterara texter. | vad man
narratologin haft nagot inflytande pa de olika &ftérnas skiftande uppdelningar av

perspektiv i sina skrivarhandbocker gar inte avgBexattarteorins komplexitet gor att jag i
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denna uppsats endast nuddar vid begreppen besitpeftiv, fokalisering och berattarrost.

Ett forsok att fora samman berattarperspektiv adtalfsering gavs pa LUFS i form av en

"narratologisk lathund* med indelning efter berattandesituationer liknamtiggs (Hagg

1993:33-49), samt tempus, berattare, fokalisersigrost enligt Genette.

A/ Berattandesituationer:
Tre grundlaggande
1/ 1:a person
2/ allvetande berattare
3/ historien berattas av en av karaktarerna
Mindre vanliga
4/ vi-berattande (homdiegetisk grupp, interna fidedbrer, specialform av 1:a person)
5/ du-berattande, dar du kan vara
a/ beréttarens upplevande jag
b/ ndgon annan karaktar i den homodiegetiska @#rld
c/ en karaktér i en heterodiegetisk varld
6/ simultant berattande, dar historien fortgar nndolerattaren berattar, utan att veta slutet
7/ kameradgat, externt isbergsberattande enligtiktpaay
Blandade
8/ skiftande allvetande - karaktars berattande

9/ skiftande forstapersons - tredjepersons bedgtan

B/ Berattare= vem talarenligt Genette
Rosten som etablerar kontakt, bestammer vad solinefllea inte skall berattas och hur,
avseende synvinkel och sekvensfoljd.
Tva sorters narratorer:
a/ 1:a personsberattare/homodiegetisk berattare

b/ allvetande/heterodiegetisk beréttare

C/ Fokalisering= vem serenligt Genette
Ett satt att valja ut och begransa narrativ infdfoma se handelserna genom nagons

synvinkel, ge empatisk eller ironisk bild av folsaiorn.

* Claes-Géran Holmberg, férelasnibgFS
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1/ extern fokalisator - berattare

2/ intern fokalisator - karaktar

3/ fast fokalisering - handelseférloppet ses geearenda fokalisators dgon

4/ flytande fokalisering - olika episoder i en stees genom olika fokalisatorers 6gon

5/ multipel fokalisering - en episod presenterasaflganger, varje gang ses den ur en ny
(intern) fokalisators synvinkel

6/ kollektiv fokalisering - "vi"- berattare elleneggrupp karaktarer

Sammanfattningsvis ger denna "narratologiska lathuemligt min direkta erfarenhet den
basta praktiska grunden, bade for det egna skretandh for response pa andras texter.
Uppdelningen i olika berattarsituationer, tempusaktare, fokalisering och berattarrost ger
fler nyanser och ingangar till en text &an de emklamer begransade termerna
berattarperspektiv eller romanform. Dessa ingakgaraven anvandas for analys av den egna

texten vid tillfallen ndr man inte kommer vidargin beréattelse.

Berattarperspektiv och fokalisering i det egna skivandet

De ursprungliga patientberattelserna var fére ftafakolan skrivna i 1:a person singularis,
dar huvudpersonens jag sag och berattade allt gizolng skriven i kort konstaterande och
avskalad, narmast sjukjournalliknande ton. Berpéempektivet var da lakarens, en av
romanpersonernas. Enligt Georges indelning 1l:aopersnligt Norin jag-berattande. Den
kanslomassiga narheten till och subjektiviteteagegs berattande ar daremot svarare att fa in i
nagon av deras indelningar, utan att dven utvidggrdppen med olika principer for
fokalisation. Texten hade intern fokalisering genatinfokusera pa vad huvudpersonen ség,
horde och téankte, medan jagets omedelbara kanai® mpindre plats. Berattandet var dock
inte allvetande eller strikt objektivt, aven omgana med den avskalade tonen genom att till
synes ha distans till de olika handelserna avsafjistarka det tragiska i varje patientmote.
Den objektiva eller distanserade tonen - som alitegtart begrepp - framhalls av en del
forfattare som forstarkande ndr man gestaltar tsiier med tragisk innebérd (George
2005:98, Thurén 2006:149). Detta anvandes redaet grekiska dramat med berattare och
kommenterande kor, visserligen med kanslouttryclenmmed avstand till de fysiska
handelserna.

Fardigt manus fran forfattarskolan blev efterhandlkandning av 1:a och 3:e persons

® Professor Lars-Hakan Svensson, forelasning LUFS
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berattande, svarande mot skiftande perspektiv tehfige George och Norin. Perspektivets
rorlighet inom huvudpersonen nér han fjdllvandradegna tankar, respektive nar han
samtalade med sin aldre kollega, kan till viss iderdnas under Norins begransade 3:e
persons berattande. Georges indelning ger intemtiihigheten, Ater igen ger fokalisering
ytterligare information om perspektivet och kanasigkifta mellan att vara intern och extern.

Svaérigheten lag i att halla kvar den stamnawgangest som arbetats fram med den
avskalade tonen och narheten till huvudpersonendeiar av texten skrevs om i 3:e person.
Bade jag sjalv och - nar texten motte marknademlelgtor reagerade pa att narheten och den
starka identifikationen med och empatin for huvudpeen i inledningskapitlets jag-
beréttelse forsvann, nar perspektivet skiftade3i# persons berattande. Jag for in denna
autentiska lektbér som representant for métet mekaien, marknaden och forfattaren efter
och utanfor forfattarutbildningen. Detta méte ingfirviss del i utbildningens kursplan och
utformning och jag har nu material att rent praitibeskriva konsekvenserna. Lektdren
menade att hela texten skulle fungera mest 6ventigakonsekvent jag-berattande.

Dessutom menade hon att bytet av miljo frakrjs till fjallen i kapitel tva och tre och
den darefter foljande fjallvandringen ytterligajérfade lasaren fran huvudpersonens starka
upplevelser i kapitel ett och tillkortakommande é ¢brtsatta svara patientmétena. Hon
foreslog darfor att hela handlingen borde varaafjul dar det utspelade sig, det vill séaga i
sjukhusmiljé.

Omarbetat manus ar nu skrivet i jag-form, diksursprungsversionen. Fokaliseringen ar
intern, jag ser, och distansen mimetisk, "showinfgrm av scener. Handlingen ar férlagd i
fiktiv, men verklighetsbaserad sjukhusmiljo, dawhdpersonen arbetar som ung kirurg pa ett
mellanstort sjukhus, har exemplifierat via ett karsnitt ur inledningskapitlet:

Vi tar plats mitt emot varandra, pa var sin sida om den sterilklddda patienten.

Kniv.

Kajsa racker mig kniven fran sitt sterilkladda gréna assistansbord, dar operationsinstrumenten ligger minutidst
uppradade i snérrata stalskimrande rader, noga inrdknade och grupperade. Knivar, pincetter, saxar i olika langder,
peanger i olika storlekar, stora blankande bukhakar, nalforare i olika langder, suturmaterial, rostfria rondskalar for
anvanda nalar, tork och operationsdukar. Nade mig om jag ror hennes assistansbord eller forsoker ta nagot instrument
sjalv. Jag rakade ta en sax fran hennes sterilbord en av mina forsta dagar har, nar hon stod en bit bort och inte nadde
sjalv. Pa mitt forra stalle forsokte vi alltid hjalpas at, men hér.... Hon var éver mig som en hok, med ett blixtsnabbt snartigt
slag med ena peangen pa min hogerhand, vass isande rdst och nastan hatiskt stickande smaragddgon: "Vad gér
doktorn? Bort med tassarna fran mitt bord.”

Far jag borja? fragar jag narkosskéterskan och vilar kniven Iatt mot den inplastade buken, knivbladet strax under

patientens hdgra revbensbage. Skinnet &r klart gulare an vanligt skinn, eftersom hon har gulsot pa grund av cancern,
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som stryper gallflodet fran levern till tarmen.

Hon sover gott. Du kan borja Rickardo, svarar hon och blinkar samférstand med Kajsa.

Koncentration Rickard, tanker jag. Skit i deras pladder. Nu ar det patienten som géller.

Kniven méter det vélbekanta sega motstandet genom den strama mdrkgula huden, dérefter Iatt som genom harsket
smor genom det mérkgula underhudsfettet. Jag byter till diatermikniven och brénner mig djupare ner genom de
morkrdda musklerna in i bukhalan, som dppnas i en vid bage fran vanster till hoger flank. Det rent rutinmassiga i att
oppna in till bukhalan genom bukvaggens olika lager far mig i balans igen. Jag viker hudkanterna utat och syr ner dem
mot skinnet for att f& maximal tillgang till hela bukhalan och bérjar frilagga magsack, lever och bukspottkértel. Kvinnan ar
inte opererad tidigare och hennes bukorgan ligger exakt pa sina ratta platser, lika vackra och i intensiva farger; ljusrott,
morkrott, brunt, vitt, som pa anatomibokens pedagogiska fargbilder. Jag kan inte lata bli att tAnka pa var mest
entusiastiske forelasare under lakarutbildningen. En intensiv sextioarig transplantationskirurg som inledde forsta
kirurgdagen med: "Vélkomna till kirurgen pojkar och flickor. Kirurgi &r forbannat vackert och det hoppas jag att vi kan visa

er de ynka veckor ni har fdrmanen att fa ga hos oss pa kirurgen."

Den kronologiska ramen &ar hustruns graviditet,dfylv osdkerhet och komplikationer.
Berattelsens karna ar lakarens upplevelser ochteefislla svarigheter i det dagliga
kirurgarbetet och att dessa accentueras av osdkaraeder hustruns graviditet. Konflikterna
utvecklas bade i huvudpersonens inre monolog samital med hustrun och lakarkollegor pa
sjukhuset. Jag-berattandet i sjukhusmiljo visadedsick vara svarare an forvantat. De for-
och nackdelar som beskrivs i flera skrivarbockeeq@e 2005:104, Norin 2011:178) gjorde
sig ofta paminda.

Fordelarna ar att lasaren far en mer direktigh@t till inkannande. Tonen kan géras mer
autentisk och darmed ge redskapen att se, hor&duta med huvudpersonen och identifiera
sig med och kanna sympati for honom. Detta exemepif via textutdraget sidan 6 av
inledningskapitlet under rubriken "Bakgrund egext'teé'Jaget laddar texten med nérvaro, det
skapar illusion ... Det gar inte att varja sig momanfiguren. Jaget upprattar en pakt med
lasaren och forvantar sig odelad uppmarksamhaet,attécitera Ingrid Elam dag. En fiktion
(Elam 2012:9).

Spéanningen i de olika patientmotena kan ladadsstarka trovardigheten. Det trovardiga
forstarks ytterligare av de specifika detaljernaxtutdraget pa foregaende sida och férmodas
trigga lasarens egna forestallningar om operatalessoch den pabdrjade operationen.
Trovardigheten antas ocksa 6ka genom att motenapatehterna och handlingen utspelar
sig i den autentiska och mer detaljerade sjukhydmil denna version, &n nédr samma dden
aterberattades under fjallvandring 200 mil darifid@saren kan sannolikt lattare fa fortroende
for och leva sig in i, rent av identifiera sig medvudpersonen och hans kénsloméssiga jag

och existentiella problem, nar patientmotena ochdbEserna sker i realtid i sjukhusmiljo.
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Jag-formen ar for narvarande mitt basta satt atemesentral kansla av narvaro till bade
huvudpersonen och de drabbade han moter, aven ttansdanolikt kan skrivas fram pa annat

satt av mer erfarna forfattare.

Nackdelarna ar de begransningar jag-formen innddié@nd annat att allt maste upplevas av
huvudpersonen och nyckelscener utanfor jagets @liglir svara att aterge. Darfor skrevs
nagra partier ur tva av de andra huvudkaraktargoeespektiv, hustruns respektive en av de
aldre lakarkollegornas.

Ett storre problem ar den brist pa distans somppstod i texten. Medan narvaron i texten
och néarheten till huvudpersonen har blivit starkéirms jaget med hela tiden och kan pa sa
satt bli obehagligt patrangande. Till och med sonfaftare maste jag ibland lagga ifran mig
texten och vila fran huvudpersonens, jagets nananogcket personliga tilltal och angest. Det
ar svart att fa distans till lakarjagets svarigheted alla drabbade patienter, som dag efter
dag verkar passera revy i en aldrig sinande hedgtgtam. Lasaren kan kanske rent av undra
hur huvudpersonen orkar fortsatta som kirurg, catiéw. En fraga jag sjalv aldrig stallt mig i
det dagliga kirurgarbetet.

Denna kansla av alltfor pataglig narhet tilivhdpersonens angest ar daremot svar att
pavisa med konkreta exempel ur de bada texternaaDmer en kansla av konstant oro och
angest som successivt smyger sig pa och finns rakdtiden i den omskrivna versionen i
jag-form presens. | den forsta versionens ramledséti 3:e person imperfekt foregas de mer
kansloladdade partierna nastan undantagslost ée skidde berattarperspektiv och tempus.
Berattandet dvergar da fran 3:e personens ham:dlpersons jag-berattande, samtidigt som
tempusskifte till presens sker. Detta ar egentligelt i analogi med mitt experimenterande
med olika tempus och berattarperspektiv i dennstddversion redovisade pa sidan 6, daven
om det inte varit sa tydligt forran nu, nar badedena finns bredvid varandra. Som exempel

pa dessa skiften har ett textutdrag ur forsta eesis kapitel 5.

De fick plats i ett fyrbaddsrum i en av stugorna, tills vidare bara de tva. Gunnar plockade ur ryggsacken och belamrade
ena underslafen med sina grejor, medan Rickard lat sin sack sta pa golvet efter att ha tagit fram en torr skjorta och bytt,
plockat fram sovsédcken och brett ut den i ovanséngen. De betalade och &t sin kvallsmat i koksdelen i den varma,
ombonade STF-stugan. Nar kvallsmaten var klar lamnade de gemenskapen i det upplysta koket och gick in pa sitt rum,
tande ett stearinljus i skymningen och drack kvéllskaffet vid fénstret.

Jag har tankt pa det du beréttade i gar, sa Rickard, om narheten och om att acceptera att vi inte fixar allt. Visst traffar

vi manga otroliga patienter och visst ar det roligt att operera nar det gar bra. Harligt att kdnna att man gor nagot
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meningsfullt, framfor allt som nér du och Marta fick trillingarna. Men for tillfallet har jag svart att se ljuspunkterna. Jag
tycker sista aret har varit fyllt av unga déende eller redan doda patienter. Det verkar aldrig ta slut!

Mer &n det unga paret? fragade Gunnar.

Jag hade nyss gatt pa helgjouren pa min forra klinik, nér en av skdterskorna sokte mig.

Jag har ett knepigt fall i telefon Rickard. Kan du ta det? Det ar ett par foraldrar som fatt hora av polisen att deras
artonarige son kért omkull med sin splitternya motorcykel. Han skall tydligen ha kommit in hit. Vet du nagot om det?

Ingen aning, séger jag. Jag har inte fatt rapport om nagon mc-skada och det ligger ingen trafikolycka pa
intensivvardsavdelningen. Vi har precis rondat klart och nattjouren akt hem. Vet ingen av er?

Nej, men det kom visst in en trafikolycka i natt, sdger hon.

Han var i sa fall déd nar han kom, atminstone enligt akutliggaren, hér jag nagon i bakgrunden.

Jag férbannar tyst att jourrapporteringen inte fungerat och tar luren.

Mannen som svarar ar desperat. Han och frun har nyss haft besok av tva poliser, som beréttat att deras son skadats i
en mc-olycka. Sonen skall ha forts till akuten, men polisen vet inte nar och inte heller hur skadad han ar. Féraldrarna
trodde att sonen skulle bli sen hem i gar kvall. De hade precis hunnit ringa runt till kompisarna, nar de sag att hans sang
var tom i morse. Ingen hade sett till honom! Nu undrar de hur det ar med honom och vart de skall aka for att traffa
honom. Jag maste saga som det ar, att vi nyss har gatt pa lérdagens jourpass och inte vet pa vilken avdelning han
ligger. Jag lovar ta reda pa det och sager att de ar valkomna till akutintaget, sa ska vi lotsa dem ratt.

Vad han heter? Martin Persson forstas — har vi inte ens reda pa det?

Nu bérjar detektivarbetet. Martin Persson — var finns han, och framfér allt — hur &r det med honom?

Forra versionens ramberéattelse med fjallvandrifgraaturupplevelser, till stora delar berattat
i 3:e person, gav ocksa pa manga andra satt eehalbg vila och distans, en form av
"transportstrackor" mellan alla tragiska patientdd&jalva ramberattelsen var i sig mer
omfattande och det fanns en del bihandlingar ufidivandringen. Ett eller hdgst tva dden
berattades varje kvall under de tio dagar fjallvargen pagick, alltsd i en miljé langt fran
sjukhuset. De tva doktorerna turades om att becdttasina olika patienter och berattelserna
avbréts da och da av den andres kommentarer, tgjanieller kanslor. Mellan berattelserna
beskrevs naturscenerier och handelser under dagdigal fjallvandring fran stuga till stuga.
Det framgick dessutom tydligt att patientodena t@smassigt vitt skilda fran varandra och
var den samlade erfarenheten av badas mangarigee artiatid. Varje patientdde berattades
fardigt, det vill sdga avslutades samma kvall dgtittades. Den ende patienten som togs upp
flera ganger var en "O6verlevare", som med sin dmtisch goda humor blivit narmast som en
kar van for den ene doktorn.

En svarighet i den forra versionen var iblatdfa naturliga 6vergangar mellan dagens
fiallvandring och kvallens samtal om patienter,émergang som ibland kunde kéannas nagot
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krystad och konstruerad. | den omarbetade versifines inga sadana 6vergangar, i det man
foljer huvudpersonen vecka for vecka.

| den nya versionen forstarks lakarens lidandedtngenom att jaget sjalv konfronteras i
realtid med alla patienterna, i stallet for atti@atibden upplevts av tva olika lakare. Dessutom
drabbar alla patienterna en och samma lakare komepat under knappa sju manader av
hustruns graviditet, dar graviditeten i sig inneb#rstort orosmoment. Férutom svarigheter
under graviditeten finns fa bihandlingar. Dessuttvimgas jaget hela tiden agera aktivt i
presens i sjukhusmiljo, utan att ha nagon attulesla med. Ett par déende patienter foljer
lakaren genom storre delen av manus och ger efnkenlig psykisk press, dar det inte finns
nagot naturligt avslut. Det uppstod darfor ett bee nagon annan form av transportstrackor,
dar lasaren far mojlighet att vila sig fran all arch allt ont. Av den anledningen skrevs nagra
delar som 3:e persons inre monolog under joggimgoykelturer och ett kapitel forlades helt

utanfor sjukhusmiljon, nar huvudpersonen deltogkieloppet "Vattern runt".

Faktion, fiktion eller autofiktion

En utmaning i bada versionerna har varit att akiljivudpersonens fiktiva jag fran det egna
forfattarjaget, eftersom patientberattelserna alvspplevda och aven sjukhusmiljén ar min
egen arbetsmiljdUtmaningen var nastan storre i forsta versionenf\ddlakare berattade om
patientmoéten for varandra, moten som jag sjalv enygpl | andra versionen agerar
huvudpersonen sjalv i en del av patientédena atiberattar dem, alltsd en och samma rost.

Tva vasentliga fragor har varit, dels hur nganlasaren information om sjukhusmiljon och
lakarspraket utan att skriva en ren faktaskildrithgls - som etiskt fargad huvudfraga - val av
autenticitet och grad av sanning eller fiktion. flgdraget sidan 14-15 ar ett satt att visa
viktiga detaljer i kirurgens narmiljé pa operatisaken. Alla patientberattelserna kvarstar helt
autentiska i nuvarande manus, dock "avidentifieradeseende namn, ibland kén och alder
samt nar i tiden de hande, for att ingen lasaer @léira anhorig ska kunna kanna igen sig.
Huvudkaraktaren och de o6vriga karaktarerna, liksoiperna ar dock fiktiva, om an till
stora delar sjalvupplevda och verklighetsbaserade.

Fragan om autenticitet kontra fiktion har vatt huvudproblem i bada versionerna. Medan
man pa forfattarskolan lar ut att en skonlitteifdttare alltid skriver fiktion, kéanner jag sjalv
att spanningen och narvaron i de autentiska pétlemia som berattas, 6verstiger fiktionens
mojligheter. Trots flera forsok har jag inte lytkafdlja det vanliga radet: "Kill Your
Darlings” (Lagerwall & Wennersten 2011:102). Tvamtohar jag liksom John Ajvide
Lindgvist i Let your darlings livgSkriva 2013:2:24) varnat om just dessa "Darlingsh i

min text inte ar specifika eller avvikande formumgar, utan i stallet utgéres av den avskalade
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berattartonen i de autentiska patientédena. Dessakalade, ibland narmast
sjukjournalliknande partier, utgor fortfarande ggkarnan i texten, eftersom det var i dem
beréattelsen borjade och dar min starka kansla diggen berattartonen utgor eventuellt det

som skulle kunna vara justin egerrost, har exemplifierat med ett avsnitt ur kapitel 8:

Nere pa akutintaget fragar jag hur det gatt med de dvriga skadade. Skall jag ta 6ver nagon annan? Inte for tillfallet. Den
svarast skadade kom strax efter var och var redan dod vid ankomsten, troligen brutit nacken vid krocken. Inga andra
skador att se, trots att bilen var helt demolerad. Nu ligger han i det lilla rummet bredvid ambulansintaget och man
forsoker lokalisera hans anhériga.

Jag séatter mig att diktera journalen och efter bara nagra ord rullas sista timmens arbete upp som pa en filmduk. Detalj
for detalj spelas upp och jag behdver egentligen bara férmedla till diktafonen: larmet, forberedelserna pa akutrummet,
den skadade... Ibland dyker specifika detaljer upp och filmen saktar ner till slow motion, for att sen aterga till normal
hastighet. Filmen slutar pa intensiven, diktatet kanns klart och jag avslutar med: “klart, slut”. Sitter kvar en stund med
diktafonen i handen. Sedan kénns det just "klart, slut” — dags att ga in till nasta akutpatient, en ung grabb med onti
magen. Verkar just nu ganska banalt, haft ont i fyra veckor, mest oro. Inte |att att ladda om for sana smasaker. Efter en
kort stund kommer ytterligare en ambulans med den déde mannens fru och tva barn. Sjukskéterskan kommer in till oss
pa undersokningsrummet och ber mig komma med ut i korridoren. Sager att jag maste ta hand om frun och barnen till
den ddde.

Ar ni helt sékra p4 att det &r den dddes fru och barn, fragar jag.

Samma efternamn, svarar hon. Frun har ett foto av sin man i portmonnan. Stdmmer exakt med korkortet de hittat hos
den ddde.

Tain dem pa ett rum. Jag maste forst se hur svart skadad han &r, for att veta om jag kan ga in till honom tillsammans
med dem. Eller bara ta med frun.

Ska du verkligen ta med barnen in ill sin dode pappa? fragar hon. S& sma.

Ja, det &r det basta for deras fortsatta sorgearbete.

Ar du saker pa det?

Saker ar jag inte, svarar jag, men jag tror det ar battre att fa se hur det ar &n att fantisera om hur forfarligt det kan
vara. Dessutom tror jag det &r viktigt att de far se att deras pappa verkligen &r dod. Sa att de inte lever i nagon drém
eller forhoppning om att han trots allt lever. Att jag inte vetat riktigt, kanske inte talat sanning.

Jag gar tillbaka till grabben med ont i magen och avslutar. Sen gar jag in till den férolyckade. Han ligger pa en smal
bar i det kala, mérka rummet. Dagsljuset strilar in genom fonstret, men en gra gardin skarmar av det mesta. Jag lyfter
sakta pa sjukhusfilten man lagt dver honom. Nar 6gonen vant sig vid dunklet, ser jag att han ligger fullt pakladd och inte
har nagra uppenbara skador. Den blaa arbetsoverallen &r ren och prydlig, utan vare sig blod eller andra tecken pa
allvarlig skada. Runt femtio, mérk, med lite gratt vid tinningarna, luktar nyrakad. Ett litet sar pa hakan. Aningen blek, men
fortfarande varm och inga andra synliga skador. Jag undrar om saret ar fran morgonens rakning eller fran olyckan - sa

banalt. Tar tag om hans huvud och rér det fran sida till sida fér att undersdka nacken. Kotpelaren verkar helt av. Jag tar
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ett kort, respektfullt farval i det dunkla rummet. Det &r alltid ett starkt och speciellt dgonblick att vara den som konstaterar

att en manniska ar dod.

Det egna kravet pa autentisk, sanningsenlig etlar en del uttrycker det, verklighetsbaserad
text ar samtidigt en begransning, eftersom en saednmaste vara trovardig och logisk
(Norin 2011:180). Om man bade har svart att skilglan sant eller osant och mellan textens
jag och forfattarens eget jag narmar sig resultaatofiktion, som signalerar en
sjalvbiografisk text som ar nastan sann. Jag-tzerdét ar inget nytt fenomen skriver Ingrid
Elam i sinJag. En fiktion utan anvandes redan av den grekiska poeten $@&pf500 ar
sedan (Elam 2012:9). Bokens genomgang av olikadoaw jag-berattande, fran det klassiska
over det kansliga, grandiosa, privata, kalejdoskapi krénkta, dagboks till det aterfunna
jaget visar pa bade majligheter och svarighetey-hlaattande innebéar i sig alltid en risk att
lasaren likstaller forfattaren med bokens jag,etilanalyserats i en av genrekursens deltagare
I uppsatsertt bli férvaxlad med sig sjal{Gtina Tobiasson 2013).

Gransen mellan fakta och fiktion, respektiatsller osant, har debatterats manga ganger
tidigare, till exempel angaende Liza Marklur@émda - en sann historid 995) och Monica
Antonssons kritik 13 ar senare mktia - Sanningen om de Gom@2008), dar Antonsson
framfor att Gomdasom i 13 ar ansags vara sann, i verkligheten vatesann utan borde
kallats "roman baserad pa en sann historia". RelfeéldtsFelicia forsvann(2012) och
modern Anna Wabhlgrens svarsb®&nning eller konsekve2012) ar tvd modernare exempel
bland manga andra. Mycket av kritiken galler oclesim for mig, fragan kring gestaltning av
verkliga manniskor och vilken genre en bok och miginus tillhor.

| Therese Karlssons examensartk@telskan och verkligheten - Nar gransen mellan fakta
fiktion upploseg2011) inom Svenska med litteraturdidaktisk inrikty) analyseras varfér Jan
GuillousOndskarfran 1981 respektive 2005 upplevs mer sjalvbidgkatanningsenlig

och engagerande av skolelever och gymnasieungdd@mnaden &ldre, sjalvbiografiskt
orienterade August Strindbergganstekvinnans somdennes bakgrundsarbeten for analysen
ar dels handledaren och docenten i litteraturv&sms Dalarna Bo G Janssoriiskt
dubbelspel - Om faktionsberattelser i film, littenaoch tv(2006) om begreppet faktion, dels
Gerard Genettes narratologiska terminologi om bettéknik, fokalisering och paratext.

Enligt Jansson vaxte den moderna faktionem frader 1960-talet bland annat pa grund av
att ett mer radikalt politiskt klimat gav behov awer verklighetsfoérankring i litteraturen.
Faktion karakateriseras enligt honom av att "deswlling genomgaende och &ven i detal
foljer eller tycks folja och upprepa ett historiskerkligt handelseforlopp, som ar sa
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dramatiserat och patagligt konstnarligt bearbetdtisarens tankar leds lika mycket till fiktivt
som till icke-fiktivt berattande" (Karlsson 2011:.6Bade textinterna egenskaper, som
fokalisering, dialog och monolog och paratext, détsdga omslagstext och titelbladstext,
respektive epitext, det vill sdga brev eller infjeer med forfattaren, styr lasaren att uppfatta
texten narmast journalistiskt och dokumentart, ssimmellanting mellan fiktion och icke-
fiktion. Faktionens stora slagkraft ar enligt Jamsgamfor allt den "subjektiva gestaltningen
av den historiska verkligheten" (Holmkvist 2011:24)

Faktion som litteréar genre namns i Annette s avhandling 200Rar realismen blir
orealistisk: Litteraturens "sanna historier” och gm lasares tolkningsstrategieom
gymnasieelevers lasande. Arheim anger bland arthaleasa "reality-texter" ofta har en
forenklad funktion som god/ond eller stark/svag sditialar framfor allt ungdomars
medievana vid TV, dokusapor och film. | Fredrik kiddvists magisteruppsats 20E&ktion i
skolanocksa rérande skolungdomatgéar han 2011 ifran att faktion finns som en visbgn
genre pa den litterara marknaden. Han menar afirdet intressanta gemensamma namnare
mellan den historiska romandmanhoe (1820) av sir Walter Scott oclag ar Zlatan
Ibrahimovi'c (2011) av David Lagercrantz och att faktionen aliteten ar den moderna
varianten av den klassiskt berattade sagan. Hobhkawvslutar med att han hoppas att
faktionen skall gbra "en snar entré i de finaresgérna" (Holmkvist 2011:33).

Medan begreppet faktion namns som en septeaéit genre i skolans véarld redan 2006 av
Bo G Jansson och definieras som en litterar geome [dandar faktatext och skonlitteratur i
Wikipedia, namns den daremot inte i ndgon av davaiocker jag stott pa. Detta trots den

standigt aktuella fragan om sant eller osant i ldd@éker som film och TV-program.

Av storst intresse for den egna texten ar det fakdtt forfattarens berattarteknik paverkar hur
sanningsenligt lasaren uppfattar texten enligtalé@gattare. En mimetisk berattelse, det vill
saga "showing" i form av scener, som i manusutaraggan 14 respektive 19, ger intryck av
ett oféormedlat stycke verklighet och narvaro, dasaren far dra sina egna slutsatser.
Berattelser i scener tilltalade skolungdomarna, semtigt fOrfattarna ar mer visuella i
meningen vana att se saker handa pa TV, film, ddter mobil, i stallet for att lasa om dem.
Aven dialog, monolog och direkt tal anses vara éecba mimetiskt berattande, medan
indirekt tal &r diegetiskt. Genom intern fokalisyj oftast homodiegetisk i jag-form, som
mina egna textutdrag sidan 6, 14 och 19 far las@elel av karaktarens tankar och kommer
narmre karaktaren, blir mer personligt engageradth dalkar beréttelsen som mera
sanningsenlig. Lasarens identifikation med karaktéa Okar och vi "sitter bildlikt talat i

knaet pa historieberattaren sjalv,"” som Holmkvistyaker det (Holmkvist 2011:20). Manga
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av dessa karakteristika for faktion stammer sal@ded mitt eget manus. Vad innebar i sa fall
eventuell paratext i fliktext eller baksidestextleel epitext for marknadsféring och
genrebeteckning?

En annan viktig aspekt for de lakare och anradpersonal som menar att litterart lasande
okar den empatiska formagan, ar de lardomar laveheskolpedagoger fatt efter manga ars
erfarenheter fran skolans varld. Lararnas mal &faaskolungdomar att lasa all form av
skonlitteratur aven utanfor skolan, men pedagogkandvingats inse att ungdomarna framfor
allt valjer det som verkar verklighetsbaserat oghtsvarvid saval paratext som epitext och
marknadsforing far avgorande betydelse. Forfattamaam ar darfor overens om att skolan och
lararna inte kan valja vilka titlar de anser aéivelrna bor lasa utanfor skolsalen, till exempel i
form av en gemensam litterar kanon i skolan, utstéliet maste forsoka lara sina elever att
lasa kritiskt avseende grazonen mellan sanningpsahning, fakta och fiktion. Galler kanske
det samma for skonlitterar lasning under olika ufsiddningar? Det ar kanske mer samtal
och reflexioner runt det man last eller sjalv skri@n vilka titlar man last som ar avgoérande,

nagot Merete Mazzarella papekar under sina skevairsarier (Orn 2007:2102).

Tempus

Tempus i litteraturen

Vanligast och klassiskt berattartempus ar forflutiely imperfekt, som "ger distans till och
perspektiv pa historiens handelser" (Augustssor8®0 Norin 2011:230). Det finns luft och
andrum mellan vad som har hant och det underfddatad-planet nar texten nar lasaren.

Presens "ger ofta lasaren en annan narhdetibom beréttas och en kansla av att vi ar dar
just nar det hé&nder" och kallas av en del for ldrsltempus eller nérvarandets tempus
(Augustsson 1993:95, Norin 2011:230). Presensforrkan dock "upplevas som en
tvangstroja, ett hinder for reflexion och eftertahkDa kan aterblickar berattade i imperfekt
ge en bra blandning av tidslager (Norin 2011:2B@¢sens kan ocksa anvandas som historiskt
presens, inskjutet i en imperfekttext, for att skégad nerv och narvaro.

Perfekt leder ofta vidare till presens, liksgoluskvamperfekt har en koppling till
imperfekt. Perfekt och pluskvamperfekt ar dock tesmpom drar ner tempot och distanserar
lasaren (Norin 2011:233).

Enligt Norin bor varje historia beréttas i demnpus som passar den bast (Norin 2011:232).
Om man borjar skriva i imperfekt, men sedan omdtldlider dver i presens, ar det enligt
henne presens som galler. Medan Norin alltsd mettatempus paverkar allt (Norin

2011:229), oversatter och korrigerar psyket skifgar i olika tempus enligt Hagg, vilket
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enligt honom gor att och lasaren som regel intensiimilket tempus som férekom (Hagg
1993:77).

Tempus i det egna skrivandet

De ursprungliga "patientédena” skrevs initialt hiefbresens, for att under forfattarskolan
skrivas om till imperfekt i den pagaende rambelsgte och fortsatt presens i de aterberattade
patientodena. Aven om man under utbildningen meradtierattad gestaltning gjorde sig
bast i 3:e person imperfekt, lyckades jag inteiféoth narvaro i imperfekttexten. Eftersom
berattelsens karna var just de starka kanslortsaita situationer fick de sta kvar i form av
historiskt presens. Kénslorna var sa starka attyjekte mig minnas flera repliker exakt ord
for ord, oftast med de inblandades olika tonfabis att de kunde ligga manga ar tillbaka i
tiden.

Det naturligaste hade kanske i stéllet vatitsériva ramberéttelsen i presens, eftersom
man foljer tva lakare dag for dag under deras Viiltring, och att de (oftast) gamla
patientddena skulle berattas i imperfekt, eftersnimnet av dem borde vara “inperfeRt".
Skiftet mellan de olika tidsformerna kunde ske d& man i maleriet kallar "férdrivning’
dar man later fargen fran ett falt farga in i ethat falt, ovanpa en annan farg och pa sa vis fa
en tids- eller faktasuddighet.

Manus ar nu omskrivet konsekvent i jag-fornesens, varvid saval jag-formens som
presensformens svarigheter blivit tydliga. Preséiistarker jag-berattandets for- och
nackdelar genom att 6ka narheten till huvudpersekénslor och svarigheter och ar i denna
berattelse kanslans tempus, som papekats i flenhakdbocker (Augustsson 1993:95, Norin
2011:230). Bade fordelen, den 6kade narhetenuilublpersonens kansloliv, som nackdelen
med det personligt patrangande tilltalet, acceasiav presensformen. Detta har diskuterats i
detalj under "Berattarperspektiv och fokaliserindet egna skrivandet” sidorna 13-18 och
exemplifierats via textutdragen sidorna 6, 16 och Den luft, det andrum och den
kédnslomassiga distans som fanns i den forra versiofdrmedlat via vaxlingarna i tempus
mellan ramberéattelsen i imperfekt och patientédmesatadels berattade i presens, forsvinner
nar manus nu genomgaende ar skrivet i presensn(26x1:230). Erfarenheterna fran min
ursprungliga text och de tva manusversionerna sal@des for att konsekvent presens i denna

typ av text kan fa avgorande betydelse, i enlighet Norins synpunkter.

Berattarrost och persona

Berattarrost i litteraturen
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Aven avseende berattarrost har Elisabeth Georga ldgnpunkter (George 2005:77) och
skriver: "Berattarrost = det satt att tala och s#skm definierar den person ur vars perspektiv

6. 7Sigrid Combuchen, personliga textkommentarer, LUFS

historien berattas." Darefter ger hon sin syn ghherattarrosten bestar av. Rosten ska inte
vara forfattarens egen rost, om inte forfattaréhvsir huvudperson. Det grundlaggande ar att
en persons rost kommer fran hennes bakgrund. Alitéds en noggrann personanalys av
karaktarens utbildning, samhallsstélining, histoftadomar, férutfattade meningar, bojelser,
dnskningar, tro, vad hon vill f& ut av livet, haindlar i olika situationer, syften och mal och
innersta behov. Viktiga ingredienser i denna bakdrér karaktarens typiska satt att anvanda
spraket, inte sa mycket i sjalva dialogerna utanirhar karaktaren tanker eller skriver. Vilket
ordférrdd har personen och hur anvands det, viketonfallet och framfor allt attityden.
Attityden gor det lattare for lasaren att knytatilnppersonerna och darmed till romanen. Varje
berattarrost maste ocksa avsloja en speciell dttigeorge anvander sedan sina val
bearbetade och definierade karaktéarer i flera@& deckarromaner.

Georges definition av begreppet berattarriggbr pa hennes grundlaggande skonlitterara
principer: "Berattelsen bygger pa personskildririgeoh "Romanfigurerna ar berattelsen”
(George 2005:77). Hennes skrivande borjar alltid d meninutiost skapande av
romangestalterna. Nar hon val hittat personens rgimmon en grundlig personanalys enligt
ovan och menar att personen/personerna mastevalde innan hon borjar skriva. Enligt
henne kommer sedan berattelsen av sig sjalv, narvélalart kanna sina romanfigurer och
deras individuella attityder och egenheter val. rankika etablerade forfattare menar att man
successivt skriver fram saval karaktarerna somigenr och hela berattelsen (Sundelin
2004:44).

Lagercrantz menar i stallet att rosten ligger mgh: "Det ar pa rytmen det kommer an. En
svaratkomlig inre organisation! En sprakets andtiifigagercrantz 1985:34). Kanske hans
utsago bygger pa det faktum att han fran borjarpeat, innan han borjade skriva prosa.

Annars ar det svart att hitta rad eller anvigar om vad berattarrost ar och hur man finner
sin egen personliga och unika rést. Morley menametn ska skriva arligt och autentiskt
exakt vad man menar, utan omskrivningar, for datatsin egen rost (Morley 2007:144), vilket
dverrensstammer med Henning Mankells rad att mastevbrinna for sin historia (Lagerwall
& Wennersten 2011:50).

Persona i litteraturen
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Samma knapphandiga information som finns om egeittaerdst finns om berattarens
persona, forfattarens mask, annat an i de falkftafen inte vill eller vagar bli igenkand pa
grund av kon, politisk asikt eller av annan anledn{Thurén 2006:155). Tidigare skrev
ibland kvinnor under manlig pseudonym och i dagevdbrfattare i politiskt fortryckta lander
att skriva under annat namn an sitt eget. Varjéfiare visar upp sin personlighet vare sig
man vill eller inte. Berattaren i texten ar, atname till en del, en konstruktion som
"forfattaren vid skrivbordet" har skapat mer eleindre medvetet. Berattaren i texten bar en
mask, en persona, som ofta tjanar till att ge ftafan sympati och trovardighet. En del
forfattare skapar olika personae for olika texfi@r,att fa distans till sin egen forfattarrost, for
att fa frinet att skriva som de vill eller for aftforska olika stilar eller roster (Morley
2012:150).

Berattarrost och persona i det egna skrivandet
Sista arets kurs i genrefordjupning har gjort sknidet mer medvetet i kampen mellan avsikt
och utférande, bland annat via inférandet av pbetkeppet (Hansson 2011:28). Poetik da i
meningen textens moraliska hallning, inte s& myekiedanmoralisk utan mer litterar moral
avseende troheten mot sitt tema (Tafdrup 2002128dler sista arets manusomskrivning och
genrekurs har jag kommit till klarhet om att texdgag, berattarperspektiv och fokus de facto
ar en lakares (mina) personliga upplevelser, skétar och reflexioner mer an patientens
lidande och férmaga att leva vidare och gora onmpeigngar i sitt liv. Fokus har alltsa skiftat
fran patientens perspektiv till lakarens perspe&t blivit annorlunda an det forut tankta.

Textens karna, det vill saga beréattelsens disttarmed mina personliga erfarenheter och
kanslor, utan absoluta sanningar, teoretiska resang eller forklaringar. Rosten ar
homodiegetisk 1l:a person, med en synlig berattarektar intern fokalisering. Jag-formen
tanks Oka lasarens mojlighet till identifikation diieuvudpersonen och hans angest, liksom de
mimetiska komponenterna med scener, dialoger aektdial exemplifierat via textutdragen
sidorna 14, 16 och 19. Avsikten &r att lamna lasé#neatt gora sin egen tolkning. Kénslorna
och upplevelserna kan mgjligen vara tabu i lakasiareoch darfor berattas det sannolikt bast i
strikt personlig jag-form, utan generaliseringar.

Persona i eget manus ar egentligen ingen nugai,min egen rost, genom att jag explicit

berattar utifrdn mina egna erfarenheter och upfgevgenom huvudpersonen.

Etik och patientsekretess

Etik och patientsekretess i litteraturen
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Hur autentiskt och individnéra kan man beratta atthndmna ut den enskilde patienten eller
bryta mot sekretess, tystnadsplikt och lakaretile®tdvar en helt avgorande grundfraga for
mig som lakare och nybliven forfattarelev, eftersalta patientméten i manus ar autentiska.
Daremot finns inga integritets- eller relationspenb visavi foréldrar, partners eller anhdriga,
vilket annars férekommer i flera autofiktiva romaxiglam 2012:105).

Integritetsfragan diskuterades pa LUFS rordnidgrafier, jag-berattande och autofiktion,
men gav inte nagot egentligt svar pa de striktrigtiska fragorna, som ligger utanfor gangse
integritetsfragor. Sammanfattningsvis sades atrgfm en roman i sig ar en fiktiv beréattelse,
kan den inte vara helt sann. Alltsa fanns i larammeening ingen lakarsekretessproblematik.
De enskilda romanpersonerna var i sig fiktiva oémted inga verkliga namngivna individer,
eller som Maria Kichen skriver: "For den som |&siginlitteratur &r det viktiga inte: "Har
forfattaren upplevt det eller ej". Det viktiga akoper jag historien?™ (Kichen 2007:129).
Lampligen kunde man som forfattare andra kon, hgrf@der, langd och kanske nationalitet
om man sa ville, for att sudda ut risken att nagoskild person skulle kunna kanna igen sig
eller ndgon nara anhorig och kanske vacka atal.fildaetfordes ocksa att, eftersom alla de
drabbade framstélldes i positiva ordalag, skulgemav dem ta illa upp om de handelsevis
fann nagra likheter med sitt eget liv. Dessutomftdis pa lakarens egna problem att hantera
olika situationer och inte pa nagon av de drabbaélgot som ytterligare minskade risken for
negativt igenkannande.

Inte heller i SBU:s (Statens beredning for miedk utvardering) omfattande
litteraturgenomgang 199Patient-lakarrelationen. Lakekonst pa vetenskagignd hittar
man nagra riktlinjer for sekretessfragan i liter@ammanhang, daven om de allméanna etiska
principerna for halso- och sjukvarden anges: gat, gnte skada, vara rattvis, respektera
autonomi och integritet. Darfor fick den egnalaisiormen och den egna moralen vara helt
avgorande for hur autentisk skildringen fick vdillsom papekats av Maria Kiichen (Ktichen
2007:128), fragor som ofta diskuterades pa de agas skrivarseminarier for lakare, ledda
av Merete Mazzarella, som jag deltog arligen i 22092.

Sekretessfragan ar forbluffande litet diskutera@retns namnd i befintlig skonlitteratur,
vetenskaplig l&karlitteratur eller patografier aoke alls i skrivarhandbdcker. Majoriteten av
skildringarna &r skrivna ur patientens eller dedaigas synvinkel och lakaren namns da som
lakare, utan namn eller egentlig egen identiteotsTratt manga lakare skrivit saval
skonlitteratur skildrande olika sjukhusmiljoer goatienter, deckare i sjukhusmiljé, som mer
patientrelaterade bocker, namns identitets- octesegsfragorna extremt sallan.

Ett av de tva lysande undantagen jag funnjisykiatrikern Sten Espmarksspeglarnas
26



sal, psykiatriska skissedar han i foérordet (Espmark 2009:7) noggrant géddor hur han
handskats med sekretessfragan i sina detaljeraddtddeer om samtal med sina patienter,
som alla lidit eller lider av grava psykiatriskailgjlomar: "Tystnadsplikten? ... De citerade
som annu hor till de levandes skara har fatt |&hjag skrivit och har godkant texterna. |
nagot fall med vissa reservationer som bifogats ikemmentar. ... De bortgdngna maste
anlita tolk, jag tilltalar dem med "du’." Det andradantaget ar Carl-Magnus Stoltt vara
levande(2006), dar han i inledningen (Stolt 2006:9) skriaé& han fatt avsta fran att beratta
vissa patienthistorier med tanke pa patientseksetesch att han for flera av de publicerade
berattelserna inhamtat godkannande fran de berorda.

| den andra extremen finAdt vara doktor. Lakare berattar om sin vardagn antologi
utgiven av Svensk Lakartidning 2004 pa Brombergsadp dar enskilda lakare berattar
mycket detaljerat och autentiskt om egna svaraepwtioten. Antologin bygger pa en
novelltavling utlyst av Lakartidningen, dar sedanbdista bidragen gavs ut i bokform, utan att
vare sig sekretess eller lakaretik omnamns i foreltdr baksidestext. Liknande tavlingar
anordnas ibland av olika delféreningar inom dennska lakarkaren, som t.ex. Svensk
Forening for Medicinsk Psykologi. Ett av patienterd i mitt nuvarande manus vann pris
2009 och dessa noveller trycks i forenings medlemisty Bulletinen, men ges inte ut i
bokform tillganglig for allm&nheten. | njurlakareAstrid SeebergersDen skamlosa
nyfikenheter{2010), som lyfter fram det viktiga samtalet patikikare, berattas ingaende om
flera patienter, ocksd med epitet som kan avshigatiteterna och i Londonléakaren Gabriel
Westons Mellan Liv och déd (2010) ndmns en del patienter med namn, utan att
sekretessfragan kommenteras i nagon av bockerna.

Mellan dessa "ytterligheter” finns ett stamtal lakare som skriver, men lakaren sjalv finns
oftast med som ett ganska sjallost neutrum - eriraleyrkesmanniska utan problem och
framfor allt utan egna kanslor i patientmétet. Beatftast ytterligare forstarkt av berattelser
skrivna i 3:e person imperfekt, som ger distangl-Magnus StoltsAtt vara levandg2006)
ar ett av de fa undantagen jag mott, dar han skore"livets bracklighet, om undergang och
dod, men ocksa om Gverlevnad och kanslan av adt lemande," utifran olika patienter han
mott som lakare. Han betonar, liksom jag gor i nsaratt patient-lakarrelationer manga
ganger kan utvecklas till vanskapsrelationer, merra speciell sort. "Jag var ju anda deras
lakare och forvantades ha en kritisk distans hdknt Jag forvantades kunna sédga sanningen
- eller hélla inne med den om det var vad som desia(Stolt 2006:10).

Etik och patientsekretess i det egna skrivandet

Patienterna i mitt eget manus har av rent prakissiéh inte kunnat lasa och godkanna texten,
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som Espmarks eller Stolts patienter fick. Dels diggn del patientoden trettio ar tillbaka i

tiden, dels och framfor allt har jag inte fort nagdagbok och inte nedtecknat nagra namn,
varfor det vore omojligt att identifiera och kontakhagon av dem. Detta ar i sig ett lakaretiskt
dilemma. Hippokrates "non nescere,” samt diskussitn under skrivarseminarierna med
andra lakare under ledning av Merete Mazzareltk fiili vagledande. Dessutom framstalls

ingen av de drabbade negativt eller med namn ledliexkteristika, som skulle gora det mojligt

att identifiera nagon enskild person.

Kirurgens egen vanda och svarigheter, personligitta i jag-form presens, ar vad jag har
funnit ett aldrig tidigare anvant beréattarperspeldch problematisering, férutom i Gabriel
WestonsMellan liv och d6d2010). Som en av eleverna pa forfattarskolan satferesponse
pa ett av de beskrivna patientmotena i manus: fidegn verklig aha-upplevelse nar jag laste
din beréattelse. Lakare har faktiskt egna kanslet.ar jag aldrig forstatt eller ens tankt pa."

Detta lakarperspektiv, med lakarens tillkooiaknande och personliga engagemang, kan
sannolikt av allméanhet och patienter tolkas sawesitiyt som negativt. Positivt i bemarkelsen
att lakaren ocksa ar en (in)kdnnande manniska. tNeégabemarkelsen att lakaren inte
representerar en neutral och allvetande kunskap, &t en vanlig levande manniska av kott
och blod med styrkor och svagheter.

Kanske kan romanen skapa forstaelse for détasv lakarens arbete i dagens alltmer
fordomande och opersonliga mediaklimat, dar gransesilan ratt eller fel ofta blir
onyanserad, svart-vit och forenklad. Utvecklinggmes ocksa ga mot att rent juridisk
expertis far allt storre makt 6ver medicinsk exisertar det galler bedémningar av patienters
klagomal éver felbehandling eller daligt bemo6tande.

Erkannandet av egna existentiella fragor och shétay i att informera och félja svart sjuka
patienter uppfattas sannolikt av lakarskraet, odmske framfér allt av det egna
kirurgkollegiet, som svagheter i den enskilde lékar utbildning eller personlighet. Som
l&kare utbildas man att forsoka vara allvetandeeteskt, praktiskt och psykologiskt kunnig,
medan de egna kanslorna och svarigheterna sallaktase Har har lakarutbildning och
fortsatt vidareutbildning av fardiga lakare mycledt lara av andra yrkesgrupper. For till
exempel psykologer, psykiatriker, kuratorer medaflér kontinuerlig personlig handledning
sedan lange ett maste. Nutidens datorisering ($g&b2010:71) och allt hogre arbetstempo
gor behovet av personlig och maéansklig handledidingu storre, i takt med att aldre tiders

nara gesall-lararforhallande inom lakarutbildningditmer ersétts av generella
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8 Groopman, Jerome. 200Fow doctors think? You might not want to kndwitst Mariner Books.
Montgomery, Kathryn. 2006iow Doctors Think: Clinical Judgement and the PractiéeMedicine.

Oxford University Press.

PM och vardrutiner pa internet och mailkommunikatimedan tid for personliga samtal och
reflektion rationaliseras bort.

Patientmétena i romanen borde kunna vara ggpamkt for saval etiska fragor, som
personlig utveckling bade under grundutbildning dettsatt vardarbete. Detta i linje med
senare ars insikter om att skonlitterar lasningskarnger en 6kad humanistisk forstaelse i all
manniskovard. For narvarande kan dock vare sigriasa erfarenheter av att paverka
elevernas fortsatta lasning (Holmkvist 2011:2) relhlzéns avhandling om lasandets
betydelse for lakarens kliniska bedémning (Ahlz&1®6) ge bevis for detta. Inte heller
Seebergers erfarenheter av utbildning av blivaé#tare (Seeberger 2010:196) kan ge nagra

sakra méatbara svar pa detta.
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