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Abstract: In this essay I analyse the hip-hop song Same Love along with its music video and
the cover art for the single. The purpose of the essay is to discuss how Macklemore, the
heterosexual artist who has written and performs the song, talks about homosexuality and
homosexual identity. I use a discourse analysis inspired by Laclau & Mouffe along with
theories about identity politics and speaking for others. My analysis shows that Macklemore
uses a rhetoric based on sameness to legitimate his claims, but also incorporates some form

of dialogue between himself and the homosexual identities he talks about.
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1.0 Inledning

1.1 Bakgrund

Under det amerikanska presidentvalet 1 november 2012 rostade inte bara invinarna 1 delstaten
Washington om en ny president, utan &ven om samkonade dktenskap skulle legaliseras 1
delstaten. Folkomrdstningen, mest kéind som Ref 74, resulterade i en seger for ja-sidan, och
resultatet verifierades senare samma ar. Hiphop-artisten Macklemore, 1 dagsldget kanske
mest kdnd for sina listettor Thrift Shop och Can’t Hold Us och som sjdlv dr uppvuxen i
Seattle, Wahington, sldppte under sommaren 2012 laten Same Love for att stodja kampanjen
for legalisering av samkonade dktenskap 1 delstaten. Laten var en del av kampanjen "Music
for Marriage Equality”, och en del av ldtens intékter donerades direkt till kampanjen.
Macklemore, eller Ben Haggerty som han egentligen heter, skrev sa hiar om ldten pa sin blogg

nér den precis kommit ut:

This song, which I wrote in April, is a response to what I have observed and
experienced, and is also an act of personal accountability. It was not easy to write, and I
struggled with how I, as a straight male, could genuinely speak upon this issue (Macklemore,

2012).

Laten handlar till viss del om Macklemores egen relation till homosexualitet och hur han ér
uppvuxen med en homosexuell farbror, men behandlar 1 forsta hand vad han anser vara den
utbredda homofobin inom hiphop-genren savél som kyrkan och det amerikanska samhéllet i
ovrigt. Laten blev snabbt populdr och borjade spelas pd de flesta radiostationer i landet. Rich
Ferraro, talesperson for organisationen GLAAD (Gay & Lesbian Alliance Against
Defamation), en organisation som bevakar hur HBTQ-personer representeras i amerikansk
massmedia, sa 1 en intervju med New York Times: “This is a song that has the most
unequivocal pro-equality message to ever be expressed in a major single, and it’s really
reached a wide range of audiences.” (McKinley, 2013). Same Love har alltsé natt en
amerikansk mainstream-publik vilket gjort Macklemore till en talesperson for homosexuellas
rattigheter 1 mainstream-media 1 USA. Under MTV Video Music Awards 1 ar fick
Macklemore och Ryan Lewis, som producerat laten, pris for bista musikvideo med ett
budskap (best video with a social message”) for musikvideon till Same Love. Macklemore

holl ett passionerat tal om homosexuellas rattigheter som mottes av stdende ovationer. Men



vad betyder det egentligen nér en heterosexuell person blir en talesperson f6r homosexuellas

rattigheter? Kan man tala for vem som helst?

1.2 Syfte och forskningsfragor

Syftet med min uppsats dr att diskutera och analysera hur Macklemore, den vita och
heterosexuella hiphop-artisten som skrivit och framfor ldten Same Love, talar om
homosexualitet och homosexuella identiteter. Same Love skrevs och slédpptes 1 samband med
kampen for legalisering av homodktenskap 1 delstaten Washington i USA 2012, och
Macklemore har, pa grund av latens popularitet, blivit en talesperson for homosexuellas
rattigheter 1 amerikansk mainstream-media. Det jag frimst valt att ta fasta pa ar hur
Macklemore talar for gruppen homosexuella inom kontexten for laten, videon och
singelomslaget till Same Love, hur likhet och skillnad gérs mellan hetero- och
homosexualitet, och hur denna talhandling, dér en uttalat heterosexuell man talar om och for

homosexuella, legitimeras.

Mina forskningsfragor lyder:
- Hur talar den vita, heterosexuella hiphop-artisten Macklemore for homosexuella i
laten, videon och omslaget till Same Love?
o Hur gors och anvinds likhet och skillnad mellan identiteter i mitt material?
o Hur legitimerar Macklemore, som heterosexuell, sin roll som sjalvutnamnd

talesperson for homosexuella identiteter och homosexuellas réttigheter?

1.3 Presentation av forskningsfaltet

Under min presentation av forskningsfiltet presenterar jag frimst hiphop-genren och den
forskning som gjorts péa faltet, bade for att ge bakgrund till genren och for att placera
Macklemore, men dven denna uppsats, inom den kontexten. Jag presenterar dven en kortare
bakgrund till forskning om politiken som forts, sérskilt 1 mainstream-media, for att stddja

samkonade pars ritt att gifta sig.

1.3.1 Hiphop och identitet

If I was gay I would think hip hop hates me
[...]



A culture founded from oppression

Yet we don’t have acceptance for "em

Call each other faggots behind the keys of a message board
(Macklemore & Ryan Lewis feat. Mary Lambert, 2012, Same Love)

Patricia Hill Collins skriver 1 boken From Black Power to Hip Hop: Racism, Nationalism,
and Feminism (2006) om hiphop-generationens framvéxt sen den afroamerikanska
medborgarrittsrorelsen och ”Black Power”-rorelsen under 1950- och 60-talet 1 USA. Hiphop-
generationen beskriver hon framst som afroamerikanska ungdomar som kommer ifrén en
period av hopp och 16ften om fordndring efter den afroamerikanska medborgarréttsrorelsen,
men som istillet mots av ett samhélle med en ny from av rasism och fortryck, dér hiphopen
blev deras svar pa dessa oréttvisor (Hill Collins, 2006, s. 3). Under 1990-talet skapades 1
amerikansk massmedia en version av afroamerikansk ungdomskultur som placerades 1
forgrunden av den amerikanska popularkulturen. Hiphopen var det storsta flaggskeppet
tillsammans med en romantisering av fattigdom, droger, vdld och hypermaskulinitet (Hill
Collins, 2006 s. 4). Liam Grealy skriver i artikeln ”Negotiating Cultural Authenticity in Hop-
Hop: Mimicry, Whiteness, and Eminem” bland annat om hur hiphop-kulturen har véxt fram
ur protestrorelser, och att minga av de uttryck och det mode hiphopen har gjort sig kdnd {for
hérstammar fran just dessa. Hiphop-kulturen har alltsa sina rotter inom afroamerikanska
identitetspolitiska rorelser, vilket gor att vita hiphop-artister inte har samma givna plats inom
genren. Grealy lyfter fram exemplet Eminem, en vit hiphop-artist som haft stor kommersiell
framgang. Grealy menar att Eminem, for att gora ansprik pa ndgon slags legitimitet inom
genren, belyser sin tuffa uppvéxt i den vita arbetarklassen, med sin franvarande pappa och
hart arbetande mamma. Han pekar pa likheterna mellan sig sjdlv och den afroamerikanska
grupp som 1 stor utstrackning dominerar hiphop-genren for att pa det séttet bli en del av den
gruppen och bli tagen pa allvar inom genren (Grealy, 2008). Eminem f6r d4ven en diskussion 1
manga av sina litar om sin egen plats inom hiphopen, och hur hans vithet och position
paverkar den platsen (Grealy, 2008), en problematik som dven Macklemore forhéaller sig till 1

laten White Privilege.

Hiphop-genren associeras ofta med hypermaskulinitet, homofobiska skéllsord och sexistiska
latar och musikvideor, en bild som pa ménga sitt ar forknippad med forestéllningar om svart
maskulinitet (Hill Collins, 2006, s. 4; Grealy, 2008; Penney, 2012). Forskning pd queera

representationer inom hiphopen har dock borjat goras pa senare ar (dédr exempel ar Clay



2008; Pritchard och Bibbs 2007; Sharpley-Whiting 2007). Joel Penney skriver i artikeln ”>We
Don’t Wear Tight Clothes’: Gay Panic and Queer Style in Contemporary Hip Hop” (2012)
om synen pa sexualitet och homofobi inom genren under 2010-talet. Precis som Hill Collins
och Grealy kopplar Penney den mediala bilden av svart hypermaskulinitet till homofobin
inom genren, som frimst dominerar sub-genren ’gangsta rap”. Svart maskulinitet har ofta
konstruerats som forsvagad och kastrerad pa grund av de avhumaniserande praktikerna av
rasismen, vilket Penney, 1 samsprak med andra forskare, menar har bidragit till att den queera
andra setts som en symbol for férsvagad maskulinitet. Han pekar pa hur under senare delen
av 00-talet flera populéra hiphop-artister har talat ut mot homofobin inom genren, och
profilerar sig sjdlva som “gay friendly”. Ett exempel dr Kanye West som under en intervju
med MTV sa: ”’I wanna just come on TV and just tell my rappers, just tell my friends, *Yo,

299

stop it’”, om homofobin och diskrimineringen av homosexuella inom genren (Penney, 2012).
Penney menar att den hypermaskulina svarta identiteten, som ldnge associerats med
mainstream hiphop-kultur, pd senare tid blivit instabil, vilket 6ppnat upp for en queering av

svart maskulinitet inom hiphop-kultur (Penney, 2012).

Den svarta medborgarrittsrorelsen har under senare ar kopplats ihop med kampanjer for att
stodja legalisering av samkonade dktenskap. Devon W. Carbado skriver 1 artikeln
”Colorblind Intersectionality” (2013) om slagordet Gay is the new Black™ som anvénts
flitigt inom diskursen for legalisering av samkdnade dktenskap. Ett sddant slagord, menar
Carbado, forflyttar rasistiskt fortryck av afroamerikanska grupper till historien. Detta slagord
antyder att rasfortrycket 1 USA é&r 16st, eftersom det nu finns lagar som skyddar
afroamerikanska individer mot till exempel diskriminering; de har fétt sina medborgerliga
rattigheter och nu dr det dags for nésta grupp 1 raden, ndmligen de homosexuella. Ett sddant
anviandande av den afroamerikanska medborgarrittsrorelsen inom kampanjen for legalisering
av samkonade dktenskap osynliggdr inte bara det pagaende fortrycket mot afroamerikanska

individer 1 USA, utan osynliggor dven queera afroamerikanska individer (Carbado, 2013).

Queera och feministiska stromningar inom hiphop-kulturen har dock varit ndrvarande sen
hiphopens uppkomst. Ett exempel dr subgenren ”homo hop”, hiphop som framfors av
homosexuella hiphop-artister. Andreana Clay ger 1 artikeln ”Like an Old Soul Record: Black
Feminism, Queer Sexuality, and the Hip-Hop Generation” exempel pé hip-hop feminism”

och hur den har véxt tillsammans med hiphop-kulturen och svart feminism (Clay, 2008).



For att placera min uppsats inom en svensk kontext vill jag dven lyfta fram sociologen Kalle
Berggren vars forskning 1 stor utstrackning har fokuserat pa littexter inom hiphop-genren,
och hur identitetskategorier skapas och upprétthélls inom dessa. I hans artikel ”Degrees of
Intersectionality: Male Rap Artistis in Sweden Negotiating Class, Race and Gender” (2013)
gor han en diskurs- och fenomenologisk analys av svenska hiphop-artisters lattexter fran

1991 till 2011 utifran ett intersektionellt perspektiv.

1.3.2 Samkoénade dktenskap och politik

Fanny Ambjornsson och Janne Bromseth skriver 1 kapitlet ”Nér du gifter dig och fér barn...
Om alder, heteronormativitet och genus” 1 boken Livslinjer: Berdttelser om alder, genus och
sexualitet (2010) om ett heteronormativt livsmanus som &r starkt ithopkopplat med den
heterosexuella kdrnfamiljen (1ds d&ven Halberstam 2005). I detta manus ingar det att man
traffar ndgon, gifter sig, och skaffar barn 1 rétt ordning och enligt ett visst normerande
schema. De lyfter fram hur en tvdsam, monogam och stabil homosexuell relation
privilegieras och ér pd vig att normaliseras i det svenska samhallet; alltsd att vara
homosexuell pd heterosexuella premisser och enligt ett heteronormativt livsmanus
(Ambjornsson; Bromseth, 2010, s. 208). De lyfter bland annat fram den svenska
lagstiftningen fran 2009 som ger samkdnade par rétt att gifta sig pa samma premisser som
heterosexuella, som de menar kan ses som ett steg 1 den riktningen (Ambjornsson; Bromseth,
2010, s. 208). I kapitlet ”Will the Courts Set Us Free? Reflections on the Campaign for
Same-Sex Marriage” 1 boken Politics of Same-Sex Marriage (2007) belyser John D’Emilio
den delade synen pd samkonade dktenskap inom HBTQ-rorelser i USA som borjade ta form 1
borjan pa 1970-talet. De som foresprakade samkonade dktenskap gjorde ofta detta med
premissen att fa gora allting som heterosexuella par gjorde och pa samma villkor, medan
andra mer radikala stromningar inom gruppen helt avsade sig en livsstil inspirerad av den
heterosexuella normen (D’Emilio, 2007, s. 47-48). Efter AIDS-epidemin under 80-talet
skiftade dock en del av stromningarna och en stor del av aktivismen blev mer
familjeorienterad (D’Emilio, 2007, s. 49). Frdn denna familjeorienterade politik blev snart
frdgan om homosexuella pars ritt att gifta sig aktuell, och har under stora delar av 00-talet
varit det stora flaggskeppet for manga aktivister (D’Emilio, 2007, s. 53). Carbado belyser 1
artikeln ”Colorblind Intersectionality” hur aktivister och organisationer som kdmpar for
homosexuellas rittigheter, och som ofta dven foresprakar samkonade dktenskap, girna

anvénder sig av en likhetspolitik for att likstidlla den homosexuella livsstilen med den



normerande heterosexualiteten (Carbado, 2013). D’Emilio lyfter d&ven fram hur ett fokus pa
karlek, snarare dn pa sexuellt begér, ofta gor det littare for heterosexuella individer att
sympatisera med kampen f6r homosexuellas réttigheter, och sarskilt ndr det kommer till

samkonade pars ritt att gifta sig (D’Emilio, 2007, s. 41-42).

1.4 Teori

Under denna rubrik skisserar jag den teoretiska grund jag har valt att utgd ifran 1 min fortsatta
analys. Jag presenterar forst nagra identitetspolitiska fragestéllningar och utgangspunkter, for
att sedan definiera min tinkta anvdndning av identitetsbegreppet. Jag gér sedan ndrmare in pa
filosofiska teorier kring att tala for andra med ett sdrskilt fokus pé Linda Alcoffs artikel "The
Problem of Speaking for Others” frdn 1991.

1.4.1 Identitet och identitetspolitik

Identitet ér ett mycket omdiskuterat begrepp, sérskilt inom sociologin och psykologin, men
aven inom genusvetenskapen (Petersen, 2000, s. 262). Identitet kan ses som egenskaper hos
en viss individ, som bland annat kan innefatta kon, sexualitet, etnisk tillhorighet och s&
vidare. Diskussionen kring begreppet grundar sig manga ganger 1 om identitet ska ses som
nagot fixerat och stabilt eller socialt konstruerat och foranderligt, eller en kombination av de
bada (Petersen, 2000, s. 262). Inom identitetspolitiska rorelser dr grundtanken att ens
politiska intressen péverkas och influeras av ens identitet, och att personer med en viss
identitetstillhorighet har vissa gemensamma politiska mal (Alcoff, 2000, s. 263). Den
identitetspolitik som bedrivits utifrin till exempel sexualitet, etnisk tillhorighet och
konstillhorighet kan kopplas till den afroamerikanska medborgarréttsrorelsen och framvéxten
av svart kritisk feministisk teori (Alcoff, 2000, s. 263). Den kritik som riktats mot dessa
rorelser beror fraimst definitionen av begreppet identitet som en essentialistisk, konstant och
fixerad kategori, som man sedan utovar politik utifran. Nancy Fraser, som ifragasitter
grundprinciperna inom identitetspolitiken, menar att den forlitar sig pa likhet inom grupper
skapade utifrdn identiteter; en forenklad likhet, eller homogenisering, som 1 langden bidrar
till konformism och intolerans (Fraser, 2000, s. 112-113; se dven Scott 1992). Att gora politik
utifran identiteter, och dirmed identifiera sig med dessa identiteter som ofta dr skapade under
maktstrukturer, kan bidra till att man féster sig vid offerrollen, istéllet for en frigorelse fran
dessa maktstrukturer (Alcoff, 2000, s. 264; Brown, 1995, s. 73). Wendy Brown belyser bland
annat detta 1 kapitlet "Wounded Attatchments” 1 boken States of Injury —Power and Freedom



in Late Modernity (1995). Brown menar att om man identifierar sig sjdlv, och sin politik,
utifran sitt fortryck eller sin fortryckare behover man fortrycket for att kunna fortsétta
existera 1 det sammanhanget, det blir en “wounded attachment” (Brown, 1995, s 73). 1
artikeln ”Multiculturalism and the Politics of Identity” (1992) belyser Joan Wallach Scott
vikten av att synliggdra processen som skapar identiteter, att det ofta dr en process som &r en
del av fortrycket. En identitet kategoriseras utifran vad den inte &r, heterosexualitet
konstrueras till exempel 1 motsats till homosexualitet. Scott belyser problematiken med en
homogeniserad identitet baserad pé erfarenhet, och sérskilt erfarenhet av fortryck, diar man
maste passa in inom identitetens strikta ramar for att fa ta plats (Scott 1992; 1991).
Ytterligare en viktig kritik riktad mot identitetspolitiken handlar om skillnad, och att gora
politik utifrén identiteter bidrar till att man ytterligare betonar skillnad mellan olika
identiteter, vilket kan leda till en separatistisk politik dir en kollektiv rost mot oréttvisa inte

langre kan bli hord (Alcoff, 2000, s. 264).

Den mest framtrddande kritiken mot identitetspolitiken beror alltsa definitionen av begreppet
identitet som en essentialistisk, konstant och fixerad kategori. I kapitlet ”The Political
Critique” 1 boken Visible Identities: Race, Gender, and the Self (2006) definierar Alcoff
identitet som en horisont snarare 4n en fast kategori, en definition som jag har ansett
anvindbar. Hon menar att identitet bor ses som en position som paverkar vad och hur man
ser, och bor inte uteslutande forstas som olika grunder till kunskap, utan snarare som en
position som i forsta hand paverkar vad man ser, vilket i andra hand paverkar ens
kunskapsproduktion (Alcoff, 2006, s. 33). Utifran latens tema ar mitt fokus homosexualitet
och heterosexualitet, alltsd sexuella identiteter, dédr heterosexualitet ses som en priviligierad
identitetsposition 6ver den homosexuella. I kapitlet ”What’s at Stake in *Gay’ Identities?” i
boken Identity Politics Reconsidered (2005) presenterar Michael Hames-Garcia ett teoretiskt
tankesdtt kring “gay identities”, eller homosexuella identiteter. Hames-Garcia gor skillnad pa
homosexuell identitet och homosexuellt begdr, och menar att den homosexuella identiteten &r
socialt konstruerad. Vid teoretisering av identiteter, och sarskilt sexuella identiteter, ar det 1
manga fall inte visentligt att diskutera ursprunget av sexuellt begér, utan det viktiga ér att se
hur dessa identiteter fungerar i1 forhéllande till fortryck. En sddan syn pd sexuella identiteter
leder dérfor till ett storre fokus pa hur dessa identiteter positioneras i ett givet samhélle, och
hur det kan vara relaterat till maktpositioner och fortryck (Hames-Garcia, 2005, s. 88).
Hames-Garcia foresprikar, precis som Alcoff, en antiessentialistisk syn pd identitet, da inte

enformighet och enighet forutsitts utan dér det finns utrymme for olikheter. Essentialism kan



1 ménga fall leda till en naturalisering av kvaliteter en viss identitet dr associerade med, vilket
1 sin tur kan bidra till naturalisering av en viss sorts fortryck for den givna identiteten
(Hames-Garcia, 2005, s. 84). En antiessentialistisk syn pé identitet gor det mdjligt att se
maktstrukturer och hur fortryck yttrar sig olika dven inom den givna gruppen (Hames-Garcia,

2005, s. 83).

1.4.2 Att tala for andra

Identitetspolitik och kritiken av identitetspolitik lyfter alltsd fram en del svarigheter med att
tala om sig sjélv utifrdn en viss identitetsposition. Linda Alcoff lyfter i artikeln ”The Problem
of Speaking for Others” (1991) fram den komplexa problematiken kring att tala for andra och
vilka konsekvenser det kan fa beroende pa talarens identitetsposition. Alcoff belyser sérskilt

vikten av position, kontext och representation som jag speciellt valt att ta fasta pa.

1.4.2.1 Position, kontext och representation

Ett etablerat tankesétt kring position dr att en persons sociala position paverkar den personens
epistemologiska auktoritet. Alcoff lyfter bland annat fram kvinnovetenskap och
afroamerikanska studier, som hon menar har vuxit fram med den grundtanken; att studier om
och forsvar av mindre priviligierade grupper 1 huvudsak bor genomforas, och framforas, av
den fortryckta gruppen. Ett sddant tankesétt kring position leder till antagandet att positionen
en talare talar utifran alltid &r synlig och paverkar uttalandet (Alcoff, 1991, s. 7). Alcoff
belyser dven den faktiska skada som kan tillfogas nér priviligierade talar for mindre
priviligierade, att en sddan handling ytterligare kan forstérka fortrycket istéllet for att
forminska det, som kanske var det ursprungliga malet. Positionen en person talar utifran
paverkar dven huruvida den personen blir lyssnad pa eller inte; Alcoff tar exemplet att en
man 1 storre utstrackning blir lyssnad pa &n en kvinna, men att dven klass, etnicitet och
sexualitet spelar in (Alcoff, 1991, s.13). Ett yttrande ar alltid férankrat i en viss diskursiv
kontext, en kontext som bidrar till att ge yttrandet mening (Alcoff, 1991, s. 12). Det dr dock
viktigt att belysa att position och kontext inte dr fixerade essenser, att de ar foranderliga och
inte alltid har samma inverkan pa ett uttalande (Alcoff, 1991, s. 17). Att vara medveten om
sin position och kontexten av ens yttrande ser Alcoff som en viktig del 1 hur man bor forhélla

sig till hur man talar (Alcoff, 1991, s. 25). En sddan medvetenhet bor dock inte anvédndas for



att avskriva sig ansvar eller for att ursikta sin ignorans, utan bor snarare leda till att man tar

ansvar for sina talhandlingar och &r 6ppen for kritik.

Alcoff menar att tala for och om andra alltid ar en frdga om representation. Ett sétt att tala om
representation handlar om att synliggora vad som dr franvarande, och i det synliggérandet
skapas en diskursiv representation av de(n) som talas for (Alcoft, 1991, s. 9). For att ta ett
exempel fran min egen fragestdllning: ndr Macklemore talar om homosexuella representerar
han dven homosexuella, han deltar 1 konstruktionen av den gruppens subjektsposition. En
saddan representation grundar sig alltid 1 tolkning, en tolkning som péverkas av talarens
epistemologiska positionering, vilket &r ett valdigt tydligt sétt att belysa en av de stora
problematikerna med att tala for andra (Alcoft, 1991, s. 9). Alcoff belyser dven hur néra
beslédktade att tala for och om andra dr, och dven hur nira de ligger att tala for sig sjdlv. Hon
anser att nir man talar for sig sjdlv representerar man ocksa sig sjélv, och skapar ett
diskursivt jag, precis som man dr del 1 att skapa en diskurs om andra nir man talar for, eller
om, dem. Alcoff skriver: ” When I ’speak for myself’ I am participating in the creation and
reproduction of discourses through which my own and other selves are constituted” (Alcoff,
1991, s. 21). Detta ligger ndrmare den andra formen av representation som dr vanlig inom till
exempel “cultural studies”, dir det snarare handlar om Aur man talar om nagonting och hur
spraket och bilder padverkar denna representation som bidrar till att skapa mening (Hall, 1997,
s. 15). Att endast tala for eller om sig sjilv dr darfor inte en neutral handling, utan péverkar
alltid andra, antingen direkt eller indirekt. Aven om man viljer att inte tala, for att undvika att
tala for ndgon annan, dr det en handling som bidrar till att rddande diskurser och
maktforhallanden upprétthélls (Alcoff, 1991, s. 20). Att vdlja att inte tala dr dven en handling
som endast existerar 1 priviligierade positioner, vilket dr viktigt att belysa. Alcoff menar att
det finns tillfdllen da att tala for andra ar direkt nddvandigt, d& tystnad snarare stirker den
fortryckande makten. Vad hon dd menar krévs dr en konkret analys av de rddande
maktrelationerna och av den diskursiva effekten ett sddant uttalande kan fa (Alcoff, 1991, s.

24).

Sammanfattningsvis belyser Alcoff vikten av en dialog; att tala med istillet for att tala for.
Att tala for andra, sérskilt nér priviligierade talar f6r mindre priviligierade grupper, handlar
ofta om att privilegiera sig sjilv ytterligare och visa att man &r en person som forstar
situationen, kanske battre an gruppen som blir talad for gor, och ddrmed kan fora dess kamp

och pa det sittet fa erkdnnande och uppskattning. Att tala for andra kan dven uppratthilla de



maktrelationer som finns i samhéllet. En dialog, menar hon, kan reducera denna problematik,
och @ven reducera missrepresentation (Alcoff, 1991, s. 29). Dessa tankar kring att tala for
andra utgor till stor del de teoretiska verktyg jag anvént mig av under min analys for att
nidrma mig mitt material, dar jag har haft ett sarskilt fokus pd position, representation och

kontext.

1.5 Metod

Under denna rubrik presenterar jag den metod jag valt att arbeta med under analysen,

ndmligen diskursteori, hur jag har arbetat med den, samt metodologiska reflektioner.

1.5.1 Diskursteori

Med en diskursanalytisk ingang krivs en viss forstaelse av spraket och sprikets betydelse.
Goran Bergstrom och Kristina Boréus presenterar 1 boken Textens Mening och Makt (2012)
grunderna till diskursanalysen, och menar att diskurs, 1 mer generella ordalag, kan beskrivas
som hur vi talar om var omvérld och att spraket paverkar hur denna omvérld och verklighet
upplevs (Bergstrom och Boréus, 2012, s. 354). Vart sitt att tala paverkar och fordandrar alltsa
hur vi ser pd var omvirld. Diskursanalysen kan dérfor ses som en kombination av teori och
metod; den erbjuder inte bara en metod, begrepp och tekniker for att utfora en analys av
spraket, utan dven en teoretisk forstaelseram kring sprékets roll 1 den sociala konstruktionen

av vérlden (Winther Jorgensen och Phillips, 2000, s. 10).

Ernesto Laclau och Chantal Mouffe har utformat ett analytiskt tillvigagangssatt for att nairma
sig en diskurs som Marianne Winther Jorgensen och Louise Phillips har valt att kalla
diskursteori 1 sin bok Diskursanalys som teori och metod (2000), som &r den diskursanalys
jag framst valt att inspireras av. Laclau och Mouffes definition av diskursbegreppet begransar
sig inte enbart till sprakliga betydelser utan behandlar d4ven sociala fenomen, vilket leder till
att alla diskursiva och sociala fenomen kan analyseras med diskursanalytiska redskap
(Bergstrom och Boréus, s. 364; Winther Jorgensen och Phillips, 2000, s. 31). Hur ménniskor
uppfor sig 1 specifika situationer blir darfor dven det en del av diskursen (Winther Jorgensen
och Phillips, 2000, s. 48). Denna breda definition av diskursbegreppet 6ppnar upp for min
analys av bade skriven text och visuellt material, dar bade spraket som anvénds och vad som

faktiskt hdnder 1 musikvideon kan analyseras med hjidlp av samma metodologiska verktyg.
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Laclau och Mouffe menar att sprakliga betydelser och sociala fenomen aldrig dr fixerade utan
alltid befinner sig 1 en kamp om hur de ska definieras. Nér denna definition temporért fixeras
skapas en diskurs (Winther Jorgensen och Phillips, 2000, s. 33). Centralt 1 diskursteorin &r
tecknet. Ett tecken bestér av ett uttryck och innehall, eller beteckningen och det betecknade
for att l&na frdn semiotiken. En diskursanalys handlar om hur tecken far och formedlar
mening (Bergstrom och Boréus, 2012, s. 365). Ett tecken fér betydelse genom att det placeras
1 relation till andra tecken, och det dr denna kamp om hur tecknet ska definieras som utgor
grunden 1 diskursanalysen (Winther Jorgensen och Phillips, 2000, s. 32). Ett tecken som ingar
1 en diskurs kan betecknas som ett moment; ett moment ér ett tecken vars mening det inte
rdder ndgon kamp om, meningen &r entydig och fixerad inom diskursen. Inom en diskurs
placeras ett moment i relation till andra tecken for att pa det séttet fa en sa stabil och entydig
betydelse som mdjligt och ddrmed utesluta andra betydelser eller relationer till andra tecken
(Winther Jorgensen och Phillips, 2000, s. 33). Ett priviligierat tecken 1 en diskurs kallas nod,
eller nodalpunkt, och fungerar som ett nav i1 en diskurs. Det dr runt nodalpunkten andra
tecken samlas och far en betydelse; deras mening fixeras temporért (Bergstrom och Boréus,
2012, s. 367). Ett tecken kan dven beskrivas som ett element, ett element &r ett tecken vars
mening dr mangtydigt, och dér det rader en kamp om tecknets betydelse. Ett element befinner
sig utanfor diskursen och kan utmana den, eller artikuleras. Nér ett tecken artikuleras gir det
frdn méngtydigt till entydigt, alltsd fran element till moment. Den motsatta riktningen dr &ven
mojlig, att ett moment Svergar till ett element. Det 4r denna betydelseglidning som utgor
spanningen, eller kampen, i en diskurs. Betydelsen av ett tecken, i eller utanfor en diskurs,
kan aldrig riktigt fixeras. Diskursen arbetar dock for en stabilisering, att géra element till
moment, alltsa att gd fran méngtydighet till entydighet (Winther Jorgensen och Phillips,
2000, s. 34). Man kan darfor se diskursen som en tillféllig tillslutning, betydelsen fixeras,

men endast temporért.

Under min analys har jag anvint dessa diskursanalytiska begrepp for att undersoka hur
mening skapas 1 ldten Same Love, dess musikvideo och singelomslag. Vilka tecken kan ldsas
som moment eller element, vilken betydelse tillskrivs de och hur skapas denna betydelse 1
forhéllande till de nodalpunkter jag identifierat; hur forhéller sig den mening som skapas till
de storre betydelsebdrande teckensystem jag har lyft fram med hjélp av mitt teoretiska
ramverk och den tidigare forskningen pa dmnet. Jag vill &ven ndmna att jag inte har en
specifik metod anpassad for att analysera visuellt material, utan har anvint den semiotiskt

inspirerade diskursteorin dven for att ndirma mig musikvideon och omslaget.
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Diskursanalysen, precis som de flesta andra metoder, kriaver dock en viss medvetenhet kring
metodens begriansningar och fordelar fran forskarens sida. Det en diskursanalys 1 forsta hand
gor dr att den synliggor rddande diskurser och makthierarkier, men den visar till exempel inte
hur dessa diskurser faktiskt paverkar ménniskors liv (Bergstrom och Boréus, 2012, s. 402). I
min analys vill jag frimst synliggéra hur Macklemores subjektsposition skapas och ser ut,
och hur denna sedan péverkar hans uttalanden och hur dessa uttalanden legitimeras. I en
sadan typ av studie anser jag att diskursanalysen dr givande da den synliggor spraket,
subjektspositioner, den radande diskursen och kamperna inom den, vilket ger en 6verblick
over mitt material och den mening som det formedlar. Forskarens roll 1 all typ av forskning ar
avgorande for analysen och resultaten, och da sjdlvklart dven vid en diskursanalys. Jag anser
det viktigt att peka ut metodens tolkande praktiker, och att den kunskap jag producerar 1
denna studie dr bunden till min position, 1 det hér fallet 1 forsta hand som genusstudent.
Winther Jorgensen och Phillips menar att det dr genom ett noggrant anvindande av teori och
metod som ens kunskapsproduktion legitimeras, och det &r dven utifran den som man kan né
nya blickar och utgdngspunkter 1 ett material (Winther Jorgensen och Phillips, 2000, s. 30).
D. Soyini Madison belyser detta i boken Critical Ethnography — Method, Ethics, and
Performance (2012). Hon pekar pé vikten av att vara sjilvkritisk och sjdlvreflexiv nér det
kommer till de egna perspektiven och metoderna, att man inte ska ta den egna
utgangspunkten for givet utan alltid ifragasitta den egna metoden och teorin och hur den kan
paverka kunskapsproduktionen (Madison, 2012, s. 142). Eftersom jag skriver den hér
uppsatsen inom genusvetenskapen ér det den position som framst har paverkat mitt val av
teorier, metod och hur den hér analysen har tagit form. Jag anser det dven viktigt att
podngtera min position som vit och att jag sjilv lyssnar mycket pa hiphop-genren, vilket
sjdlvklart har pdverkat mitt val av @mne och hur den hir analysen har tagit form. Jag &r inte
ute efter vilka Macklemores intentioner var nér han skrev laten, jag dr endast ute efter vilken
mening som formedlas och hur den meningen kan tolkas, vilket i forldngningen blir hur jag
tolkar den mening som jag uppfattar utifran mitt teoretiska ramverk, den tidigare forskning

jag har lyft fram pa &mnet och min position.

1.6 Material och avgransning

Mitt material bestar av laten Same Love, som ar skriven och framford av artisten Macklemore

och producenten Ryan Lewis i samarbete med artisten Mary Lambert. Jag har dven valt att
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analysera videon till laten som é&r regisserad av Ryan Lewis och Jon Jon Augustavo. Videon
ar uppbyggd som en 7 minuter lang kortfilm, dér vi far folja en mans liv frdn dagen han f6ds

till dagen han dor. Dessutom analyserar jag skivomslaget till singeln Same Love.

Jag kommer i1 denna uppsats att gora en analys av en lattext och musikvideo, utan dess
tillhérande musik. Sjdlvklart spelar musiken en stor och viktig roll 1 hur en 1at uppfattas och
vilka budskap som formedlas, men jag har dnd4 valt att begrinsa mig till det sprakliga och
bildliga. Simon Frith ndmner i boken Performing Rites: On the Value of Popular Music
(1996) att ett vanligt sitt att nirma sig latar inom kulturstudier &r att gora en analys av
texterna som poesi, vilket ligger nédra det angreppssitt jag har valt. Frith understryker att nér
det kommer till populdrmusik ar orden och spraket viktiga. Han hanvisar till en tidigare
studie ndr han menar musikvideor ofta anvénds som ett sétt for att ytterligare forsta vad orden

1 laten betyder (Frith, 1996, s. 159), vilket understodjer min sprékliga och bildliga analys.
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2.0 Analys

I f6ljande kapitel presenteras den analys som jag har utfért med inspiration av Laclau och
Mouffes diskursteori for att ta reda pa hur hiphop-artisten Macklemore talar om och for
gruppen homosexuella. Jag har delat upp min analys under tre tematiska rubriker: Samma
identitet, Samma kérlek och Samma réttigheter. Dessa teman utgor tre aterkommande réda
tradar 1 mitt material, och under varje rubrik pekar jag pd utdrag ur texten, musikvideon
och/eller omslaget som jag anser vara relevanta. Jag redogdr dven for de element, moment
och nodalpunkter jag funnit under varje tema som jag anser vasentliga for mitt syfte och

fragestdllning.

2.1 Materialbeskrivning

Jag presenterar 1 det hér stycket mitt material for att underldtta den kommande analysen.
Texten till laten har jag placerat 1 en bilaga langst bak 1 uppsatsen, men gor dven en kortare
presentation av den hér for att ge en dverblick dver hela mitt material. Jag presenterar
musikvideon och vad som hénder 1 den, och d&ven omslaget till singeln och den

bakgrundsfakta som finns tillgédnglig och som jag ansett vara relevant.

Lattexten dr skriven utifran ett jag som beréttar om sina upplevelser av homosexualitet och
homofobi med hiphop-genren och religion som en tydlig utgdngspunkt. Laten har ett fokus pa
rattigheter och en 6nskan om att alla ménniskor, oberoende av sexualitet, ras eller kon, ska

behandlas lika, och att rétten att gifta sig ar ett steg 1 den riktningen.

Musikvideon beridttar om en homosexuell, afroamerikansk mans liv, fran dagen han fods tills
dagen han ligger pa sin dodsbadd, dér vi gér nedslag vid nagra specifika hindelser. Videon
borjar 1 en sjukhussal dér en kvinna ér pd vig att f6da, en man sitter 1 en soffa bredvid och
verkar nervos. I ndsta bild ligger kvinnan med ett nyfott barn 1 sin famn. Vi far se ett géng
unga pojkar ungefar mellan 6-10 ar gamla som leker i skogen tillsammans. En ung pojke ger
en flicka en bukett blommor, vi ser honom sedan spela fotboll med sin pappa och hur han gér
ifran att vara barn till tondring. Han &r pé en fest, de spelar ’snurra flaskan”, flaskan pekar pa
honom, och vi ser honom lasa in sig sjdlv 1 ett rum gratandes. Hans mamma knackar pa
dorren och de brékar och skriker pa varandra. Han dr pa en annan fest och vi ser honom sta
ensam mitt i rummet nér de andra runt om honom dansar. Vi forflyttas fram 1 tiden, han &r

aldre och sitter 1 en bil tillsammans med en vit man utanfor huset han vixt upp 1. De kysser

14



varandra, gér ut ur bilen och in 1 huset dir de dter middag tillsammans med hans fordldrar. De
inleder middagen med en bon, efter vilken pappan ldmnar bordet. Paret gar hand 1 hand
nerfOr en gata, ett heterosexuellt par gar in 1 dem, de slédpper varandras hinder. De stér
tillsammans pé en strand, den andra mannen friar, han svarar ja. Vi befinner oss nu i en
kyrka. Hans mamma rittar till hans fluga innan de gar nerfor altargangen tillsammans. En
kvinnlig prést viger dem. De stér tillsammans framfor en stor grupp av ménniskor med
tomtebloss 1 hinderna, Macklemore och Mary Lambert dr tvd av personerna i gruppen. Det
nygifta paret skér upp en brollopstarta dir texten ”Same Love” ér skriven. Han dansar den
forsta dansen med sin mamma. Folk appldderar runt om och det nygifta paret kysser
varandra. Vi forflyttar oss fram 1 tiden och fér se en dldre man ligga 1 en sjukhusséng, en
annan man haller hans hand, fokus ligger pé deras vigselringar. I eftertexterna far vi se en rad
samkonade par vara lyckliga tillsammans. Videon avslutas med en bild pa den kvinnliga
prasten 1 kyrkan. Under hela musikvideon klipps det in dldre videoklipp pé bland annat
amerikanska flaggor, regnbagsflaggor (bade en som en ung flicka haller i under en prideparad
och en framfor Vitahuset), ett brinnande kors, en explosion, ett videoklipp p4 Martin Luther
King, Jr. under hans berémda I Have a Dream”-tal och ett svartvitt klipp pa en ung

afroamerikansk flicka med plakatet ”We Believe in the Supreme Court”.

Singelns omslag forestiller tva dldre vita mén, en som sitter och en som stir bredvid med sin
hand pé den sittande mannens axel. En av minnen ir Macklemores farbror. Overst pa bilden
star latens titel, ”Same Love”, med stora bokstidver, med mindre bokstidver over titeln star

Macklemore x Ryan Lewis featuring Mary Lambert.

2.2 Samma identitet

Under den hér rubriken diskuterar jag hur identitet gors 1 mitt material, och vilka likheter och
skillnader som skapas mellan den hetero- och homosexuella identiteten. Jag borjar dven
diskutera Macklemores positionering och hur den forhéller sig till identitetsskapandet, och
vilken roll han sjdlv har 1 mitt material. Under den hir rubriken kommer det 1 forsta hand vara
ett fokus pa lattexten eftersom det dr dir konstruktionen av identiteter och Macklemores

positionering syns tydligast.
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2.2.1 Macklemore och (homo)sexualitet
Den tydligaste positioneringen av jaget gors i latens inledande textrader. Macklemore
sjunger:

When I was in the third grade I thought that [ was gay,

'Cause | could draw, my uncle was, and I kept my room straight.

I told my mom, tears rushing down my face

She's like "Ben you've loved girls since before pre-k, trippin"

(Macklemore & Ryan Lewis feat. Mary Lambert, 2012, Same Love).

Det vi far veta om Macklemore hér dr for det forsta att han anvénder sig sjdlv som
referenspunkt. Jaget 1 lattexten ar Ben, alltsd Macklemore, och det ar utifrdn den positionen
jag kommer gora denna inledande analys. Det som gors tydligt i de hér raderna ir att jaget,
Macklemore, inte d&r homosexuell. Vad det innebér att vara homosexuell borjar dven
konstrueras; det kopplas thop med vissa egenskaper, att kunna rita och att vara ordningsam,
egenskaper som Macklemore sjdlv identifierar sig med. Den homosexuella identiteten gors én
mer mojlig genom att Macklemore pekar pa att hans farbror &r homosexuell. Det dr dock
ingenting som en ung pojke vill vara, eftersom det tydligt kopplas ithop med térar; den
heterosexuella identiteten konstrueras alltsd som priviligierad och mer 6nskvérd &n den
homosexuella. Det slutgiltiga beviset pa att Macklemore faktiskt inte d&r homosexuell, fastin
han passar in 1 den bild av homosexualitet han till en borjan har mélat upp, dr att han dlskat
tjejer sen han gick 1 forskola, en identitetsbedomning som hans mamma gor. Grunden 1 den
homosexuella identiteten kopplas alltsé hér till kirlek och begér snarare én till yttre
egenskaper. Eftersom det inte 4r en specifik tjej som ndmns, utan gruppen tjejer, vill jag
snarare tolka meningen som att handla om (sexuellt) begér och inte kérlek. Att sexualitet inte
handlar om yttre egenskaper gors an mer tydligt i latens ndastkommande rader: ”Bunch of
stereotypes all in my head. I remember doing the math like, ‘Yeah, I'm good at little league’,
a preconceived idea of what it all meant”. De yttre egenskaper som kopplas ihop med den
homosexuella identiteten &r alltsé forutfattade meningar och stereotyper. I latens refring
sjunger Mary Lambert: ”And I can’t change, even if | tried, even if | wanted to”. Den
homosexuella identiteten konstrueras hdr som ndgonting man fods med, som inte gér att
fordndra, det dr ndgonting som &r konstant och ofoérdnderligt. Att Macklemore sjilv trott att
han varit homosexuell gér den homosexuella identiteten mindre frimmande 1 latens kontext:
om en heterosexuell och framgéngsrik man som Macklemore trott att han varit homosexuell

kan vi inte vara sa olika trots allt. I de hir inledande raderna konstrueras inte bara
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Macklemores subjektsposition, utan ett av latens overgripande teman presenteras dven; laten

kommer att handla om en heterosexuell man som talar om homosexualitet.

Om identitet definieras som en horisont snarare 4n som en fast kategori paverkar alltsa
Macklemores heterosexuella, eller réttare sagt uttalade icke-homosexuella, identitet vad han
ser (Alcoff, 2006, s. 33). Detta &r en tydlig ansats 1 laten eftersom Macklemore upprepade
ganger talar utifran ett jag om vad han har sett ("When I was in church they thought me
something else”; ”If [ was gay, I would think hip hop hates me”’). Hans berittarposition utgar
alltsa ifrdn hans subjektsposition, den heterosexuella, och det dr utifran den han gor
antaganden om homosexualitet 1 lattexten. Nér han refererar till sin farbror belyser han
ndrheten mellan sin egen position och farbroderns, alltsd en narhet mellan vad han ser och
vad farbrodern ser, vilket leder till en ndarhet mellan den hetero- och homosexuella

identiteten. Deras horisonter ar inte sa olika trots allt.

Homosexuella definieras i laten som en grupp 1 underldge som behdver uppréttelse.

Macklemore sjunger:

If I was gay, I would think hip-hop hates me
Have you read the YouTube comments lately?
"Man, that's gay" gets dropped on the daily

We become so numb to what we're saying.

[...]

Call each other faggots behind the keys of a message board
A word rooted in hate, yet our genre still ignores it

Gay is synonymous with the lesser.

(Macklemore & Ryan Lewis feat. Mary Lambert, 2012, Same Love).

Har beskrivs homosexualitet som ett ord som anvénds som ett skéllsord, och som ndgonting
som dr mindre vért dn den heterosexuella normen. Hér vill jag dra paralleller till Wendy
Browns pastdenden kring identitet som “wounded attachements”. Macklemore gor en tydlig
definition av den homosexuella identiteten utifrdn dess mindre priviligierade position jamf{ort
med den heterosexuella; det dr en grupp som kidmpar fran ett underliage, vilket &ven gors
tydligt i textraden "When everyone else is more comfortable remaining voiceless, rather than

fighting for humans that have had their rights stolen”. Brown menar att om ens identitet

17



tydligt lankas ithop med en mindre priviligierad position, kan den positionen bli en del av
identiteten, och en stindig paminnelse om ens fortryck. Sjilva identiteten blir alltsd en
”wounded attachment” (Brown, 1995, s 73-75). Det man kan pasté att Macklemore gor ar
alltsa att han forstirker diskursen om homosexuella som fortryckta, och faster dirmed den
homosexuella identiteten vid sin roll som offer och dirmed dven vid sin fortryckare, det sker
en naturalisering av fortrycket (Hames-Garcia, 2005, s. 84). Homosexualitet dr ddrmed
tydligt ihopkopplat med fortryck inom diskursen. Den diskursiva situation som skapas nér
Macklemore, som heterosexuell, talar om homosexualitet understryker den rddande hierarkin
mellan sexuella identiteter. Macklemore tillskrivs auktoritet och vetskap, medan den
homosexuella grupp han talar om reduceras och forknippas 1 forsta hand med sin roll som
offer (Alcoff, 1991, s. 26). Det dr dven viktigt att lyfta fram att Macklemore som

heterosexuell talar om ett fortryck han sjilv aldrig har varit utsatt for.

Kampen kring tecknet homosexuell, eller ”gay”, pekas 1 laten alltsd ut i den samhailleliga
diskursen. Macklemore drar paralleller till en samhéllelig diskurs som direkt lankar yttre
egenskaper till sexuell laggning och sexuella identiteter, en diskurs han ifrdgasétter och
omdefinierar inom laten. Begreppet lyfts fram som méngtydigt och kan definieras utifrdn en
rad olika egenskaper. Det kopplas bland annat thop med att vara ordningsam och att kunna
rita, som jag skulle vilja kategorisera som positiva egenskaper, men som kan uppfattas som
underordnade i1 en maskulinitetsdiskurs. Det kopplas dven ihop med tarar och en stindig
kamp; homosexuell anvénds inom hiphopen, men ocksé vriga samhéllet, som ett skéllsord
for ndgonting som dr daligt eller mindre virt. I denna storre diskurs som lyfts fram i laten kan
begreppet alltsa avldsas som ett element, ett tecken som dr méngtydigt dér det rdder en kamp
om hur tecknet ska definieras. Inom kontexten for laten definieras dock begreppet endast
utifrdn sexuellt begdr, de yttre egenskaperna klassificeras som stereotyper eller forutfattade
meningar som egentligen inte har ndgon tyngd, vilket gor en ldsning av begreppet, endast
inom latens kontext, som ett entydigt moment mdjligt. Homosexuell artikuleras alltsa, det gar

frdn méngtydigt, 1 det samhélle Macklemore pekar ut, till entydigt inom lattextens kontext.

2.2.2 Samma men dnda inte
Macklemore pekar ut att han &r heterosexuell genom att séga att han inte 4r homosexuell, det
ar alltsa vad han inte dr som far definiera vad han dr. Macklemores heterosexuella position

gors dn en gang synlig senare 1 laten nir han sjunger raderna: ”We’re not the same, but that’s
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not important. No freedom until we’re equal, damn right I support it”. Han séger att han inte
ar ’the same”, samma, som dem han sjunger om, alltsd de homosexuella, men att det ska inte
spela ndgon roll eftersom det handlar om minskliga réttigheter. Om den hér raden jamfors
med latens titel ”same love” fir tecknet ”same” en intressant dubbelbetydelse; det anvédnds
bade for att sétta grianser, och for att sudda ut samma grinser. I titeln anspelar ”same” pé att
all kdrlek ar samma kérlek, dar alltsa bade hetero- och homosexuell kirlek inrdknas, medan
Macklemore senare 1 laten séger att homosexuella och heterosexuella trots allt inte 4r samma.
”Same” anvénds aterigen i en utav de sista raderna 1 ldten: "Whatever god you believe in, we
come from the same one. Strip away the fear, underneath it’s all the same love”. Han pastar
hir att alla manniskor kommer ifran samma Gud, och under all rddsla finns dterigen samma
karlek. Vi kommer alltsé alla fran samma Gud, var kérlek ar densamma, men trots det ar vi
inte riktigt lika. P4 detta sdtt skapar Macklemore en nédrhet mellan den hetero- och
homosexuella identiteten, alltsd mellan sin egen position och den grupp han talar om. Denna
ndrhet dterfinns dven nér han refererar till sin farbror, som han tydligt pekar ut som
homosexuell ("When I was in the third grade I thought that [ was gay, I could draw, my uncle
was, and I kept my room straight”; till the day that my uncles can be united by law”). I
likhet med hur Grealy menar att Eminem pekar pé en likhet mellan sig sjilv och den
afroamerikanska grupp hiphop-genren har sitt ursprung i (Grealy, 2008), menar jag att
Macklemore lyfter fram en likhet mellan sin heterosexuella identitet och den homosexuella
identitet han talar om. Han lagger ett fokus pa likhet, och att vara samma, vilket till viss del
kan ldsas som ett sétt att forsoka att géra ansprék pé en viss legitimitet i sina uttalanden, men

han distanserar sig d&nda och visar att han inte tillhor den grupp han talar om.

Ordet ”same” ar ett centralt tecken 1 laten, det aterfinns inte bara 1 latens titel utan anvands
upprepade ganger genom hela texten. Med tecknet ”same” pekas likheterna ut mellan att vara
heterosexuell och homosexuell, precis som det dras likhetstecken mellan homosexuellas
kamp for lika rittigheter och afroamerikaners kamp for lika réttigheter, en diskussion jag
kommer att aterkomma till langre fram. Med “same” gors det dven skillnad; de homosexuella
ar med 1 vi:et, men de dr 4nda inte riktigt samma. Fastin denna skillnad pekas ut som oviktig
(’We’re not the same, but that’s not important™) sd finns den dér och &r framtrddande nog for
att pekas ut. Jag vill ldsa ”same”, eller samma, som ett element som utmanar den rddande
samhdlleliga diskursen om homosexualitet som Macklemore belyser. I denna diskurs pekas

homosexualitet ut som négot som é&r olikt, avvikande och mindre vért, men med ’same”
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pekar Macklemore pé en likhet mellan hetero- och homosexualitet, en likhet som utmanar de

idéer om olikhet som han belyst i det 6vriga samhéllet och som han vill ifragasétta.

2.3 Samma karlek

Jag gar under den hir rubriken vidare med analysen fran foregdende rubrik men ldgger hér ett
storre fokus pa vilken roll kérlek far for den homosexuella identiteten, och om och i sé fall
hur det gors en skillnad mellan begér och kirlek. Hér har jag framst ett fokus pd musikvideon

och singelns omslag, men lattexten ndmns dven.

2.3.1 Homosexuell pa heteronormativa premisser

Intressant att notera 1 samband med Macklemores positionering, och hur han sjilv kommer
fram 1 materialet 4r hur lite han syns 1 latens musikvideo. Macklemore, tillsammans med
Mary Lambert som har skrivit och sjunger refrdngen 1 laten, syns endast i en kortare bild nar
det nygifta paret har limnat kyrkan och firar framfor en stor grupp ménniskor. Det &r alltsa 1
huvudsak den unga homosexuella mannens historia som visas 1 videon, inte Macklemores.
Frith skriver att musikvideor ofta anvénds av tittare for att forsta vad orden i laten egentligen
betyder och vilken mening som de &r tankta att formedla (Frith, 1996, s. 159). Fastén texten
till Same Love utgér ifrdn Macklemores egna upplevelser, och hur han sjélv relaterar till
problematiken, berdttar musikvideon en annan historia. Musikvideon sétter in laten 1 en storre
kontext, den beréttas utifridn en homosexuell, afroamerikansk mans perspektiv, och beréttar
darfor en historia utanfér Macklemores jag och egna upplevelser. Homosexualitet diskuteras i
lattexten bade utifrdn egenskaper och utifrdn sexuellt begér; dir det sexuella begéret dr det
som slutligen far definiera vad homosexualitet 4r. Musikvideon beréttar fraimst en historia
som grundar sig i kérlek och tvadsamhet, dar begdret inte definierar sexualiteten lika tydligt.
Musikvideon berittar om en homosexuell, afroamerikansk mans liv, fran dagen han fods tills
dagen han ligger pa sin dédsbadd, dér vi gér nedslag vid nagra specifika hiandelser. Det som
framst utgdr grunden 1 historien dr hur han gér ifrdn ensam och isolerad till lycklig och
tillsammans. Detta sker genom att han traffar en man, blir kér och till slut gifter sig, ett
dktenskap som varar hela vigen till hans dodsbéddd, dér fokus ligger pa parets hdnder och
vigselringar. Den unga mannens isolering och ensamhet gors bland annat synlig i en scen dir
han star ensam 1 mitten pa ett dansgolv med dansande, 1 huvudsak heterosexuella, par

runtomkring sig. Han &r isolerad och ensam fastiin han befinner sig mitt i en grupp av
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minniskor. Denna scen kan jaimforas med festen efter brollopet nér han istillet for att vara
ensam bland andra nu tillhor gruppen, och han ér framf6rallt inte ensam léngre eftersom han
ar nygift och har sin make vid sin sida. Denna scen parallellklipps med scener ifrén festen
tidigare 1 videon, vilket ytterligare fortydligar resan han har gjort: han har gatt frin ensam,
isolerad och ledsen till tillsammans och lycklig. Detta kan l4sas som att tvasamheten och

aktenskapet dr det som gor att han éntligen passar in och kan vara som alla andra.

Omslaget till singeln &dr dven intressant att diskutera 1 samband med Macklemores plats 1
musikvideon. En singels omlag representerar pa ménga sitt ldten, och latens tédnkta budskap,
precis som musikvideon enligt Frith (Frith, 1996, s. 159). Om man vill kdpa en skiva, bade i
butik eller pa internet, dr skivans omslag det forsta som moter en, vilket bidrar till att skapa
den mening laten formedlar. Omslaget till Same Love forestiller tva dldre vita mén, en som
sitter och en som star bredvid med sin hand pa den sittande mannens axel. Bdda ménnen tittar
rakt in 1 kameran, och den stdende mannen har ett milt leende, medan den sittande mannen
ser mer allvarlig ut. En utav minnen dr Macklemores farbror, samma farbror som han nidmner
upprepade ganger 1 ldttexten ("When I was in the third grade I thought that I was gay, I could
draw, my uncle was, and I kept my room straight”; Till the day that my uncles can be united
by law”). Den stdende mannens hand pé den sittande mannens axel ger tydliga associationer
till foton pa dkta makar fran tidigt 1900-tal, dir kvinnan ofta satt ner och mannen stod
bredvid med en hand pé hennes axel, och gor det darfor mojligt att 1dsa den som en bild pa ett
gift par. Latens titel som stér skriven hogst upp pa bilden indikerar dven detta, ”same love”,
det associeras alltsé till kdrlek. Handen pa den sittande mannens axel ger dven en viss
stabilitet 1 bilden, den kopplar inte bara ménnen samman utan verkar dven som ett stod.
Denna hand ar den enda kontakt som sker mellan de tva médnnen, och om man fortséatter
lasningen av dem som ett par finns inget begér synligt i bilden, utan det ar aterigen, precis
som 1 musikvideon, kérleken och tvdsamheten som &r central, en tvdsamhet som 1 hog grad

handlar om stabilitet.

Med Same Love talar Macklemore uttryckligen om homosexuella identiteter och homosexuell
kérlek. Denna talhandling leder till en representation av homosexuella som Macklemore
skapar; han deltar 1 konstruktionen av gruppen homosexuellas subjektsposition (Alcoff, 1991,
s. 9). Konstruktionen av homosexualitet utifrdn videon och omslaget har ett betydligt storre
fokus pa kérlek dn vad texten har, dir begér och identitet &r mer centralt. Musikvideon och

omslaget formedlar alltsd en annan historia &n vad littexten i forsta hand gér. Om
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definitionen av den homosexuella identiteten dr bredare 1 lattexten sluts den i pa ett annat sitt
tillsammans med videon och omslaget. Ambjornsson och Bromseth pekar pa hur tvdsamma
och monogama homosexuella relationer privilegieras och normaliseras, alltsa att vara
homosexuell pd heterosexuella premisser och enligt ett heteronormativt livsmanus
(Ambjornsson; Bromseth, 2010, s. 205, 208). Homosexualitet sluts, 1 videon och pa omslaget,
kring en livshistoria som i forsta hand grundar sig i tvdsamhet som jag vill ldsa som ett sétt
att forsoka normera representationen av homosexualitet, och placera den i en 1 forsta hand
heterosexuell forstdelseram. Titeln pa laten, ”same love”, gor denna ldsning dn mer tydlig.
Grundpéstéendet 1 mitt material 4r att homo- och heterosexualitet 4r samma, ”same” 4r ordet
som anviands for att likstdlla dessa tva identiteter, men det upprétthlls andé en viss distans,
som jag pekat pa tidigare. Diskursen sluts alltsd kring en idé om ett normerande livsschema,
dér tvdsamheten och kérleken far std som den slutgiltiga méllinjen for normalitet. I laten
sjunger Macklemore A certificate on paper isn’t gonna solve it all, but it’s a damn good
place to start”. I videon sluts dock historien kring just dktenskapet och det dr s& mannen som
videon centreras kring till slut blir lycklig. Den slutliga acceptansen kommer ifrdn kyrkan och
det ar framfOr en prést dessa tvd min kan std och forklara sin kérlek for varandra. Det ér
kyrkan som ger det slutgiltiga godkidnnandet att deras kérlek ar minst lika bra, och stabil, som
alla andras (det vill sdga den heterosexuella). Videon pekar snarare pa att detta “cerftificate
on paper”, eller dktenskapscertifikat, faktiskt 16ser allt och ger honom tillgang till den
strukturella tvdsamhet som 1 slutdndan kommer gora honom lycklig, och ge honom
mojligheten att leva tillsammans pd samma premisser som heterosexuella par. Ambjérnsson
och Bromseth pekar pa hur lagstiftningen om samkdnade pars rétt att gifta sig kan ldsas som
ett steg 1 utvecklingen att normalisera homosexualitet efter en heterosexuell norm
(Ambjornsson; Bromseth, 2010, s. 208), vilket mitt material blir ett tydligt exempel pa.
Grupper och organisationer som arbetar med att stodja samkonade dktenskap anvinder sig
manga ganger av en likhetsretorik som kan kénnas igen 1 mitt material. Carbado pekar pa hur
personer som anvinds som ikoner for homosexuellas réttigheter ofta dr vad hon kallar
”straight acting”, det vill sdga uppfor sig enligt en normativ, heterosexuell forstdelseram
(Carbado, 2013). Ett stort fokus ligger alltsa pa likhet mellan hetero- och homosexualitet,
precis som Macklemore arbetar har med tecknet ’same”, eller samma, och den pad manga sétt
heteronormativa kirlekshistoria som representeras 1 videon och pd omslaget. Det ar i
slutdndan kérleken som leder till en stabil tvdsamhet som gor oss lika. D’Emilio menar att ett
fokus pa kérlek istéllet for begdr ofta gor det littare for heterosexuella att sympatisera med

homosexuella (D’Emilio, 2007, s. 41-42), en strategi som syns tydligt bade 1 musikvideon
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och pa omslaget. Aktenskap ir i vér visterlindska kultur starkt kopplat till kiirlek vilket kan
vara en anledning till varfor denna strategi anvinds just nér det kommer till frigor om

samkonade pars ritt att gifta sig.

Diskursen kring homosexualitet sluts alltsa 1 videon kring tvdsamhet och kirlek, och pekar
aterigen pa en likhet mellan det hetero- och homosexuella. Tvdsamhet blir ett bildligt tecken
som jag vill ldsa som ett moment, som i videon och pa omslaget starkt knyts till
homosexualitet. Det Overgar fran att vara ett centralt moment inom den normerande
heterosexuella diskursen, och etableras i denna diskurs pa samma sitt for att verka
normerande dven for homosexualiteten. Jag vill 4ven pésta att tvasamheten verkar som en
nodalpunkt inom diskursen, alltsd som ett priviligierat tecken andra tecken samlas kring och
fran vilket de far sin betydelse. Tecknet tvdsamhet ger till exempel kirlek och dktenskap en
specifik mening. Det handlar alltsa om kérlek mellan tva personer, vilket i sin tur leder till
dktenskap mellan samma tva personer, materialet ger inget utrymme f6r ndgon annan eller en

vidare tolkning.

2.3.2 Att tala for eller med

Att Macklemore sjélv véljer att inte synas eller ta ndgon storre plats pé singelomslaget eller 1
videon dr intressant. Anvindandet av hans homosexuella farbror bade 1 lattexten och pé
singelomslaget kan ldsas som ett sitt att forsoka legitimera sina uttalanden. Genom att ta in
referenser till verkliga personer som far representera den grupp han sjunger om, visar han inte
bara att denna problematik ror verkliga manniskor utan d&ven ménniskor som han sjéalv har en
ndra relation till. Gor denna relation och anvéndandet av hans farbror bade pé singelomslaget
och 1 lattexten att han oproblematiskt kan tala for den gruppen? Alcoff menar att tala for
andra, sérskilt nér priviligierade personer talar for mindre priviligierade grupper, ofta dr en
akt f6dd utifran [...] a desire for mastery, to privilege oneself as the one who more correctly
understands the truth about another’s situation or as one who can champion a just cause and
thus achieve glory and praise.” (Alcoff, 1991, s. 29). Att just Macklemore véljer att stilla sig
upp och tala for homosexuellas réttigheter kan alltsa ldsas som att han, eftersom han star
utanfor situationen men dnda nidra, menar att han béattre forstar situationen, eller har en storre
plattform att tala utifrén. I egenskap av att vara man, vit och heterosexuell har han redan dar
ett forsprang, och tenderar att 1 storre utstrackning bli lyssnad pa dn andra (Alcoft, 1991,

s.13), vilket 6ppnar upp for pastaendet att han vill anvinda sin position for att belysa den har
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frdgan och tala om den till en storre publik &n vad som annars skulle vara mojligt. Fragan ar
om en sddan talhandling gor mer skada dn nytta. Jag vill mena att Macklemores position, som
sarskilt ar synlig 1 lattexten, gor att fokus till viss del forskjuts fran den marginaliserade grupp
han vill hjélpa och synliggora till honom sjélv, som 1 sin tur forhojs som en god del 1 ett
annars fortryckande samhille. En dialog, alltsa att tala med istéllet for att tala for, menar
Alcoff ar den foredragna viagen for att undvika sa mycket som mgjligt av den problematik
som att tala for andra medfor (Alcoff, 1991, s. 23). Att Macklemore, till viss del, for in en
dialog med personer som faktiskt tillhor gruppen han talar om ar darfor viktigt att podngtera.
Hans homosexuella farbror och hans partner figurerar pa omslaget, videon berittas utifran en
homosexuell mans perspektiv och refrangen sjungs av Mary Lambert, lesbisk poet och
musiker. Det fors alltsa ndgon form av dialog med gruppen homosexuella, vilket dven det ger

Macklemore en viss narhet till det han talar om.

2.4 Samma rattigheter
Under den hér rubriken for jag en diskussion kring fortrycket som exemplifieras 1 mitt
material som framst utgar ifrdn hiphop-genren och religion. Jag har frimst ett fokus pé

lattexten och musikvideon.

2.4.1 Hiphop och fortryck

Fortrycket mot homosexualitet centreras 1 lattexten och i videon frimst runt religion och
hiphop-genren. Det amerikanska samhéllet 1 stort pekas dven ut som en del av problemet
(”America the brave, still fears what we don’t know”), men hiphop-genren och kyrkan far
bédra det storsta ansvaret. Hiphopen far symbolisera en motaktion mot fortryck (”A culture
founded from oppression”), ett fortryck som likstills med det fortryck och hat Macklemore

menar homosexuella far utsta. Han sjunger:

If I was gay, I would think hip-hop hates me
Have you read the YouTube comments lately?
"Man, that's gay" gets dropped on the daily
We become so numb to what we're saying

A culture founded from oppression

Yet we don't have acceptance for 'em

Call each other faggots behind the keys of a message board
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A word rooted in hate, yet our genre still ignores it
Gay is synonymous with the lesser

It's the same hate that's caused wars from religion
Gender to skin color, the complexion of your pigment
The same fight that led people to walkouts and sit-ins
It's human rights for everybody, there is no difference!

(Macklemore & Ryan Lewis feat. Mary Lambert, 2012, Same Love).

Som vi har sett exempel pa tidigare arbetar Macklemore med att ifrdgasétta vad han anser
vara den rddande diskursen om homosexualitet. Det han pekar ut som representationen av
homosexuella inom hiphop-kulturen, som avvikande och mindre véirda (”Gay is synonymous
with the lesser”), dr en del av den stereotypa bild av homosexuella Macklemore lyfter fram
och vill ifrdgasétta. Genom denna generalisering av hiphop-genren underbygger han dock
den mediala bilden av svart maskulinitet som hypermaskulin och som anvénder fortryck av
queera identiteter for att understddja sin egen manlighet (Penney, 2012). Alcoff menar att
representation alltid grundar sig i en tolkning av den andre, alltsa av den man talar om eller
for (Alcoft, 1991, s. 9). Nar Macklemore talar om hiphop-genren som en helhet (If I was
gay I would think hip hop hates me”) och pekar pd hur han menar att den hér genren ar
homofobisk skapar han en diskursiv representation av hiphop-genren som han sedan faster
vissa pastaenden vid, pastdenden som sedan blir en del av diskursen som omringar tecknet
hiphop. Macklemore stiller sig emot hiphop-genren och den homofobi han har kopplat ihop
den med, men talar 4nda om sig sjdlv som en del av ett kollektivt ”vi” inom hiphopen ("Yet
we don’t have acceptance for ’em”). Macklemore gor sig alltsa till en del av hiphopens
ursprung och talar om ett rasfortryck han som vit aldrig har varit utsatt fér. Tecknet hiphop
associeras alltsd 1 forsta hand med fortryck, ett fortryck som gar at bdda hallen. Macklemore
menar att hiphop-genren dr grundad 1 fortryck samtidigt som den utgor ett tydligt fortryck
mot homosexuella. Han placerar alltsa en stor del av skulden i en 1 huvudsak afroamerikansk
kontext, alltsa bort ifrdn den egna vita identiteten. ”A culture founded from oppression, yet
we don’t have acceptance for ’em”, som kan dversdttas som “en kultur grundad 1 fortryck,
dndd kan vi inte acceptera dem”, dir “dem” &r gruppen homosexuella. Den afroamerikanska
gruppen pekas alltsd ut som extra ansvariga, eftersom det dr en grupp som sjilva varit utsatta
for fortryck, och darfor vet hur det kinns, men édnda fortrycker, vilket placerar ansvaret dannu

langre ifran Macklemores egna position och jag.

25



Fortrycket som hiphopen associeras med tar &ven form 1 musikvideon, i forsta hand som
bilder inklippta i den homosexuella mannens historia, bland annat pd Martin Luther King, Jr.,
ett brinnande kors som associerar till Ku Klux Klan, och en svartvit bild pa en ung
afroamerikansk flicka med plakatet ”We Believe in the Supreme Court”. Manga av dessa
bilder ger tydliga associationer till den afroamerikanska medborgarrittsrorelsen i USA under
50- och 60-talet. Det gor d@ven raden ”The same fight that led people to walkouts and sit-ins™ 1
lattexten, som refererar till proteststrategier som var vanliga under samma tid. Bilden av
Martin Luther King, Jr. klipps in precis nédr pappan ldmnar middagsbordet 1 musikvideon och
foljs av en bild pa en ung flicka som héller 1 en regnbdgsflagga i vad jag tolkar som en pride-
parad. Denna bild foljs sedan av amerikanska flaggor som halls upp mot himlen, och till slut
en regnbégsflagga framfor Vita huset. Martin Luther King, Jr. anvinds ofta som en symbol
for frihet och medborgerliga réttigheter, sérskilt mellan afroamerikaner och vita. Eftersom
bilden placeras fore en regnbagsflagga, som i1 hog grad associeras till HBTQ-rorelser, jimfors
hér den afroamerikanska medborgarrittsrorelsen med homosexuellas rittigheter, och kampen
for samkonade pars rétt att gifta sig. Detta rasfortryck likstélls &ven med fortryck mot
homosexuella 1 raden “It’s the same hate that caused wars from religion, gender to skin color,
the complexion of your pigment”. Aterigen anviinds tecknet “same”, alltsd samma, for att dra
likhetstecken mellan grupper, men istéillet for att peka pa att manniskor dr samma, som vi sett
exempel pa tidigare, pekar det hér pd att d&ven hatet och fortrycket 4r samma. Carbado menar i
artikeln ”Colorbild Intersectionality” att en sddan jdmforelse av fortryck verkar eliminerande
for rasismen som fortfarande dr hogst ndrvarande 1 det amerikanska samhéllet, och osynliggor
fargade och svarta, queera identiteter (Carbado, 2013). Denna direkta jamforelse mellan den
afroamerikanska medborgarrittsrorelsen och legaliseringen av samkonade dktenskap ar
Macklemore ldngt ifrdn ensam om. Carbado tar i samma artikel upp slagorden ”Gay is the
new Black”, som anvints av aktivister for samkdnade dktenskap sen andra halvan av 00-talet.
Carbado menar att detta slagord likstiller svarta och vita identiteter, och antyder att 1
framtiden kan den homosexuella identiteten komma att likstdllas med den heterosexuella pa
samma sitt. Macklemore, tillsammans med méanga andra aktivister f6r homosexuellas
rattigheter, lyfter alltsd dven hir fram en normativ likhetspolitik, ndgot som Carbado har valt
att kalla ”gay like a white heterosexual man”, alltsa att vara homosexuell som en vit

heterosexuell man.

Den diskursiva representation av hiphopen som skapas i den hér diskursen vill jag beskriva

som ett moment, det vill sdga ett tecken med en entydig mening. Hiphopen associeras till

26



olika former av fortryck, vilket vi dven sett exempel pa i andra sammanhang (Penney, 2012;
Hill Collins, 2006). I den hér kontexten beskrivs den bade som tillhdrande en grupp som
utsétts for fortryck, och som en egen grupp som fortrycker, vilket i sin tur leder till att den
afroamerikanska grupp som dven ingar i hiphop-genren pekas ut som dubbelforbrytare”,

alltsa en redan fortryckt grupp som borde veta béttre én att fortrycka andra.

2.4.2 Religion och fértryck

Tillsammans med hiphop-genren pekas religion och kyrkan ut som den andra fortryckande
makten mot homosexualitet 1 det amerikanska samhéllet 1 lattexten och videon. Som jag
pekat pé tidigare utgor dven kyrkan det slutgiltiga mélet i musikvideon; det dr genom att gifta
sig framfOr en prist som paret 1 videon ndr den slutgiltiga acceptansen och deras historia fér
ett lyckligt slut. Laten skrevs dven just for att stodja legaliseringen av samkonade dktenskap.

Aktenskapet #r starkt forknippat med religion och kyrkan.

I likhet med kritiken av hiphop-kulturen kritiserar Macklemore kyrkan hért, han sjunger:

Live on and be yourself
When I was at church they taught me something else
If you preach hate at the service those words aren't anointed

That holy water that you soak in has been poisoned

[...]

And God loves all his children, is somehow forgotten,

But we paraphrase a book written thirty-five-hundred years ago
I don’t know

(Macklemore & Ryan Lewis feat. Mary Lambert, 2012, Same Love).

Har kopplas hat och intolerans tydligt ihop med kyrkan och religion. Hatet beskrivs dven som
nagonting som &r forlegat; Bibeln refereras till som en bok som &r skriven for tretusen
femhundra ar sedan och vigvattnet, som dr en vanlig symbol inom bade kristendomen och
andra religioner, beskrivs som forgiftat. Religionen kopplas @ven ihop med idén om att
homosexualitet skulle vara en sjukdom i raden: “And you can be cured with some treatment
and religion”, dar homosexualitet pekas ut som nagonting som kyrkan vill bota. Religionen ar
dven ett aterkommande tema 1 videon, dir den framforallt 4r ndrvarande 1 mannens

livshistoria men dven 1 det inklippta arkivmaterialet. Mannen placeras redan 1 videons bdrjan
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in 1 en religios kontext nér vi ser honom sitta 1 en kyrkbéank tillsammans med sin mamma. [
videon dr dock inte religionen ithopkopplad med hat och fortryck pad samma sétt som i texten,
utan den kopplas snarare ihop med familj och traditioner; det &r tillsammans med hans
mamma som Vi ser honom 1 kyrkan, nér han som ung man tillsammans med sin blivande
make atervédnder till sitt familjehem ber dem tillsammans en bon innan middagen, och han
gifter sig till slut i en kyrka framfor en prist dar hans mamma aterigen dr narvarande. Som
jag pekat pa tidigare placeras religionen, som dr starkt forknippat med dktenskapet, in 1 en
kontext om normalitet och likhet, dar det ar en likhet med det heterosexuella som

privilegieras och anvénds fOr att normalisera och avdramatisera homosexualitet.

I lattexten fésts alltsa religion, precis som hiphop, i forsta hand vid fortryck och hat, som 1 sin
tur lankas ihop med homosexualitet. I kontexten for laten vill jag darfor 14sa tecknet
homosexualitet, som jag tidigare pekat ut som ett moment, &ven som en nodalpunkt. En
nodalpunkt ar ett priviligierat tecken andra tecken samlas kring och som ger dem en specifik
mening inom diskursen (Winther Jargensen och Phillips, 2000, s. 35). Tillsammans med
tecknet homosexualitet fir fortryck och hat en specifik mening, det handlar inte om vilket
fortyck som helst utan fortyck mot homosexuella. Dessa tecken fér sin betydelse fixerad
genom att de relateras till homosexualitet pé ett bestimt sitt. Hatet har dock likstillts med
hjilp av ”same”, eller samma, med hat mot ménniskor pa grund av religion, kon eller hudfirg
(’It’s the same hate that caused wars from religion, gender to skin color the complexion of
your pigment”) vilket gor denna ldsning en aning svarare. Det detta likstdllande gor ér att det
ringar in en viss sorts hat, det vill sdga hat pd grund av identitet, vilket gor att jag anda vill

lasa homosexualitet som en nodalpunkt i denna diskurs.
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3.0 Slutsats och diskussion

Jag har med hjélp av Laclau och Mouffes diskursteori, och ett fokus pa det sprikliga och
bildliga, analyserat Macklemores 1at Same Love, dess musikvideo och omslag. Syftet med
min uppsats &r att diskutera hur Macklemore genom léaten talar for gruppen homosexuella,
framst utifrdn Alcoffs forstéelse av position, representation och kontext. I uppsatsens

inledning formulerade jag mina forskningsfrigor:

- Hur talar den vita, heterosexuella hiphop-artisten Macklemore for homosexuella 1
laten, videon och omslaget till Same Love?
o Hur gors och anvinds likhet och skillnad mellan identiteter i mitt material?
o Hur legitimerar Macklemore, som heterosexuell, sin roll som sjalvutnamnd

talesperson for homosexuella identiteter och homosexuellas réttigheter?

For att besvara mina frdgor diskuterar jag inledande Macklemores position i mitt material.
Macklemore positionerar sig tydligt som heterosexuell, eller snarare inte som homosexuell.
Han talar alltsa utifran en heterosexuell position om homosexualitet. Homosexualitet
definieras 1 littexten frimst utifran begir, medan definitionen av begreppet 1 musikvideon
och pa omslaget sluts kring en idé om kirlek, tvdsamhet och en gemensam livsresa. En
tillslutning som jag ldser som ett forsok att normalisera den homosexuella identiteten, och
ddrmed sétta in den 1 en heterosexuell forstaelseram och norm. Att tala om homosexualitet
utifrdn en heterosexuell norm &r en vanlig retorik hos aktivister och organisationer som
arbetar for homosexuellas réttigheter och stddjer samkonade dktenskap, vilket bland annat
Carbado ger exempel pé (Carbado, 2013). Med begreppet ’same”, samma eller likhet,
likstaller Macklemore till viss del den hetero- och homosexuella identiteten. I videon
konstrueras homosexualiteten utifrdn en heterosexuell norm och med latens titel ”same love”
dras det likhetstecken mellan hetero- och homosexuell kirlek. P& detta sétt skapar
Macklemore en nirhet mellan den hetero- och homosexuella identiteten, alltsa mellan sin
egen position och den grupp han talar om. Denna nérhet gors dven synlig pé singelns omslag
dir Macklemores farbror figurerar tillsammans med sin partner, samma farbror Macklemore
refererar till 1 lattexten. Denna utpekade nirhet till &mnet vill jag 1dsa som Macklemores
huvudsakliga strategi for att ge legitimitet till sina uttalanden; om vi alla i grund och botten ar

samma, spelar det ingen roll vem som egentligen talar. ”Same” laser jag darfor som ett
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element som Macklemore anvander for att utmana den rddande diskursen i samhallet om

homosexualitet.

Nar Macklemore talar om homosexualitet har han ett fokus pa gruppen som utsatt och
fortryckt; han faster identiteten vid en roll som offer dar han kan utmaéla sig sjdlv som god
och vetande, och talar for att stilla allting till ratta ("When everyone else is more comfortable
remaining voiceless, rather than fighting for humans that have had their rights stolen™).
Diskussionen kring homofobin i det amerikanska samhaéllet fokuseras framst kring hiphop-
genren och religion. Genom att lyfta fram hiphop-genren som homofobisk ("If I was gay [
would think hip hop hates me”) placerar han homofobin i1 en 1 huvudsak afroamerikansk
kontext. Han pekar dven pd hur hiphop-genren ar grundad i protestaktioner, vilket kan ldsas
som att han skuldbeldgger den afroamerikanska delen av hiphop-kulturen mer for homofobin
eftersom det dr en grupp som sjilva upplevt fortryck och déarfor borde veta béttre (A genre
founded from oppression, yet we don’t have acceptance for ’em”). Nar Macklemore talar om
hiphop-genren som founded from oppression” talar han alltsd om afroamerikanska
identiteter och om ett rasfortryck han som vit aldrig har ként; precis som han talar om
fortryck mot homosexuella, ett fortryck som han som heterosexuell aldrig har ként. Det som
jag menar till viss del hdander 1 Same Love, sérskilt 1 lattexten, ar att fokus skjuts fran den
fortryckta och marginaliserade gruppen till Macklemore som forhdjs som god i ett annars
fortryckande och ont samhille. Detta sker bade nir han talar om homosexualitet, och nér han
talar om hiphop-genren som homofobisk. Tecknen hiphop och religion menar jag fungerar
som moment inom diskursen, det vill sdga entydiga tecken som 1 forsta hand ér kopplade till
fortryck. Dessa tecken fésts sedan vid homosexualitet, som &dr en nodalpunkt inom diskursen,

som ger dem en specifik mening.

Nér Macklemore talar om homosexuella och afroamerikanska identiteter skapar han
diskursiva representationer av grupperna han talar om, representationer som bidrar till den
bild av dessa identiteter som figurerar i samhéllet. Den representation som skapas av
afroamerikanska identiteter inom hiphop-genren anvénds for att underbygga de pdstienden
som han gér om homofobi, och hur den 1 sin tur paverkar den homosexuella identiteten.
Macklemore talar alltsd om identiteter han inte tillhor och om fortryck han aldrig har ként,
med sin egen position som synvinkel. I musikvideon berittas dock en historia utifran en
afroamerikansk, homosexuell mans perspektiv; Macklemore bjuder alltsé in till en viss

dialog, vilket hans homosexuella farbror pa omslaget och Mary Lambert som sjunger
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refrangen dven talar for. Linda Alcoff sager:

We should strive to create wherever possible the conditions for dialogue and the

practice of speaking with and to rather than speaking for others. If the dangers of
speaking for others reslut from possibility of misrepresentation, expanding one’s
own authority and privilege, and a generally imperialist speaking ritual, then

speaking with and to can lessen these dangers (Alcoff, 1991, s. 23).

Jag menar att, eftersom Macklemore for in representationer av homosexuella och ddrmed for
en viss dialog med individer tillhérande gruppen, till viss del talar om och med snarare én for.
Detta leder till att han forminskar en del av den problematik att tala for andra medfor. Att
Macklemore talar om homosexuella, och sarskilt till en stor mainstream-publik s& som han
faktiskt gor, gor dock att de bilder av homosexualitet han har valt att lyfta fram far
representera en grupp han sjilv inte tillhor, och ger honom inflytandet att styra 6ver denna

representation pd en stor skala.

En fundering jag har haft under skrivandet av den hér uppsatsen &r varfor just den hér laten
har blivit sd pass populér, och varfér den har fatt si stort genomslag bade inom hetero- och
homosexuella grupper. Det finns en hel genre av queera hiphop-artister som skriver och
sjunger om sin sexualitet och hur det ar att vara en queer artist inom hiphop-genren. Varfor
nar inte mer av den musiken ut till en mainstreampublik? Det jag har reflekterat 6ver, men
inte tyckt mig ha tillrdcklig med grund for att faktiskt pdsta, r huruvida Same Love har blivit
sé pass populdr eftersom det dr lattare att lyssna pé en vit, heterosexuell man som talar om
fortryck, dn en person som faktiskt har upplevt fortrycket. Same Love ér pd ménga sitt
producerad och forpackad for en vit, heterosexuell mainstream-publik, vilket antagligen

forklarar en stor del av latens stora genomslag.
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Bilaga 1: Lattext till Same Love

Macklemore and Ryan Lewis feat. Mary Lambert — Same Love

When I was in the third grade I thought that I was gay,

'Cause I could draw, my uncle was, and I kept my room straight.
I told my mom, tears rushing down my face

She's like "Ben you've loved girls since before pre-k, trippin' "
Yeah, I guess she had a point, didn't she?

Bunch of stereotypes all in my head.

I remember doing the math like, "Yeah, I'm good at little league"
A preconceived idea of what it all meant

For those that liked the same sex

Had the characteristics

The right wing conservatives think it's a decision

And you can be cured with some treatment and religion
Man-made rewiring of a predisposition

Playing God, aw nah here we go

America the brave still fears what we don't know

And God loves all his children, is somehow forgotten

But we paraphrase a book written thirty-five-hundred years ago

I don't know

And I can't change

Even if I tried

Even if [ wanted to

And I can't change

Even if I tried

Even if [ wanted to

My love, my love, my love
She keeps me warm

She keeps me warm

She keeps me warm

She keeps me warm
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If I was gay, [ would think hip-hop hates me

Have you read the YouTube comments lately?

"Man, that's gay" gets dropped on the daily

We become so numb to what we're saying

A culture founded from oppression

Yet we don't have acceptance for 'em

Call each other faggots behind the keys of a message board
A word rooted in hate, yet our genre still ignores it

Gay is synonymous with the lesser

It's the same hate that's caused wars from religion

Gender to skin color, the complexion of your pigment

The same fight that led people to walk outs and sit ins

It's human rights for everybody, there is no difference!

Live on and be yourself

When I was at church they taught me something else

If you preach hate at the service those words aren't anointed
That holy water that you soak in has been poisoned

When everyone else is more comfortable remaining voiceless
Rather than fighting for humans that have had their rights stolen
I might not be the same, but that's not important

No freedom till we're equal, damn right I support it

(I don't know)

And I can't change

Even if I tried

Even if [ wanted to

My love, my love, my love
She keeps me warm

She keeps me warm

She keeps me warm

She keeps me warm

36



We press play, don't press pause

Progress, march on

With the veil over our eyes

We turn our back on the cause

Till the day that my uncles can be united by law

When kids are walking 'round the hallway plagued by pain in their heart
A world so hateful some would rather die than be who they are
And a certificate on paper isn't gonna solve it all

But it's a damn good place to start

No law is gonna change us

We have to change us

Whatever God you believe in

We come from the same one

Strip away the fear

Underneath it's all the same love

About time that we raised up

And I can't change

Even if I tried

Even if [ wanted to

And I can't change

Even if I tried

Even if [ wanted to

My love, my love, my love
She keeps me warm

She keeps me warm

She keeps me warm

She keeps me warm

Love is patient
Love is kind
Love is patient
Love is kind

(not crying on Sundays)
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Love is patient

(not crying on Sundays)
Love is kind

(I'm not crying on Sundays)
Love is patient

(not crying on Sundays)
Love is kind

(I'm not crying on Sundays)
Love is patient

(not crying on Sundays)
Love is kind

(I'm not crying on Sundays)
Love is patient

Love is kind
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