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Abstrakt

I denna studie har jag undersokt den diskursiva reproduktionen av den heterosexuella normen och
genus, och hur dessa anvinds for att skapa humor i tva episoder av How I Met Your Mother. Det
teoretiska ramverket bestar av Eve Sedgwick och Gayle Rubins teorier om manligt homosocialt
begir och kvinnor som symbolisk handelsvara, Hillevi Ganetz teorier om genusslentrian samt Mary
Crawford och Brett Mills teorier om humor. Metoden som anvénds &r kritisk diskursanalys och
feministisk kritisk diskursanalys. Resultatet visar att genusslentrian och homosocialitet reproducerar
heteronormativitet som sjélvklart 1 interaktionen mellan karaktirerna, vilket sedan bekréftas av de

palagda skratten som visar vad och vem det dr som skdmtar och vem som &r skamtet.

Nyckelord: Sitcom, genus, heteronormativitet, homosocialitet, humor

Abstract

In this essay I have studied the discoursive reproduction of the heterosexual norm and gender, and
how they are used to create humor in two episodes of How I Met Your Mother. The theory frame
consists of Eve Sedgwick's and Gayle Rubin's theories about male homosocial desire and the traffic
in women, Hillevi Ganetz' theories about the gender routine and Mary Crawford's and Brett Mills'
theories about humor. The method used consists of critical discourse analysis and feminist critical
discourse analysis. The result shows that gender routine and homosociality reproduce
heteronormativity as obvious in the interaction between the characters, and is confirmed by the

laugh track that shows what and who is joking and who is the joke.
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Inledning

Sitcoms dr for ménga ménniskor ett naturligt inslag i vardagens tv-tittande. En generell
definition av denna typ av tv-program ar att det dr en komedigenre som anvénder sig av beréttelser
om en grupp minniskor som delar ndgon plats 1 vardagen med varandra (till exempel hemmet eller
en arbetsplats), och interaktionen mellan dessa ménniskor innehéller ofta dialoger som ska vara

humoristiska (Brett Mills, 2005: 26).

Sjalvklart kommer en diskussion om kultur och humor alltid att bli generaliserande, eftersom
ingen kultur dr helt homogen eller har endast en typ av humor. USA-producerade sitcoms visar
dock, enligt Mills (2005), fram en paradox i hur vi uppfattar humor. Dessa sitcoms sédnds 6ver stora
delar av virlden och ér vildigt populdra, vilket antyder att de anspelar pa en sorts global humor,
trots att humor &r ndgot som existerar och skapas pa lokala plan och skiljer sig mycket at fran plats
till plats (Mills, 2005: 9). Att dela humor med en individ &r att dela liv och/eller livsvillkor med
personen, att skratta at samma skdmt som en storre grupp blir att bekrafta hur saker &r, borde vara
eller forstas av gruppen, detta eftersom humor 1 allménhet bygger pd att den tdnkta malgruppen
kénner till och forstér de diskurser, sociala regler och outtalade men etablerade sanningar som drivs
med eller anspelas pa (Mills, 2005: 10). Genom detta blir sitcoms ett satt for kulturer att forsta och
definiera sig sjilva, genom vilken humor som ar godkidnd och sinds, vilken som inte far séndas eller
skdmtas om och vilken bild kulturen vill ska visas upp for andra kulturer (Mills, 2005: 9-10).
Diskussionen om 'politisk korrekthet' som var stor i USA under 1980-talet kopplar Mills till just
denna bild av hur kulturen ville att den nationella identiteten skulle uppfattas av andra, och dess
forsok att applicera ett kulturellt tabu pa humor om genus och ras (2005: 9). Humor ér ett
anvindbart verktyg nér det giller att svetsa samman en grupp, men det sker ofta pa ndgon annans

bekostnad.

I skrivande stund har gruppen How I Met Your Mother pa facebook nistan tjugofyra och en halv
miljoner personer som gillar sidan (/2/12-2013). Denna sitcom har blivit ett fenomen, dir de flesta
vet vad den handlar om eller har sett ett par avsnitt &ven om de inte foljer serien sjilva. I stora drag
handlar beréttelsen om Ted Mosby som beréttar for sina barn hur hans jakt pa sitt livs kérlek ledde
honom till det liv han lever idag. I denna sitcom ingér ocksa bikaraktirerna Robin, som kdmpar med
sin karridr; Barney, som dr den evige ungkarlen och vars liv kretsar kring sex; och Marshall och
Lily, som varit tillsammans sen langt innan seriens borjan, och som i mitt material véntar sitt forsta

barn.



I denna sitcom kan vi iaktta manga diskurser och sanningar som ar etablerade inom vésterldndsk
kultur. How I Met Your Mother kretsar kring det som queerteoretikern Judith Halberstam kallar
livsscheman. Detta kan definieras som vissa aspekter av en persons liv som ska uppnés eller
efterstravas, enligt vissa regler och scheman (Halberstam, 2005: 4). Vilka event och aspekter det ar
som innefattas skiljer sig at mellan kulturer, sdvil som vilka regler som géller for dem. For att
sitcomens vardagliga situationer med humoristisk dialog ska uppfattas som rolig krivs alltsa att
tittarna forstar dessa livsscheman och kanner till deras oskrivna regler (Mills, 2005: 10). Detta
innebér ocksa att vi, genom att titta ndrmare pa vilka diskurser som visas och hur de anvinds for att
skapa humor i sitcoms, kan forsté vilka diskurser som finns 1 samhéllena dér dessa sitcoms sénds

och skrattas ét.

Syfte och fragestillning

Jag vill 1 min studie se hur humor, genus och sexualitet skapas i och omkring ett fiktivt,
vardagligt, heterosexuellt samliv. Detta vill jag se pa utifran ett genusvetenskapligt perspektiv, som
ifrdgasitter etablerade sanningar och samhéllsdiskurser, och dér jag i denna studie utgar ifrén

begreppen homosocialitet och genusslentrian.

*  Hur reproduceras heteronormativitet och diskurser kring genus och sexualitet i relationer

mellan karaktirerna genom anvindandet av humor, homosocialitet och genusslentrian?

Materialdiskussion

Att jag valt denna sitcom att analysera dr nagot av en slump. Jag vill se ndrmare pd hur genus
gors inom media, och jag har haft ett flertal olika tv-program, sitcoms och tv-serier som jag valt
mellan. I slutinden blev det How I Met Your Mother eftersom flera personer i min nérhet foljer den,
jag har sjdlv sett ett par avsnitt och tyckte att den verkade passande for mina syften vilket var att

titta ndrmare pa relationer mellan karaktérer.

Som material har jag valt ut tva avsnitt ur denna sitcom. Dessa avsnitt dr tagna fran sdsong 7 och
arnr 21 ("Now We're Even”) och 22 (”Good Crazy”). Fokus i dessa tva avsnitt ligger pa dels
relationen mellan Lily och Marshall som &r 'Collage Sweethearts' och véntar sitt forsta barn, och
dels pa relationen mellan den evige ungkarlen Barney och hans flickvéin Quinn som jobbar som
strippa. Dessa tva avsnitt foljer pad varandra och de relationer jag i huvudsak valt att titta pa
utvecklas under denna tid. Trots att mitt fokus i denna studie ar relationer mellan kvinnor och mén,
framst kérleksrelationer men dven en yrkesmissig relation, finns det i materialet dven sa kallade

homosociala relationer dér jag tittar p4 samspelet mellan tva kvinnor och mellan tva eller flera mén.



Detta for att jag anser att det homosociala materialet bidrar till att ge en mer komplett bild av de

heterosexuella relationerna, eftersom dessa relationer ofta dr fokus dven 1 de homosociala scenerna.

Presentation av karaktirer
Alla karaktirer med storre roller 1 serien &r vita, kommer fran nordamerika, ar cis, runt 30 ar
gamla och efter vad vi vet heterosexuella. De bor alla pA Manhattan.
* Ted Mosby — Huvudkaraktér och berittare av serien (fran och till agerar han berattarrost till

saker som hinder pa skérmen).

* Marshall och Lily — Har varit i ett langt och relativt stabilt forhallande. Véntar sitt forsta

barn i mitt material.

* Barney — 'Den evige ungkarlen'. Ser kvinnor som erévringar och gor en sport av att flirta och

ha sex med s& minga kvinnor som mgjligt.

* Robin — Teds ex och senare Lilys bésta vdn. Jobbar som reporter. I mitt material dr hon helt

fokuserad pa sin karriér.

I sekvenserna/scenerna jag valt ut som material finns dir dven ytterligare karaktirer med vilka
en eller flera av de tidigare ndmnda karaktédrerna har interaktioner. Dessa tidigare nimnda karaktérer

ar preciserade inom parentesen efter presentationen.
*  Quinn — Barneys flickvén. Jobbar som strippa. (Barney och Lily)
* Dirty Larry — En av Quinns stamkunder. (Barney)
* Sandy Rivers — Robins chef/medreporter pa tv-kanalen hon jobbar. Relativt kénd. (Robin)
e Vakt — En dérrvakt som jobbar i samma hus som Robin och Sandy. (Robin)
* Ranjit — Jobbar som chauftor. (Marshall och Lily)

Platserna som serien utspelar sig pa véxlar mellan baren MacLaren's, antingen vid ett bord eller
vid bardisken, och hemmiljoer, oftast hos Barney, Ted eller Lily&Marshall. Andra platser som de
befinner sig pa tillfélligt &r Barney och Robins respektive arbetsplatser eller i olika fordon, men

dessa sistndmnda involverar oftast endast ett fatal av karaktirerna med koppling till platsen.

Forskningsfilt
Tidigare skrivet material och definitionen av forskningstéltet kretsar kring anvdndandet av

humor i olika situationer. Hér vill jag visa hur humor skapas och anvinds i sitcoms, och hur genus



ar en central del av manga av de humoristiska situationer som karaktirer forsétts i.

Sitcoms

Ett problem med att skriva en historia om sitcoms r att avgora var gransen gar mellan genren
sitcoms och genren komedi. Generellt sett kan en siga att sitcoms speglar historien om televisionen,
och d@ven om det inte har varit en rak utveckling eller géller for alla sitcoms i alla ldgen s& kan
skillnaden mellan sitcom och komedi ségas vara den narrativa formen dér sitcoms beréttar en
historia om karaktirer medan komedi vilar pa snabba skdmt i ett format som paminner mycket om
stand-up comedy (Mills, 2005: 37). Den néra relationen mellan sitcoms och television understryks
ocksa av att detta dr det enda medium dir formatet sitcom fungerar framgangsrikt. Detta innebar
dock inte att sitcoms helt tagit avstand fran sina rotter, teaterkdnslan hos stand-up comedy finns
kvar i en hel del aspekter, inte minst i anviandandet (eller illusionen) av en studiopublik vid
inspelningen (Mills, 2005: 38). Studier som gjorts pd dmnet har kommit fram till att &ven om
sitcom-genren i sig inte har fordndrats séarskilt mycket sedan 1950-talet, sa har genrens nira relation
med stand-up och andra trender gjort att innehallet i sitcoms har fordndrats och utvecklats i takt med
samhillet (Mills, 2005: 42).

Mills menar att detta visar pa att for att kunna studera utvecklingen av sitcoms maste en ocksa
studera komedi 1 allmédnhet eftersom sitcoms har sin grund i samhéllsdebatter, sociala problem och
andra influenser (2005: 42). Sitcoms har helt enkelt utvecklats genom att forsoka spegla hur den
tankta publiken lever sina liv, och ddrigenom har innehallet bade bekriftat dessa liv och gjort de
tillgdngliga for en bredare publik (Mills, 2005: 44). Att skimta om personer 1 maktposition i sociala
situationer bidrar till att ifragasétta maktstrukturer och later dessa strukturer bli foremal for
forlojligande, men gor 1 ldngden inget for att fordndra dem (Mary Crawford, 2002: 1420), och detta
giller dven for sitcoms. Dess narrativa element och fokus pa att visa upp vardagsliv pa en
individuell niva snarare dn att visa relationen mellan individen och samhillet eller sociala strukturer
innebdr att sitcoms speglar strukturer och olika diskurser utan att ifrdgasétta dem (Mills, 2005: 45).
Nya inslag av humor i sitcoms som utmanar hegemonin i samhallet har ofta resulterat i klagomaél
och folkstormar; exempelvis reaktionerna pd sviarord som en naturlig del av konversationer, och

kvinnor 1 roller som bryter mot normer (Mills, 2005: 44-45).

Genus i Sitcoms
Niér genus diskuteras i samband med sitcoms, handlar det ofta om representationen av
femininitet och portrétteringen av kvinnor och kvinnlighet. Under 1990-talet borjade dock dven

portritteringen av mén och maskulinitet ifrdgaséttas, mycket pa grund av feministiska rorelser och



deras ifragasittande av de allmént accepterade idéer om manligt och kvinnligt (Mills, 2005: 111).
Exampelvis har Erica Scharrer (2001) analyserat hur fadersfiguren i sitcoms géatt fran placerad pa
piedestal till en smétt 16jlig figur, och Eric Detweiler (2012) undersoker hur 7he Office utmanar den
hegemoniska ordningen utan att avsdga sig densamma. Helene Shugart (2003) har studerat hur
heteronormativitet blir normaliserat och far definiera homosexualitet genom trenden att para ihop en
homosexuell man och en heterosexuell kvinna i filmer och sitcoms. I dessa parningar finner Shugart
en uppsjo av stereotyper om kvinnor, heterosexuell och homosexuell maskulinitet och sexuella
begir som tillsammans bidrar till ett reproducerande av heteronormativa ideal och bilden av att
sexism inte rdknas om den kommer frén en icke-godkind maskulin position.

Mills (2005) talar om studier som visar hur kvinnor och méin generellt anvinder sig av humor pé
olika sétt, och hur kvinnor som skdmtar bryter mot en méngd sociala normer (Mills, 2005: 111).
Kvinnor fér enligt dessa normer endast skamta pé sitt som visar deras underldgsenhet eller gér narr
av dem sjdlva, medan dessa studier nu &dr ndstan 40 ar gamla, hinvisar Mills dven till senare utforda
studier och intervjuer med kvinnliga komiker, som visar att villkoren &r i princip desamma som
tidigare studier kom fram till (Mills, 2005: 112). Fokus pé sex i sitcoms har ocksa studerats, och har
visas en tydlig skillnad upp: manliga karaktérer diskuterar sexuella erdvringar och sexualiserar de
kvinnliga karaktdrerna; de kvinnliga karaktarerna har dktenskap och ldnga karleksrelationer som

mal (Mills, 2005: 113).

Teoretiskt ramverk
Som teoretiskt ramverk i denna studie anvinder jag mig av begreppen genusslentrian,

homosocialitet och humor.

Genusslentrian
Genusslentrian dr ett begrepp som fungerar brett, och handlar om reproducerande av

genusnormer pa olika nivaer och i olika situationer.

I denna studie anvénder jag mig av den genusslentrian som Hillevi Ganetz (2004) anvénder sig
av nidr hon analyserar genus och kultur i naturfilmer. Det handlar om instinktiva, upprepade,
oreflekterade och normaliserade bilder av kvinnligt och manligt (Ganetz, 2004: 198). Eftersom det
handlar om ofta upprepade kulturellt och socialt accepterade idéer om kdnsroller och
identitetsuttryck, dr de ocksa svara att peka ut som problematiska. Detta anvdnds dven om andra
'kategorier', till exempel visar Ganetz (2004) hur naturfilmer anvénds for att, férutom reproducera

idéer om kvinnligt och manligt, &ven reproducerar idéer om etnisk tillhorighet och om sexualiteter.



I naturfilmer anvénds genusslentrian och skapandet av en naturlighet som passar ihop med
ménskliga virderingar framst for att ge publiken ndgot de kan forsta (Ganetz, 2004: 206). Men att
formanskliga djur och regissera bilderna som visas av deras tillvaro sa att de passar in med redan
existerande idéer ar ocksa ett sétt att badda for kulturens cirkelargument: naturen regisseras sa den
passar in 1 kulturen och denna anpassade bild av naturen anvinds sedan for att forklara kulturella
vérderingar som av naturen givna (Ganetz, 2004: 209). Judith Butler (2007) talar om i princip
samma typ av argumentation, men applicerad pa kon och genus. Butler skriver att nér relationen
mellan genus och kon ses som ett bindrt system; s& uppratthaller detta synsétt ocksé bilden av att
genus dr en naturlig och sjdlvklar f61jd pé kon, att dessa tva speglar och begrinsar varandra (Butler,

2007: 56).

Homosocialitet

Homosocialitet ar ett begrepp som diskuterats pA ménga olika nivaer i samhéillet. Bland annat har
det varit aktuellt vid diskussioner inom organisationer, och anvénts for att tala om representation. |
denna studie anvénder jag mig i huvudsak av Eve K. Sedgwick (1985) och begreppet
homosocialitet i hennes Between Men — English Literature and Male Homosocial Desire. De tre
delarna jag kommer bygga min teori pa dr manlig och kvinnlig homosocialitet, och det symboliska
virde kvinnor far 1 méns homosociala relationer vilket gor kvinnor till en symbolisk handelsvara 1

dessa relationer.

Manligt Homosocialt Begir
The homosociality of this world seems embodied fully in its heterosexuality; and its
shape is not that of brotherhood, but of extreme, compulsory, and intensely volatile

mastery and subordination.
(Eve K. Sedgwick, 1985: 66)

Traditionell syn pd kvinnors och méns véinskap sédger att dessa dr tvd motsatser, vilket de maste
vara om mén och kvinnor ska kunna ses pa som bindra motsatser. Rivalitet,
overordning/underordning, en kamp for att sdkra och halla kvar sin plats i hierarkin, dessa ar de
egenskaper som definierar manlig homosocial gemenskap inom det heterosexuella systemet
(Sedgwick, 1985: 66). I det patriarkala samhélle som dessa relationer verkar inom &r
homosexualitet inte bara en nddvandighet som en bindr motpart till heterosexualitet (Fanny
Ambjornsson, 2006: 67) utan den obligatoriska heterosexualiteten som &r inbyggd i denna typen av

mansdominerade system kridver homofobi som en konsekvens av patriarkala system (Sedgwick,



1985: 3). Det finns tva storre kategorier som relationer mén emellan kan delas upp i: mén som
dlskar min och méin som fridmjar méns intressen (Sedgwick, 1985: 5). Dessa kategorier for mén &r
strikt uppdelade mellan homosexualitet och homosocialitet, och dessa tva ses pa som dikotomier
och helt oférenliga (Sedgwick, 1985: 5). Detta manliga homosociala begér och denna fras belyser
pa ett tydligt satt paradoxen med manlighetsrollen som samhillet ofta tillskriver mén. ‘Homosocial'
ar ett begrepp som Sedgwick beskriver som bade ett uppmirksammande av nirheten till ordet
‘homosexuell’ samtidigt som det tar tydligt avstand fran det (Sedgwick, 1985: 1). Genom detta
skapas ett system didr mén soker andra mins séllskap och bekréftelse eftersom det endast &r andra
mén som kan bistd med detta pa ett sétt som bestér och betyder nagot, samtidigt som de tar avstand

fran homosexualitet.

I detta system fungerar kvinnor som en handelsvara for att astadkomma band mellan enskilda
mén eller grupper av mén. Detta innebér att en heterosexuell relation i patriarkatet kan ses som
heterosexuell endast till namnet, och att mannens sanna partner dr en annan man (som han fér en
relation till genom 'sin' kvinnliga partner) (Sedgwick, 1985: 25-26). Genom sin kvinnliga partner far
mannen da ett heterosexuellt alibi for sina relationer med andra mén, som dirigenom kan definieras

som homosociala och inte homosexuella.

Kvinnligt Homosocialt Begiir

Till skillnad fran hos mén finns det, enligt Sedgwick (1985), hos kvinnor ingen (eller mycket
lite) av den dikotomiska syn pé de tva typerna av relationer som sa tydligt delar upp interaktioner
mén emellan. Homosexualitet och homosocialitet &r inte lika tydligt avskiljda i interaktioner mellan
kvinnor, och dessa tvé kategorier (‘kvinnor som &lskar kvinnor’ och ‘kvinnor som framjar kvinnors
intressen’) dr tva delar av en helhet snarare én tva avskiljda kategorier (Sedgwick, 1985: 3). Enligt
Anja Hirdman (2002) dr dock relationerna kvinnor emellan underordnade de relationer som kvinnor
har eller vill uppna med mén (Hirdman, 2002: 270). Dessa heterosociala relationer ér
efterstrdvansvirda eftersom manlig nirvaro i en kvinnas liv inte bara gor slut pd ensamhet, utan
dven ger henne status dér hon tidigare endast hade icke-status (Hirdman, 2002: 269). Detta kommer
dock inte gratis, utan hennes uppgift i denna relation &r bland andra att forstd mannens problem och
att hjdlpa honom; "Hon ska tillféra honom en vérld av kénslor, inte ta ifrdin Honom en viérld av
privilegier” (Hirdman, 2002: 270). Hirdman pekar hir pa att bilden av kvinnlighet som féormedlas
fran media till en kvinnlig publik bygger pa att kvinnlighet &r konstruerad och maste ldras ut, och att
den endast betyder négot i relation till andra. Detta leder till att kvinnlig gemenskap bygger pa

kvinnlighet som nagot unikt och férenande, samtidigt som denna kvinnlighet skapas utifrdn en



kritiskt granskande blick fran dessa kvinnor (Hirdman, 2002: 271).

Kvinnor som symbolisk handelsvara

Processen dir kvinnor anvinds som en symbolisk handelsvara i mdns homosociala relationer ar
nagot som Sedgwick bendmner som “The triangular transaction of the possession of a woman”
(Sedgwick, 1985: 50), vilket kan Oversittas till 'Den tredimensionella transaktionen av dgandet av
en kvinna' (min dverséttning). En typ av triangeldrama som innehéller en man, hans kvinna och
mannen/minnen vars bekriftelse den ursprungliga mannen efterstravar. Kvinnan kan aldrig enbart
bli en symbol och ett objekt som skickas runt, for &ven 1 mannens vérld &r hon en egen person och
darfor ockséd anvéndare av objekt och symboler (a.a., s. 50). Hennes stéllning 1 utbytet blir darfor
l4tt problematisk att dterge och tolka. Denna 'transaktion' handlar (vanligtvis) inte om en fysisk
sadan, dér kvinnan siljs eller erbjuds andra mén som ett objekt. Istdllet handlar det om en symbolisk
och subtil transaktion som innebar status for en man i relationen med andra min om han lyckas,
men en risk for att bli objektifierad 1 samma relationer om han misslyckas. For att uppna den status
han soker med dessa handlingar méste han vara 1 kontroll 6ver det symboliska system som foregér

det sexuella systemet (a.a., s. 51).

Resonemanget ovan grundar sig 1 Gayle Rubins artikel ”The Traffic in Women” (1975). I denna
text skriver Rubin om gavor individer emellan skapar eller bekriftar ett band mellan dessa
individer. Att acceptera en géva dr att acceptera och bekréfta detta sociala band och den relation
som givan star for, och givandet av en gava och givans natur visar vad detta band betyder (Rubin,
1975: 172). En géva kan sta for vianskap, en bekréftelse pa tillit och ett 16fte om dmsesidigt bistdnd
vid eventuellt behov, men en gava kan ocksé vara en symbol for tdvlan och rivalitet, eller innebéra
forodmjukelse om gévan ir storre in vad mottagaren kan étergilda. Overskottet kan i sidant fall
istéllet ge givaren makt eller prestige pa andra plan dn det materiella (Rubin, 1975: 172). Ett
exempel pa denna typ av att utvixla gavor for att binda samman grupper av manniskor ar
aktenskap, dir kvinnan har rollen av den mest exklusiva gdvan. Dessa grupper blir tack vare denna
géva inte bara sammankopplade symboliskt, utan de blir ssmmankopplade genom sliktskap (Rubin,
1975: 173). Om kvinnor pé detta sétt gors till gadvor, innebér det ocksé att det 4&r mdnnen som drar
nytta av de sociala band som uppréttas mellan givare och mottagare (Rubin, 1975: 174). Detta
sldktskapssystem handlar inte bara om ett utbyte av kvinnor, utan ett utbyte av ritten till sexuell
tillgdng, namn och forfader, rittigheter och ménniskor. Individer skapas in 1 bestimda sociala
relationer (Rubin, 1975: 177). Kvinnor som symbolisk handelsvara, eller "The exchange of women”

(Rubin, 1975: 175) blir ett uttryck for att beskriva ett system dér kvinnor inte har full rétt till sig



sjdlva (Rubin, 1975: 177).

Humor

”Humor is not mere nonsense. Rather, it is a particular form of controlled, rule-bound nonsense.”
(Crawford, 2002: 1420) Detta dr en mening som kan ségas definiera begreppet humor. En annan
definition dr att humor dr en beteckning pa ’the funniness of a complex stimuli” (Mills, 2005: 16).
Allt som &r roligt betecknas inte som humor eller humoristiskt vilket, enligt Mills, antyder att
humor existerar pé ett hdgre plan. Hiandelser blir humor delvis darfor att de sker inom en
humoristisk diskurs (2005: 16), och denna diskurs ér alltid specifik och kontextberoende (Mills,
2005: 17); en specifik form av nonsens, kontrollerat och bundet av regler, diskurser och situationer.
Négot som studier av komedi, humor och skimt (oavsett plattform for dess utovande) kommit fram
till och kan vara overens om é&r att humor existerar i relation till sociala strukturer och makt. Detta
innebédr ocksa att humor och skdmt inte existerar utanfor sociala och samhélleliga/kulturella
diskurser, och dessa typer av kommunikation skapar egna och nya diskurser (Mills, 2005: 11-12).
Humor ér d& bade processen och resultatet av denna process: we find humor in things which are

humorous, and the humorous process results in humor” (Mills, 2005: 17).

Crawford menar att humor i sociala kontexter anvénds for att kunna tala om tabun och riadslor pa
ett sdtt som gor det mojligt att forkld och forneka det som ségs, och dessutom for att fora individer
nidrmare varandra (2002: 1420). Som ndmnts tidigare dr humor ett anvdndbart verktyg nér det géller
att svetsa samman en grupp, men det sker ofta pa ndgon annans bekostnad, eftersom humor ofta
innefattar ett element av skapande av 'vi-kénsla' och hur 'vi' &r annorlunda fran 'dem' (Mills, 2005:
11). I en tv-serie, som ar beroende av kulturell och/eller samhéllelig kontext och som dessutom
tjdnar som en sorts ledstjérna for hur kulturen eller nationen vill uppfattas av sig sjédlv och andra,
blir skapandet av 'vi och dem'; grupper eller individer som presenteras som okej att skratta at, ett

legitimiserande av dessa grupperingar och sociala strukturer (Mills, 2005: 12).

Metodologiskt ramverk
I min uppsats &r den huvudsakliga metodologi jag tdnkt anvdnda mig av kritisk diskursanalys

(CDA), med fokus pa den feministiska kritiska diskursanalysen.

For att kunna se diskurserna som reproduceras kommer jag transkribera de delar av materialet
jag anser vara relevant och intressant for min studie, och i1 analysen av dessa scener kommer jag ha
ett sprakligt fokus snarare &n ett fokus pd bilder. Eftersom metodologin jag valt som sagt &r CDA,

kommer detta sprékliga fokus innebira att jag lyfter diskurser som visas eller antyds i texten, en



problematisering av anvindandet av laddade ord i konversationer och ett sokande efter vad som

skapar den sjilvklara monogama heterosexualiteten och den 6ver/underordning det leder till.

Critical discourse analysis

Detta &r en typ av diskursanalys dér det centrala begreppen dr makt och hegemoni. Foucault
sdger att: ”"Makt dr inget som utdvas av ett subjekt eller mot ett visst subjekt, utan utvecklas i
relation mellan ménniskor och innebér begransningar for vissa, mdjligheter for andra.” (Bergstrom
& Boréus, 2012: 361). Hegemoni definieras som ett tillstand dar de samhéllsuppfattningar som
rader inte utmanas. Detta trots att det finns 6ver-, och underordnade grupperingar inom diskursen
(a.a., s.372). Maktanalysen forutsitter en odvertradbar linje mellan det som passar in i diskursen,
och det som inte gor det. Diskursen sjélv paverkar skapandet av omgivningen, och skapandet av

omgivningen paverkar diskursen (Bergstrom & Boréus, 2012: 356-357).

Diskursanalys utméirks av ett fokus pa lingvistik. Detta gér att forhalla sig till pa flera nivaer, och
den kritiska diskursanalysen (och majoriteten av de andra inriktningarna med) inkluderar i detta
aven sociala praktiker eftersom att enbart textanalys i de flesta fall inte &r tillrackligt for att fa fram
en sa fullstindig bild som mgjligt. Spraket och anvindandet av det dr en aktiv, social handling som
formas av yttre faktorer, vilket innebér att spraket omojligt kan ségas vara neutralt. Enligt
Faircloughs modell existerar fenomen utan att det finns ord att sitta pa det, medan andra
inriktningar av diskursanalys menar att relationen mellan sociala fenomen och spriket fungerar pd
en en mangd olika sitt (Bergstrom & Boréus, 2012: 378-379). I det flerfunktionella
forhallningssittet till spraket som Fairclough skapade i sin modell for att analysera diskurser,
definieras bildmaterial som en del av den kommunikativa héndelse vi kallar 'sprakbruk' (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000: 73). Enligt denna modell bidrar diskurser till att skapa sociala
identiteter, sociala relationer och system for kunskap och betydelse. Detta innebér att diskurser har
tre olika funktioner, och analysen ska ta hinsyn till tva olika dimensioner dar den kommunikativa &r
den forsta dimensionen och diskursordningen dr den andra (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:

73).

Faircloughs analysmodell dr uppbyggd pé sé sétt att i centrum stér texten. Runt om texten finns
den diskursiva praktiken, som bdde formas av och formar texten. Runt dessa bdda finns den sociala
praktiken, ett sdtt att illustrera hur CDA vill undersoka relationerna mellan diskurser och sociala
praktiker/strukturer (Bergstrom & Boréus, 2012: 376); dessa relationer dr i CDA aldrig uppfattade
som ensidiga utan ses som skapade av och skapare av varandra (Bergstrom & Boréus, 2012: 378).

CDA ér en metod som har en uttalad och 6ppen anknytning till samhéllskritik (Bergstrom &

10



Boréus, 2012: 409) och ofta med ett tydligt fokus pé ett enskilt subjekt inom en specifik diskurs
eller samhille (Bergstrom & Boréus, 2012: 402). Fairclough talar om vikten av att inkludera bade
spraket och den sociala praktiken i diskursanalys, eftersom det &dr av vikt att kunna avldsa skillnader
mellan vad som sdgs och vad som gors 1 till exempel politiska sammanhang (Bergstrom & Boréus,
2012: 398). Dirfor betonas generellt i CDA den utstrackning varmed spréket dr nddvandigt for att
forsta politik och maktutovning (Bergstrom & Boréus, 2012: 399).

Feminist critical discourse analysis

Skillnaden mellan den feministiska kritiska diskursanalysen och den kritiska diskursanalysen
ligger 1 analysen av maktrelationer. Ddr CDA fokuserar pa maktdiskurser 1 stort, fokuserar
feministisk CDA pé diskurser som upprétthaller den patriarkala ordningen; den maktstruktur som
ger méin som generell grupp storre makt over och fler privilegier &n kvinnor som generell grupp
(Lazar, 2007: 145). I denna studie kommer jag anvdnda mig av Heidi Hartmanns definition av

patriarkatet, som den ndmns 1 Sedgwick (1985):

Relations between men, which have a material base, and which, though hierarchical,
establish or create interdependence and solidarity among men that enable them to

dominate women.
(Sedgwick, 1985: 3)

Den feministiska inriktningen gor det mdjligt att se hur till synes neutrala och naturliga sociala
praktiker dr konade (exempelvis anvindandet av ordet 'man' som en synonym till 'alla’ nér en talar
pa en generell niva). Genom att flytta fokus fran det som uppfattas som avvikande till det som
uppfattas som det naturliga och normala dppnar en upp for manga nya vinklar och tolkningar. Ett
exempel pa hur spréket har makt 6ver hur vi tdnker, och vilken inverkan det har pa oss sjdlva och

hur vi uppfattar varlden runt oss (Berner, 2005: 36).

Tankar kring min metod och material

Min anvéndning av CDA kretsar kring Faircloughs analysmodell som bestar av tre kategorier:
text, diskursiva praktiker och sociala praktiker. Dessa kategorier ér inte bestimda, utan har flytande
granser och paverkar varandra (Bergstrom & Boréus, 2012: 376). Jag har sett till vad som ségs och
anvindning av olika ord. Det som karaktérerna gjort som respons pa dessa kommentarer, deras
interaktion och inbordes relation har jag sedan anvént for att identifiera olika diskurser och sociala

strukturer som reproduceras i materialet.
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Anvindandet av diskursanalys innebér att jag méste vara noga med att situera mig sjdlv och
kunskapen jag skapar, eftersom min instdllning till materialet och teorierna jag anvénder paverkar
vilka diskurser jag tar upp som relevanta i min analys, och ocksé den tolkning jag gor av materialet.
Personer utan till exempel en feministisk analys skulle antagligen inte 1dsa in samma saker 1
dialogerna och relationerna i serien som jag gor. Acker (I Eldén, 2005: 66) menar att feministisk
forskning ér framgéngsrik om den leder till kvinnlig emancipation och &r sanningsenlig. Med
sanningsenlig menas da att forskningen representerar ett korrekt atergivande av informanternas
erfarenheter, och att dessa far vara aktiva subjekt i forskningsprocessen. Relationen mellan
forskaren och informanten ska ocksé vara synlig i slutresultatet. Detta maste naturligtvis anpassas

till min studie eftersom jag inte kommer att anvéinda mig av informanter.

Det materialet jag tinkt anvéinda mig av &r regisserade situationer skapade for att vara
humoristiska i 6gonen pa en tinkt malgrupp. Ingenting, speciellt inte tv-serier, existerar i ett
vakuum helt oberoende av omgivningen. Darfor anser jag att jag kan, genom anvéndandet av

diskursanalys, identifiera etablerade samhéllsdiskurser som i tv-serien anvénds for att gora humor.

Analys
I min analys ligger fokus pd hur homosocialitet och slentrianméssiga uppfattningar om manligt
och kvinnligt samverkar med etablerade diskurser for att bekréfta och reproducera en obligatorisk

heteronormativitet.

Kvinnlig sexualitet som humor

#1. Scen fran det forsta avsnittet. Personerna i denna scenen dr Robin, Sandy Rivers och en vakt.
Robin har just haft ett meningsutbyte med vakten, som sitter vid ett skrivbord och kollar
legitimation pd alla som gar in i byggnaden. Sandy Rivers kommer in pléotsligt och replikskiftet
startar sda snart han dr i bild. Under scenen vixlar han mellan att sta bredbent och titta pa Robin,
och att nonchalant luta sig mot vaktens bord. Vakten sitter ner hela tiden, och Robin stdr i mitten av
rummet med ansiktet mot de bada mdnnen.

S: Robin! There you are!

Vakt: Sandy Rivers! Star of the show!

S: What it is, my man! (Gor en génghélsning?) *Skratt

S: Robin, I have something big for you! Something huuge! *Sétter hinderna innanfor kavajen och
tittar pd henne *Skratt

S: And I want YOU ON IT! *Skratt

R: Sandy. You were IN the harrassment video.

Vakt: You're great in that by the way! *Skratt

S: (Till vakt) Thanks homes!

S: And I like the way your filthy little mind works, Robin. But this IS REAL!* Skratt Big story's
breaking! Are you afraid of helicopters?

12



I denna scenen kan vi tydligt se de homosociala banden mellan Sandy Rivers och vakten. De har
ogonkontakt, de ror vid varandra och bekraftar varandras nérvaro och prestationer. Skiljelinjen
mellan 'men loving men' och men promoting mens interests' (Sedgwick, 1985: 3) i denna scen ér
otydlig, men legitimeras genom anvindandet av sexuell insinuation riktad mot kvinnan 1 séllskapet
(som genom detta blir ett alibi for de 6mhetsbetydelser ménnen ger varandra). Detta gar ocksa att se
i sdttet de tilltalar varandra. Kvinnans hela namn anviands och hon maste precisera vem det dr hon
talar med genom anvéndandet av namn, medan midnnen anvdander smeknamn eller inga namn i

interaktionen mellan sig.

Det humoristiska i denna scen kretsar kring att det Robin uppfattar som en sexuell insinuation
inte 4r menad s&, utan handlar om en nyhet som hon far erbjudande om att rapportera om. Detta
skdmt har manga bottnar, dels den sexuella antydningen och hur Sandy verkar skryta med storleken
pa sin penis, vilket kan ségas anspela pa diskursen om méns omdittliga sexuella begér; dels vaktens
berém till Sandy om hans roll i videon om trakasserier pa arbetsplatsen, en roll som det &r tvetydigt
att fa berdm for eftersom det &r otydligt vilken roll han spelade i ndimnda video (fordvare, offer,
bifigur, auktoritér person?); och slutligen hur det visar sig att den sexuella antydningen inte var

sexuellt menad utan handlade om en helt oskyldig nyhetsrapportering.

Forsta delen av meningen (And [ like the way your filthy little mind works, Robin) ar det
huvudsakliga skdamtet, och det bygger pa diskursen om kvinnors sexualitet; mer precist diskursen
om kvinnlig lust. I patriarkala strukturer reproduceras uppfattningen om att kvinnlig sexualitet (och
ofta kvinnor sjélva) endast existerar for mannen, som ett komplement till honom. Detta bekriftas
genom det sitt som meningen dr uppbyggd pé. I, Alltséd Sandy Rivers, dr subjektet i kommentaren,
medan Robin far rollen av ett objektskomplement. Det Sandy gillar 4r hur Robin omedelbart tolkade

in sexuella undertoner i hans tidigare kommentar, men Robin som person dr inte viktig.

Och eftersom kvinnor ségs ha mindre eller ingen sexuell lust och mén pd grund av detta méste
tjata sig till sex, blir detta ironiskt eftersom Robin omedelbart tinker pa sex nar hon hor nagot som i
sjdlva verket ar helt oskyldigt (menat). Det kan tolkas som att hon avsléjar kvinnor som extremt
sexuella varelser, ndgot som kvinnor vill dolja for mén av oklara anledningar. Anvéndandet av ordet
filthy har ocksé betydelse. Detta ar ett ord som, férutom smutsig och snuskig, kan dversittas till
oanstindig, oren och vidrig; alltsa ett mycket hardare ord dn exempelvis dirty, som hade kunnat
sdgas anspela tydligare pa den sexuella insinuationen. Anvandandet av filthy skulle kunna tolkas
som en anspelning pé reglerna som omgardar den kvinnliga sexualiteten, och den (ofta 6ppna)

smutskastning som drabbar de (kvinnor) som tydligt ror sig utanfor dessa regler. Robin kan sédgas
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placera sig sjdlv utanfor dessa regler nér hon tolkar Sandys kommentarer som sexuella antydningar,
eftersom hon som kvinna inte ska tidnka pé sex, och verkligen inte pa sex i relation till en opassande

person (i detta fall hennes kollega/chef).

Den andra del av meningen (But this IS REAL!) ar svér att se som nagot oskyldigt. Denna delen
hénger ihop med talet om videon om trakasserier (underforstétt sexuella trakasserier). Meningen av
det som sdgs blir att (sexuella) trakasserier inte dr nagot problem, och inte ens verkligt. Eftersom
detta &r en etablerad samhéllsdiskurs som talar om kvinnors humorldshet och dverreagerande 1
situationer med mén, blir detta uttalande 1 kombination med Robins kommentar om trakasserier och
insinuationen som var menad som oskyldig, en bekriftelse pd sanningen i denna diskurs. Hennes
reaktion anvénds som en bekriftelse pa att kvinnor dverreagerar ndr de anmadler eller upplever

trakasserier.

#2. Scen fran det forsta avsnittet. Lily har en sexdrom pd soffan och Marshall hor det. Marshall
berdttar om det for Ted och Barney, sittandes i baren. Lily har gatt ivdg for en stund.

M: All pregnant ladies have crazy sex dreams. It's just her hormones going berserk.

B: So who's responsible for her rapid thigh movement this time? *Skratt

T: Oh, my favourite was when she banged George Washington. *Ted och Barney tittar pa varandra
*Skratt

B: I liked the threeway with Bill Cosby and Papa Smurf!

T: Oh, he smurfed the smurf out of her!

M: While Cos smurfed off in the corner! We all remember.*Skratt. But here's the thing: When Lily
has dirty dreams about other people, she always tells me. But this time...

Lily rodnar ndr hon berdttar om drommen, och vi fas att forstd att nér hon sdger att hon dromde
om monogamt sex med Marshall sa ljuger hon. Marshall anvinder sig av ett fargschema for att
visa vilken fdrg hon rodnade i ("’ The color of carnal shame” cinnober-rod).

Hér anvinder Marshall stddet fran andra mén och den status han redan har i den homosociala
gemenskapen for att bekréfta sin heterosexualitet. Det dr oklart om han &r sé séker pa sin stillning
inom gruppen att detta att 'hans kvinna' drémmer om sex med andra inte paverkar hans status, eller
om han ir sd oroad for hotet mot hans heterosexuella alibi att han inte bryr sig om sin status. Bilden
av sig sjilv som Marshall visar i denna scenen ar bekymrad och allvarlig, och han matchar inte de
andra tvd ménnens skdmtsamma tonlige eller sprak nir de talar om Lilys tidigare sexdrommar. Han
ar inte hogljudd och skrytsam som Barney, utan talar snabbt och utan att le eller skratta. Hans
obekvdmhet infor tanken pa att 'hans kvinna' har dromt om att vara med andra mén ar uppenbar, och
likasd hans misstdnksamhet och ilska dver att hon inte beréttade sanningen om vad hon dromt nér
han fragade. Diskursen om den kvinnliga sexualiteten och paradoxen att kvinnor bade har ldgre

sexuell lust 4n mén, och att kvinnor har en storre sexualdrift men latsas som att de inte har det kan

ses bland annat i de sociala praktiker som kallas dubbelbestraftning. En sexuellt aktiv kvinna som
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inte dr det inom ramarna for en heteromonogam relation blir gérna stimplad som slampa eller hora,
medan en kvinna som ir ointresserad av sex létt ses som trakig, pryd eller homosexuell. Den binéra
uppdelningen for kvinnor mellan det 'tillatna' sexet och det 'otilldtna' sexet dr det som gor det
humoristiska i denna scen. A ena sidan foljer Lily reglerna; hon #r gravid och har allts3 haft sex
med reproduktiva motiv, vilket ir tillitet. A andra sidan har hon i sina drémmar gruppsex med
opassande personer pa opassande sétt, vilket dr otillatet. Eftersom hon pa detta sétt brutit mot
reglerna kan ocksa gruppen av mén reducera henne till en lustfylld kropp, som far symbolisera alla
(gravida) kvinnor, som ses som slavar under sina skenande hormoner (A// pregnant ladies have
crazy sex dreams. It's just her hormones going berserk).

Virt att notera &r att detta troligtvis inte hade blivit humoristiskt om Lily varit ndrvarande. Da
hade hon blivit ett subjekt och en utpekad individ istdllet for den symboliska kvinna som hon i

denna scenen far representera.

Manligt homosocialt begiir

#3. Scen fran det forsta avsnittet. (Fortsdttning pd scen #2). Ted foreslar att det var Robin som Lily
dromde om, och Barney hdvdar att han har anvdnt inception-tekniker for att ta sig in i Lilys
drommar.

Lily kommer tillbaka till bordet i baren

L: Hey Barney

B: Hi, Lily.... *Lutar sig fram mot henne och smeker henne under hakan med ett finger. Marshall
lutar sig mot henne frdn sidan och haller upp sitt fargkort for att jamfora med hennes ansiktsfdrg
*Skratt.

Lily ser obekvdm och tringd ut.

L: (Till Ted) Do you know what this is about? Indikerar Barney och Marshall

T: Aha.(Nickar)

L: Do I wanna know?

T: Skakar pa huvudet *Skratt

L: Ser mycket obekvim ut.

M: Sorry bro. *Lutar sig tillbaka

B: Damn it!*Skratt *Sdtter sig igen

Centralt och viktigt i denna scen dr hur ménnen 1 séllskapet tar sig friheter med Lilys integritet,
och trots hennes uppenbara obehag varken kommenteras eller reageras det pa. Ted ar passiv trots sin
O0gonkontakt och tysta kommunikation med henne, och varken Barney eller Marshall verkar se det
trots att de bada iakttar hennes ansikte intensivt. Marshall har ocksé @ndrat attityd. Nér det géller
hans vénner verkar han likgiltig till om de har féorkommit i 'hans kvinnas' fantasier, och han har
inget att invinda mot Barneys uppenbart sexuellt laddade berdring av henne. Aven hir blir
Sedgwicks teorier anvandbara, den manliga gemenskapen mellan Marshall, Barney och Ted kan ses

som deras verkliga karleksrelation, och de heterosexuella relationer ménnen ar inblandade 1 ar till
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for att ge médnnen ett heterosexuellt alibi (1985: 25-26). Barneys smekning av Lily hotar dirfor inte
Marshalls heterosexuella alibi, eftersom han &r en del av deras homosociala gemenskap. Det dr
déremot inte de andra minnen som ndmns 1 #1 (Bill Cosby, Papa Smurf och George Washington)
och dérfor blir de ett hot.

Att Barney och Marshall delar en homosocial gemenskap som dr deras verkliga kérleksrelation
bekriftas ytterligare av Marshalls beklagande nér de inte far den reaktionen de soker hos Lily, och
Barneys upprordhet 6ver detta. Har dr det dock mdjligt att de har olika motiv. Som jag tar upp 1
senare delar av analysen dr Barney fokuserad pa att ka sin status i den homosociala gemenskapen,
ofta genom anvindandet av kvinnor. Det dr fullt mdjligt att han hér utnyttjar Marshalls bild av
honom som en ofarlig partner for att ta sig in och utnyttja 'Marshalls kvinna' for att hoja sin status.
Om Barney hade forekommit 1 Lilys sexdrom hade han kunnat anvédnda sig av denna dromda
tillgdng till hennes kropp for att sdnka Lilys symboliska virde och dirmed Marshalls symboliska
status 1 den homosociala gemenskapen. Detta hade ddremot inte padverkat Marshalls heterosexuella
alibi, vilket inte heller bor ligga i Barneys intresse att pdverka. Sa linge Marshalls heterosexuella
alibi &r stabilt 4r bade Ted och Barneys heterosexuella alibin stabila och deras nira homosociala
relation kan fortga utan att de behdver forvissa sig om att den symboliska grinsen mot
homosexualitet dr intakt. Det dr detta alibis stabilitet som verkar vara det som Marshall mest oroar
sig for, vilket kan vara en forklaring till att han beklagar att det inte var Barney som Lily dromt om.

Forutom detta kan vi hér se diskursen om den kvinnliga kroppens integritet, eller brist pa
integritet, 1 bruk. Kvinnans kropp och kvinnlighet ar utsatt for standiga blickar, bedomning och
kommentarer, bade fran kvinnor i den gemenskap som att vara kvinna utmaélas att vara och fran mén
vars blickar och uppmaérksamhet kvinnor ska efterstrdva (Hirdman, 2002: 271). I denna scen kan vi
se hur bade Marshall och Barney tranger sig in i Lilys personliga sfdr och hur obekvim detta gor
henne. Deras nyfikenhet gors mer betydande &n hennes obehag och den krankning som de utsitter
henne for. Hér reducerar de henne aterigen (denna gingen mer fysiskt) till sin kropp; ett passivt
objekt. Till skillnad fran forra gdngen blir hon hér inte en representation for alla (gravida) kvinnor,
utan utsitts for denna beddmning som en individ. Nér de ar klara med sin bedomning
kommunicerar de med varandra och drar sig tillbaka, utan att med vare sig blick eller ord visa att de
ar medvetna om hennes nérvaro. I patriarkala diskurser tillskrivs kvinnan ofta en passiv roll som &r
till for ménnen, och det kan vi se hér. Lily blir i sin frdnvaro reducerad till en kropp att ha sex med,
sedan fér hon sin integritet krankt for att tillfredsstélla miannens nyfikenhet for att slutligen kastas at

sidan nér de &r fardiga med henne.
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Kvinnor som symbolisk handelsvara i manligt statussokande

#4. Scen fran det forsta avsnittet. Barney, Quinn, Ted och Marshall sitter i ett bds i en bar. Barney
och Quinn sitter mitt emot varandra. Barney talar med en servitris som star mellan dem vid sidan
av bordet. De aktiva aktorerna i denna scenen dr, som mdrks av meningsutbytet hdr under, Barney
och Quinn. Servitrisen, Ted och Marshall dr bara ddir som dskddare, och de dr allihop tysta och
passiva under tiden som denna scenen pdgar.

B: What's the best thing with dating a stripper you ask?

Q: No, just asked for your drink order. *Skratt

B: I'll tell you the best thing about dating a stripper..

Q: (Till servitrisen) I'll have a scotch *Skratt

B: Being able to say Hey; I'm dating a stripper.* Skratt

Q: And I should go. *Tar Barneys hand.

Q: Time to make the doughnuts

B: More like Time to make some dough sitting on some nuts! *Skratt

B: (Till Ted) She's a stripper. I'm dating her. I'm dating a stripper! Barney wins! (Till Quinn) I'll
walk you out. *Skratt

Hér anvédnder Barney Quinns yrkesroll for att skapa status gentemot de andra ménnen i
sdllskapet. Genom att tala om henne istéllet for med henne ger han intrycket av soka bekréftelse
fran omgivningen. Detta syns tydligt i den sista meningen dir Barney rakt ut séger: ”I'm dating a
stripper! Barney wins!”. Genom att sjélv diktera villkoren for status och vid upprepade tillfdllen
gora klart for omgivningen att det dr status att dejta en strippa, forsoker Barney etablera sin plats
som ¢verordnad i den homosociala hierarkin. Det Barney gor hér &r 1 princip ett typexempel pa
mannens forsok att vara i kontroll over det symboliska systemet, och kanske till och med skapa nya
villkor for det symboliska systemet. Om han inte varit sa envis och dversvallande om hur fantastiskt
det ar att 'dejta en strippa' hade det varit mgjligt for de andra médnnen att ifragasitta hans
statusansprak och gora honom till underordnad i deras homosociala relation (Sedgwick, 1985: 51).
Det upprepade ordet 'stripper’ blir, tredje gdngen det sdgs, humoristiskt (sett till skratten som hors).
Kanske ér det som plotsligt gor ordet humoristiskt Barneys ihdllande forsok att fa bekréftelse och
erkdnnande frin omgivningen medan hans anstrdngningar samtidigt ignoreras av alla nirvarande.
Det som dr humor i denna situationen kan 1 sé fall sdgas vara Barneys forsok att fa4 makt Gver
situationen genom att bestimma vad de ska tala om, hur den inte ges till honom och hur han istéllet
tar sig den makten genom att fortsétta prata om ett amne som de nirvarande tydligt visat sitt
ointresse 1. Men om humoristiska situationer blir humoristiska eftersom de befinner sig 1 en
humoristisk situation (Mills, 2005: 17) kan situationen ovan ocksa sdgas vara komisk eftersom vi

forvintas tycka den dr komisk.

Det som verkar vara den drivande diskursen i detta stycke dr (manlig) status genom sexualitet.
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Det dr underforstdtt med att en strippa har ett storre intresse av sex d@n den generella kvinnan
eftersom hon har ett yrke som kretsar kring sexualitet och erotik. Sex dr en central del i den manliga
diskursen, mén portrétteras gdrna som alltid redo for sex, och det finns ofta mycket status att vinna
for den som kan skryta med flest sexuella erdvringar. Darfor dr det ocksa helt 1 enighet med Barneys
karaktér att fokusera mer pd dessa for honom statushdjande inslag i Quinns person é&n henne som
person. Det dr talande att Barney sé definitivt undviker att anvéinda Quinns namn nir han talar om
henne. I den symboliska transaktionen dédr Barney forsoker uppna en hogre status dn de andra
méannen som ndrvarar genom Quinn, racker det inte att hon dr en kvinna han har (fri) sexuell
tillgang till. Hans kénslor for henne récker inte heller, utan det som krévs ar att avskilja Quinn fran
Quinns kropp och fokusera pa hennes sexuella status. Att anvénda sig av ord som for tankarna till
spelande ér ocksa signifikant (Barney wins!). Genom detta sprakbruk kan Barney visa hur oserids
deras kérleksrelation dr utan att sdga rakt ut att det dr en relation som kretsar kring sex. Allt ar ett
spel, och Barney vann for att han dejtar en strippa. Eftersom kérlek och kénslor inte dr en del av en
statussokande manlig diskurs straffas inte Barney for att denna relation (enligt honom) bygger pa
sex, nagot som Quinn hade straffats for om hon gjort samma pastédende, eftersom hon som kvinna

forvintas anvidnda sin kvinnlighet for att finga en man (Hirdman, 2002: 270).

Hur de palagda skratten ligger i denna sekvens ér ocksa talande. Quinns tillrdttavisande och
smaétt uttrakade kommentarer dr det vi ska skratta at. Nér hon sager ”I'll have a scotch” istdllet for
att ge Barney uppmirksamhet dr det som att hon skamtsamt och indirekt séger 'jag orkar inte med
detta om jag inte dr berusad'. Detta understryks ocksa genom att hon direkt efter sin bestillning
madste gd. Hon &r inte eller kan inte visa sig intresserad av hans statussokande, utan blir mest en
begrinsning i den konversationen. Detta eftersom att de, nér hon &r med, inte kan vara lika 6ppna
utan maste tala med omskrivningar och antydningar om hennes, for mannen statushdjande
egenskaper. Hade Quinn spelat med i Barneys spel och bekréftat sin frigjorda sexuella status hade
de patriarkala strukturernas kontroll av den kvinnliga sexualiteten satts igdng. D4 hade hon gjort sig
sjalv till méltavla for forakt, baktaleri och dubbelbestraffning, saker som ofta drabbar kvinnor som

ar sexuella pa 'fel' sétt.

Homosocialitet for att bekriifta heteronormen

#5. Slutscenen i det andra avsnittet. Marshall och Barney dr pa en 'minisemester’ som Lily lurade
ivdg Marshall pd. De sitter vid ett pokerbord och pratar.

M: Lily's right. I've been acting crazy.

B: Ah, it's okay bro! I mean yeah, you've been a little crazy. But it comes from love! It's the same
kind of crazy that makes a man offer his stripper girlfriend over half a million dollars of
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government bail-out money, not to rub up on other guys junk. It's good crazy! *Skratt

Detta &r dterigen en scen som kretsar kring intim manlig homosocialitet. Inte forrdn Marshall dr
pa sékert avstidnd fran Lily, 1 en annan stad och i en situation som markant skiljer sig fran de
situationer dar han umgas med henne, kan han se sig sjilv fran utsidan och komma fram till att det
ar hans beteende som varit ett problem. Sillskapet han erkénner det for ar lika noga utvalt som
situationen, Barney dr ju, som jag tidigare diskuterat, en del av den intima homosociala gemenskap
som de tva dven delar med Ted. Om Marshall, Barney och Ted delar en 'dkta' relation mellan sig,
med kvinnor som heterosexuellt alibi, kan Marshalls erkénnande om att Lily haft rétt inte paverka
hans status, vilket det hade gjort om han erként det f6r Lily eller for en person som inte ar del av
denna gemenskap. Det ér heller inte en slump att Barney inte bara urséktar hans beteende utan
dessutom forsdkrar honom om att det inte &r ett problem.

Genom det Barney sdger anvédnds sociala praktiker for att bekrifta diskursen och diskursen
anvénds for att motivera de sociala praktikerna. I detta fall handlar det om den socialt och kulturellt
accepterade idén om att mannen i en relation har rétt att kontrollera 'sin kvinna', genom egentligen
vilka metoder som helst. Sa linge det gors av kérlek &r det okej. Detta bekréftar i sin tur diskursen
om att kvinnan 4r till for mannen och ska, som den vardande och omhéndertagande person hon ér,
acceptera och ta hdnsyn till honom och séttet han visar sin kérlek pé, aven om det 1 slutdnden
innebdr att hennes liv blir begrdnsat. Skratten i denna scen ligger efter Barneys kommentar om hur
han erbjod Quinn ett jobb for att hon skulle sluta strippa. Darfor dr det rimligt att anta att det som
blir humoristiskt hér dr referensen till tidigare humoristiska situationer som involverade Quinn och
hennes otyglade sexualitet, men kanske ligger humorn ocksa i det rattfardigande sétt varmed Barney

talar om denna kontroll av kvinnor i kdrleksrelationer som négot bra.

Midn och kvinnor som bevakar mdns intressen

#6. Scen fran det forsta avsnittet. Lily och Quinn sitter vid ett bord inne pd Quinns jobb. Lily har
ldmnat Marshall i bilen pavdg till en fin restaurang ddr de skulle ha en kvill bara de tvd. I bilen
borjar de braka om sexdrommen (som visade sig vara om Ranjit, mannen som skulle kéra dem till
restaurangen). Lily har sedan sékt upp Quinn for att fd rad frdn en kvinnlig vin.

Q: Lily, I've seen this a million times. Guys go CRAZY when there's a baby on the way. You should
have seen the manager when his wife got pregnant! After the second trimester, he made her stop
stripping.! *Skratt

L: Yeah, you're right... (Irriterat ljud) Now 1 feel bad! Our big dinner has been ruined. Marshall's
probably crying right now...

Det skulle vara litt att sdga att denna scen visar upp en homosocial relation mellan kvinnor, men
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sd dr inte fallet. Till skillnad fr&n ménnen i den foregdende scenen (#5) bekriftar inte kvinnorna
varandra, utan talar om tvé olika mén. Quinn och Lily delar inte heller den intima relation som
Marshall, Ted och Barney delar. Visserligen ser inte homosociala relationer ut likadant mellan
kvinnor och mén (Sedgwick, 1985: 3), men Hirdman (2002) skriver att kvinnors relationer med
varandra fokuserar pd att hjdlpa varandra i jakten pa mannens uppmérksamhet (Hirdman, 2002:
270), och detta kan vi se dr det som interaktionen mellan Quinn och Lily kretsar kring. Quinn
ursdktar Marshalls beteende genom att hdvda att mén blir galna nir kvinnan ar gravid, och tar
dessutom upp ett exempel som i hennes 6gon ar helt vansinnigt (After the second trimester, he made
her stop stripping.!). Hir sitter tva kvinnor med tvé olika erfarenheter av hur mén vill kontrollera
'sina’ gravida kvinnor, och ordet crazy anvéinds hér for att rittfardiga, bortforklara och féorminska
beteende och handlingar. Detta att min blir galna vid graviditeter framstills som en naturlag, inget
som gar att géra ndgot at eller bry sig om, och likasa att detta vansinne yttrar sig i kontrollerande av
vad kvinnan gor.

Kommentaren ovan r det i scenen som klassas som humoristiskt, och detta hinder troligtvis pa
grund av diskursen om gravida kvinnor som osexuella varelser; en hel del av humorn framkallas
troligtvis av tanken pa en klart gravid kvinna strippande, eftersom det dr ldngt ifrén bilden av den
kyska, rena, gravida kvinnan som finns i samhéllsdiskursen, och ocksa i den slentrianméssiga idé
om den gravida kvinnan som &r etablerad i var kultur.

I denna scen kan vi ocksa se hur Lily skiftar fran att ha varit tillrackligt arg p4 Marshall for att
lamna honom 1 bilen och s6ka upp Quinn istéllet, till att kdnna skuld 6ver sina kénslor och
reaktioner och ta pd sig skulden for att deras utekvall avbrutits. Har konfronteras vi aterigen med
idén om kvinnan som den omvérdande och mannen som behover hennes stdd och hjilp. Lily tolkar
hir Marshalls kénslor om hennes ilska och forsoker forutse hans reaktion pé den, troligtvis utefter
hur hon skulle reagerat om situationen varit den omvénda. Lily tolkar in kénslor hos Marshall som
ger henne skuldkénslor och gor henne till den felande parten i konflikten. Detta handlande passar
bra in med tidigare nimnda idé om kvinnligt omvardande, och dven diskursen om kvinnor som
kénslomissiga tolkar for mén 1 deras nérhet. Som med de flesta socialt och kulturellt accepterade
idéer om kvinnligt och manligt dr dessa idéer en social praktik som bade foljer pa diskurser och
sjdlva skapar diskurser. Dessa anvénds sedan for att réttfardiga varandra. Lilys skuldkénslor infor
att ha orsakat Marshall smirta bygger pé att hennes handlande gér emot idén om den omvardande
kvinnan, och genom att kdnna skuld for sin ilska bekriftar hon diskursen av kvinnan som mannens
stottepelare. Denna diskurs 1 sig &r inte problematisk, men eftersom det inte finns en likvardig
prestation fran mannens hall innebér det att kvinnan stdttar mannen pa bekostnad av sig sjilv, vilket

vi tydligt kan se 1 Lilys handlande och uttalanden; hennes ilska dr inte legitim eftersom den ar
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sjdlvisk och inte visar hinsyn till mannen.

#7. Scen fran det forsta avsnittet. Marshall och Ranjit sitter och dter. Vi forstar att detta dr
restaurangen som Marshall och Lily var pa vig till. Ranjit ser ndgot obekvim ut medan Marshall
dr uppslukad av maten han dter.

M: (Crying) I had no idea food could be this delicious. *Skratt

R: Marshall. You've been crazy.

M: No! No, I can handle it! If I sell my laptop, we can get seconds on those squash blossoms!
*Skratt

R: I mean about Lily!

M: Well.. She's been crazy too.

R: She's pregnant! She gets to be crazy. You has to be the sane one.

M: What, so I don't get to be crazy again until the baby comes?

R: Noo, then it's babys turn to be crazy! *Skratt

M: When do I get to be crazy again?

R: Never! Han skrattar ldnge *Skratt

Denna ir scen direkt efter scen #6, vilket innebdr att nir Lily sdger ” Marshall's probably crying
right now...” kastas vi omedelbart in i scenen ovan, som borjar med att vi far se och hora Marshall
snyfta. Det som dr humoristiskt i forsta meningen blir alltsa hur Lilys tolkning av Marshalls kdnslor
och reaktion ir helt fel. Gar vi djupare kan det vara sa att detta glapp mellan Lilys tolkning och
Marshalls reaktion blir humoristiskt for att Lily blir portrétterad som egoistisk och sjdlvupptagen.
Hon tar for givet att Marshall tanker pa henne och braket, men i sjdlva verket ar han uppslukad av
maten pa restaurangen och har inte en tanke pa varken eller.

De forsta tre meningarna i denna scen visar ocksa hur dverflodig Lily &r i relationen mellan
Marshall och Lily: sa l&nge Marshall har ndgon som kan bekridfta honom och hans handlingar s&
spelar det ingen roll om det dr hans fru och mor till hans barn, eller en dldre man med indiskt
ursprung som arbetar som chauffor. Eftersom bada dessa personer inte ingar i hans homosociala
relation fyller de fér honom samma funktion, och kan utan problem bytas ut mot varandra. I denna
situation dr Marshall ocksa ovillig att se sitt beteende utifrdn och erkénna att han kan ha
overreagerat till skillnad fran i scen #4, tillsammans med Barney. Detta kan bero pa att han inte ar i
en situation med en man han har en homosocial relation med, att Ranjit hér dr en erséttare for Lily
och att han darfor inte kan eller vill erkdnna att han haft fel, eller for att han 1 denna situation
faktiskt har handlat i enighet med diskursens regler. Scenerna med Marshall och Lily i dessa tva
avsnitt kretsar kring kontroll pé olika plan; det forsta kretsar kring sexuell kontroll och det andra om
kontroll genom fordldraskap. Enligt diskursen om kvinnlig sexualitet, och speciellt kvinnlig
sexualitet 1 en heteronormativ relation, dr det inte ett brott mot diskursens regler for mannen att

forsoka kontrollera kvinnans sexualitet och séttet den uttrycks pa. Att Ranjit inte ifrdgasitter

Marshalls pastdende om hur Lily betett sig och hur han anvinder det for att rattfardiga sitt eget
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beteende tyder pa att Marshall hallit sig inom ramarna for acceptabelt beteende. Att de anvénder sig
av Lilys graviditet for att forklara hennes beteende visar pé att det snarare &r hon som (i deras 6gon)
brutit mot diskursens regler, eller kanske mot de slentrianméssiga regler om hur en kvinna ska bete
sig.

Anvindandet av ordet crazy ér intressant 1 denna scen, Ranjit anvinder det som en beskrivande
term for hur Marshall betett sig mot Lily. Ranjit anvénder det som nagot icke-Onskvirt, ett beteende
Marshall bor sluta med. Marshall ddremot anvénder det for en bendmning pa ett onskvirt beteende,
nagot han vill vara och som han ser som sin rétt att fa vara. P4 samma géng verkar han dock inse att
det inte dr ett beteende han bor ha, eftersom han forsoker réttfardiga sig med att peka pa att Lily
ocksa varit galen. Hur hennes vansinne yttrat sig ndmner han inte, och Ranjit fragar inte. Detta kan
vara for att det later som en s& uppenbar bortforklaring att ingen av dem anser den vird att
kommentera pa, eller for att kvinnor (inom diskursen) antas vara mer eller mindre galna av
hormoner storre delen av tiden, vilket ofta anvinds for att forminska deras kénslor och asikter.
Troligtvis dr det snarare den senare anledningen, eftersom Ranjit utbrister: 'She gets to be crazy.’
Underforstétt: Nu har hon en ursikt for att vara vansinnig.

En intressant fraga dr vad som avses med bendmningen crazy. Kanske dr det sé att ordet anvands
for att peka pd en persons néra kontakt med sina kédnslor. Denna tolkning skulle passa med tanke pa
hur Marshall omedelbart kopplar Ranjits pistdende om hans vansinne till hans gratande och dess
anledning, vilket &r att han blir sa 6vervildigad av maten han dter. Det skulle ocksa passa in med
tanke pa diskursen om mén och kvinnors relation till sina kinslor; mdn som tar avstand fran dem
och kvinnor som omfamnar dem och tar pa sig ansvaret for bade sina egna och andras kénslor. Detta
skulle innebéra att det Marshall vill dr att leva sitt liv 1 kontakt med sina kénslor, nagot som Ranjit

upplyser honom om att han inte far, eftersom det ar Lily och hans barn som har ratt till detta.
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Slutdiskussion

*  Hur reproduceras heteronormativitet och diskurser kring genus och sexualitet i relationer

mellan karaktirerna genom anvindandet av humor, homosocialitet och genusslentrian?

De diskurser och slentrianmaéssiga antaganden om kvinnligt och manligt som jag tagit upp och
diskuterat 1 mitt analyskapitel visar pa hur till synes harmldsa humoristiska situationer reproducerar
idéer om hur méin och kvinnor ska bete sig i relationer av olika slag. Genom att kvinnliga
karaktérers obehag ignoreras eller forlojligas, att de skuldbeldgger sig sjdlva och/eller reduceras till
en kropp som bedoms utan hénsyn till att kroppen tillhor en verklig person, bekréftas de idéer om
kvinnlighet som ett komplement till det manliga som manga rddande normer bygger pa. Dessa idéer
bekriftas av interaktionen mellan karaktirerna och hur de reagerar pa och réttfardigar beteenden
som reproducerar genusslentrianmaéssiga hdandelseforlopp. Genom ordval 1 kombination med hur
karaktérer tolkar dessa ord formedlas budskap till publiken som bekréftar diskurser och sociala
praktiker, och vi blir som tittare genom palagda skratt upplysta om vem vi ska identifiera oss med

och vilken diskurs eller slentrianméssigt antagande som vi ska finna humoristiskt.

Anvéndandet av humor i dessa avsnitt gor det lattare att avfarda idéerna som skrattas 4t som
endast roliga, men de &r roliga eftersom vi vet vilka regler som géller och hur de bryts i scenerna for
att skapa humoristiska situationer. Genom att skratta at den forvrdngning av diskurser som gors,
bidrar vi ocksa till att acceptera dessa diskurser som en etablerad ordning. Kanske speciellt mycket i
detta fall, eftersom ldsningen jag gjort av mitt material visar att kontrollerande och begrénsande
diskurser inte sd mycket forvrangs som upprepas som de &r, vilket innebdr att vi till exempel
ombeds skratta &t nédr kvinnor far sin integritet krinkt och som blir utsatta for dubbelbestraffning
och forlojligande. Det &r ménnen och/eller deras handlande vi 4r menade att skratta at, men nir
samma maonster upprepas i scen efter scen blir resultatet en bild av hur patriarkala strukturer
reproduceras genom de manliga karaktdrernas interaktion med de kvinnliga karaktirerna och med
varandra, ddr de manliga karaktérerna framkallar skratt och humoristiska situationer genom ett
utnyttjande av de kvinnliga karaktirernas egenskaper, kroppar och idéer om hur de &r, hur de borde

vara och hur de borde bete sig mot de man som hiavdar dganderitt till dem.

Heteronormativitet dr stindigt ndrvarande, inte bara i de alibin som ménnen i den homosociala
gemenskapen skapar for sig sjidlva och bekréftar hos varandra, utan ocksé i de interaktioner vi ser
mellan karaktérer utan denna koppling mellan sig. Oavsett om det 4r mellan tva vénner eller tva

kollegor som interaktionen sker, gors det tydligt att slutmalet dr en heteronormativ relation.
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Speciellt tydligt blir detta i interaktioner mellan mén och kvinnor, da det mer eller mindre alltid
finns sexuella undertoner och antydningar som kan vara bade subtila eller helt 6ppna.

I huvudsak kretsar interaktioner kvinnor emellan kring deras kénsloméssiga relation till mén,
interaktion mellan mén kretsar kring deras sexuella relation till kvinnor och interaktion mellan
kvinnor och mén innehaller sexuell framfusighet frdn ménnens sida och avvisanden frén kvinnans
sida. Har bekréftas diskurser om manlig och kvinnlig sexualitet; slentrianméssiga sanningar om hur
man dr kénslokalla och alltid tdnker pa sex och hur kvinnor ér sitt kinsloliv och darfor inte behdver
tas pé allvar eftersom de ofta 6verreagerar. Dessutom reproduceras en tvingande heteronorm som
forutsatter heterosexualitet samtidigt som den visar hur en mans sanna partner dr en manlig vin,

medan kvinnan i den heterosexuella relationen finns dér for att ta hand om honom.
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Bilaga — Transkribering
I denna bilaga presenteras de konversationer som anvénds i analysen av studien. De ar uppdelande
efter avsnitt, och presenteras i den ordning de uppkommer i avsnitten. De nummer som &r skrivna i

borjan av varje konversation visar i vilken ordning de har 1 analysdelen.

Now We're Even

How I Met Your Mother, S07 E21

#4. Scen fran det forsta avsnittet. Barney, Quinn, Ted och Marshall sitter i ett bds i en bar. Barney
och Quinn sitter mitt emot varandra. Barney talar med en servitris som star mellan dem vid sidan
av bordet. De aktiva aktorerna i denna scenen dr, som mdrks av meningsutbytet hdr under, Barney
och Quinn. Servitrisen, Ted och Marshall dr bara ddir som dskddare, och de dr allihop tysta och
passiva under tiden som denna scenen pdgar.

B: What's the best thing with dating a stripper you ask?

Q: No, just asked for your drink order. *Skratt

B: I'll tell you the best thing about dating a stripper..

Q: (Till servitrisen) I'll have a scotch *Skratt

B: Being able to say Hey; I'm dating a stripper.* Skratt

Q: And I should go. *Tar Barneys hand.

Q: Time to make the doughnuts

B: More like Time to make some dough sitting on some nuts! *Skratt

B: (Till Ted) She's a stripper. I'm dating her. I'm dating a stripper! Barney wins! (Till Quinn) I'll
walk you out. *Skratt

#2. Scen fran det forsta avsnittet. Lily har en sexdrom pd soffan och Marshall hér det. Marshall
berdttar om det for Ted och Barney, sittandes i baren. Lily har gdtt ivdig for en stund.

M: All pregnant ladies have crazy sex dreams. It's just her hormones going berserk.

B: So who's responsible for her rapid thigh movement this time? * Skratt

T: Oh, my favourite was when she banged George Washington. *Ted och Barney tittar pa varandra
*Skratt

B: I liked the threeway with Bill Cosby and Papa Smurf!

T: Oh, he smurfed the smurf out of her!

M: While Cos smurfed off in the corner! We all remember.*Skratt. But here's the thing: When Lily
has dirty dreams about other people, she always tells me. But this time...

Lily rodnar ndr hon berdttar om drémmen, och vi fas att forstd att ndr hon sdger att hon dromde
om monogamt sex med Marshall sa ljuger hon. Marshall anvinder sig av ett firgschema for att
visa vilken fdrg hon rodnade i ("’ The color of carnal shame” cinnober-rod).
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#3. Scen fran det forsta avsnittet. (Fortsdttning pd scen #2). Ted foreslar att det var Robin som Lily
dromde om, och Barney hédvdar att han har anvdnt inception-tekniker for att ta sig in i Lilys
drommar.

Lily kommer tillbaka till bordet i baren

L: Hey Barney

B: Hi, Lily.... *Lutar sig fram mot henne och smeker henne under hakan med ett finger. Marshall
lutar sig mot henne frdn sidan och hdller upp sitt fargkort for att jamféra med hennes ansiktsfdirg
*Skratt.

Lily ser obekvim och trdingd ut.

L: (Till Ted) Do you know what this is about? Indikerar Barney och Marshall

T: Aha.(Nickar)

L: Do I wanna know?

T: Skakar pa huvudet *Skratt

L: Ser mycket obekvim ut.

M: Sorry bro. *Lutar sig tillbaka

B: Damn it!*Skratt *Sdtter sig igen

#1. Scen fran det forsta avsnittet. Personerna i denna scenen dr Robin, Sandy Rivers och en vakt.
Robin har just haft ett meningsutbyte med vakten, som sitter vid ett skrivbord och kollar
legitimation pd alla som gar in i byggnaden. Sandy Rivers kommer in plotsligt och replikskiftet
startar sd snart han dr i bild. Under scenen vixlar han mellan att sta bredbent och titta pa Robin,
och att nonchalant luta sig mot vaktens bord. Vakten sitter ner hela tiden, och Robin stdr i mitten av
rummet med ansiktet mot de bada mdnnen.

S: Robin! There you are!

Vakt: Sandy Rivers! Star of the show!

S: What it 1s, my man! (Go6r en génghélsning?) *Skratt

S: Robin, I have something big for you! Something huuge! *Sétter hinderna innanfor kavajen och
tittar pd henne *Skratt

S: And I want YOU ON IT! *Skratt

R: Sandy. You were IN the harrassment video.

Vakt: You're great in that by the way! *Skratt

S: (Till vakt) Thanks homes!

S: And I like the way your filthy little mind works, Robin. But this IS REAL!* Skratt Big story's
breaking! Are you afraid of helicopters?

#6. Scen fran det forsta avsnittet. Lily och Quinn sitter vid ett bord inne pd Quinns jobb. Lily har
ldmnat Marshall i bilen pavdg till en fin restaurang ddr de skulle ha en kvdll bara de tva. I bilen
borjar de braka om sexdrommen (som visade sig vara om Ranjit, mannen som skulle kéra dem till
restaurangen). Lily har sedan sékt upp Quinn for att fa rad fran en kvinnlig vain.

Q: Lily, I've seen this a million times. Guys go CRAZY when there's a baby on the way. You should
have seen the manager when his wife got pregnant! After the second trimester, he made her stop
stripping.! *Skratt

L: Yeah, you're right... (Irriterat ljud) Now I feel bad! Our big dinner has been ruined. Marshall's
probably crying right now...

#7. Scen fran det forsta avsnittet. Marshall och Ranjit sitter och dter. Vi forstar att detta dr
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restaurangen som Marshall och Lily var pavdg till. Ranjit ser nagot obekvdm ut medan Marshall dr
uppslukad av maten han dter.

M: (Crying) I had no idea food could be this delicious. *Skratt

R: Marshall. You've been crazy.

M: No! No, I can handle it! If I sell my laptop, we can get seconds on those squash blossoms!
*Skratt

R: I mean about Lily!

M: Well.. She's been crazy too.

R: She's pregnant! She gets to be crazy. You has to be the sane one.

M: What, so I don't get to be crazy again until the baby comes?

R: Noo, then it's babys turn to be crazy! *Skratt

M: When do I get to be crazy again?

R: Never! Han skrattar linge *Skratt

”Good Crazy”
How I Met Your Mother, S07 E22

#5. Slutscenen i det andra avsnittet. Marshall och Barney dr pa en 'minisemester’ som Lily lurade
ivag Marshall pa. De sitter vid ett pokerbord och pratar.

M: Lily's right. I've been acting crazy.

B: Ah, it's okay bro! I mean yeah, you've been a little crazy. But it comes from love! It's the same
kind of crazy that makes a man offer his stripper girlfriend over half a million dollars of
government bail-out money, not to rub up on other guys junk. It's good crazy! *Skratt
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