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Stormar, krig och arga gudar

En undersokning av sex filmer om den grekiska antiken
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Inledning

Den grekiska antiken har under de senaste hundra aren, pa bioduken, skildrats i alla mojliga
filmiska skepnader, alltifrdn stumfilm till tecknat. Att experter pa antiken ofta &r ména om att
patala anakronismer och faktafel ar forstaeligt, filmskapare har séllan historiska ron for 6gonen
nér beréttelse och estetik ska sammanfogas.

Pa samma sétt som forstaelsen av ett objekt kan skilja sig markant fran nér det hamnade 1
jorden och nér det gravs upp som ett arkeologiskt fynd, har en gammal mytologisk beréttelse
nédstan med nddvandighet en annan innebord nér den framstélls av en modern filmskapare for en
modern publik. Filmer om den grekiska antiken speglar minst lika mycket sin egen samtid som
de speglar sina antika kéllor. Vad jag sjdlv har tagit fasta pd ar darfor inte jimforelsen mellan
antikens historier och dagens filmer, Jag har istillet intresserat mig for hur dagens antikfilmer
reflekterar var tids attityder, mer specifikt i forhallande till religion. Vad for sorts personer ér

gudarna? Finns de? Vad hinder nér Zeus blir arg?

Problem och fragestillning

Hur speglar skildringar av den grekiska antiken i filmer sin samtids forhallande till religion? Hur
har detta eventuellt forandrats i samband med religionens forandrade stéllning inom
vérldspolitiken?

Denna fordndrade stéllning har varit en utveckling som borjade runt slutet av 1970-talet
och framat. Detta dr orsaken till varfor jag har sett tre filmer fran en period fran mitten av 1950-
talet och tre fran de senaste tio aren, ungefar tjugo ar fore samt tjugo ar efter denna brytpunkt.
Jag har haft avsikten att l4sa de religiésa elementen i beréttelsen och hur de forhéller sig till sitt
samhilleliga sammanhang och sin samtids forhallande till religion. Det finns s som jag ser det
ménga vinklar varifrdn man kan se hdndelser och karaktirers handlingar i de filmer som jag har
valt, men vad jag gor dr att titta specifikt pd hur filmens handling forhaller sig till gudar eller
gudomliga element. Min hypotes dr ndmligen att den mer komplexa bilden av religion och tro
som maktfaktorer de senaste decennierna speglas i skildringen av antik grekisk myt och religion.
Den antika grekiska religionen borde vara, som jag uttrycker det, en ’neutral” religion i

sammanhanget, med det menar jag att den inte har ndgra utdvare i dagens samhélle och



konflikter kan ddrmed inte uppsta mellan olika samfund. En trosuppfattning som den antika
grekiska kan visserligen enkelt beréttas som allegorier dver kristendom nér den dterges idag
(nagot forvéntat ndr man ser till vilken publik de &r menade for) men har egentligen inga
kopplingar till nutiden.

Jag undrar vad som hénder nir en karaktér ur ndgon av filmerna féroldmpar en av gudarna?
Far det konsekvenser, och i sddana fall vilka? Ar det som jag tror — att det skiljer sig mellan da
och nu? Jag vill veta hur skildringen av mytologi, gudar och religion har férdndrats mellan de tva
valda tidsperioderna. I detta syfte har jag letat efter forekomster av gudar och tro och referenser
till dessa 1 ett urval av filmer: valt ut relevanta exempel, tittat nirmare pa den religidsa tematiken
och gjort analyser och observationer.

Jag kommer att ge en kort, och med nddvindighet summarisk, skildring av hur relationen
mellan politik och religion sdg och ser ut under respektive tidsperiod for att visa hur mina

analyser forhaller sig till detta.

Metod och teoretiskt perspektiv

I min uppsats sitter jag det empiriska arbetet med analyser framst nir jag forsoker besvara min
fragestéllning. Av denna anledning har jag inte lagt ner lika mycket tid pa att applicera nigra
filmteoretiska inslag. Att mina analyser har drag av ideologikritik inser jag ddremot och har
forsokt att ta fasta pd. Min anvéndning av ideologikritik baserar jag pa den amerikanske
filmvetaren Robert Stams definition. Han beskriver 1 sin bok Film Theory de olika skolorna inom
ideologikritik. Ursprunget till ideologikritik hor ihop med den marxistiska laran medan
filmvetenskapens anvindning av teorin snarare utgar frdn Louis Althussers definitioner och
vidareutveckling av ideologibegreppet. I enighet med dem tolkas masskultur som ett verktyg for
styrande krafter att medvetet eller undermedvetet patvinga dskédaren den ledande
samhillsstrukturen. Enligt den amerikanske filosofen Noél Carroll behdver de ideologier som
formedlas inte nddvindigtvis vara klassrelaterade (homofobi ar ett exempel pa detta) och kan
dven existera inom marginella religiosa grupper (t.ex. sexism).'Vad Stam riktar

uppmaérksamheten mot dr den symptomatiska tolkningen, som &r utmérkande for ideologikritik

1 Carroll, Noél E. (1998). A philosophy of mass art. Oxford: Clarendon Press s 371



och syftar till att blotta dolda meningar i filmen. Han menar att den inte behdver ha som avsikt
att fordoma ett existerande samhaéllssystem utan istéllet kan syfta till att knyta filmens text till

den samhéllsordning som den skapades inom.

Urval

Urval dr baserat pa den lista pd filmer baserade pa mytologiska berittelser (fran vad som é&r
dagens Grekland) som &ar upptecknad av Jon Solomon, som &r kénnare i bade klassiska sprak och
filmvetenskap, i boken The Ancient World in the Cinema.” Jag har dven utgatt fran sokningar pa
sa kallade “’plot keywords” som gar att hitta pd IMDb dér man kan {4 fram filmer baserade pa
nyckelord. I mitt fall har jag skt pa greek mythology och ancient greece. > Som tidigare namnt
har jag fokuserat pa tva skilda tidsperioder for att kunna se fordndringar 6ver tid. Tre av
filmerna, Helen of Troy (Skona Helena av Troja, Robert Wise, 1956), Ulisse (Eviga dventyr,
Mario Camerini, 1954) och Le fatiche di Ercole (Herkules, Pietro Francisci, 1958) ar
producerade i mitten av 1950-talet och resterande tre: Troy (Troja, Wolfgang Petersen), Clash of
the titans (Louis Leterrier) och Immortals (Tarsem Singh) &r fran 2004, 2010 och 2011
respektive. Idealiskt hade kanske varit om mitt tidigare urval hade varit producerat under det
1960 och 70-tal som foregick de samhaéllsforandringar som min frigestillning cirklar kring. Men
faktum é&r att det knappt producerades nagra filmer alls med antika beréttelser som grund under
de decennierna. Istillet finns det ett 1angt mellanrum mellan de relativt manga antikfilmerna
under 1950-talet och det senaste decenniets vurm. Detta har inte bara fatt styra mitt urval, utan
sager eventuellt nagot sjélv i forhdllande till min frigestdllning.

Olika regissorer och inspelningsforhallanden kan skapa olika forutséttningar och resultat.
De filmer jag har valt &r i de flesta fall storproduktioner, med kopplingar till Hollywood genom
regissorer, producenter, skadespelare och marknadsforing. Ménga av dem ar samproduktioner
mellan USA och exempelvis Italien. Bdde Ulisse och Le fatiche di Ercole ir italienska
produktioner som sedan gjorde resan over Atlanten till USA, dar de framgéngsrikt

marknadsfordes for den amerikanska publiken. De versioner av dessa tva filmer som jag har sett

2 Solomon, Jon (2001). The ancient world in the cinema. Rev. and exp. ed. New Haven: Yale University
Press s 327

% Internet Movie Database. http://www.imdb.com/keyword/greek-mythology/,
http://www.imdb.com/keyword/ancient-greece/




ar de som dr dubbade till engelska. De filmer som jag har valt att utesluta frdn min analys &r
filmer dir teman och myter fran antik tid gjorts i versioner som utspelar sig i senarelagd eller
modern miljo, eller filmer dér mytologiska figurer forflyttats till var samtid (ofta med komiska
effekter). Hir dr det ndmligen mer tydligt att filmskapare medvetet har velat omforma myterna.
Jag har istéllet fokuserat pd filmer baserade pa grekiska myter som placerar handlingen under
den grekiska antiken. I dessa filmer dr omskrivningar och foréndringar i ton och ideologi mindre
uppenbara vilket jag tycker gér en symptomatisk ldsning desto mer intressant — just eftersom de
snarare gor ansprak pd att skildra en historisk och mytologisk tid dn sin egen samtid (trots att det

ar troligt att en film dr fargad av sin egen tid).

Bakgrund
Antiken pa film

Den antika virlden har stindigt varit en killa till berdttelser och motiv i litteratur och konst. Vid
filmens fodelse och spridning i slutet av 1890-talet var den antika vdrlden redan ett populért
dgmne inom litteratur och teater.” Runt sekelskiftet nadde vagen sin forsta hojdpunkt under mer
modern tid far att sedan dterkomma med jimna mellanrum. Den antika vérlden &r igenkdnnbar
pa en mangfald av nivéer och perspektiv: arkitektur, klddsel, berdmda hjéltar eller i fallet med
beréttelser om romarriket, kénda historiska (och bibliska) figurer.

Antikens kulturella uttryck som var sd hogt respekterat, kan ha anviénts for att etablera
filmens kulturella status. Under stumfilmstiden (d. v. s fram tills 1927 ca) gjordes flera filmer
som The golden fleece (1918) Ben Hur (1925) Skéna Helenas privatliv (The private life of Helen
of Troy, 1927).

Under 1930-talet och direkt efter forsta vérldskriget var det istillet andra historier som
lockade — episka dramer fanns i 6verflod i minniskors krigserfarenheter och 1
nyhetsrapporteringen. Filmen Samson and Delilah (Simson och Delila) frén 1949 aterupplivade

genren, som skulle komma att ha en guldalder dnda in i forsta halvan av 1960-talet.® Populdrast

4 Solomon s 3
5 Solomon s 327
6 Solomon s 12



var filmer om romarriket och bibliska beréttelser. Sedan mitten av 1950-talet hade biobesdken
minskat stadigt till f6ljd av televisionens intréide i hemmen. Aterskapandet av antiken med hjilp
av gigantiska kulissbyggen var en del av forsoken att locka tillbaka publiken, och nigot som

filmbolagen var beredda att satsa mycket pengar pa.’

En kort bakgrund om religion och politik

Vad ér egentligen religion? Det kan definieras som en materiell och social infrastruktur av
religidsa inréttningar, institutioner och ledare eller som de historiska och sociologiska band som
knyter ménniskor samman i religidsa grupper och rorelser. Men man kan dven beskriva religion
som de monster/forebilder for beteenden for individen och hela samhillen vilka fungerar som en
vigledning for troende ifriga om hur de ska ordna sina dagliga liv."

Religion har enligt Jeff Haynes (en amerikansk stadsvetare) haft en betydande inverkan pé
politik i flera delar av virlden sedan slutet av 1970-talet. Efter slutet av andra virldskriget trodde
man Overlag i1 véstvérlden att de moderna nationerna skulle komma att sekulariseras. Det
samhille som vixte fram skulle forlita sig mer pa teknologi och vetenskap och mindre pé tro. For
en tid gick ocksd utvecklingen i véstvdrlden otroligt snabbt fram pa alla omrdden som knéts till
just teknik och vetenskap, en utveckling som saktade in under 1970-talet. Vilket frimst berodde
p4 oljekrisen som drog ner produktionstakten i industrin.” P kort tid utbrot den iranska
revolutionen och flera andra religiost priaglade konflikter: mellan hinduer och muslimer i Indien
och buddhister och hinduer pa Sri Lanka. Judiska fundamentalister utdvade paverkan pa
framforallt amerikanska politiska relationer med arabiska palestinier och kristna
fundamentalister tog sig fram inom politiken e. t. ¢.'’ Vad man kallar for religios
fundamentalism dr nér troende med en distinkt identitet, en folkgrupp exempelvis, som en
reaktion pa riktiga eller upplevda hot forsoker forsvara sagda identitet — en identitet som ofta

forédndras kraftigt i denna situation men som néstan utan undantag férsvaras med hénvisning till

7 Solomon s 13-14

8 Skelton, Tracey & Allen, Tim (red.) (1999). Culture and global change. London: Routledge
s 225

9 Bjal, Erling (2011). USA's historie. Oslo: Dreyers forlag s 508

1% Skelton & Allen s 224



historien, till en hdavdad obruten tradition. Hoten bestar oftast av angrepp utifran, fran vad som da
beskrivs som kulturellt gudlosa miljoer.!" Fundamentalism kan utvecklas fran denna defensiva
position till en offensiv om det finns motivation att férdndra styrande krafter, vilket kan vara allt

ifran samhalleliga, politiska till ekonomiska.

”’Neo-mythologism”

Pa samma sétt som myterna under antiken stdndigt var i omvandling och detaljer i de ditida
beréttelserna skiljer sig mellan olika nedtecknade versioner, anpassas idag samma myter till var
tid. Regissoren Vittorio Cottafavi myntade begreppet "neo-mythologism” for att beskriva detta
fenomen i moderna filmer .'*> Denna term ér intressant eftersom den beskriver vad de flesta
moderna filmskapare av antikfilmer gor. De tar en existerande myt som de sedan formedlar i
filmer pa nya sitt. Omformningen av myten &r inte nddvéndigtvis en medveten, aktiv handling
for att skilja sig frin det antika. Snarare &dr det sa att filmskaparna tar det existerande och beréttar
det pé nytt efter sina egna forutséttningar.

Utan undantag dr de texter om filmer med antika motiv som jag har hittat skrivna av
forfattare med en bakgrund inom det historiska perspektivet. Det dr personer som har studerat de
antika spriken och beréttelserna och i vissa fall arkeologin, och som sedan gérna kopplar
filmerna till sina respektive expertomraden. Vissa av dem, som Martin M. Winkler, &r medvetna
om detta perspektiv. Det faller sig dérfor naturligt for dem att kommentera skillnader mellan den
ursprungliga myten och samtida versioner, det &r snarast svart for dem att forsoka bortse fran det.
Lloyd Llewellyn-Jones (dven han en expert inom antiken) hdvdar till och med att det ligger
filmen till gagn att ligga s& nira grundmaterial och historisk vetenskap som mjligt."> Winkler

daremot framhéver det intressanta i att en myt skrivs om for att ligga i béttre samklang med

" Skelton & Allen s 225-226

12 winkler, Martin M. (2005). Neo-Mythologism: Apollo and the Muses on the Screen, International
Journal of the Classical Tradition, Vol. 11 nr 3, s 383-423. Hamtat fran
http://ehis.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?sid=58efee62-c594-4d5f-b692-
c46314b4c76a%40sessionmgr115&vid=4&hid=4102

s 386

3 Ogden, Daniel (red.) (2007). A companion to Greek religion. Malden, Mass., Blackwell

s 423-238




askadaren, och beskriver i "Neo-mythologism” och Cinema and Classical Texts: Apollo's New

Light denna neomytologiska omformning inom filmens historia.

Filmanalyser

Bakgrund 1950-talet

Vid mitten av 50-talet var ransoneringstiden definitivt over efter de magra krigsaren.
Befolkningen i USA vixte explosionsartat och fororterna blev den dominerande bostadsformen.
Mainnen som kom hem frén andra virldskriget och Korea efter att ha varit hjéltar skulle nu bilda
familj och arbeta pa kontor och kvinnorna skulle uppfostra barnen och ta hand om hemmet.'*
Samtidigt bredde kalla kriget ut sig och med den kommunistjakten och kapprustningen.
Medlemskapen i trossamfund gick fran 50 till 63 % mellan 1940 till 1960. De 6kande
medlemskapen hade frimst en social funktion i fororter som annars saknade gemensamma
mdtesplatser men det kan dven ha spelat roll att USA:s framsta fiende under efterkrigstiden,

Sovjet, hade ett klart uttalat ateistiskt samhallssystem. "

Ulisse (Eviga dventyr, Mario Camerini, 1954) land: Italien

“There’s no Neptune out there. There's nothing but wind, water and depth”

Ulysses '

Ulisse @r enligt Solomon den basta filmen baserad pd Homeros verk Odyssén och foljer enligt
hans mening Odyssén relativt troget: '’ historien om mannen som i 10 r virrade omkring pa
haven medan hans fru Penelope, och son Telemachos, vintade hemma pé 6n Ithaka. I

Oppningstexterna far dskadaren veta att Ulysses forfoljs av Neptunus vrede (i filmen anvidnds den

14 Faludi, Susan (1999). Stiffed: the betrayal of the modern man. London: Chatto & Windus

s 26

' Bjol, Erling s 418

16 Jag anvander fér enkelhetens skull i féljande analyser karaktarernas och gudarnas namn angliserade
och sa som de férekommer i respektive film. Vissa kommentarer pa namnen kan ocksa forekomma om
vidare forklaring kravs.

' Solomon s 108



romerska versionen av namnet istéllet for det grekiska Poseidon, ndgot som Winkler hérleder till
filmens italienska ursprung). Neptunus &r i filmen trojanernas beskyddare vars tempel plundrades
av Ulysses och hans mén. Ulysses dr en hdgmodig karaktdr som utan eftertanke forolampar
Neptunus, han forstor och plundrar inte bara ett tempel, utan spetsar ocksa dgat pad Neptunus son,
cyklopen Polyphemos efter att ha fatt honom att dricka sig berusad pa vin. I flykten frén
cyklopen ropar han i 6vermod frdgan om vem som &r den frimste, guden med sin treudd eller
mannen med sina druvor? Han hindrar sina mén fran att offra till Neptunus for att stilla en storm
for att istdllet forma dem att kasta all tung last 6verbord (vilket bland annat innebér en staty av
Neptunus). Sjélv sitter han Athena frimst av alla gudar, och henne offrar han gérna till. I filmens
syuzhet (intrig) uppmanar han dessutom sina mén att offra till henne bara négra minuter efter att
han forvigrat dem att gora desamma for Neptunus.

Ulysses fastnar tre fjardedelar in i filmen pa en 6 dér hixan Circe bor, hon gor honom till
sin dlskare och de lever tillsammans en tid. I en scen pd 6n da Ulysses till slut har beslutat sig for
att ldmna henne erbjuder Circe honom odddlighet for att f& honom att stanna. Men Ulysses lever
hellre som dodlig, han accepterar och foredrar till och med dédlighetens smé vélsignelser om han
bara fir vara hemma. I ilska frammanar Circe en inblick i underjorden, dér hans forna
skeppskamrater och vinner fran det trojanska kriget begriter dodens tunga tillvaro. Han dr nira
att 6vertalas ndar hans mor dyker upp, oinbjuden av Circe. Hon har dott under Ulysses bortovaro
och uppmanar honom att atervinda hem. Detta §vertygar honom. Jag ser denna scen som filmens
viktigaste vindpunkt. Ulysses har hittat sin ddmjukhet infér gudarna och slippt sitt 6vermod,
forst nu far han dtervinda hem. Klddd som en tiggare observerar han forst sitt hem som
véldgéstas av alla friare som samlats for att be om Penelopes hand. Nér den ritta stunden sedan
kommit kastar han av sig sina paltor och utkrdaver hamnd.

Efter att hennes make, tackt av blod, har dodat alla friare utan nad ar det till Athenas altare
som Penelope gar. Hon ér innerligt tacksam for att han &r tillbaka, men uttrycker ocksé sorg dver
att dterkomsten &dr blodbeflackad. I denna scen har gudinnan @ven en expositionsroll, framfor
altaret kan Penelope hogt forklara sina tankar och varfor hon kdnner ambivalens.

Detta liknar Ulysses tidigare forklaring till sin son varfor han aterkommer hem utkladd till
tiggare: dirfor att gudarna, forklarar han kryptiskt, gav honom det rddet. Han refererar for

4skddaren en hiindelse som inte visats. Askddaren forstir dock att gudarnas nirvaro kan forklara

10



mycket. Ulysses forsékrar sin fru att blodspillan var nddvéndigt for att han skulle kunna komma
hem och de aterforenas for att leva det liv som han strivat efter.

I en dterkommande aterblick star préstinnan Cassandra pd toppen av en trappa mot en
brinnande bakgrund och nedkallar en forbannelse 6ver de grekiska krigarna: “may the wrath of
Neptune descend upon you”. Filmskaparna gestaltar inga tveksamheter i friga om gudarna skulle
existera eller inte. Att karaktérerna har ett forhallande till religion &r i filmen sjdlvklart, de offrar
till gudar, ber till gudar. Mytologiska vésen, jattar, hixor och sirener figurerar, dock inte gudarna
i sin fysiska form. I Neptunus stélle visas stormande hav, Athena, krigsgudinnan och Ulysseus
beskyddare, representeras framst av altaret i Penelopes rum. Gudarnas fysiska franvaro &r inte
nddvindigtvis ett betydelsefullt val av filmskaparna, utan kan ha med tekniska forutsittningar att
gora. Dagens datoranimation kan somldst infogas i miljon. De specialeffekter som existerade pé
1950-talet, trickfilmning och stop-motion e. t. c. Krdvde ddremot ett samforstdnd med &skadaren
ifrdga om att filmen maste ses med ett visst sorts forhallningssitt, utan ansprak pa realism. Men
det kan dven vara ett utslag av kristna traditioner att gudarna inte uppenbarar sig i fysisk form
utan bara visar sig 1 det metaforiska. Da filmen gjordes i de katolska Italien kan de manga
gudarna f4 ha samma funktion som helgon. Det finns ett for varje tillfdlle och de har olika
omréden. I linje med detta ser jag filmens Athena som en fortdckt jungfru Maria eftersom hon fér
ha samma funktioner. Det kan vara ett sitt att forse publiken med nagot vilbekant. Poseidon kan
man kanske tolka som en frimmande gud som stélls mot Athena (Maria), vilket skulle motivera

Ulysses njugga behandling av honom.

Helen of Troy (Skina Helena av Troja, Robert Wise, 1956) land: USA, Italien

“The Gods sometimes change the bravest of intentions”

Helen

I filmens fOrsta scen star Trojas kungligheter samlade i stadens tronsal for att diskutera prins
Paris forestdende resa till Sparta. Dar tdnker han forhandla fram ett fredsfordrag med grekerna.
Den hogste présten kallas fram for att kung Priam ska forsékra sig om att gudarna godkénner
resan. Han svarar jakande men prastinnan Cassandra héller inte med och varnar for att Paris har

forargat gudinnan Athena, trojanernas beskyddare, nér han tillber en annan gudinna, Afrodite,
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framst. Paris erkdnner sig skyldig men poédngterar att han snarare beundrar &n tillber Afrodite.
Cassandra bonfaller honom att sluta fred med Athena om han inte vill dra olycka 6ver hela Troja.
Han ignorerar hennes rad, hon har redan avfardats som sinnessjuk. Under sjoresan hamnar Paris
skepp 1 en storm och han spolas 6verbord och hamnar pé Spartas strand. Den forsta han ser ar
Helen som stiger upp ur havet. Utan att veta att hon dr Spartas drottning blir han genast forédlskad
men insisterar att framfora sitt forslag pd fredsfordrag, trots hennes avrddan. Han far reda pé
hennes identitet forst nir han besdker kung Menelaus. Denne har samlat de grekiska kungarna
just i syfte att gd 1 krig med Troja. Helen uppsnappar en komplott att morda Paris och hjélper
honom att fly. De blir ertappade i sitt avsked fran varandra och hoppar tillsammans fran en
klippa ner i1 havet dér en bat vantar. Kungarna i Sparta blir mycket ndjda nér de nu far en ursikt
att anfalla Troja och plundra alla skatter som finns dir. Beldgringen av Troja pagar under flera ar
dnda tills grekerna lurar invdnarna att ta in en tréhést i staden. Trojanerna firar att grekerna (till
synes) gett sig av, men nér alla sover kldttrar ndgra grekiska soldater ut ur hdsten och 6ppnar
stadsportarna. De anfaller staden och hérjar och plundrar. Menelaus utmanar Paris pa envig som
Paris &r néra att vinna d& en av Menelaus mén hugger honom i ryggen. Han dor i Helens armar
och hon tvingas dtervéinda tillsammans med sin man.

I Trojas tronsal finns det tvd statyer, en av Afrodite, symbolen for kdrlek, och en av
Athena, symbolen for krig, och konflikten mellan dessa ér ett av filmens framsta teman. Det ar
Afrodite som Paris tillber ndr han har blivit fordlskad i Helena. Det dr framfor Athenas staty som
kungafamiljen brianner rokelse nér de forbereder sig for beldgring. Under det 1950-tal som
filmen gjordes, ndr de kvinnor som arbetat under kriget forvantades bli hustrur och hemmafruar
kan denna symbolik ha varit talande. Helens godhet och skonhet presenterar en sorts idealkvinna.
Mjuka virden var att foredra och de som forstir detta belonas. Paris exempelvis, belonas for sin
beundran av Afrodite med Helens kérlek. Déarmed verkar filmskaparna signalera att det finns
gudar som inte syns personligen men som gor sig kinda genom att bestraffa eller belona olika
personer. Att Cassandras far syner och att hennes forutsagelser konstant slar in dr dven det ett
tecken pd gudomligt inflytande. Nar Hecuba, drottningen av Troja, besoker Helen och forklarar
att hon vill vara hennes vin hénvisar hon till vad den hogste pristen sdger: att &ven gudarna
krigar 1 himlen, och detta ligger bortom méanniskor som henne och Helen. Bruket att i filmens
dialog standigt hénvisa till gudarna: repliker om att den och den ma beskydda dig ar framst

forbehéllet trojanerna och vissa spartaner. Tron, som kanske var naturlig for de flesta i publiken,
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anvénds for att pavisa var sympatin ska ligga. Trojanerna &r de som ber till gudarna for skydd.
Grekerna, som invaderar inte pa grund av Helen utan for att de vill at Trojas skatter, hanar dem
for detta. De gissar (rdtteligen) att trojanerna kommer att uttrycka tacksambhet till Athena for den
ihéliga hésten, istillet for att inse att de blivit lurade. Man skulle kunna se det som att filmen
gestaltar motséttningarna mellan det kristna USA och ateistiska Sovjet.

Flera av filmerna jag har sett anvénder séllan fler &n ett fital gudar vid namn. Zeus,
Poseidon och Athena &r de vanligaste, i Helen of Troy forekommer dven Afrodite ofta. Orsaken
till detta kan vara att man velat 1ita bli att forvirra en publik med de manga gudarna i den
grekiska Pantheon. I Helen of Troy ér det frimst och ndstan bara Athena och Afrodite som
ndmns, som tvd motpoler (det taktiska kriget och den starka kirleken) sétter man karaktérerna i

olika ldger beroende pa vilken gud de sitter framst.

Le fatiche di Ercole (Herkules), Pietro Francisci, 1957 land: Italien, Spanien

”The gods will punish you for your stubbornness”

The Sybil

Le fatiche di Ercole, gjordes 1957 och slipptes tva &r senare som “Hercules” pa den
amerikanska marknaden dér den blev en stor succé. Filmen gav upphov till en ny genre: sword
and sandal, svérd- och sandalfilmer (eller peplosfilmer pé italienska) som tog antika
mytologiska, och bibliska berittelser och stuvade om dem som 16nsam underhallning.'®

Pa vég till Iolkos for att dér bli trdnare at soldaterna och kronprinsen Iphitus raddar
Hercules prinsessan Iole fran ndgra skenande héstar. Nér hon forstar vem han dr aterberéttar hon
pa hans begiran historien frén sin barndom om hur hennes farbror, den davarande kungen, blev
mordad samma natt som hennes kusin Jason forsvann. Samma natt forsvann ocksa “det gyllene
skinnet” som var lolkos kungahus’ framsta attribut. Hercules utfor sitt arbete for kungen med att
trdna de villiga ynglingarna och en motvillig Iphitus samtidigt som han dven uppvaktar lole. Nir
ett lejon attackerar ndgra barn utanfor staden ser Hercules det som en utmaning att déda det. Men
kronprinsen foljer efter for att titta pd. Trots att Hercules utan storre svérigheter kan brotta ned

och besegra lejonet blir Iphitus svart skadad och dor. Hercules blir utskélld och hamnar i onad

18 Solomon s 119
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hos kungen och Iole. Nér han stir infor det orakel som tidigare dven forutspatt Jasons aterkomst
ar det fOr att be om att bli dodlig, att f4 kinna som dem och fa méta dem pé jamlika villkor. En
déraktig onskan tycker oraklet som forklarar att det var menat att Iphitus skulle do eftersom det
inte var hans dde att bli kung. Hercules 6nskemaél blir dock besvarade.

Da Jason dtervédnder frin sitt gdmstélle fOr att aterta sin ritta plats pa tronen, efter att ha
gomt sig, berdttar han for kungen att det gyllene skinnet finns i Kolchis och att det kan avsloja
mordarens namn. Kungen sénder d& Jason, Hercules och diverse krigare for att som han séger,
aterta skinnet, samtidigt som han skickar med en spion och sabotér med férhoppningar att de ska
misslyckas. Det var ndmligen kungen som mordade sin egen bror och féregangare, vilket han
inte vill ska avslojas. Under resan tréffar de amasoner och apménniskor och Jason besegrar
draken som vaktar det gyllene skinnet. Pa dess baksida ldser han vad som egentligen hinde, ord
som hans doende far skrivit med blod. Brodersmordet avsljas men fadern har ocksé skrivit en
sista 6nskan om att ingen hamnd skall utkrdvas. Hjdltarna &tervénder till Iolkos dér de blir
overfallna av soldater, de vinner striden som f6ljer och kung Pelias begar sjdlvmord. Jason blir
kung och Hercules seglar ivég i solnedgangen med lole.

Le Fatiche di Ercole har kanske, som Jon Solomon séger, inga andra ambitioner &n att
underhélla. Askadaren bjuds p4 flera scener dir huvudrollsinnehavaren Steve Reeves, tidigare
vérldsmadstare i bodybuilding, fir visa upp sin fysik, under bagskytte och tunga lyft. Men under
detta lager av ytterlig fafdnga finns &dven historien om den halvt méanskliga, halvt gudomliga
Hercules. Han som genom sin styrka och odddlighet ér skild fran ménniskorna och vars
konstanta jakt péd dra och utmaningar leder till att ménniskor runt honom kommer till skada. Att
detta dr filmens frimsta tema klargors i1 filmens ppningstexter som forklarar: ”(...) yet from
lesser men he learned one eternal truth, - that even the greatest strength carries within it a
measure of mortal weakness”. Denna svaghet dr hans envisa hogmod. Hercules dr gudarnas
sandebud pé jorden, de ber honom att utfarda hjiltedad och besegra en kretensisk tjur.

Vackra kvinnor, kamper med lejon och farliga tjurar, apméinniskor och drakar &r nagra av
filmens underhéllsmédssiga bestdndsdelar. Och med en relativt 14g budget dr det mgjligt att
mindre krut lades pd en utvecklad historia. Detta ger inte alltid ett ytligt intryck, snarare finns det
alltid intressanta aspekter av beréttelsen. Filmens forhédllningssatt till 6det och vad som ar
bestdmt av detta dr likartat filmen igenom. De flesta av filmens viktigaste karaktérer tror fullt ut

pa oraklet, Sibyllan, och att hon stér i direkt kontakt med gudarna. Nar hon forutspar att kungen
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ska stortas av en man som kommer till staden med endast en sko beordrar kungen att alla sddana
personer skall avrittas. Odet #r alltsd en stdrre makt in den ododlige Hercules, en stérre makt in
gudarna sjilva, vilket forklarar att Hercules inte kan hindra att Iphitus dor. I en vérld som befann
sig under véxande atomhot 14g paverkan bortom den enskilde, som fick forlita sig pd att hogre
krafter ledde virlden at ratt hall.

Askadaren far aldrig se sjilva gudarna. P4 samma sitt som i Ulisse och Helen of Troy ir de
dnd4 ndrvarande. allra mest tydligt 4r detta i scenen d& kungens spion, da de &r ute pa havet, skér
av ett rep som héller en staty av Poseidon fastsurrad vid en mast. Genast stormar det upp och
Hercules och véra hjdltar stortar fram for att aterborda “guden” till sin ritta plats. S& fort de
lyckas bedarrar stormen. Om filmskaparna mdjligtvis var mana om att visa pa gudarnas nérvaro
utan att behova skildra dem personligen fungerar detta som en 16sning. Det visar ocksa en vildigt
forenklad bild av forhéllandet manniska/gudar: enkla ytliga handlingar kan bade adra sig

gudarnas ilska och deras vilsignelse.

Bakgrund 2000-tal

Sedan den 11 september 2001 har mycket fokus legat pa utvecklingen i Mellandstern och de tva
krig som USA utkdmpat dir. George W. Bush som var USA:s president mellan 2000 och 2008
fick vara en av de framsta representanterna for eran. Han talade fran borjan om att fora ett heligt
krig mot de islamistiska terroristerna. Sjélv var Bush en panyttfodd kristen, ndgot som
framhivdes bade under presidentkampanjer, och hans bdda mandatperioder. Detta samtidigt som
runt 25 % av viljarna i forenta staterna delade denna trosbekénnelse.'” Enligt the Economist
niamnde amerikanska politiker under samma period "Gud” lika ofta som politiker i Iran.*” Ar
2009 svors Barack Obama in som president mitt i borjan av en langvarig ekonomisk kris.
Skillnaderna mellan rika och fattiga som hade vuxit fortsatte att bli storre. Utrikespolitiskt tog
Obama nya tag och inférde en mindre konfrontationsinriktad politik och en vilja att hellre fora en

dialog med sina motstindare &n att arbeta mot dem. *'

"9 Bjgl, s 629
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T roy (Troja), Wolfgang Petersen 2004 land: USA, Malta, UK

”He thinks the Sun-god will protect him, but the gods protect only the strong”

Agamemnon

Troy var liksom Helen of Troy @nnu ett forsok att géra om Iliaden som film, dock med mer fokus
pa spektakuldra krigsscener. Texterna som Oppnar filmen forklarar att Agamemnon redan har
lagt de flesta grekiska staterna under sig, hans bror, Menelaus har samtidigt ingatt ett
fredsfordrag med Troja och firar detta tillsammans med Paris och Hector, Trojas prinsar. Paris
har dock redan paborjat ett forhallande med Menelaus fru Helen, och tar med henne sedan med
sig i hemlighet. Agamemnon samlar de grekiska arméerna och hjdltarna, déribland hjéltarna
Achilles och Odysseus for att pa grund av denna skymf starta krig mot Troja. Agamemnon dr
dock fortjust 6ver att han nu har en ursikt att erdvra dven Troja. Nér de landar med sin tusen
skepp starka flotta borjar striderna direkt. En pristinna, Briseis, som dven &r Paris kusin,
tillfangatas i Apollos tempel och ges som géava till Achilles. Hennes religion stélls mot hans
cyniska vérldsbild. Trots det inleder de dnda ett kérleksforhdllande. Nar Agamemnon tar Briseis
at sig sjalv vigrar Achilles att sldss. Menelaus dodas i1 en tvekamp med Hector. Men
Agamemnon, girig efter makt, insisterar pa att de ska fortsdtta kriga trots att Menelaus
uppenbarligen inte behdver sin fru ldngre. Nir Achilles kusin Patroclus av misstag blir dript av
Hector dodas Hector i sin tur av en vredgad Achilles. Néar kung Priam av Troja kommer till
grekernas lager om natten for att begéra sin sons kropp tillbaka blir Achilles djupt tagen och
lovar 12 dagars fred for begravningen. Under dessa dagar forsvinner grekerna med sina bétar pa
grund av, vad trojanerna tror, en pest skickad av gudarna. Grekerna har ldmnat en stor hést av trd
pa stranden som f0Ors in i staden under jubel. Men pa natten bryter sig de greker som gomt sig
inne 1 hésten ut och slédpper in den grekiska héren som véntar utanfor. Troja branns. Kung Priam
dodas av Agamemnon. Agamemnon dddas av Briseis, Achilles dodas av Paris som sedan flyr
staden med Helen.

Uteslutandet av gudar i Troy har enligt regissoren Wolfgang Petersen att gora med tidens

anda, “people would laugh today if you had God entering the scene and fighting and helping

16



out”.*” Att han siger gud och inte gudar kan tyda pa att han sjilv inte gjorde skillnad mellan
olika teologier, eller att han enkelt uttryckte sin uppfattning om att publiken skulle jadmstilla de
grekiska gudarna med den kristna. I filmen ar det inte gudarna utan ménniskorna sjdlva som
kontrollerar sina dden. Just tro och religiositet dr dnda framtrddande frdgor. Den trojanske
kungen Priam, som sitter sin tilltro till Apollo, foljer préasternas rad utifrdn omen istéllet for sin
son Hectors taktiska rddgivning vilket &r ett val som ska visa sig ddesdigert. Trojanerna ar
méhinda berittelsens goda offer som hedrar gudarna och behaller sin heder, men det gér dem
alltfor lattrogna och leder dem i fordédrvet. Priams beslut att skicka soldater till grekernas lager
om natten, trots Hectors protester over det otaktiska i idén, &r baserat pa préstens forutsdgelser
(“bird signs? You want to base our strategy on bird signs?” fragar Hector klentroget). I striden
vid grekernas lager dodas Patroclos, vars liv sedan himnas av Achilles, som dodar Hector. Hans
dod och franvaro har en stor del i att Troja sedermera faller.

Achilles vanhelgar Apollos tempel, hugger av huvudet pa en staty av guden. Trojanerna
upprepar om och om igen att Apollo kommer att haimnas detta, men har fel gang pa gang. Tron ér
ett tecken pa naivitet, ett samhélle minde utvecklat dn det antagonistiska “Grekland”. Det dr de
unga som inte tror pa eller respekterar gudarna, som har vetskap om att manniskan maste klara
sig sjélv eftersom gudarna inte kommer till hjdlp. Nér Hector gér for att kimpa mot Achilles tar
hans kamrater avsked med en 6nskan att gudarna ska vara med honom, Hector tackar dem
sammanbitet. Han dr domd att misslyckas. Ménniskorna pratar om gudarna, men gudarna &r
passiva i denna beréttelse.

Filmens tydligaste religidsa budskap uttalas av Achilles i en konversation med Briseis.
Gudarna avundas ménniskorna deras dodlighet, de avundas ménniskorna “eftersom varje
ogonblick kan vara deras sista”. P4 sd satt avfardar Achilles, och i1 forlingningen filmen sjélvt,
gudarnas betydelse: de dr maktldsa infor méanniskornas overlagsenhet nér det kommer till
livsnjutning och har dérfor inte ndgon paverkan pa deras liv.

I filmens hénvisar flera karaktérer dterkommande till att det trojanska kriget kommer att
omtalas for all framtid, liksom alla de som deltar. Detta ar aterkommande i flera av filmerna,

framst Ulisse och dr ett slags metaforhdllande till myterna. Karaktérerna i beréttelsen kan bete

?2 Winkler, Martin (red.) (2007). Troy: from Homer's Iliad to Hollywood epic. Malden, Mass.:
Blackwell s 114
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sig som om deras girningar kommer att leva vidare eftersom vi nu, flera tusen ar senare
fortfarande kénner till dem. Men nér det forekommer 1 7roy kan man dven se det som en referens
till krigen 1 Afghanistan och Irak, ddr bada sidor anvinde retorik som beskrev det som ett "heligt
krig” (vilket #r betydelsen av bade “jihad” och “korstdg™). > Jag ser det som att Troy i detta

skildrar en asikt som existerade pé bada sidor, dir de som dog i kriget fick evigt liv.

Clash of the Titans, Louis Leterrier, 2010 land: USA

[ created them, and they reward my love with defiance?”

Zeus

Clash of the Titans ar en nyinspelning av en film med samma namn frdn 1981. Skillnader 1
framstéllningen av gudarna dr dock sé stor att jag i det avseendet betraktar den som fristdende,
fastdn med visuella referenser.

Huvudkaraktdren Perseus dr en ung fiskare som lever med sin adoptivfamilj i ett antikt
Grekland dér tron pd gudarnas dverhoghet har forsvunnit. I filmens intro, dér karaktiren o
beréttar bakgrundshistorien (hon anvénds filmen igenom for att ge exposition), forklarar hon att
Zeus skapade ménniskorna efter att gudarna hade besegrat sina egna fordldrar for att ta
herravildet dver vérlden. Gudarna ser detta som en sjdlvklar orsak till varfor manniskorna borde
vara tacksamma och tillbe dem (de behover dessutom boner for att bibehalla sin gudomliga
styrka). Nér hans familj dodas av Hades hamnar Perseus i Argos, ddr kungen bokstavligen har
forklarat krig mot gudarna for att han anser att ménniskorna ar overldgsna. Som en bestraffning
kraver Zeus, pa forslag fran Hades, att kungaparet offrar sin dotter Andromeda for att rddda sin
stad frén att bli forstord av havsodjuret Kraken. Efter att Hades dven avsldjat Perseus som son till
Zeus (vilket han inte har vetat om tidigare) véljs han ut och ger sig av med ett krigarband for att
fraga de stygiska hdxorna hur ménniskorna ska rddda sig sjilv. Héxorna i sin tur avslgjar att de
for att besegra Kraken méste anvinda sig av gorgonen Medusas huvud, vars ansikte har
formégan att forvandla alla som ser det till sten. Nér Perseus har lyckats med uppgiften
atervinder han som ensam 6verlevande till Argos, rdddar prinsessan och besegrar Hades som

under filmens gang har planerat att stdrta Zeus frén gudarnas tron.

23 Bjgl, s 616

18



Clash of the Titans har liksom tidigare beskrivna filmer tydliga drag av kristendom.
Forutom att Perseus, en gudason, dr den som rdddar minniskorna fran undergang framhéavs det
patriarkala i religionen dd man utmalar Zeus, men dven Poseidon och Hades som de méktigaste
gudarna. Andra gudar dyker endast upp kort som bakgrundsgestalter utan verkligt inflytande. For
en film dér gudarna spelar en sé stor roll visas forhillandet dem och ménniskorna emellan som
véldigt konfliktfyllt och kommunikationen ar dven valdigt direkt: féller du en staty av Zeus blir
du attackerad av Hades sjélv. Karaktidren Hades &r i filmen en missndjd gud som lurades till att
bli hirskare i underjorden av Zeus, ndgot som framstills som en kélla till djupt missnoje. Nér
Hades och Zeus tréffas for forsta gdngen i filmen papekar den forre att det dr forsta gangen pa
ménga ar. Hades gestaltas i mina 6gon hér som en parallell till Lucifer, ndgon som tidigare
befunnit sig i himmelskt sillskap men nu forkastats, eller fallit, ned till det morka dodsriket dir
han kan ignoreras s ldnge han inte smider ranker for att ta dver makten.

Zeus framstills & andra sidan som den stringe fadern. Han végrar att erbjuda sin son
Perseus en plats vid gudarnas sida for att ridda honom nir gudarna tdnker bestraffa ménniskorna.
Varfor ska han hjélpa en vars boner han aldrig mottagit? Fragar han sig. Undan f6r undan borjar
han dock 6verldimna gavor som skall vara Perseus till hjdlp pd hans uppdrag. I filmens sista scen
har Zeus éndrat sig och undrar nu om inte Perseus dnd4 vill ta sin rattméitiga plats pd Olympen.
Perseus svarar nej, vilket dr forvéntat dd han konstant under hela filmens gang végrat att anvénda
de gudomliga krafter som han féormodas ha. Det gar inte att bortse fran att Perseus livshistoria pa
flera punkter 6verensstimmer med Jesus. Han &r son till en gud (Zeus) och en ménsklig kvinna
(Dana¢). Han uppfostras av en annan man med ett enkelt yrke och utan storre ambitioner. Han
blir dock 1 vuxen alder ménniskornas riddare. Samtidigt forsoker Hades (Lucifer) att locka over
s manga manniskor som majligt att tillbe honom och tillfoga sig sjédlva smaérta, vilket gér honom
starkare, tillrdckligt stark for att utmana Zeus. Perseus besegrar Hades och ddrmed den storsta
killan till ondska.

Fragan om ménniskornas religiositet Iimnas samtidigt obesvarad. Vad man kan ldsa av
detta dr att Zeus har ldrt sig en ldxa, att han hadanefter skall hdrska pé ett mildare vis, men ocksé
att manniskan ocksd har fatt ldra sig en léxa: att inte sluta be. Men huruvida méinniskan borde
tillbe gudarna dr inte filmens framsta fraga. Forvisso har de troende karaktirerna en langre
livsldngd &n de som forkastar religionen totalt, men i slutindan mynnar filmen ut i insikten att

ménniskorna klarar sig bast utan personliga ingripanden fran gudarna.
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Fanatism fér ett tydligt ansikte i den unga man vid namn Prokopion som vi forst ser pd
Argos gator hogljutt proklamerande att ménniskornas straff snart kommer. Andra géngen vi ser
honom stér han tyst och observerar véra hjiltar, hans ansikte forbyts sa att han liknar Hades. Vid
denna tidpunkt i filmen &r det ldtt att tro att Hades har forklétt sig till mdnniska. Prokopion visar
sig dock i slutet vara sa mansklig som man kan vara: han dor. Kan man istillet da ldsa in i detta
att Hades tillfélligt tar 6ver Prokopion och influerar honom att vinda ménniskorna bort fran Zeus
for att istéllet ndra Hades krafter? Ménniskorna har slutat be, de har slutat att ge sin kérlek till
Zeus och vill bli lamnade ifred, detta driver dem i hdanderna pa ondskan. Inga karaktérer fornekar
gudarnas existens, men bara ett fatal ber till dem. Filmens sensmoral blir ddrmed att inget hade
hént, inga problem hade uppstatt om alla bad och var religiosa. Filmen foresprakar att
forhallandet gudar/ménniskor emellan ska distanseras utan att tron férsvinner. Man kan se det
som att filmen forsoker skildra en 6vergang mellan olika utovanden av religion dér tron ska vara

privat och inte en samhaéllelig affdr.

Immortals, Tarsem Singh, 2011, USA.

[ too cried to the heavens for help, but instead of mercy, I was met with silence...”

Hyperion

Den unge mannen Theseus lever med sin mor som samhallets utstotta. Han dr resultatet av en
véldtakt som hon utsattes for ménga ar sedan. En namnlds dldre man ar Theseus mentor och
trdnar honom 1 krigskonst. Samtidigt soker kung Hyperion, som har startat krig mot
ménskligheten, efter Epirus bdge. Det &r en pilbdge som kan befria titanerna som féngslades for
linge sedan av Olympens gudar, och Hyperion tror att oraklet Phaedra kan avsloja var det finns.
Den gamle mannen, Theseus mentor, forvandlar sig, ndr han stoter pa Athena i den sé kallade
heliga labyrinten, till sjdlvaste Zeus. Han dr medveten om att minniskosldktet ar hotat av
Hyperion men tror pd att de kan frigora sig sjélva utan gudomlig hjilp och detta under ledning av
Theseus. Han beordrar till och med de andra gudarna att inte ldgga sig i mdnniskornas affarer.
Nir hans mor dédas av Hyperion blir Theseus sjilv slav i en saltgruva. Aven Phaedra kommer
dit som finge, men hon hjilper honom och flera andra av slavarna att fly. Hon forstar genom

sina syner att Theseus dr den som kan rddda ménskligheten men insisterar att han maste gravsitta
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sin mor forst, for att hedra hennes religion (Theseus ér inte troende). Nar han genomfor detta, i
den heliga labyrinten, hittar han Epirus bage inuti en sten. Theseus blir emellertid av med bagen
pa vigen till Tartarusberget nér de blir 6verfallna av Hyperions mén, trots att han far hjilp av
Ares. I vrede dver att Ares har trotsat order avrittar Zeus honom och klargér for Theseus att sd
lange inte titanerna slépps fria méste ménniskan kimpa ensamma. Theseus anlénder till Tartarus,
dér manniskorna har tagit sin tillflykt. Inuti berget finns dven de fangslade titanerna. D& den
grekiske kungen dodats, tar Theseus kommandot dver den lilla armé som finns kvar. Hyperion
lyckas dock avlossa en pil som ldser titanernas kedjor. Gudarna anlénder, en strid utbryter och de
flesta av gudarna stupar innan Zeus far berget att rasa 6ver Hyperions min. Han dtervénder till
Olympen och tar med sig Theseus, som har blivit dodligt sérad. I filmens epilog ser vi Acamas,
Theseus son med Phaedra nér dven han lér kéinna den gamle mannen (Zeus). I himlen rasar
fortfarande ett krig mellan gudar och titaner dér nu dven Theseus kdmpar.

I kontrast mot det religidsa tvivlet i Troja dr gudarna i Immortals, liksom de 1 Clash of the
Titans, ndrvarande i egen hog person. Varfor detta plotsligt borjar forekomma har enligt mig en
enkel forklaring. Under bara de senaste artionden har datoranimationen utvecklats sa l&ngt och
fort att gudomliga varelser kan framstillas i all sin prakt utan att gora avkall pa trovirdighet.

Askadaren far vid flera tillfdllen se gudarna agera deus ex machina och dyka upp ur intet.
Med en mantelvindning forvandlas en gammal man till Zeus i sin vackra, forgyllda skepnad.
Ares slass med dverménsklig snabbhet mot Hyperions mén. Forhallandet gudarna emellan ar
hogdraget och formellt, vilket reflekteras i den visuella gestaltningen av Olympen dér gudarna
enligt mytologin héller till: stora monument med reliefer och i bakgrunden dnnu storre
marmorstrukturer. Inget ljus lyser upp och gudarna sjilva ér klddda i metalliska gyllene plagg
som far dem att framtrdda tydligt mot bakgrunden. Filmen légger ett stort avstdnd mellan gudar
och minniskor, som framhévs av att kameran uppenbarligen fardas 1&ngt nér den ror sig mellan
ménniskorna och Olympen, genom en zoomning.

Liksom i Clash of the Titans kan man likna huvudpersonen vid en Messiasfigur. Han, en
vanlig man av folket, har utan att veta om det blivit utvald av Zeus. Genom traning har han getts
forutséttningarna for att kunna radda méanskligheten fran ondska och utplaning. Vilket han
sedermera lyckas med. I slutet, ndr han tillfogats dodliga sar av Hyperion, lyfts Theseus upp till

skyarna for att kdmpa med gudarna mot titanerna.
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Filmens Zeus ir, trots att han inte 4r ensam gud, en allméktig kung som uttryckligen
forbjuder de andra gudarna att 14gga sig i minniskornas affarer, aven om det skulle gélla att
rddda dem fran utplaning. De andra gudarna ir till storre delen namnldsa. Ndstan som om deras
personligheter &r oviktiga. Gudarna i Immortals &r relativt intetsdgande och homogena, inga
storre skillnader patraffas dem emellan. De som figurerar i filmen 4r enligt IMDb: Zeus, Athena,
Poseidon, Ares, Apollo och Heracles.** Att de ir just de gudarna séger inte sa mycket, da
Poseidon dr den ende som utdvar sin kraft inom sitt speciella “omrdde” da han medvetet skapar
en tsunami for att doda ndgra av Hyperions soldater. Tsunami, med de associationer som det ger
for en dskadare (sedan de bada katastrofer som intraffade ar 2004 i Indiska oceanen och Japan i
mars 2011) kan man se som ett ganska typiskt grepp av filmskaparna att "dversitta" och
askadliggora vilken typ av kraft och makt som en gud representerar i en historia dir det finns
gudar.

Zeus menar 1 filmen att mdnniskorna méste anvénda sin fria vilja och riddda sig sjélva, “for
att de ska tro pa oss maste vi tro pa dem” sdger han nér de andra gudarna dnda vill hjilpa till.
Liksom i Troy ér det midnniskorna sjilva som styr sitt eget 6de. Till och med Phaedra, ett genuint
orakel som filmen tydligt tillskriver formégan att forutsdga framtiden, siger sjilv att hennes
syner endast dr mdjliga framtidsscenarion. Hon menar att det dr viljan och handlingarna som

formar en persons ode.

Slutsatser

I flera av de texter som jag har lést ses det som ett fornekande av gudarna att de inte uppenbarar
sig 1 fysisk form i flertalet filmer. Eftersom gudarnas personer och personligheter ar sa
framtradande 1 de antika myterna maste deras fysiska franvaro signalera att filmskaparna har
ignorerat all form av religion, trots otaliga omndmnanden av gudar och mytologiska varelser,
menar Kim Shahabudin, i Troy: from Homer's Iliad to Hollywood epic”

Dessa filmskapare har snarare gétt en annan vég. De gor religionen mer introvert, nagot

som karaktdrerna sjélva far ge uttryck for, vare sig det ar tvivel, boner och ibland ensidiga

24 http://www.imdb.com/title/tt1253864/fullcredits?ref =tt cl_sm#cast, hamtat 2013-12-23
25 Winkler, 2007, s 114
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konversationer i himlavdg. Det verkar for mig sa att de filmer som jag har analyserat som
inkluderar gudarna som karaktérer (Clash of the Titans och Immortals) avviker mer fran antikens
myter i bdde ton och skildring.

Det ér inte pa ndgot satt markligt att den antika mytologi och de trosuppfattningar som
presenteras for 4skadaren ménga ganger nidrmar sig den kristna motsvarigheten. I och med att de
filmer jag valt dr skapade av filmskapare i1 den vésterlandska traditionen finns det én sa lénge inte
riktigt ndgot annat perspektiv som dr relevant. Nér jag borjade pa min uppsats var jag medveten
om detta, och misstinkte att vissa specifika virderingar skulle genomsyra filmerna. Gudarna
kanske har stor makt 6ver médnniskors liv, men en ménniskas handlingar kan fortfarande fa dem
att dndra sig. Ulysses kommer hem utan att ha borjat tillbe Neptunus eftersom han har visat
O0dmjukhet. Hercules viljer det dodliga livet, dven det en 6dmjuk handling, och belonas med
Ioles kérlek. Om alla filmer forsoker sdga att det dodliga livet dr att foredra jamfort med
odddlighet, skiljer sig séttet pd vilket det uttrycks pa dver tid. Helen, Ulysses, Hercules vill vara
ménskliga darfor att manniskornas ndjen och sorger ér att foredra framfor ododligheten. For
Achilles, Perseus och Theseus blandas detta med en ambivalens infor gudarna, som beskrivs som
ordttvisa eller frinvarande. De tva senare dndrar sig genom interaktionen med faktiska gudar och
blir deras allierade, Perseus motvilligt och Theseus med dvertygelse. Endast Achilles, som dor
likt hans mor forutség, ar fortfarande ensam, dven i1 doden.

I den senare argéngen filmer ligger det ett storre fokus pé livets oréttvisor: att de goda
exempelvis inte alltid dverlever. Inom dessa filmers handling skildras tro och ateism pé ett
véldigt politiserat sétt. Tron dr en kontroversiell fraga bland karaktirerna och tydligtvis da dven
for filmskaparna. Endast i de nyare filmerna forekommer hela samhéllen som tvekar infor
gudarna, endast i de nya filmerna férekommer ménniskor som utfor fanatiska handlingar for
(eller mot) gudarna. De har saledes ett mycket mer komplext forhallande till religion. De
religidsa konflikterna i slutet av 1970-talet var for de flesta en Overraskning efter en ldng tid av
konflikter som beskrevs i rent politiska termer. Ur denna forédndring uppstar en ny komplexitet,
upplevelsen att religionen plotsligt blivit ett element 1 konflikter, och ibland ger upphov till ren
ondska. Troy, Clash of the Titans och Immortals forsoker sdga att religionen har vuxit upp fran
bordsboner och bibelsagor till nagonting farligt, som vi maste forhélla oss till pa ett nytt sitt.

I bérjan av 2014 har minst tva filmer om antiken premidr: The legend of Hercules och Pompeii.

Utover det kommer det dven tva storfilmer baserade pa beréttelser ur gamla testamentet: Noah
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och Exodus, regisserade av Darren Aronofsky och Ridley Scott respektive. Antikfilmerna ér

alltsa fortfarande en trend som &r langt ifran over.
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Ulisse (Eviga dventyr)

Lux film, Italien, 1954

Producent: Dino de Laurentiis, Carlo Ponti
Regissor: Mario Camerini

Manusforfattare: Mario Camerini, Franco Brusati
Skadespelare: Kirk Douglas,

Silvana Mangano, Anthony Quinn, Rossana Podesta

Helen of Troy (Skéna Helena av Troja)

Warner bros. Pictures, USA, Frankrike, Italien, 1956
Regissor: Robert Wise

Manus: Hugh Gray, John Twist & N. Richard Nash
Skédespelare: Rossana Podesta, Jacques Sernas,

Cedrick Hardwicke,

Le fatiche di Ercole (Herkules)

Lux film, Italien, Spanien, 1958

Producent: Federico Teti

Regissor: Pietro Francisci

Manus: Ennio De Concini, Pietro Francisci, Gaio Frattini

Skadespelare: Steve Reeves, Sylva Koscina, Ivo Garrani

Troy (Troja)

Warner bros. Pictures, USA, Malta, Storbritannien 2004
Producent: Wolfgang Petersen, Diana Rathbun, Colin Wilson
Regissor: Wolfgang Petersen

Manus: David Benioff

Skédespelare: Brad Pitt, Eric Bana, Orlando Bloom, Diane Kruger
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Clash of the titans

Legendary Pictures, USA, 2010

Producent: Richard D. Zanuck, Basil Iwanyk, Kevin De La Noy

Regissor: Louis Leterrier

Manus: Travis Beacham, Phil Hay, Matt Manfredi

Skédespelare: Sam Worthington, Gemma Arterton, Ralph Fiennes, Liam Neeson

Immortals

Relativity Media, Virgin Produced, USA, 2011

Producent: Gianni Nunnari, Mark Canton, Ryan Kavanaugh
Regissor: Tarsem Singh

Manus: Vlas Parlapanides, Charley Parlapanides
Skédespelare: Henry Cavill, Freida Pinto, Mickey Rourke
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