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I. Abstract

On the borderline between video art, avant-garde film and popular culture we find the unique
artist Pipilotti Rist. Over the past 28 years Rist has made a vast amount of art which she states
reassembles her handbag. Regardless if it is a full room video installation, a single channel
video, a still picture or a performance based act such as crawling your way onto the price
ceremony at the Venice biennale, Rist has a significant artistic touch that makes her art truly
personal. This essay intends to analyze the works mainly based on film made either for single
channel projections or for multichannel ones. Is it possible to call a video artist an auteur?
Through an auteur structuralistic analysis, this essay will answer that question and point out

the elements as well as important events that make her works of art unique.



1. Inledning.

I granslandet mellan filmvetenskap och konstvetenskap finner man videokonsten. |
videokonstens gréansland mellan avantgardefilm och popul&rkultur finner man Pipilotti Rist.
Min personliga fascination for avantgardefilm foddes genom min forsta kontakt med
videokonst och avantgardekultur vilken skedde pa det moderna konstmuseet Louisiana. Pa en
tv-skarm visades en kortfilm med en barbréstad kvinna hysteriskt dansande och skrikandes till
en for tolvariga mig ytterst obehaglig lat. Vem denna kvinna var mer an en symbol for nagot
obehagligt men samtidigt spannande visste jag inte da. Inte forran flera ar senare kom jag pa
allvar i kontakt med genren videokonst igen och da dok samma hysteriska kvinna, vilken
skulle visa sig vara Pipilotti Rist, upp i ny skepnad.

Pipilotti Rist har inte bara fascinerat mig genom sitt udda uttryckssétt utan har
attraherat en stor publik och skapat stor uppmarksamhet med sin kompromissldsa unika
konstnarliga stil. Hennes konstnarskap ar unikt for saval videokonsten, avantgardefilmen och
filmen i sig. Rist bildar saledes sin egen tidslinje jamte videokonsten. Videokonsten &r ofta en
genre som far sta i skuggan av annan avantgardefilm nar man talar om genren i ett
filmvetenskapligt ssmmanhang. Inom konstvarlden har videokonsten, inte minst under
1990/2000-talet haft en betydelsefull plats pa gallerier och &r en stark tidsmarkor.*
Videokonsten har sedan sin uppkomst klassats som en konstform till skillnad fran filmmediet.
Film har inte alltid haft status som konst utan har gjort en slags kulturell klassresa fran
fulkultur som billig underhallning likt vaudevilleteatrar och attraktioner anpassade for
marknader till en mer socialt hogt stdende plats i det finkulturella rummet.” Denna kulturella
klassificering kan ses som en bidragande orsak till videokonstens distinktion gentemot filmen.
Sjalva filmen inom videokonsten som gor konsten till vad den ar, ar det som fascinerat och
intresserat mig mest. Genom att se videokonsten ur ett filmvetenskapligt synsatt kommer ett
urval av Pipilotti Rists mest filmbaserade verk skapade och uppsatta mellan 1986 och 1999 att

analyseras.

! Catherine Elwes, Video Art: A Guided Tour, New York: I.B. Tauris & Co. Ltd 2005, s. 1

>Tom Gunning “The Cinema of Attractions: Early Film, its Spectator and the Avant-Garde”, i Film Histories: an
Introduction and Reader, red. Paul Grainge, Mark Jancovich,& Sharon Moneteith,, Edinburgh: Edinburgh
University Press Ltd 2007, s. 12ff



1.1  Syfte, metod, teori och fragestallning.

Uppsatsen amnar att genom en auteurstrukturalistisk analys (undersokande av genomgaende
stilistiska drag, tematik etc. betraffande en filmskapare) av ett urval av Pipilotti Rists olika
verk visa vad som utmarker hennes utryck och skiljer hennes konstnarskap gentemot andra
samtida aktorer, vad detta beror pd och hur hon gar tillvaga for att skapa detta.? Historiska
skeden inom videokonsten, Rists liv och inom populérkulturen av relevans kommer att
anknytas for att kunna ge ett storre sammanhang. Verken som analyseras kommer att vara av
olika karaktar uppspelningsmassigt och tekniskt sett. Det kommer dven vara verk som visar
pa hennes konstnarliga utveckling samt hennes uppdatering av saval egna som av andras
agendor och estetik. Rists uttryck satter henne pa en unik plats i avantgardehistorien och
uppsatsens syfte &r att visa var, hur och varfor hon har denna plats.

Vad gor Pipilotti Rist till den videokonstnar hon ar och vad ar hennes tydliga
stilistiska drag? Paverkas det konstnarliga spraket av uppspelningsmediet? Ar Pipilotti Rist en

auteur?
1.2 Forskningslage, material och kallor.

Genren videokonst har trots sin relativt korta livstid och ofta bortsedda identitet avhandlats
och behandlats ur ett flertal olika synvinklar. Skrifter som behandlar framfor allt den
filmvetenskapliga aspekten av videokonsten ar en dock mer séllsynta. For att fa relevanta
delar ur avantgardefilmens och videokonstens historia har jag valt ut de texter som framférallt
behandlar de rorliga bildernas betydelse och valt bort de som endast diskuterar videokonsten
ur en konstvetenskaplig vinkel. Huvudsakligen har Catherine Elwes Video Art, A Guided Tour
(2005) och A.L. Rees A History of Experimental Film and Video (1999) anvénts som
sekundarmaterial betréffande videokonstens historia. FOr att kontextualisera videokonstens
historia gentemot Pipilotti Rist har Outer & Inner Space: Pipilotti Rist, Shirin Neshat, Jane &
Louise Wilson and the History of Video Art (2002) av John B. Ravenal anvants och for
jamforelse med annan avantgardefilm har Michael O’Prays Avant-Garde Film: Form, Themes
And Passions (2003) fungerat som sekundarmaterial.

Pipilotti Rist och hennes olika verk finns avhandlat och behandlat ur en
huvudsakligen konstvetenskaplig synvinkel. Amnet ar inte lika omskrivet som videokonst

men har samma utgangslage med avsaknad av avhandlingar betraffande de filmiska

*Okand forfattare. Auteur Structuralism and Beyond ,frén encyklopedin p& www.filmreference.com
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Academy-Awards-Crime-Films/Auteur-Theory-and-Authorship-
AUTEUR-STRUCTURALISM-AND-BEYOND.html (2014-01-03)

5


http://www.filmreference.com/encyclopedia/Academy-Awards-Crime-Films/Auteur-Theory-and-Authorship-AUTEUR-STRUCTURALISM-AND-BEYOND.html
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Academy-Awards-Crime-Films/Auteur-Theory-and-Authorship-AUTEUR-STRUCTURALISM-AND-BEYOND.html

aspekterna. Anne S6ll har ssmmanfattat Pipilotti Rists karriar och kortfattat analyserat hennes
verk i sin bok Pipilotti Rist (2005). Denna sammanfattning har tillsammans med Peggy
Phelans, Hans Ulrich Obrists och Elisabeth Bronfens ndgot mer djupgaende antologi Pipilotti
Rist (2001) utgjort det huvudsakliga sekundarmaterialet for Pipilotti Rists bakgrund och
stildrag. For mer djupgaende analyser av enskilda verk och stilgrepp har Elixir: the video
organism of Pipilotti Rist (2009), Outer & Inner Space: Pipilotti Rist, Shirin Neshat, Jane &
Louise Wilson and the History of Video Art (2002) samt medféljande litteratur till olika
utstallningar som Sip My Ocean: Video From The Louisiana Collection (2006) och Pontus
Kyanders sammanstallning av en utstallning med bl.a. Rist pa Lunds konsthall, sur face
(2001), fungerat som sekundéarmaterial. Intervjuer med Rist finns publicerade i flera av dessa
utgavor och har bidragit med djupare forstaelse och nya infallsvinklar kring hennes konst.
Utbver de intervjuer som ingar i den tidigare namnda litteraturen har intervjuboken
Grattis!(2007) haft en viktig plats bland sekundarmaterialet.

Verken som analyseras ar ett urval av en- och flerkanalsfilmer fran olika skeden
i hennes liv vilka har format hennes konstnarliga och stilistiska uttryckssatt. Foljande
primarmaterial anpassat for enkanalsvisning kommer att analyseras: I’m Not The Girl Who
Misses Much (1986), Entlasstungen (Pipilottis Fehler) (1988), Pickelporno (1992), Als der
Bruder meiner Mutter geboren wurde, duftete es nach wilden Birnenbliiten vor dem
braungebrannten Sims (1992), Blutclip (1993) samt I’m a Victim of This Song (1995). Verk
skapade for flerkanalsvisning vilka kommer att analyseras ar; Blutraum (1993/98), Sip My
Ocean (1996), Ever is Over All (1997), | Couldn’t Agree With You More (1999). Tidsramen &r
satt for att visa pa hur hennes utveckling och uppdatering av stilgrepp har skett. Det ar dven
en tidsram som anger videokonstens stora glansdagar.

Till skillnad fran biografanpassad film dar askadaren sitter ner pa stolsrader och
for filmer som ges ut pa DVD for hembruk ar ofta videokonst och installationsfilm beroende
av var askadaren befinner sig och hur verket spelas upp. Verken ar ofta anpassade for rummet
i galleriet de ar uppsatta i vilket forsvarar distributionen av versioner anpassade for hemmet.
Enkanalsverken &r dock anpassade for tv-apparaten eller for en skarm. Detta gor att
uppspelning i egen hemmilj6 via en dator &r valdigt lik det uppspelningsformat verken
ursprungligt ar gjorda for. Rist har darfor lagt upp dessa verk pa internet. Mer problematiskt
blir det vid distribution av flerkanalsvideor och installationsfilmer. Dessa &r anpassade efter
rummet och gar inte att ta med sig hem pa samma sétt som enkanalsfilmer. Det &r i nuet pa

gallerierna uppspelningen sker.



I mina analyser har jag anvant mig av de videofilmer Pipilotti sjalv har lagt upp
pa internet for enkanalsfilmerna men for analyserna av flerkanalsverken har jag fatt ga
tillvaga pa andra sétt. For sjalva filmerna i sig har jag anvant mig av klipp dar askadare sjalva
har filmat. Saledes far man en helhetshild 6ver hur uppspelningen gatt till men sjalva kanslan
forsvinner med andrahandsmottagandet och den reducerade kvalitéen. For mer hogupplésta
dokumentationer har jag anvant mig av stillbilder fran konstbocker som publicerats i samband
med utstallningen i fraga (bilder funna i Sip My Ocean: Video From The Louisiana Collection
(2006) och Elixir: the video organism of Pipilotti Rist (2009). Denna metod &r givetvis inte
lika effektiv och autentisk som att vara pa plats men har gett en kéansla av vad for kanslor

verket formedlar utan att behdva vara narvarande pa sjalva skadeplatsen.

2. Bakgrund

For att kunna analysera och fa en storre forstaelse for Pipilotti Rists verk kravs viss kunskap
betraffande Pipilotti, hennes bakgrund och varderingar, savél som videokonsten och dess
olika skepnader i sig. Videokonstens roll inom avantgardefilm/konst och Pipilotti Rists roll
inom videokonsten ar bada annorlunda, tidstypiska och viktiga for de olika konstformernas
utveckling.

2.1 Videokonst.

’as long as an opposition between figure and ground is maintained, we remain in the domain
of the projective image and transcendence — the painting is always read as an image
projected from elsewhere onto its surface, and this imaginary projection is always
illusionistic””. — Yves-Alain Bois*

Sedan filmens fodelse har det funnits nyskapande regissorer och filmskapare
vilka standigt har befunnit sig pa filmkonstens frontlinje, avantgarde, for att utnyttja nya
mojligheter inom mediet. Begreppet avantgarde och dess relevans som filmstil och genre har
diskuterats mycket genom aren. Likval har dess konventioner och skepnad andrats stort allt
eftersom nya tekniska mojligheter uppkommit, samhalleliga skiftningar och kulturella
strémningar skett. °

Ett sadant tillfalle var kring efter andra varldskrigets slut. Gamla generationer

avantgardefilmare och konstnarer blev allt mer inaktiva och nya kreatorer fran yngre

* A.L Rees, A History of Experimental Film and Video: From the Canonical Avant-Garde to Contemporary
British Practice, London: British Film Institute 1999, s. 7
® lbid s. 1



generationer tog plats. Konstnarer borjade skapa sina verk med hjalp av film och sedermera
video. Dessa skeden borjade ge grund fér vad som kom att bli videokonsten. °

Mojligheterna for att anvanda videotekniken i portabel form utvecklades inom
det militara i samband med Vietnamkriget i bérjan av 1960-talet. Nagra ar kort darpa, 1965,
kunde gemene man anvanda sig av denna teknik. Detta framforallt tack vare Sony Portapak
som bérjade saljas i butiker. ” I mitten av 1960-talet 1&g férandring i luften. Ungdomsrevolter,
hippiercrelse och andra yttringar for att visa pA motsattning mot sociala strukturer och
levnadssatt var aktuella. Tron om att kunna forandra varlden var stark hos manga ungdomar
kring denna tid.®

| denna era ifragasattes dven konsten. Konsten var dod skanderade manga. Hur
skulle unga konstnarer kunna uttrycka sig enligt tidens ideal? Nya konstformer foddes. En
sadan var performance-konsten vilken bestod av olika "happenings” dar askadarens roll
gentemot konstnaren blev nargangen och tét. Dessa performances upplevdes dock bara en
gang i sjalva stunden av utdvandet.®

En annan ny konstform sag dagens ljus vid detta tillfalle, namligen
videokonsten. Denna konstform innefattade tekniska framsteg vilka kunde foreviga samtidigt
som den var i nuet, mitt i sjalva handelsecentrat och skadeplatsen. Det var Gverensstammande
med tidens modernistiska puls och ideal vilket var en viktig faktor for dess mottagande. Den
nya teknologin var den nya generationens och konstnérerna kunde borja skriva ett nytt
kapitel.® Videon borjade anvandas p& samma entusiastiska satt som 1920-talets
avantgardister anvande sig av billigare amatérkameror med 35 mm film.*!

Till en borjan var videokonsten intimt forknippad med performancekonsten och
anvéndes for att foreviga denna. Videotekniken var mer direkt, var beroende av handelsen och
gick inte att redigera pa samma satt som filmen. Dessa tidiga videodokumentationer av
performancekonstuppforanden led av dalig bild och ljudkvalitet vilket gjorde att de inte
visades for en utomstaende publik i storre utstrackning. Vissa konstnérer var medvetna om
denna begransning och borjade gora konst anpassade efter videomediet. Ett exempel pa en
sadan tidig anpassning var s.k. "live video-performances” dar bade inspelningen och nérvaron

av videon var en del av konstverket.?

® lbid s. 8

" Elwes, 2005, s. 3
® |bid s. 5

% lbid s. 6

19 bid s. 6f

! Rees, 1999, s. 87
12 Elwes, 2005, s 10



Dessa fusioner av konstformer utgjorde en startstracka for konst endast baserad
pa videon. Tidiga videokonstverk kunde bl.a. vara verk baserade pa live-utsandningar, nagot
som var unikt for videon vid denna tid. En héndelse vid en plats kunde filmas och projiceras
ut vid en helt annan plats i realtid. Ett exempel pa ett sddant verk med denna agenda var Yoko
Onos ’Sky TV (1966) dar hon gor just detta och filmar sig sjalv pa en plats och spelar upp
detta i ett annat rums tak.™> Med denna funktion fick videokonsten en ytterligare mystik kring
sig vilket uppmuntrade fler att uppleva och skapa inom denna konstform. Var det vi sdg en
liveutsandning eller var det forinspelat?**

Bade tv-apparaten och televisionen i sig var nagot, likt performancekonsten, den
tidiga videokonsten kom att influeras av. Tv:n och videokonsten kom att ga hand i hand under
1900-talet fast pa olika sétt. Skulpturer med tv-apparater och skarmar vilka visade videofilmer
med mera var vanligt fsSrekommande p& moderna konstgallerier under 1960-talet™.
Exploatering av tv-mediet pa olika satt forekom vilka kom att kritisera den kultur och de
sociala normer tv formedlade. Tv-apparaten kunde &ven anvandas i mer modernistiskt
poetiska installationer for att skapa ljussattningar och stamningar.*®

Forutom att experimentera med begreppen tid och rum utforskade de tidiga
videokonstnérerna och filmarna &ven andra ting. Allt eftersom tekniken gjorde framsteg
utvecklades mojligheter for fler manniskor att géra videokonst och fler mgjligheter att géra
videokonst pa. *” I borjan av 1970-talet borjade en primitiv méjlighet for redigering av videon
att uppstd. Videon var nu inte langre endast ett medium som levde i stunden likt de tidiga
performancefilmerna utan ett medium som kunde ge uttryck for mer kanslor och anvandas pa
mer sofistikerade satt.'®

1970-talets videokonstnérer borjade experimentera och exploatera videon for att
finna nya uttryck och nya metoder for att fa fram sitt budskap. Genom att rikta kameran mot
monitorn den ar kopplad till bildas en slags visuell rundgang. Detta fenomen anvéndes for att
skapa psykedeliska effekter da "blurrigheten” och uppldsning av granser som uppstar likar de
hallucinationer som uppstar vid paverkan av LSD.*® Allt eftersom ljudupptagningsformagan

forbattrades gavs mojligheter att experimentera med olika ljudeffekter som t.ex. rundgang

B bids. 14
¥ bid s. 17
% 1pid s. 24
8 |bid s. 25f
Y pid s. 27
8 1bid s. 20
19 1bid s. 28



eller forskjutning i forhallandet bild och ljud.?® Detta 4r bara ndgra exempel pa tidiga effekter
som anvandes. Med datorns intag gick det att ytterligare pa ett mer enkelt sétt forandra bilden
pa nya vagar genom exempelvis 6verlappning av bilder och objekt. Det gavs dven mojligheter
att forenkla de gamla analoga effekterna. Dessa redigeringsmetoder kom att utgora en grund
for nya politiska videordrelser. Det kom &dven att ligga som en estetisk influens inom
musikvideon och modernare ungdoms-tv som véxte fram under 1980-talet.*

Videons direkthet, Gppenhet och modernitet var ndgot som togs an av manga
feministiska rorelser och kom att bli ett vanligt forekommande verktyg for att styrka dess
agenda. Tv-mediet vid denna tid styrdes till valdigt stor del av vita man och skildrade andra
grupper (kvinnor, homosexuella, mérkhyade etc.) som stereotyper. Filmen hade sedan
begynnelsen skildrat och styrts av patriarkatet till skillnad fran videon som &nnu var ett 6ppet
kapitel. Manga feminister tog sig darfor an detta medium for att anvanda det som
uttrycksform.?

Videons lagupplosta och orena bild gav en estetik som val stamde 6verrens med
feminismens idéer om kvinnokroppens framstéllning for att icke kunna gynna en maskulin
publik.? Kroppen och résten var viktiga verktyg. For att rasera den stereotypa bilden kvinnan
gavs i tv skildrade man kvinnokroppen i okonventionella vinklar, ofta i extrema nérbilder
eller pd Iangt avstand.?* Genom den redigeringsteknik som nu fanns att tillga gick det att
forvranga och omarbeta sa val bild som ljud. Férvrangning av ljudet gjorde att man kunde
uttrycka sig genom olika rostlagen. Exempelvis kunde en kvinna nu tala med forvrangd lag
mansrost eller lagga en ironisk berattarrost som en kritisk och parodisk kommentar pa den
patriarkala televisionen.?® De feministiska budskapen kunde siledes aven vara valdigt
humoristiska med sin ironiska framstallning av manligheten etc.?® Detta &r ndgot som kom att
influera manga modernare videokonstnarer.

Den tekniska utvecklingen gynnade utévarna pa det konstnarliga och
ekonomiska planet med enklare och bredare redigeringsmetoder samt billigare utrustning.
Med palitligare teknik och béttre uppl6sning gick det att spela upp verken via nya metoder

och sprida konsten pa nya satt. Genom dessa framsteg fick nu videokonsten storre plats pa

2 1pid s. 29
21 |bid s. 33
22 |hid s. 41
2 pid s. 51
24 |bid s. 48f
% |pid s. 54
% 1bid s. 58
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gallerier och en storre kommersiell framgang.?’ Detta méjliggjorde dven for mer interaktiva
verk dar askadaren blev en aktiv del av konstverket och gjorde aktiva val for hur konstverket
skulle tas emot. Hela rum kunde inredas med projektorer och annan interior for att fa ratt
stamning. Dessa aktioner hos askadaren kunde vara allt fran enkla val sa som att vélja vilken
av skarmarna man skall betrakta till mer avancerade dar man kunde trycka pa knappar etc.
Verk som kraver fysisk anstrangning sasom exempelvis klattring bland material forekom
ocks8.”

| 6vergangsperioden mellan 1980-och 90-talet borjade videokonsten fa stort
utrymme pa gallerier, nagot som kom att halla i sig under 90-talet. En ny generation
videokonstnarer blev aktiva och uppmarksammade. Denna generation var uppvuxen med tv,
video och det radikala politiska synsétt som stopt denna konstform vilket har gjort avtryck i
konsten de skapat. Den viéldiga tekniska framfart som pagatt sedan videons forsta dagar
gjorde att gransen mellan film och video suddades ut mer och mer tack vare redigering med
datorer samt skapande med andra digitala verktyg. All denna utveckling orsakade en
motreaktion hos manga av den nya generationens videokonstnarer. Fran Storbritannien kom
nagra av de mest prominenta gestalterna for videokonsten vid denna tid och kom att kallas for
"yBa”(Young British Artists).?

yBa hade likt sina konstnarskollegor fran samma generation ett nostalgiskt
forhallningssatt till videokonsten och videon i sig. Istallet for att anamma alla de nya tekniska
funktioner som fanns att tillga arbetade man med é&ldre teknik, found footage (upphittat
gammalt befintligt material) eller med billigare lagbudgetalternativ. yBa fick stor framgang pa
gallerier varlden 6ver med sina olika verk vilka var allt fran stora installationer till mindre
enkanalsmonitorer.®® Verken ifrdga var ofta valdigt influerade av 1960- och 70-talets
Warholianska popkonst samt annan popularkultur.®

Gammal och samtida populérkultur, dekonstruktion/rekonstruktion av
”klassiska” videokonstverk och musik gjorde sig inte bara nérvarande i yBas
videokonstportfolio utan dven i annan samtida videokonst. Anvandandet och influenserna av
tidigare videokonst var vid denna tid unikt fér denna generation. Genom att satta befintliga
verk i ny dager kunde man likt 1980-talets videokonstfeminister gora parodiska versioner pa

dessa for att fa fram sin agenda. Detta gjordes bl.a. genom att aterskapa, klippa om eller &ndra

27 1bid s. 159
2 1pid s. 152
2 Rees, 1999, s. 108
% 1bid s. 109
% 1bid s. 110
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verkets ljudsattning.®* Relationen mellan musik, video och performance ar nigot som varit
starkt sen tidigt 1970-tal. P4 1980-talet borjade detta anvandas for att gora kommersiella
musikvideor men det fanns dven viktiga grupper arbetandes under jord som kombinerade
dessa tre element. Ett sddant var kollektivet/gruppen Psychic TV lett av Genesis P-Orridge.*
Narvaron av en poplat var tidstypiskt for 1990-talets videokonst och ofta kunde en poplat
utgéra stommen av verket eller ersatta det befintliga ljudsparet. Aven i helt nya verk gjorde
sig ofta popmusiken narvarande. Saledes parodierades och kritiserades dven den samtida
kulturen, inte minst MTV-kulturen.®*

Den feministiska videokonstens parodiska stil 1ag helt i tid med det ironiska 90-
talet. Likt all videokonst vidareutvecklades aven den. 1980-talets agenda om att inte visa
kvinnokroppen pa klassiskt satt (eller alls) bytte skepnad 6ver aren. Kroppens roll i 90-talets
videokonst var ofta ett redskap for konsten. Nagot som var influerat av och i stil med 1960-
talets Wienbaserade sjalvdestruktiva ”kroppskonst” med forgrundsgestalter som Kurt Kren.
For att astadkomma en kéansla av autenticitet inom performance- och videokonst anvande,
utnyttjade och skadade man kroppen pa extrema vis. Ljudséttningen till detta kunde vara allt
ifrdn hart elektroniskt oljud till mer glada poptoner.®® Denna nihilistiska kroppsskildring
anvandes dven inom samtida feministisk konst for att formedla sina budskap pa ett
provokativt satt.*®

Stopt i ljuset av video- och performancekonsten, feminismen och
populdrmusiken finner vi en av de mest fargstarka och egensinniga

videokonstnérerna/filmarna under 1990-talet, Pipilotti Rist.

2.2 Pipilotti Rist

”| see video as paintings behind glass that move” —Pipilotti Rist.*’
1962 var fortfarande videotekniken en militar angeldgenhet. Det skulle droja tre

ar till Sony Portapak lanserades och ytterligare nagra ar innan videokonsten tog fart med Nam

%2 Elwes, 2005, s. 164f

** Michael O’Pray, Avant-Garde Film: Form, Themes and Passions, London: Wallflower Press 2003, s. 110

% Elwes, 2005, s. 166

% Ibid s. 180

% |bid s. 181

%" Peggy Phelan, “Survey:Opening Up Spaces within Spaces: The Expansive Art of Pipilotti Rist”, i Pipilotti Rist
red. Peggy Phelan, Hans Ulrich Obrist ,Elisabeth Bronfen, London: Phadion Press Ltd 2001, s. 67
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June Paiks pionjarverk.®® Det var detta ar, under upptakten till vad som skulle bli en av 1900-
talets stora konstformer, i den schweiziska staden Rheintal en flicka vid namn Elisabeth
Charlotte Rist foddes. Namnet Pipilotti harstammar fran Astrid Lindgrens barnbdcker om
Pippi Langstrump och togs av Rist samma dag som hon borjade pa konsthogskolan i Wien,
dar hon studerade mellan 1982-1986. Under aren i Wien studerade Rist fotografi, illustration
och kommersiell konst. Utdver studierna gjorde hon korta animerade Super-8filmer och aven
scendekorationer etc. for lokala band. Dessa aktiviteter och studier kom att forma Rists verk
framover. Efter tiden i Wien studerade Pipilotti animation i Basel mellan 1986-1988.%° Det
var under denna tid hon fick sitt genombrott med verket ’I’m Not The Girl That Misses
Much” (1986).%°

Pipilotti Rists verk kdnnetecknas av sin originella blandning av musik och
fargstarka bilder vilka ofta satts in i eller bredvid varandra (juxtaposition). Verken har ocksa
valdigt saregna och 1&nga titlar vilka Rist menar att man ska se som sma dikter.** Verken har
over aren har varit allt fran enkla enkanalsvideor anpassade for tv-formatet (framfor allt de
tidiga verken) till stora installationsverk med flera skarmar och projektioner .*> Rummet i sig
blir en del av installationen. Rist arbetar ofta med projektioner pa olika objekt och fran olika
objekt. Allt fran sma foremal som till exempel flaskor till hela vaggar och tak blir en del av
det stora verket. Ett genomgaende drag inom Pipilotti Rists konst ar den drémska och
surrealistiska stamningen. Denna forstarks ytterligare och blir extra pataglig nar vi kan trada
rakt in i dem med hjalp av rummet.*® Lekfullheten och sjalvsakerheten vilket namnet Pipilotti
antyder finns med i samtliga verk, oavsett uppspelningsforum.** Mixen av "finkultur”,
popularkultur, tv:n och samtida rorelser gor dven sig pAmind.*® Pipilotti menar att videofilmer
(hennes i synnerhet) ar som att kliva in i ndgons handvaska dar de olika elementen i verket &r
olika ting vi kan finna i handvaskan.*® Vad ar det for objekt och element som finns i Pipilottis

% Laura Cottingham “New Wine into Old Bottles: Some Comments on the Early Days of Art Video”, i Outer &
Inner Space: Pipilotti Rist, Shirin Neshat, Jane & Louise Wilson, and the History of Video Art, red. John B
Ravenal, Richmond: Virginia Museum of Fine Arts 2002, s. 7

% Phelan, 2001, s. 36

“O |bid s. 34

! Anne Soll, Pipilotti Rist, KoIn: Fredric Chistian Flick Collection & DuMont Literatur und Kunst Verlag 2005,
s. 80

“2 Ibid, s. 22

** 1bid s. 38

“ Phelan, 2001, s. 36

*> 3611 2005, s. 22

% Paul Kempers,”Trippy and Precise — Thoughts from the Chesterfield”, i Elixir: the Video Organism of Pipilotti
Rist, red. Paul Kempers, Catrien Schreuder, John Slyce, Emile Wennekes, Rotterdam: Museum Boijmans Van
Beuningen 2009, s. 89ff
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handvaska mer dn de fysiska projicerande objekten som gor henne till en bade tidstypisk
videokonstnar och egensinnig filmare?

Poplatens narvaro som var central inom 1980- och 90-talets videokonst ar nagot
man ofta finner i Pipilotti Rists filmer och som k&nnetecknar hennes konstnarskap. Rists verk
utmarker sig framfor allt med sina genomarbetade forhallanden mellan ljud och bild, influerat
av bl.a. Yoko Ono och Nam June Paik.*” Musiken och ljudet utgér alltid en stor del och ofta
den viktigaste delen i verket. Musiken i Rists verk &r ickediegetisk och ger verket en
ytterligare dimension och adderar en ny mening. Framfor allt de tidiga enkanalsvideorna
innehaller ibland direkta tolkningar av tidigare poplatar, bade parodiska och mer kénsligt
melankoliska vilket ger bilderna i verket en ny skepnad. Pipilotti placerar in sig i den pa ett
parodiskt avstand.*® Poplaten och mer stamningsgivande ambient musik férekommer aven i
de senare installationsfilmerna och konstverken. Dessa musikaliska verk &r dock mer
anpassade for att loopas sa att publiken kan komma och ga nar den vill. Musiken leder
&skadaren in i Pipilottis varld (eller handvaska).*

Musiken har och har haft en stor roll i Pipilottis liv, savél pa det konstnarliga
planet som pa det privata. Likt forebilden och videogudfadern Nam June Paik har Pipilotti
varit musiker.”® Mellan 1988-1994 var hon medlem i det feministiska
performancekonstinfluerade postpunkbandet Les Reines Prochaines. Tiden i gruppen
kombinerat med sin fascination for den lokala musikscenen dér hon tidigare skapat
musikvideor, kulisser etc. har lagt den stora grunden for popmusiksanvandandet i hennes
konstnarliga flora. | flera verk forekommer dessutom musik av Les Reines Prochaines.**
Sedan 1995 har Rist samarbetat med kompositéren Anders Guggisberg. Guggisberg har gjort
ljudet och musiken till Pipilottis verk tillsammans med henne vilka artar sig som saval
loopade atmosfariska ljudmattor som nytolkningar av hits.>* Genom poetiska ordval och
abstrakta begrepp formas musiken till nagot likadant. Pipilotti anstranger sig for att ljudet ska

utgdra halften av filmen eller verket ifrdga.>® Musikintresset har aven praglat henne pa det

*"Hans Ulrich Obrist,”Interview- | rist, you rist, she rists, he rists, we rist, you rist, they rist, tourist:Hans Ulrich
Obrist in conversation with Pipilotti Rist”, i Pipilotti Rist, 2001 s. 15

“8 Emile Wennekes,”Compositions for a Visitor Who Might Arrive at any Minute — Music in the Work of
Pipilotti Rist”, i Elixir: the Video Organism of Pipilotti Rist, 2009 s. 132f

“* Ibid s. 136ff

%0 Obrist, 2001, s. 15

*L 861, 2005, s. 77

% |bid s. 74

%3 pipilotti Rist, Grattis!, Intervju av Richard Julin, Stockholm: Magasin 3 Stockholm Konsthall & Baden:Lars
Muller Publishers 2007, s. 40, 46
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privata planet. Pipilotti havdar att hon samlar pa skivsamlande méan. Mannen med béast
samling, Balz Roth, ar far till Pipilottis barn.>*

Rists verk har tydliga spar av performancekonst med anvandning av kroppen.
Verken &r dels influerade av den feministiska performance- och videokonsten fran slutet av
1960-talet samt dven de mer fysiska feministiska verken fran 1980-talet. Med sin
humoristiska och sjalvironiska ton satter hon dessa performancetraditioner i nytt ljus.> De
gamla feministiska traditionerna satts aven i nytt ljus. Pipilotti ser sig sjalv som en feminist
och menar att det &r en sjalvklarhet for varje kvinna att vara det. Det de tidigare feministiska
konstnarerna formedlat &r redan gjort menar hon och behéver darfor inte goras om.>® Den nya
mer humoristiska ironiska feminismen Pipilotti formedlar skiljer sig fran den tidigare mer
seridsa vilken satter hennes i en roll som ett slags postfeminist.>” Den fysiska feminismen
med exploatering av kroppen som var aktuell under 1980-90-talet etc. gor Pipilotti &ven pa sitt
postfeministiska vis. Med fargstarka bilder och popmusik blir formedlingen en ytterst
personlig sadan.

Musiken, fargsattningen, stamningen, kroppen och feminismen &r nagra av de
genomgaende stilistiska drag som personligt skildras i Pipilottis videokonst. For att fa den
genomgaende personliga prageln har hon ofta samma personer till sin hjalp, allt fran
Guggisberg med musiken till hjalp av mamma Rist med bilkérning.*® Hur visar sig dessa
stildrag i sjalva filmen inom konstverket? Gar Pipilotti att klassa som en auteur? Jag kommer i
foljande analyser ga igenom ett urval av hennes verk for att visa pa detta samt kunna kritisera
auteurbegreppet. Den historiska kontext betraffande videokonsten och Pipilotti Rist kommer

att anvandas for att lagga en djupare grund.

3. Analys

3.1 Enkanalsfilmer.

Under Pipilottis karriar har hon bade skapat verk anpassade for en skarm, enkanalsfilmer (ofta

likt tidig videokonst anpassad efter tv-format) samt verk anpassade for flera. |

> Ibid s. 41

% pontus Kyander, sur face, Lund: Lunds konsthall/Aura 2001, s. 14
% phelan, 2001 , s. 53

> 551, 2005, s. 75

% |bid s. 74ff
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flerkanalsfilmerna forekommer ofta material fran tidigare enkanalsfilmer vilket satter dessa i

ny kontext.

3.1.1 I’'m Not The Girl Who Misses Much (1986).

Pipilotti gjorde sitt genombrottsverk I’m Not The Girl Who Misses Much under sin tid i Basel,
samtida sina kreationer for lokala band och artister. Titeln kommer fran Beatleslaten
Happiness is a Warm Gun (1968) dar dppningsfrasen, sjungen av John Lennon, lyder ”She’s
not a girl who misses much™. Sangen &r en berattelse om en flicka berattad av en man (John
Lennon). | Pipilottis version tar hon vara pa éppningsfrasen och modulerar den for att beratta
historien ur flickans synvinkel pa sitt saregna satt.

| verket star Pipilotti barbréstad i en blurrig bild och ror sig/dansar hysteriskt
samtidigt som hon sjunger verkets titel om och om igen. Pipilottis rost &ndrar hastighet under
klippets gang. Hennes skanderade sangs register pendlar saledes mellan valdigt hoga toner till
mullrande laga. Allt eftersom ljudet dndras sker det forandringar i den visuella halften av
verket. Nar sangen ar i slowmotion och i basregistret blir fargen rod och Pipilotti nastan
stillastaende. Skarpan hojs och liknas vid en slags uppvaknande chockkansla. Bandet spolas
fram och tillbaka och sa smaningom borjar bilden stegvis bli stillastaende. Ungefar mitt i
filmen fryses bilden helt i nagra sekunder och Pipilottis maniska sang byts ut mot originalet
av Beatles. Den ickediegetiska Beatleslaten fortsatter samtidigt som Pipilottis dans visas,
denna géang extra snabbspolat och med ett morkblatt filter. Musiken fortsatter men svajar
nagot i hastighet samtidigt som dansen fortsatter i svajigt flode. Extrema narbilder pa Rists
ansikte samt en bild pa ett trad (den enda bild som inte ar fran rummet) féljer och sa
smaningom spolas bandet tillbaka aterigen. Vi far nu se den ursprungliga dansen
ackompanjerad av en valdigt modulerad version av Pipilottis sangtolkning vilken later som

om den vore instangd. Filmen tar sedan slut efter 5 minuter och 2 sekunder.

% pid s. 23
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I’m Not The Girl Who Misses Much kom att satta an en klang for Rists verk som den dromska
feministiska sofistikerade musikvideon. Vilka aspekter av filmen gor detta mojligt? Som ung
var Pipilotti en stor beundrare av John Lennon, hon till och med drémde att hon var en
kvinnlig reinkarnation av honom. Det var dven via honom hon blev introducerad till Yoko
Ono som kom att bli en stor inspirationskalla.®® Genom att byta ut “She” mot ”I”” &ndras inte
bara beréttelsen utan aven budskapet. Det blir &ven en slags uppgorelse och hyllning till sin
gamla Beatles-forebild samtidigt som det blir en kommentar till populérkulturen. Den
direkthet som tilltalat de tidigare feministiska videokonstnérerna blir i detta sammanhang ett
tydligt redskap. Pipilottis modulerade rést och hysteriska dans slar askadaren rakt i magen och
skapar uppmarksamhet.

Kvinnan star som frontfigur i videon och framfér en manlig sang. 1986 var
musikvideon en hogaktuell produkt och MTV var otroligt populért. Pipilottis totala avsaknad
av det vélpolerade och varderande av det "fula” (oskarpa, hackande knaggligt bildspar,
spruckna 6verexponerade féarger etc.) bidrar till fin- och fulkultur-problematiken vilken ofta ar
nérvarande i hennes verk. Det ger dven en total konstrast till den vanliga valproducerade
musikvideon vid denna tid. Ar I’m Not The Girl Who Misses Much en kritisk kommentar till
musikvideon?

Trots de synkroniserade bilderna och ljudet séger Pipilotti att hon aldrig sett en
musikvideo forran efter 1986.5* Konstvetaren Peggy Phelan menar att den snarare skall ses
som en kritisk kommentar pa kvinnan i musikindustrin.®? Det &r en teori vilken stimmer
béattre dverrens med Pipilottis konstndrskap och postfeministiska agenda. Rist satter sig sjélv i
centrum i ett klipp med skev icke kontinuerlig sang, ursprungligen sjunget av en man,
ackompanjerad av lika svartillgangliga icke kontinuerliga bilder i oortodox féljd. Den
lagupplosta kvalitén pa videon ger en hogre autenticitetskansla an en valpolerad film med hog
bildkvalitet. Den ger &ven mojlighet for Pipilotti att ge sin framstallning av kvinnan. Tidigare
feministteoretiker menade att kvinnan ej fick framstallas pa ett satt som kunde gynna den
manliga blicken. Pipilottis adaption av detta kan &ven det ses som postfeministiskt. Att
framtrada barbrostad anses vara gynnande for den manliga blicken och en erotisk kvinnlig
krydda i media. Att gora detta hysteriskt dansande i lagupplosta, hackiga och ryckiga bilder
parodiserar objektifieringen av kvinnan. Samtidigt for hon fram den tidigare feministiska

framstéllningen i nytt ljus pa sitt eget satt. Detta gor hon genom att gora det svart for tittaren

% phelan, 2001, s. 42
®1 Ibid s. 44
62 5511, 2005, s. 25
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att urskilja och forsta vad som egentligen forsegar, som att exempelvis bakom allt brus skildra
det de tidigare feministerna tagit avstand fran. Med en stod dos humor tar hon med oss,
musiken, feminismen och videon och lyckas skapa en drdmsk stdmning och bli Lennons
kvinnliga reinkarnation, om &n for 5 minuter.

I’m Not The Girl... foregick Pipilottis tid som musiker. Hur férandrades verken

av detta? Finns samma kritik kvar och hur paverkas relationen bild-musik?

3.1.2 (Entlastungen) Pipilottis Fehler (1988)

(Entlastungen) Pipilottis Fehler (6versatts ungefar ”(Frikdnnande) Pipilottis misstag’™)
skapades under Pipilottis tid i Les Reines Prochaines och ljudsparet under filmen bestar av
stycken skapade av denna grupp. Det ar den enda enkanalsvideon som inte ateranvands i
senare flerkanalsinstallationer. Pipilotti har i detta verk an mer tagit fasta pa den LoFi-estetik
som genomsyrade I’m Not The Girl Who Misses Much men denna gang anvant en gallare och
distinktare fargpalett. En fargsattning vilken kommer att aterkomma i senare verk. | verket
exploaterar hon videon liknande redigeringsmetoderna tio ar tidigare och anvander de
tekniska misstag som uppkommer. Pipilotti menar att de spruckna fargskiftningar och brusiga
inslag som uppkom stamde 6verrens med de bilder hon haft i sitt huvud.®® I detta verk
positionerar hon in former med andra farger och bilder i den befintliga bilden. Detta grepp
kommer att anvandas mer i senare verk. Aven i detta verk positionerar sig Pipilotti sjalv i
verket pa ett sjalvsakert och humoristiskt satt med sin kropp till hjalp.

Verket visar misslyckanden och évervinnanden av dessa under 11.5 minuter.
Olika bilder, saval rorliga som stillastaende visar klipp pa Pipilotti nar hon pa olika platser
faller, trillar, svimmar, drunknar i en pool etc. Med hjélp av videotekniken Gvervinner och
aterupplever Pipilotti dessa misslyckanden genom att klippen spolas om och moduleras.
Forsta delen av filmen ackompanjeras av trumvirvlar nar hon faller/misslyckas eller nér olika
fargbilder visas upp. En monoton kvinnordst vilken laser upp en dikt/ramsa med rader som
”Jag ser, du ser, jag ser att du ser” etc. ar den som for verket framat och talar dver hela denna
del. En orgelslinga dyker upp pa ljudsparet samtidigt som en rektangel placeras in i bild 6ver
en bakgrund med blinkande sondriga farger. Kvinnorésten aterkommer sedan igen med en
monoton trumrytm i bakgrunden. Denna gang med uppmaningar som besvaras av barnroster.
Pa bildsparet far vi se olika hackiga rorliga klipp i samma fargskala men pa saker som végar,

klassrum etc. Néasta del av filmen bestar av bilder pa fyrverkerier, Pipilotti dansande med

83 phelan, 2001, s. 47
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blommor, Pipilotti med en stol och byggnader etc. Da och dd kommer rektangeln tillbaka in i
bild. Musiken har ar en vals sjungen av samma monotona kvinnordst med fraser som ”Ar du
liten, &r du stor”. Den sista delen av verket visar upp olika bilder spolade at olika hall i olika
hastigheter om och om igen pa Pipilotti nar hon drunknar och raddas i en pool. Bilderna ar i
olika fargskalor och ibland insprdngda i andra bilder. Kvinnordsten talar om fortplanting, mat,
sexuell identitet och livet i allménhet samtidigt som olika trumrytmer och dragspelsljud

mullrar i bakgrunden.

De tekniska fel och sjélvskapande misstag filmen bestar av blir en del av Pipilottis misstag, de
tekniska raddningsgreppen blir en del av Pipilottis férskoning. Misstagen &r inte bara ett
nederlag utan dven en del av en utvecklingsprocess. Det orena/trasiga ar inte det felaktiga,
oavsett om det galler ens fysik eller estetik. Rist far fram dessa budskap och sétter de i olika
kontexter pa sitt personliga satt.

Likt i I’'m Not The Girl... anvander Pipilotti sin kropp som ett viktigt redskap.
Det ar med hjalp av sin kropp hon gestaltar nederlagen och med sin kropp hon visar pa brister
vi alla har. Det ar de brister vi alla har som tar oss vidare i livet. Kvinnan som slas ner men
reser sig kan ses som en feministisk gest, inte minst pa det satt Pipilotti gor det pa. Precis som
I’m Not The Girl gar att betrakta som en antites av den perfekta popularkulturella videon med
kvinnan som objekt kan man se Pipilottis Fehler pa samma sétt. Kvinnan gestaltas pa ett
ironiskt satt som hysterisk, sarbar samt icke gynnsam for den manliga blicken.

Ljudet och musikens viktiga roll i I'm Not The Girl &r lika framtrddande detta
verk. Synkroniseringen och valet av musik gor att bilderna far ny betydelse och ckad effekt.
Pipilottis Fehler ar inte sarskilt lik en musikvideo i sin form tillskillnad fran I’m Not The Girl
men likval ar det musiken och ljudet som for oss framat. Ljudsparet ar specialskrivet for
verket denna gang och ar inte en cover. Misstagen i musiken (den skeva sangen, svajiga
trummorna och trasiga dragspelet) bidrar till hyllandet av det som inte ar perfekt. Den
karakteristiska berattarrosten passar aven in med tidigare och annan samtida feministisk video

genom sin parodiska distans till tv:n.
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Mycket humor och starka farger visar att livet inte ar sa uselt som det kan verka
vara trots de upprepade bisarra nederlagen vi far se. Pipilotti far alltsa sitt frikinnande.®* Med
detta verk utvecklar Rist sitt konstnarskap genom langre filmer innehallande nya element
samt ateranvandning av gamla. Grepp som anvants i I’m Not The Girl och Pipilottis Fehler

ser vi modifierade, ateranvanda och utvecklade i senare filmer och verk.

3.1.3 Pickelporno (1992).

1992 vann Pipilotti Zurich Film Prize for sin video Pickelporno. Denna film har tagit ett steg
ifran den lagupplosta opolerade estetiken och brustna kvalitéen som genomsyrade de tidigare
verken, framforallt Entlastungen (Pipilottis Fehler). Pickelporno har istallet behallit
lekfullheten, palletten fran Pipilottis Fehler, den feministiska humorn fran I’m Not The Girl
och tagit vara pa dessa element i hennes vid tidpunkten verket skapades mest feministiska
verk. | Pickelporno utforskar hon mer erotiska element och anvénder kroppen med mycket
extrema nérbilder — ett tidstypiskt stilgrepp inom den feministiska videon. Musiken och ljudet
ar fortfarande lika centralt och narvarande som i hennes tidigare verk.®

| Pickelporno ar verket byggt som en attraktionsfilm och héndelseforloppet ar
att likna vid en porrfilms. Detta skiljer filmen fran de tidigare verken som har varit betydligt
mer uppbrutna och diffusa i sitt berattande. Filmen fungerar som en slags feministisk porrfilm
— pa Pipilotti Rists villkor. Den manliga blicken och den patriarkala pornografin parodiseras
och ironiseras. Den kvinnliga blicken gynnas dock inte heller. Istallet for att visa upp sjélva
samlaget och kroppen i ett erotiskt ljus anvéands ironiska metaforer och objekt som gronsaker
etc.®® Fargsattningen och redigeringen pAminner om de tidiga verken vilket i kombination
med ett langsamt lagmalt soundtrack satter tittaren i den dromska och latt humoristiska
stdmning Rist visat upp i sina alster.

Filmen inleds med en bild pa en gréngul bakgrund med ytterst gélla farger.
Extrema narbilder pa en man och en kvinna som ror denna dyker upp. Kameran forflyttar sig
svavande runt om och bakgrunden &ndras hela tiden, vi befinner oss pa platser som manen, en
ang och mitt ute i rymden. Da och da ser vi endast sjalva bakgrunden. Musiken &r langsam,
drémsk och stundom valdigt parodiskt erotisk. Ickediegetiska ljud sasom stonanden,
uppmaningar fran Pipilotti likt de fran Pipilottis Fehler (dock inte lika monotona och mer

erotiska) och svdvande ljud férekommer allt eftersom handlingen fortloper och bakgrunden

%4 3511, 2005, s. 32
® Ibid s. 33
% Ipid s. 33
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andras. Precis som i hennes tidigare verk &ar bilden och ljudet otroligt vél synkroniserade.
Farger andras och da och da klipps bilder pa frukter in. Frukter placeras dven pa kropparna
allt eftersom filmen fortgar. Musiken andrar form beroende pa vad som sker och vilka
metaforer for samlaget, fingrar i vattenmeloner etc., som visas. Allt fran partier i extremt

langsam hastighet till mer snabba trumbaserade versioner av stycket forekommer.

Med alla narbilder pa avkladda kroppar och kroppsdelar tackta av frukter gar det att se
Pickelporno som en ironisk 90-talsvariant av de verk Kurt Kren gjorde under 1960-talet,
framforallt tack vare valet av musik. Pickelporno &r aven typisk for sin samtid da extrem
anvandning av kroppen var hdgaktuellt och kan ses som en tidsmarkar i Pipilotti Rists karriér.
Piplottis sjalvmedvetenhet, rappa ironi och saregna palett far askadaren att kritisera sin
sexuella identitet, en tematik som &r narvarande i flera av Rists verk.

De sexuella anspelningar Pickelporno bjuder pa tar Pipilotti med sig i flera av
sina framtida verk. Den absurda kombinationen mellan férgrund och bakgrund vi far se ar
alltsd ndgot hon kommer att fora med sig. Fusionerat med den galla direktheten i de tidigare

verken experimenterar Rist pa nya mer radikala vis.

3.1.4 Als der Bruder meiner Mutter geboren wurde, duftete es nach wilden

Birnenbliten vor dem braungebrannten Sims (1992).

Samma ar som Pickelporno spelades in och vann pris skapade Pipilotti verket Als der Bruder
meiner Mutter geboren wurde, duftete es nach wilden Birnenbldten vor dem braungebrannten
Sims (engelsk dversattning:When My Mother’s Brother Was Born It Smelled Like Wild Pear
Blossom in Front of the Brown-Burnt Sill). | detta verk tar Pipilotti fasta pa sin teori om att

titeln skall vara en kort dikt. Verkets titel bygger upp forvantningar av vad vi kommer att se
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och uppleva, nagot som kontrasteras haftigt nar vi ser filmen i fraga. | denna film arbetar Rist
vidare med sexualitet, kroppen som redskap och positioneringen av bilder och former i bilden.

Om Pickelporno gav upphov till paralleller till Kurt Kren har When My
Mother’s Brother... tydliga influenser av 1960-och 70-talets feministiska videor med
antipatriarkala skildringar av den kvinnliga kroppen. For att avvisa sexuellt gynnande bilder
for den manliga blicken anvdnde man sig av uppvisande av kroppsligt grafiska handelser som
t.ex. forlossningar. Nagot som aven Rist gor i denna film.®’

Filmen &r 3 minuter och 48 sekunder, dvs. betydligt kortare &n hennes andra
filmer vid denna tid. Verket inleds med hackiga, klara bilder éver en alpby vid ett sndtackt
berg. Detta kommer att utgora bakgrunden for klippet. I mitten av bilden infogas en kvadrat i
vilken det visas andra ting &n sjélva bergsbyn. Narbilder fran en forlossning varvas med bilder
pa flygande fiskmasar. Hela forlossningsprocessen visas upp samtidigt som vi far se alpbyn
och dess omgivning. Den hackiga kamerarorelsen kanns igen fran I’m Not The Girl... och
Pipilottis Fehler. Musiken i filmen bestar av en ackordfoljd framfor av en gitarr pa ett ganska
hetsigt och struttigt satt. Till denna gitarr hor vi en gall hysterisk rost som sjunger pa ett lika
struttigt och lekfullt satt och stundom skriker ut sangen, inte helt olik den sang vi hor i I’'m
Not The Girl... Kombinationen av bakgrunden, férgrunden och den utflippade gitarrpoplaten

gor att upplevelsen blir av samma absurdum som Rist tidigare forsatt 0ss i.

Titeln hanvisar till det vackra och fina med fodsel. Néar vi far se bergsmiljon, stugan och har
titeln i minnet staller man in sig pa en vacker skildring av ett barns tillkomst till varlden. I den
lilla rutan far vi se hur det verkligen ser ut och gar till under en forlossning. Det blodande
underlivet gor askadaren latt obekvam och star i kontrast till den vackra alpbyn. De
feministiska teorier om att inte framstélla kvinnokroppen pa ett patriarkalt gynnsamt satt far
en stor plats. Aterigen anvénder Pipilotti sig av influenser fran populérkulturen och med den

karakteristiska Rist-poplatens narvaro blir agendan likt de tidigare verken postfeministiskt.

87 3511, 2005, s. 36
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Ironin och lekfullheten som finns i bade bildkompositionen och pa ljudsparet gor att man
direkt forstar att Rist ar upphovskvinnan till filmen.

I de verk som analyserats har Rist utvecklat sitt filmiska och konstnarliga sprak.
De popularkulturella anspelningarna och performanceinfluenserna fran 1’m Not The Girl, den
saregna och centrala musiken fran Les Reines Prochaines, den distinkta paletten och dromska
stamningen fran Pipilottis Fehler, den politiska tonen och sexuella utforskningen fran
Pickelporno, den kroppsliga tematiken och experimenterandet med bilder i bilden fran When
My Mother’s Brother samt den sjalvsakra, distanserade lekfullheten aterfinns i alla Pipilottis
verk. Detta medfor ett valdigt utpraglat uttryckssatt vilket ront Rist storre framgangar.

Med dessa element kombinerade, ateranvandning av gamla verk,
experimenterande med nya filmer och former borjade Rist under mitten av nittiotalet skapa

flerkanalsbaserade installationsfilmer.®®

3.2 Flerkanals- och installationsfilmer.

Under 1990-talet skapade Pipilotti Rist flera olika typer av installationsverk. Enkanalsverken
var begransade for tv-formatet och en skarm. Med flera projektioner kunde man saledes
frigora videon och I3ta dskadaren trada rakt in i den.®® Méjligheten att utnyttja rummet och
dess ytor blev nu méjliga. Rist har ateranvant segment fran enkanalsverken samt skapat nya
och slagit samman dessa i flera installationsverk.” De analyserade verken kommer att
behandlas bade som enskild film och i sitt installationssammanhang.

3.2.1 Blutraum (1993/98) + Blutclip (1993).

Blutraum é&r en installation som satts upp pa gallerier och muséer varlden 6ver i olika
utféranden mellan 1993 och 1998. Installationen ar baserad pa en film skapad av Rist.

Pipilotti utnyttjar rummet till fullo och anpassar filmens uppspelning samt ljud och
ljussattningen efter platsen i fraga. Hela rum anvénds stundom (bl.a. i Basel 1993) och ibland
pa mindre platser som 1998 da badrummet pa Hamburger Bahnhof i Berlin blev plats for detta

verk. "

%8 3511, 2005, s. 38
% Ipid s. 41

0 Ibid s. 38

™ 1bid s. 39ff
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Videon som installationen bygger pa ar Pipilottis film Blutclip. Denna kortfilm
gjordes for ett ungdomsprogram pa schweizisk tv i syfte att behandla amnet menstruation.”
Menstruation ar ett amne som ligger Pipilotti varmt om hjartat och hon menar att det ar nagot
vackert som varije flicka bor fira att hon fatt. Blutclip gar att se som en feministisk hyllning till
kvinnokroppen.”® Amnet menstruation har anvants i feministiska installationer fran 1970-talet
och &terigen ser vi Pipilottis influenser fran den tidigare feministiska filmen/konsten.” |
Blutclip finner vi dessutom ateranvanda passager och sekvenser liknande de fran Pickelporno.

Filmen inleds med en svepande tagning bestdende av extrema narbilder, likt de i
Pickelporno, pa en naken Pipilotti Rist liggandes i en skog med parlor pa sin kropp. Nar
kameran passerat underlivet byter kameran plats. En hackig sekvens i ett svart rum pa en
kvinna ikladd roda stovlar vilken tar av sina blodiga trosor foljer sedan. Likt kamerardrelserna
i framfor allt Pickelporno och When My Brother’s Mother... sveper den fram pa ett svavande
ryckigt satt in pa en extrem narbild av trosan och kvinnans ben. Pa samma sétt ror sig
kameran uppat pa kvinnans kropp som nu ar helt naken med stora méangder blod rinnandes
uppifran och ner. Kameran byter riktning och mangden blod 6kar. Bakgrunden andras sedan
till en bild pa manen for att sedan bli en bild av jorden. Olika narbilder pa den blodiga
kroppen som svavar omkring och smélter samman stegvis med bakgrunden visas, precis som
de bakgrundsskiftningar vi har fatt se i Pickelporno. Ater tillbaka i det svarta rummet far
askadaren se blod dverallt i den nakna kvinnans ansikte och kameran ror sig pa samma manér
som tidigare nedat. Mangden blod bara 6kar och efter nagra snabba bilder pa planeter och

manen tar kvinnan pa sig sina trosor igen vilket markerar filmens slut.

Likt I’m Not The Girl Who Misses Much &r Blutclip en slags absurd sofistikerad musikvideo.
Bilderna ar otroligt synkroniserade med musiken och klipps exakt i takt nér ett nytt parti
inleds. Musiken bestar av en lat vid namn Yeah Yeah Yeah av det Schweiziska bandet
Sophisticated Boom Boom. Detta stycke ar bluesbaserat och uppbyggd som en klassisk

2 1pid s. 39
3 Phelan, 2001, s. 48
™ 35611, 2005, s. 40
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rocklat. Precis som musiken i When My Brother’s Mother &r sangen framford pa ett valdigt
sareget och hysteriskt sitt med en humoristiskt intetsagande text. Laten blir precis som i I’'m
Not The Girl... en humoristisk parodi pa rocken och popularkulturen.

Precis som i Rists andra verk adderar musiken en ny dimension i verket. Med
rocklaten tolkas inte blodet som en autenticitetskraft likt manga samtida verk innehallande
starkt elektroniskt oljud gjorde. Istallet anvands blodet som en slags symbol for kvinnlig
identitet menar Rist.” | ljuset av de punkiga I’m Not The Girl... och Pipilottis Fehler foljer de
grafiska valdigt avkladda bilderna i Blutclip, Pickelporno och When My Brother’s Mother...
en egen parallell tidslinje bredvid annan samtida kroppsbaserad videokonst och
experimentfilm.

| Blutraum far Blutclip ytterligare en dimension genom sattet videon spelas upp
pa och platsen dar detta sker. Under uppséttningen av installationen 1993 inreddes rummet
hogtidligt och erotiskt med hjalp av bl.a. roda skynken. Med hjalp av tva projektorer spelades
filmen upp pa tva motsatta vaggar samtidigt. Mindre skarmar med bilder pa bubblande blod
placerades runt om i rummet. Flytande, bubblande, brusigt ljud spelas upp och askadaren
kommer rakt in i verket och Pipilottis handvéska. Anne S6ll menar att askadaren blir en del av
verket precis som blod blir en del av kroppen.”® Genom att addera alla utomstaende element
och svavande ljud blir stdmningen mer dromsk likt delar av (Entlastungen) Pipilottis Fehler
och Pickelporno. Under 1998 ars uppsattning var rummet verket sattes upp i foajén till
damernas toalett. Vid denna installation projicerades filmen endast pa en véagg och
installationen var darfor inte stangd i ett rum. Filmen fungerar som en passage till badrummet,
en eventuell introduktion till vad som komma skall och en poetisk kommentar till ens
badrumsrutiner.”’

Pipilotti avdramatiserar och tar bort tabun kring &mnet menstruation pa flera
olika sétt med filmen och dess framtradanden. Lekfullheten, flirten med populérkulturen och
hyllandet i Blutclip, den dromska elegansen och det aktiva deltagandet i 1993 ars
Baseluppsattning samt 1998 ars vardagliggorande av amnet genom diskbénksrealistiska

toalettprojektioner.

> Ibid s. 39
® 1bid s. 39f
™ pid s. 41
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3.2.2 Sip My Ocean (1996) + I’'m a Victim of This Song (1995).

Likt Blutraum &r Sip My Ocean en flerkanalsinstallation baserad pa en enkanalsfilm, I'm a
Victim of This Song. Verket innehaller dven sekvenser ur tidigare verk. Sip My Ocean bestar
av tva skarmar visande samma video vinklade snett mot varandra och askadaren. Verket &r
vid tillfallet Pipilottis mest dromska tillsammans med I’m a Victim of This Song och visar upp
tydlig utveckling av alla hennes mest karakteristiska konstnarliga drag.

Soundtracket i I’m a Victim... &r detsamma som till Sip My Ocean. Detta
soundtrack ar en cover Pipilotti har gjort tillsammans med Anders Guggisberg pa Chris Isaaks
hitlat fran 1989, Wicked Game. | Guggisbergs och Rists version &r instrumenteringen
betydligt mer sparsmakad och skevare. Over den karakteristiska gitarrslingan sjunger Pipilotti
med en rést som inte later helt olik den tyska sngerskan Nico.” Till en bérjan sjunger hon
svagt och viskande men allt eftersom laten fortloper skriker Pipilotti tillslut ut sangens refrang
”’| don’t wanna fall in love”.” Rists sangstil &r liknande hennes film och konst. Trots att det
ibland néstan ar humoristiskt hur hon skriker sa rosten spricker forsatts askadaren i en
hjartskarande melankoli. En kansla som ar narvarande i bade 1I’m a Victim of This Song och
Sip My Ocean.

I’'m a Victim of This Song bestr av bl.a. sekvenser fr&n Café Priickel i Wien.®
Dessa sekvenser visar folk som gar in och ut, laser bocker, dricker kaffe etc. Sekvenserna har
samma ryckiga kamerardrelseschema som kannetecknar hennes tidigare verk. Sekvenserna ar
filmade med latt oské&rpa och en matt fargskala vilket i kombination med musiken forsatter
askadaren i en nostalgisk drommande sinnesstamning. Mellan caféepisoderna ser vi en
himmel med moln som ror sig i rask takt. Over molnen ser vi inklippta bilder p& en hand som
haller i fotografier. Dessa inklippta bilder smalter samman med molnen. Fargskalan ar likt
cafésekvenserna matt och dromsk. Pipilotti klipper in fotografierna pa samma tekniskt
ickeperfekta och orealistiska satt som i Pipilottis Fehler och Pickelporno, Istallet for att vara
en musikvideo med influenser fran populérkulturen valjer Rist att se I’m a Victim... som en
audiovisuell dikt.** Den nostalgiska langtan vi ser p& det visuella planet forstarks av den

langtansfullt 6desmattade sangen.

"8 Helle Sondergaard,”A Sea of the Senses”, i Sip My Ocean: Video from the Louisiana Collection, red. Michael
Juul Holm, Anders Kold, Louisiana:Louisiana Museum of Modern Art 2006, s. 26

" John B Ravenal, “Pipilotti Rist — Sip My Ocean”, i Outer & Inner Space: Pipilotti Rist, Shirin Neshat, Jane &
Louise Wilson, and the History of Video Art 2002, s. 30

% Rist, 2007, s. 72

% |bid s. 69
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Langtan, det dromlika och latt melankoliska ar lika narvarande i flerkanalsverket Sip My
Ocean. Kénslan av att bli ett med verket och féardas till en annan plats likt Blutraum-
uppséattningen i Basel 1993 ar &ven den narvarande. Likt i Pipilottis Fehler anvands tekniska
missdden och exploatering for att fa fram Pipilottis dromvarld. Den psykedeliska palletten
som forekom dar aterfinns tydligt i Sip My Ocean. Denna gang framférallt for att fa fram de
inre bilder Pipilotti har forestallt sig och inte for att med teknikens misstag visa pa Pipilottis
missoden.®?

Pa det estetiska planet ar Sip My Ocean det verk som innehaller de tydligaste
sparen fran hennes tidigare opus; den bisarra popcovern, den trasiga blurriga bilden med
distinkta farger, svavande kroppar, ateranvandande av tidigare material, omslutandet etc. Om
man ser till den agenda Pipilotti presenterar finner man den nagot annorlunda gentemot de
andra. Den postfeministiska agenda och ironi vi &r vana vid att se &r narvarande &aven har men
ar inte lika framtradande. Huvudsaklig fokus ligger istéllet pa langtan, nostalgi och
drémmandet.®

Genom de tva speglande skarmarna blir hela rummet en del av verket. Kuddar
placeras ut i rummet sa att dskadaren kan vilja att sitta, sta eller ligga ner. Over musiken fran
I’m a Victim of This Song ser vi till en borjan likadana bilder fran samma film pa en himmel i
rorelse. Bilderna pa himlen 6vergdr i undervattensbilder vilka utgér en stor del av verket.®*
Overgangarna och anvindandet av bilder i bilden &r gjort pd samma tekniskt felaktiga och
opolerade sétt som i Pipilottis Fehler. Istallet for att géra osynliga realistiska évergangar och
klippningar enligt kontinuitetsprincipen ar Pipilottis 6vergangar snarare bilder i sig. Fargerna
och delar fran féregaende foto &r kvar i nasta bild. Olika rorliga undervattenshilder pa koraller
etc. varvas med bilder pa himmeln och rérliga narbilder pa Pipilottis kropp iférd bikini. Efter
den lagmaélda sangdelen av laten sker en instrumental passage. Under denna del far vi se olika

stillbilder bade tagna for Sip My Ocean och fran éldre verk vilka 6vergar i varandra i takt med

82 Ravenal, 2002, s. 30,37
8 pid s. 30
8 bid s. 30
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musiken. Nar latens sista del tar fart dverdubbas sdngen och Pipilotti skriker ut lattexten Gver
det lagmalda sangsparet. Fargskalan och bilden ar véldigt likt den gryniga bild som
forekommer i Pipilottis Fehler. Gammaldags objekt sasom retromonstrade kaffekoppar och

gamla tv-apparater kastas i havet. Pipilotti simmar sedan ivég likt en sjojungfru.

En kansla av olycklig langtande karlek och ett brustet hjarta infinner sig hos askadaren. De
svavande dasiga bilderna i kombination med den drémska sorgliga gitarrslingan och lattexten
sétter betraktaren i denna kénsla. De fallande objekten i kombination med den desperata
hjéartskarande skrikande rosten forstarker detta ytterligare. Detta ger aven upphov till
associationer om bade en uppgorelse med det forflutna samt det svara forhallningssattet till
det datida - att slappa eller ga vidare. Bilderna pa Pipilottis forflutna skapelser i forhallande
till de andra héndelserna ger verket en personlig dimension.

Den personliga dimensionen forstarks aven genom att Pipilotti behandlar amnet
olycklig kérlek pa sitt klassiska manér. Nar desperationen ar som starkast klipper hon in
sekvenser med narbilder pa sitt fanigt grimaserande ansikte samtidigt som hon simmar runt.
Sattet hon skriker pa &r &ven det valdigt hysteriskt och stundom humoristiskt. Ask&daren sétts
i en obekvam situation huruvida den ska skratta eller grata samtidigt som den sugs rakt in i
Pipilottis hav. Avslutningsvis ser vi tva primitivt datoranimerade sjojungfrur som simmar
ivag. Detta &r ett starkt exempel pa och en uppvisning av Pipilottis sjalvmedvetenhet,
sjalvdistans och humor.

Sjalvdistansen och humorn ar lika ndrvarande i séttet Pipilotti formedlar
kvinnokroppen. Sip My Ocean har inte samma tydliga postfeministiska agenda som hennes
andra verk och inte heller samma direkt feministiska framstéllning av kvinnokroppen som
exempelvis When My Brother’s Mother. | Sip My Ocean framstaller Pipilotti sin kropp pa ett,
till en borjan, latt erotiskt satt gynnande den manliga blicken. Om man inte tidigare &r bekant
med Pipilottis konstnarliga uttryckssatt ar det enkelt att missta de nérbilder pa hennes kropp
iford en prickig bikini som objektifierande av kvinnokroppen. Dessa misstankar raseras nar

kameran ror sig vidare uppat pa kroppen och vi far se Pipilottis ansikte nar hon racker ut
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tungan. Pa ett lagmalt ironiskt satt hamnar askadaren i samma forvirring och obekvamhet

betraffande kvinnokroppen som till det brustna hjartat.

3.2.3 Ever is Over All (1997).

Pa den 47:de Venedigbiennalen 1997 hade Pipilotti premiar pa sitt mest framgangsrika verk
nagonsin, Ever is Over All.*® Fér samma verk under biennalen vann Rist detta ar Premio
2000-priset. Nagot som hon hamtade ut krypandes under prisceremonin.® Ever is Over All &r
ett installationsverk bestaende av tva projektioner, precis som Sip My Ocean. Likt Sip My
Ocean har Ever is Over All &ven den en dromsk ton. Istallet for att visa speglande bilder av
samma film arbetar Pipilotti har med tva videor pa tva olika skarmar vilka star bredvid
varandra.?” Aven om Ever is Over All 4r Rists mest publika framgdng med uppsattningar
varlden Over har verket &ven kritiserats for att inte vara tillrdckligt handlingskraftigt
feministiskt och for att vara for naivt i sin kritik. Den direkta feministiska handling verket
kritiserades for att sakna har Pipilotti aldrig velat ta fasta pa helt och den utelamnades darfor
pd ett sjalvmedvetet vis.®®

Pa de olika skarmarna som dverlappar varandra i rummets hérn utan synliga
granser visas tva olika filmer. P& den ena skarmen far vi se blommor i ett landskap i stil med
Van Goghs och Monets malningar av blommor och réda f4lt.%* De fallosliknande blommorna
vi far se portratteras av kameran i samma svavande narbildsstil som kropparna i Pickelporno.
Féargschemat &r grynigt men med distinkta farger, precis som hennes andra verk.

Pa den andra skarmen far vi se en kvinna i géll turkos klanning med knallroda
skor, likt Dorothy i Trollkarlen fran Oz. Denna kvinna vandrar nedfor en gata med bilar vilka
hon slar sonder med hjalp av en blomma liknande de som visas pa den andra skarmen.
Kvinnan moter en kvinnlig polis vilken hon héalsar pa, en dldre dam som passerar oberort forbi
iford en klanning med samma réda nyans som protagonistens skor och tva man vilka passerar
oroligt pa langt avstand. Kvinnan ror sig i slowmotion till tonerna av Anders Guggisbergs
drémska langsamma instrumentala musik tillsammans Rists trallande sangstdamma. Bilarnas

fonsterrutor krossas i takt med musiken och ger ifran sig ett valdigt starkt ljud. Under denna
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destruktiva vandring har kvinnan ett valdig glatt och fantasifyllt ansiktsuttryck som

tillsammans med fargerna, tempot och musiken bidrar till den drémska stamningen.®

Bilden av kvinnan med féargstark kladsel och sjalvsaker humoristisk framtoning kanns igen
fran tidigare verk och kan ses som ett slags sjalvportratt av Pipilotti Rist. Kvinna med
blommor portratteras dven i Pipilottis Fehler. Pipilotti uppdaterar inte bara fragor och agendor
som presenterats av tidigare konstnarer/filmare utan aven sina tidigare alster. De tva
projektionerna kan ses som en uppfdljning pa den hog- och lagkulturproblematik Rist tidigare
uppvisat. De vackra réda blommorna &r en klassisk bild vars metodkoncept anvants av manga
konstnarer genom aren. Detta ortodoxa och hogkulturella motiv presenterar Pipilotti utan
nagra storre kontroverser trots att hon gor det pa sitt karakteristiskt estetiska vis. Tillsammans
med uppspelningen av sekvensen med kvinnans vandalism blir kontrasterna patagliga. Att
portrattera en kvinna som i klassiskt kvinnlig kladsel forstor andras egendom ar mer
kontroversiellt &n att portrattera blommor. Denna kontrast inom verket gar att se som
vidareutveckling av Pipilottis lagupplosta och avantgardistiska tolkning av musikvideon
gentemot den vélpolerade videon.

Kvinnans konservativa kladsel kontra den fallosliknande blomma hon anvénder
for att sla i sonder bilar med, den vanliga kvinnliga polisen i det typiskt mansdominerade
yrket, mannens obekvdmhet och den aldre kvinnans totala nollstallning infor vandalismen &r
héndelser som gor att Ever is Over All kan ses som en video skildrande en feministisk
revansch.® Kontrasten mellan de b&da projektionerna bidrar inte bara till den kulturella
problematiken, den forstarker &ven den feministiska agendan. Kvinnan som skall framstallas
som naturnara och vacker gor nagot fult ackompanjerad av vackra naturbilder. Kvinnan kan

vara som vackrast nar hon forstor saker menar Rist.%?
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Aterigen bidrar musiken till den typiska Riststimningen som utmérker och
skiljer verket fran andra samtida videokonstnarer. Utan musiken hade verket haft en annan
innebord. Guggisbergs atmosfariska toner och Pipilottis trallande sang gor att verket hamnar i
samma postfeministiska fara som hennes andra verk. I Ever is Over All anvands inte poplaten
som i t.ex. I’m Not The Girl, Blutclip eller Sip My Ocean/I’m a Victim of This Song. Musiken
i detta verk fungerar mer som en ljudmatta av samma dromska mer abstrakta karaktér som i
Pickelporno. Verkets lekfulla framtoning och kvinnans i sammanhanget absurda miner ger
tydliga paralleller till Pipilottis Fehler och Sip My Ocean. Nar man ar beredd pa en mer
aggressiv destruktiv video ser man kvinnans dansande rorelser och glada miner till tonerna av
den vackra bekymmerslésa musiken. Valdet blir ndgot vackert och humoristiskt, precis som
Pipilottis forhallningssatt till videon, konsten och feminismen. Destruktiviteten blir en
audiovisuell dikt pa flera skarmar. Den sexuella forvirring som skapas i exempelvis I’'m Not
the Girl och Sip My Ocean aterfinns fast omvant i Ever is Over All. Det fula vi vill se ar

snarare nagot vackert.

3.2.4 1 Couldn’t Agree With You More (1999).

Drygt tio ar efter Pipilottis forsta experimenterande med bilder i bilden i Pipilottis Fehler har
hon utvecklat detta och anpassat det for sin installationsfilm. Anvéndandet av konstrasterande
projektioner vilket genomsyrar Ever is Over All forekommer &ven i | Couldn’t Agree With
You More fast denna gang pa samma skarm. Genom denna metod illustrerar Pipilotti var
fantasivarld och vart undermedvetna med sina kannetecknande drag innefattande samarbetet
bild och musik.**

Pipilotti filmar sig sjalv nar hon gar omkring i en livsmedelsaffar, ligger i en
sang och gar runt i en lagenhet. Hon tittar standigt in i kameran med ett nollstallt
ansiktsuttryck forutom nar hon filmar hyllor etc. vilket hon gor da och da. Kameran é&r fixerad
vid ansiktet medan resten av bakgrunden ror sig allt eftersom hon forflyttar sig. | mitten av
bilden, oftast pa Pipilottis panna, projiceras en annan film som fungerar som hennes
undermedvetna. Fargsattningen i livsmedelsaffaren/verkligheten ar matt och latt gra liknande
I’m a Victim of This Song och gatfilmen i Ever is Over All bortsett fran Pipilottis fargglada
klader. Projektionen som spelas upp i mitten av bilden visar bilder fran en skog och ett naket

par som dansar i den. Projektionen &r filmad pa samma svéavande sétt med narbilder som

% 3511, 2005, s. 53
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blommorna i Ever is Over All, omgivningen i When My Brother’s Mother och kropparna i

Pickelporno. Bilden i bilden far en forstarkt dromsk kéansla av dess farger och musiken.

Aterigen &r det Anders Guggisberg som komponerat musiken. | Couldn’t Agree With You
More &r det verk som har det mest dromska, abstrakta och atmosfériska soundtracket av alla
de verk som analyserats. Ljudbilden gor att det verkar som om Pipilotti svavar fram genom
vardagen likt kvinnan i Ever is Over All. Ljudet och musiken gor dven att fantasivarlden
hamnar i fokus. Askadaren tar sig enkelt in i Pipilottis inre dromvérld med hjalp av hennes
bildsprak. Den tekniska exploatering hon anvander i Pipilottis Fehler for att gestalta sina inre
bilder forekommer aven hér. Distinkta farger och dverexponerade motiv genomsyrar bilden i
bilden. Kombinationen mellan bilderna och musiken gor att nyfikenheten pa Pipilottis inre
vaxer. Istallet for att komma in direkt i hennes handvaskevérld likt Sip My Ocean eller
Blutraum far vi istallet mota hennes yttre forst. 1 I Couldn’t Agree With You More anvéander
Rist sina karakteristiska kreativa metoder for att bjuda in oss till sin inre vérld samtidigt som

vi blir distanserade fran den.

4. Sammanfattning och avslutande diskussion

For att ge en enklare, bredare och mer djupgaende blick in i Pipilottis varld gavs inledningsvis
en kortfattad sammanfattning av diverse videokonsthistoriska skeden fram till 1990-talet.
Hela videokonstens eller avantgardefilmens historia hade inte varit av relevans eller fatt plats
darfor avgransade studien endast till skeenden och personer som har haft en inverkan pa Rist.
Pipilotti Rists historia berattades darefter i anslutning till kulturell historia som haft inverkan
pa henne och hennes verk.

Verken som analyserats &r ett urval av filmbaserade konstverk som symboliserar
olika utvecklingsfaser i Rists konstnérskap. Genom dessa verk kan man se hur de element

som genomsyrat de allra forsta verken utvecklats till ett genomarbetat, eget och
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tidsmarkerande uttryckssatt. Teknologi, maleri, poesi, sprak, musik, ovasen, rorelse, sex,
vanskap, foraningar om doden samt halvdana bilder av blommor. Detta ar de teman vi har fatt
se genom verken och det 4r de objekt Pipilotti valjer att stoppa i sin handvéska.* Det &r aven
de grepp Pipilotti pa ett sjalvsakert och sjalvdistanserat sett har anvant for att ta oss in i
hennes inre samt for att ta oss in i vart eget inre.

Teknologin hon har manipulerat for att berdatta, visa och délja i I’m Not The Girl
Who Misses Much. Teknologin som exploateras for att visa 0ss hennes inre bilder i bl.a.
Pipilottis Fehler och |1 Couldn’t Agree With You More, all den teknologi som anvants och
utnyttjas for att kontrastera och sammanvava samt all teknologi som mojliggjort att kunna ta
oss in i verket bade psykiskt och fysiskt. Maleriet som hon ser sina videor som vilket blir
extra tydligt i verk som exempelvis Ever is Over All och det maleri videon blir med sin
utpraglade fargsattning. Poesin som ar narvarande i alla verks titlar och &ven direkt
formedlade som den dikt vilken l&ses upp i Pipilottis Fehler. Den audiovisuella poesi som
uppstar i kombinationen musik och bild vilket dessutom Pipilotti valjer att kalla alla sina
enkanalsverk for.® Det genomarbetade bildsprak som genomsyrar alla verk och det poetiskt
direkt talande spraket. Musiken som utgor halva verket; popcovern fran I’m Not The Girl och
I’m a Victim of This Song/Sip My Ocean, den humoristiska poplaten fran Blutclip och When
My Brother’s Mother Was Born, Les Reines Prochaines inverkan och medverkan i bl.a.
Pipilottis Fehler och den atmosfariska ljudmatta Anders Guggisberg lagt i bl.a. Ever is Over
All och I Couldn’t Agree With You More. Det visuella oljudet i hennes tekniskt exploaterade
bilder och &ven det horbara oljudet av exempelvis bilfonster som krossas. Kamerans
karakteristiska ryckigt svavande rorelse i verk som t.ex. When My Brother’s Mother...,
Blutclip, Ever is Over All etc. Den sexuella tematik och problematik som genomsyrar hennes
verk i olika skepnader likt kritiken mot objektifieringen i I’'m Not The Girl..., den
postfeministiska gestaltningen av kvinnan som forekommer i till exempel When My Brother’s
Mother eller det parodiska samlaget i Pickelporno. Véanskapen med sitt inre i | Couldn’t Agree
With You More, med sig sjéalv i och Blutclip/Blutraum eller med kvinnan i Ever is Over All.
Foraningar om doden genom bl.a. Pipilottis Fehler. Tillsammans med alla de halvdaliga
blomsterportratteringar som aterfinns i verk som Pipilottis Fehler och Ever is Over All utgor
Pipilottis handvéska en stark och sdregen kompott av olika konstnarliga uttryck.

Rist genomgaende saregna uttryckssatt kanns igen vid bara en kort anblick.
Hennes sjélvsdkra och medvetna konstnarskap &r den storsta orsaken till detta men det &r &ven

% Ravenal, 2002, s. 37
% Rist, 2007, s. 72
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tack vare hennes genomgaende arbetslag. Aven om Pipilotti regisserar, konstruerar, agerar
och komponerar sina verk och aven stundom musiken i dessa har hennes samarbetspartners en
stor inverkan i den Ristska videovarlden. Att genomgaende ha bestaende kreativa
samarbetspartners, att vara huvudansvarig for storre delen av verken och att ha ett
genomgaende konstnéarligt drag ar tre faktorer som stammer 6verrens med definitionen av vad
en auteur ar. Det &r dven tre faktorer som beskriver Rist och hennes konst och film. Ar
Pipilotti Rist darfor en auteur?

Analyserna som har gjorts kan beskrivas som auteurstrukturalistiska snarare &n
auteurteoretiska. Begreppet auteur har heller inte anvants i analyserna. Sett till 1950-talets
ursprungliga teorier om auteurskapet ar det manga faktorer som skiljer sig. Den ursprungliga
auteurteorin innefattar man som enligt 1950-talets normer gér langfilm med konstnarligt syfte
och inte kvinnliga videokonstnarer som pa 1990-talet gor videokonst med filmiskt syfte. Aven
om Pipilotti Rists sammanh&ngande distinkta konstnarliga uttryckssatt med henne som
huvudsaklig upphovskvinna gor henne till en sorts uppdaterad auteur ar det svart att rama in
henne som detta. Hennes konstnarliga grepp stracker sig utanfor de videofilmsbaserade
verken som analyserats. Under perioden dar de analyserade verken var gjorda sattes aven
manga stillbildsbaserade verk upp, bade projicerade digitala och mer direkt fysiska, med stor
anvandning av rummets texturer. Exempel &r verk med bilder som tittar fram genom golvet
via projektion fran taket etc.”® Hennes utpraglade stil terfinns i dessa ickefilmiska verk lika
tydligt som i hennes filmbaserade. Snarare &n en auteurfilmare med konstnérliga ambitioner
ar Pipilotti Rist, likt Andy Warhol, en konstnar med filmiska uttryckssatt. Som konstkritikern
och kuratorn Hans Ulrich Obrist utrycker sig: I rist, you rist, she rists, he rists, we rist, you

rist, they rist™.%’

% 3611, 2005, s. 44
" Obrist, 2001, s. 8
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5. Kallfortecking.

Tryckt material:

Elwes, Catherine, Video Art: A Guided Tour, New York: I.B. Tauris & Co. Ltd 2005

Grainge, Paul, Jancovich, Mark, Moneteith, Sharon, Film Histories: an Introduction and
Reader, Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd 2007

Kempers, Paul, Schreuder, Catrien, Slyce, John, Wennekes, Emile, Elixir: the Video

Organism of Pipilotti Rist, Rotterdam: Museum Boijmans Van Beuningen 2009
Kyander, Pontus, sur face, Lund: Lunds konsthall/Aura 2001

Louisiana Museum, Sip My Ocean: Video from the Louisiana Collection, Louisiana:
Louisiana Museum of Modern Art 2006

O’Pray, Michael, Avant-Garde Film: Form, Themes and Passions, London: Wallflower Press
2003

Phelan, Peggy, Obrist, Hans Ulrich, Bronfen, Elisabeth, Pipilotti Rist ,London: Phadion Press
Ltd 2001

Ravenal, John B, Outer & Inner Space: Pipilotti Rist, Shirin Neshat, Jane & Louise Wilson,
and the History of Video Art, Richmond: Virginia Museum of Fine Arts 2002

Rees, A.L, A History of Experimental Film and Video: From the Canonical Avant-Garde to

Contemporary British Practice, London: British Film Institute 1999

Rist, Pipilotti, Grattis!, Stockholm: Magasin 3 Stockholm Konsthall & Baden:Lars Miller
Publishers 2007

Soll, Anne, Pipilotti Rist, KoIn: Fredric Chistian Flick Collection & DuMont Literatur und
Kunst Verlag 2005

Otryckt material:

Okénd forfattare, Auteur Structuralism and Beyond ,

Atkomst fran www.filmreference.com 2014-01-03

http://www.filmreference.com/encyclopedia/Academy-Awards-Crime-Films/Auteur-Theory-
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http://www.filmreference.com/
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Academy-Awards-Crime-Films/Auteur-Theory-and-Authorship-AUTEUR-STRUCTURALISM-AND-BEYOND.html

and-Authorship-AUTEUR-STRUCTURALISM-AND-BEYOND.html|

Bilder i den ordning de forekommer:

http://cloud.hauserwirth.com/documents/d Xquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HGOh
VeCHrr45tL/large/2225.jpg (Atkomst via bildsokning pa google.com med sékord”’Pipilotti
Rist™ 2014-01-04)

http://4.bp.blogspot.com/-
PDaPOXQmzVY/ToD1bdvKWhI/AAAAAAAAAIE/TwaNyLZfd3E/s400/MA09.08 02.jpg
(Atkomst via bilds6kning pa google.com med sékord *I’m Not The Girl Who Misses Much”’
2014-01-06)

http://1.bp.blogspot.com/-tibanEVchWg/T59EPVFUVFI/AAAAAAAAABC/M2QPO-
IRXYs/s1600/pippi-lotti-rist-im-not--large-msg-119104971845.jpg (Atkomst via bildsékning
pa google.com med sokord ”’I’m Not The Girl Who Misses Much”” 2014-01-06)

http://www.migrosmuseum.ch/typo3temp/pics/flda0c394a.jpg (Atkomst via bildsokning pé

google.com med s6kord ”’Entlastungen Pipilottis Fehler”” 2014-01-06)

http://il.ytimg.com/vi/8DLuj-xMphQ/hgdefault.jpg (Atkomst via bildsokning p& google.com
med sokord Entlastungen Pipilottis Fehler”” 2014-01-06)

http://www.nbk.org/video-forum/stills/R001_05.jpg (Atkomst via bildsékning p& google.com
med sokord Entlastungen Pipilottis Fehler”” 2014-01-06)

http://www.lascheggia.org/immagini/animaz_pickelporno.jpg (Atkomst via bildsékning pa

google.com med sokord ”Pickelporno” 2014-01-06)

http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HGO
VeCHrr45tL/large/5089.jpg (Atkomst via bildsékning p& google.com med sdkord
”Pickelporno” 2014-01-06)

http://www.eai.org/user_files/images/title/ xl/rist_bruder xl.jpg (Atkomst via bildsékning pé&

google.com med sokord > Als der Bruder meiner Mutter geboren wurde, duftete es nach

wilden Birnenbluten vor dem braungebrannten Sims™ 2014-01-06)
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http://www.filmreference.com/encyclopedia/Academy-Awards-Crime-Films/Auteur-Theory-and-Authorship-AUTEUR-STRUCTURALISM-AND-BEYOND.html
http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HG0hVeCHrr45tL/large/2225.jpg
http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HG0hVeCHrr45tL/large/2225.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-PDaPOXQmzVY/ToD1bdvKWhI/AAAAAAAAA3E/TwaNyLZfd3E/s400/MA09.08_02.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-PDaPOXQmzVY/ToD1bdvKWhI/AAAAAAAAA3E/TwaNyLZfd3E/s400/MA09.08_02.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-tIbqnEVchWg/T59EPvFUVFI/AAAAAAAAABc/M2QP0-lRxYs/s1600/pippi-lotti-rist-im-not--large-msg-119104971845.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-tIbqnEVchWg/T59EPvFUVFI/AAAAAAAAABc/M2QP0-lRxYs/s1600/pippi-lotti-rist-im-not--large-msg-119104971845.jpg
http://www.migrosmuseum.ch/typo3temp/pics/f1da0c394a.jpg
http://i1.ytimg.com/vi/8DLuj-xMphQ/hqdefault.jpg
http://www.nbk.org/video-forum/stills/R001_05.jpg
http://www.lascheggia.org/immagini/animaz_pickelporno.jpg
http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HG0hVeCHrr45tL/large/5089.jpg
http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HG0hVeCHrr45tL/large/5089.jpg
http://www.eai.org/user_files/images/title/_xl/rist_bruder_xl.jpg

http://1.bp.blogspot.com/-
4S5Mpbix121/UclcMOb4fpl/AAAAAAAAAeQ/7ZbL76z2U0XY/s250/ALS+DER+BRUDER
+2+(GHO01 _rbg).ipg (Atkomst via bildsékning p& google.com med sokord * Als der Bruder

meiner Mutter geboren wurde, duftete es nach wilden Birnenbliten vor dem braungebrannten
Sims” 2014-01-06)

http://www.eai.org/user_files/images/title/ xl/rist_blutclip_xl.jpg (Atkomst via bildsdkning

pa google.com med stkord “’Blutclip™ 2014-01-06)

http://www.scheideqger-spiess.ch/files/images/press/Compendium-Image-Errors-Video-

32_p0820.jpg (Atkomst via bildsokning p& google.com med sékord ’Blutclip” 2014-01-06)

http://i1.ytimg.com/vi/SBI5-icTytQ/hqdefault.jpg (Atkomst via bildsékning p& google.com
med sokord ’I’m a victim of this song” 2014-01-06)

http://artforum.com/uploads/upload.000/id20563/preview00.jpg (Atkomst via bildsékning pa

google.com med sokord ’I’m a victim of this song™ 2014-01-06)

http://www.louisiana.dk/uk/Service+Menu+Right/Contact/115_c.jpg (Atkomst via

bilds6kning pa google.com med sokord *’Sip My Ocean’” 2014-01-06)

http://i1.ytimg.com/vi/VJhglchSEeM/hgdefault.jpg (Atkomst via bildsdkning p& google.com
med s6kord ’Sip My Ocean” 2014-01-06)

http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HGOI

VeCHrr45tL/large/5091.jpg (Atkomst via bildsokning p& google.com med sokord “Ever is

over all”” 2014-01-06)

http://www.moma.org/collection_images/resized/971/w500h420/CRI_228971.jpg (Atkomst

via bildsokning pa google.com med s6kord Ever is over all”” 2014-01-06)

http://arttattler.com/Images/NorthAmerica/California/Los%20AngelessMOCALA/After%203
0%20Years/14-pc_media_viewer.php.jpg (Atkomst via bildsékning p& google.com med

sokord *’I couldn’t agree with you more” 2014-01-06)

http://www.db-artmag.com/archiv/assets/images/562/73.jpg (Atkomst via bildsékning pa

google.com med sokord ”’I couldn’t agree with you more” 2014-01-06)
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http://1.bp.blogspot.com/-4S5Mpblx12I/Uc1cMOb4fpI/AAAAAAAAAeg/7ZbL76zU0XY/s250/ALS+DER+BRUDER+2+(GH01_rbg).jpg
http://1.bp.blogspot.com/-4S5Mpblx12I/Uc1cMOb4fpI/AAAAAAAAAeg/7ZbL76zU0XY/s250/ALS+DER+BRUDER+2+(GH01_rbg).jpg
http://www.eai.org/user_files/images/title/_xl/rist_blutclip_xl.jpg
http://www.scheidegger-spiess.ch/files/images/press/Compendium-Image-Errors-Video-32_p082o.jpg
http://www.scheidegger-spiess.ch/files/images/press/Compendium-Image-Errors-Video-32_p082o.jpg
http://i1.ytimg.com/vi/SBI5-icTytQ/hqdefault.jpg
http://artforum.com/uploads/upload.000/id20563/preview00.jpg
http://www.louisiana.dk/uk/Service+Menu+Right/Contact/115_c.jpg
http://i1.ytimg.com/vi/VJhgIcbSEeM/hqdefault.jpg
http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HG0hVeCHrr45tL/large/5091.jpg
http://cloud.hauserwirth.com/documents/dXquks0520tythgN44pdiO3u6Y8P1U6ushn3HG0hVeCHrr45tL/large/5091.jpg
http://www.moma.org/collection_images/resized/971/w500h420/CRI_228971.jpg
http://arttattler.com/Images/NorthAmerica/California/Los%20Angeles/MOCALA/After%2030%20Years/14-pc_media_viewer.php.jpg
http://arttattler.com/Images/NorthAmerica/California/Los%20Angeles/MOCALA/After%2030%20Years/14-pc_media_viewer.php.jpg
http://www.db-artmag.com/archiv/assets/images/562/73.jpg

Filmografi:
Enkanalsfilmer:

1. Originaltitel: Als der Bruder meiner Mutter geboren wurde, duftete es nach wilden
Birnenbliten vor dem braungebrannten Sims

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1992
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist

Klipp: Pipilotti Rist

Originalmusik: Heinz Rohrer, Pipilotti Rist

© 0o N o O bk~ w DN

Skadespelare: Pipilotti Rist - rost

[EEN
o

. Farg och langd: Farg, 3:55 min

Originaltitel: Blutclip

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1993
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist

Klipp: Pipilotti Rist

Originalmusik: Sophisticated Boom Boom/Netz Maeschi

© o N o 0 bk~ w D PE

Skadespelare: Pipilotti Rist — kvinna

[EEN
o

. Farg och langd: Farg, 2:40 min

Originaltitel: (Entlastungen) Pipilottis Fehler

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1988
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist

Klipp: Pipilotti Rist

N o g b~ w Dd e
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10.
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10.

© g bk~ w N e

Originalmusik: Hans Feigenwinter, Les Reines Prochaines, Pipilotti Rist
Skadespelare: Pipilotti Rist — berattarrost + sig sjalv

Farg och langd: Férg, 11:10 min

Originaltitel: I’m a Victim of This Song

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1995
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist

Klipp: Pipilotti Rist

Originalmusik: Wicked Game — Chris Isaak, omarbetad och framford av Anders
Guggisberg + Pipilotti Rist

Skadespelare: Pipilotti Rist — sig sjalv

. Farg och langd: Farg, 5:06 min.

Originaltitel: I’m Not The Girl Who Misses Much

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1986
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist

Klipp: Pipilotti Rist

Originalmusik: Happiness is a Warm Gun — John Lennon, omarbetad och framférd
av Pipilotti Rist

Skadespelare: Pipilotti Rist — sig sjalv

Farg och langd: Farg, 5 min

Originaltitel: Pickelporno

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1992
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist
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7.
8.
9.

10.

Klipp: Pipilotti Rist

Originalmusik: Les Reines Prochaines, Peter Braker
Skadespelare: Judith Birgin, Sai Kijima — alskande par
Farg och langd: Farg, 12 min.

Flerkanalsverk:

P © oo N o g B~ w D P

© oo N o g B~ w D P
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Originaltitel: Ever is Over All

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1997
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist

Klipp: lan Mathys

Originalmusik: Anders Guggisberg

Skadespelare: Silvana Ceschri, Gabrielle Hachler, Anna Rist, Tom Rist, Mich Hertig,
Gian Wilhelm

. Fargsattning: Farg

Originaltitel: | Couldn’t Agree With You More

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1999
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist

Fotograf: Pipilotti Rist, Beni Kempf

Klipp: Mich Hertig

Originalmusik: Anders Guggisberg

Skadespelare: Pipilotti Rist — sig sjalv

. Fargsattning: Farg

Originaltitel: Sip My Ocean

Produktionsbolag, ursprungsland, premiarar: Pipilotti Rist, Schweiz, 1996
Producent: Pipilotti Rist

Regissor: Pipilotti Rist

Manusforfattare: Pipilotti Rist
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6. Fotograf: Pipilotti Rist

7. Klipp: Pipilotti Rist

8. Originalmusik: Wicked Game — Chris Isaak, omarbetad och framford av Anders
Guggisberg + Pipilotti Rist

9. Skadespelare: Pipilotti Rist — sig sjalv

10. Fargsattning: Farg

Installationer:

Blutraum

(se &ven Blutclip)

Uppsattningar 1993/98

Ljud-videoinstallation; 1 projektor, 1 spelare, 1 ljudsystem
Varierbar storlek

Assistenter: Felix Haug, Ursula Palla, Tamara Rist
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