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1. Abstract

Uppsatsen Dresscode behandlar kostym ur ett lattare genusperspektiv dar vikt laggs pa hur
kladkoder representerar olika personer. For att forsta sambandet mellan vardagliga kladkoder
och kostymens utveckling kommer badas historier att gas igenom. Vara koder och vara klader
ar under standig utveckling och kostymarers lek med vad vi uppfattar som exempelvis gott
respektive ont spelar hela tiden pa denna forandring. Det &r en fin balans mellan att fornya en

kod och att skapa forvirring.
2. Inledning

Fragestallningen som jag kommer att behandla i denna uppsats ar som féljer; hur portrétterar

kostymen karaktaren utifran de forestallningar vi har om klader i allmanhet?

Syftet med detta arbete &r att 6ka forstaelsen for var uppfattning av kladernas betydelse for
karaktarerna i film. De kopplas till samhéllets uppfattning om gott och ont, rik och fattig,
manligt och kvinnligt samt stereotyper. FOr att tydliggora kopplingen till film kommer &ven
filmen The Great Gatsby (Den store Gatsby, Baz Luhrman, 2013) att analyseras.

Det hér arbetet &r baserat pa material i form av tryckta verk, egna tolkningar, elektroniska

kéllor samt filmer.
2.1 Forskningslage

De bocker om kostym och mode pa film som redan finns behandlar i storsta utstrackning
arbetet och valet av klader ur filmskaparens synpunkt. Lite forskning finns om kostymen ur
askadarens synpunkt. Hur vi tolkar kladerna, hur kostymen styr karaktarens personlighet och
vad kladerna séger om dem.

Det som finns i relation till publiken &r forskning om vart begér att béra kladerna vi ser
pa film.

Bdcker om hur vi uppfattar klader ur ett vardagligt perspektiv existerar i viss
utstrackning. Hur vi i samhéllet forhaller oss till vad vi tar pa oss. Dessa bocker kan vara
intressanta att passa in i filmiskt perspektiv, men eftersom kostym ofta inte ar anvandbart
utanfor filmens varld och inte tillhor det vi ar vana att se i vardagslivet, sa paverkar det var
tolkning. De koder som kostymer spelar pa kan bade skapa forvirring hos oss samt starka vara

forutfattade meningar om hur karaktaren ska vara som personer.



| vrigt kan det papekas att det oftast ar amerikanska kostymer och kostymaérer som
behandlas i den litteratur som finns. Lite vikt laggs pa annan industri, exempelvis Bollywood

eller svensk film.
3. Kostymhistoria

Alla har vi nagon gang gatt pa en maskerad. Vi har klatt upp och ut oss och latit oss
forvandlas till stereotypa tolkningar av, exempelvis, spoken. Vi har dragit vart lakan med
klippta 6gonhal 6ver oss. Vara vanner har sett oss och tolkat vara kostymer for att sedan dra
slutsatsen att vi ar just spoken. P& samma satt skulle man kunna kla en skadespelare pa film.
Askédarna kan tolka en 6gonlapp som en representation for en pirat. Anda krévs det sa
mycket mer, det laggs ned ofantliga timmar pa skapandet av klader till film. De ska vara
originella, av bra kvalitet och halla fér de prévningar och omtagningar som gors. Detaljerna ar
ofelbara och precisa, alla kostymer ska tala kamerans narmaste och klaraste granskning.

Dessa latta koder och utkladnader hade kunnat spara filmbolagen oéndligt mycket
pengar i kostymbudget, anda véljer de att forvranga, férnya och forstora.

Kostymoren Deborah Nadoolman Landis sammanfattar yrket vl pa féljande vis,”The
role of the costume designer is to create the best cos-tume for the character within the context

of the narrative and the visual style of the film.”
3.1 Hur det hela borjade

Under borjan av 1900-talet kom bade skadespelare och kostymorer med ursprung i teaterns
varld till filmbolagen och fick ofta anvanda sina egna klader pa grund av bristen pa
kostymlager. Ju battre garderob de hade, ju fler anstéliningar fick de. Skulle det behévas
speciella klader skickades de efter ifrn Broadway.’

Detta system gjorde att det fanns ett stort behov av att fa tag pa kostymer snabbt,
smidigt och billigt, vilket medférde att bolagen borjade investera i egna kostymorer runt ar
1920.* Under denna tid, d& stumfilmen var det som producerades, fanns ett krav pa
illustrerande kostymer. Det skulle finnas kopplingar mellan kostym och karaktar, vilket kan
ses i Chaplins Little Tramp i Kid Auto Races at Venice (Charlie vill fotograferas, Henry
Lehrman, 1914).> Charlie Chaplins stora byxor, bowler hatt och trnga jacka kunde tolkas
som bade humoristiska och som ett inslag for att vacka pathos. Stilen ("the Tramp”) lanades
under sent 1890-tal fran Vaudeville och komiker som just Chaplin, Keaton, Harry Langdon

och Raymond Griffith influerades alla av den, men ocksa av de comic strips som d& fanns.®



Kostym var sarskilt viktigt for komiker under stumfilmstiden.” Den var ett verktyg som
anvéndes for att locka till skratt. Max Linder, exempelvis, anvénde sig av juxtapositioner. Han
kladde sig i eleganta klader, hade valansade mustascher, haret bakatkammat, kravatt, vast,
skinande silkeshatt och perfekta skor. Komiken lag i kontrasten mellan hans kostym och de
drapliga situationer han hamnade i (exempelvis klattra uppfor ett berg). For flera andra
komiker blev underkladerna det som lockade till skratt. Kladerna som bars utanpa var trakiga
och alldagliga, men de storprickiga underkladerna roade publiken. Harold Lloyd kom senare
fram till att han fick fler skratt om han sprackte byxorna an om han sprackte kavajen.®

Kostymen fick dock inte genomslag som viktig forran efter forsta varldskriget, da
filmernas graskala kompenserades med kostymer i annorlunda materialval, klanningar med
langre slap och dylikt. Kostymorerna fick aven ténka till extra for att anpassa sig till MPPDAS
(Motion Picture Producers and Distributors of America Inc.) direktiv om censur. Det fanns
langa listor med bocker och pjaser som inte kunde bli film, utdver direktiven skulle man
forhalla sig till religiésa grupper samt konservativas asikter. Det var viktigt att inte
diskriminera nagon grupp genom kostym. Censurerna medférde &ven att brost och navlar,
framst hos de kvinnliga skadespelarna, var tvungna att tackas.’

Dessa censurregler hangde kvar fram till 1968 da det ersattes av ett
klassificeringssystem, nagot som fick betydelse for filmskapandet. Hollywood har fortfarande
inte glomt de harda regler som en gang fanns och en kommentar om detta kan ses i bland
annat filmen Hitchcock (Sacha Gervasi, 2012) fran 2012.%°

3.2 Ljudfilmen

Ljudet gjorde sitt intagande i filmens varld och kostymen paverkades &nnu en gang. En del
tyger prasslade och smycken klirrade. (En parodi pa detta kan ses i filmen Singin’ in the Rain
(Stanley Donen, Gene Kelly, 1952) fran 1952)." Om ljudets paverkan pa kostymen namner
kostymoren Nadoolman Landis det 6kande behovet av realism. Hon menar att ljudet och det
faktum att man kunde héra skadespelarnas roster satte en verklighetspréagel pa filmerna som
kostymen var tvungen att efterleva.*?

For att forklara varfor vi behandlar kostymen som vi gor idag gér Nadoolman
Landisnedslag i specifika kostymérers arbeten.’* Bade hon och Drake Stutesman namner i
sina texter Adrian, verkstéllande kostymdesigner, vid MGM (Metro-Goldwyn-Mayer) som
tidigt insg att kladerna skulle spegla en kansla i scenen.™ De skulle betyda ndgot. Han
menade att flertalet av kladerna inte skulle vara moderna utanfor den filmiska varlden. Adrian
gjorde ca 3 210 teckningar till filmen The Wizard of Oz ( Trollkarlen fran Oz, Victor Fleming,



1939)." Allt fick sys upp eftersom inget av det som redan fanns i kostymlagren matchade de
kanslor och de uttryck som Adrian efterstavade i kladerna till karaktarerna. Han malade alla
sina skisser och sag till att kladerna blev uppsydda i kul6rer som sarskilt passade till den
tidens Technicolor. Adolph Zukor kladde garna sina stjarnor pa ett satt som han trodde
publiken forvantade sig, medan Edith Head (chefsdesigner pa Paramount) exemplifierade
kostymoren som en historieberéattare. Hon var alltid medveten om att hennes arbete inte lag i
att skapa mode for butikskedjorna, utan att definiera karaktarer genom kostym. Walter
Plunkett gjorde ett spektakulart detaljarbete och historisk forskning till Borta med vinden
(Gone with the Wind, Victor Fleming, George Cukor & Sam Wood, 1939).*° Han skrev ned
allt han kunde finna i Mitchells bok angaende kladsel infor sitt arbete och fick med en lista pa
nara 5 500 saker som skulle tillverkas. Kostymerna skulle vara realistiska nog for att kunna
misstas for original, men attraktiva nog for att tilltala 1939-ars publik, dessutom skulle de
passa in i filmens romantiska berattelse. Plunkett letade lange material att skapa klader fran.
Han var av den asikten att man hittar materialet, testar det, ser hur ljuset faller eller reflekteras
mot det och begrundar dess farg, innan man ens funderar pa att sy ett plagg. Han tog, som sa
manga andra kostymoarer, i beaktande att de mest historiskt korrekta kostymerna inte alltid &r
de som gor sig bast pa en filmduk.

Intressant nog besokte 75 miljoner amerikaner biograferna varje vecka under 30-talet.
Endast ett fatal av dem laste modemagasin.'’

De franska modehusen kunde inte skicka lika mycket klader till USA under forsta
varldskriget, vilket gav filmindustrin den lilla push de behdvde for att fa inflytande med sina
kostymer. Under denna tid (runt krigstiden) fanns ocksa ett stort tryck att man skulle kopa
sina egna inhemska varor, “kop amerikanskt”.*® Foljden blev att de amerikanska
kostymdrerna etablerades som modeskapare och trendséttare.

Jean Harlowe i Dinner at Eight (Middag kl. 8, George Cukor, 1933) fran 1933
formligen drunknar i volanger.*® Klanningen hon bér ar extrem, den tréttar ut 6gat. For att
véga upp den och fa oss att se nagot annat lagger man in en annan extrem, en chokladask. Nar
vara dgon blivit trétta och vi vander bort blicken ser vi att hon ater choklad i sangen.?’ De

bada elementen tillsammans ger en mycket klar bild av 6verflod.

3.3 Efterkrigstiden (andra varldskriget)

| samband med andra varldskriget ransonerades mycket tyger. USAs regering sande ut ett
direktiv kallat L-85 vars nackdel blev att kostymdrerna inte langre kunde sy armuppslag,
langa jackor eller volanger. Det var vid denna tidpunkt som Irene Sharaff och Helen Rose



kom fran Broadway till Hollywood.* De var de forsta att borja designa kostymer for hela
ensemblemet istéllet for bara at stjarnan, de skapade helheter och knét samman alla
skadespelarna. Detta férde samman skadespelarna och filmen som en enhet. Det var inte
langre stjarnan och de andra.

Nagon som var extra noga med kostym och bild var Alfred Hitchcock. Han kunde
skriva specifika angivelser i sina manuskript, om nagot skulle ha en viss farg eller om en kjol
skulle svepa langst med en skrivbordskant. Han balanserade bilden med hjélp av kostymerna
och deras farg och skala (ex. kjolsvidd).?

Tekniken Cinemascope introducerades av Twentieth Century Fox ar 1953. Detta
medfdrde drive-in biografer och jattedukar. Dessa dukar skulle fyllas ut och darfor skapades
pampigare filmer, vilka stdimplades som kostymfilmer. Kostymerna fick som uppgift att vaga
upp bildens yta och se till att duken inte blev tom. Publiken visste i forvédg vad de skulle
komma att se i dessa filmer. De visste vilka typer av spektakel och kldder som véantade dem i
berattelser om gladiatorer, forntid och musikaler.?®

Runt 1960 kom efterfragan pa teatraliska filmer. Realismen borjade aterigen gora sitt
intdgande och man kopte mer och mer kldder ifran vanliga butikskedjor. Man ansag att ’vem
som helst” kunde std for kostymen. Under denna tid gjordes ocksd manga nedskdrningar inom
filmindustrin, dessa fick foljden att det oftast var kostymavdelningen som drabbades forst och
hardast.?* Det var ocks& nu Hollywooderan tog slut for filmbolagen. D& bolagen gick in i det
nya decenniet, 1970, gick de ocksa tillbaka till ruta ett, skadespelarna blev aterigen ombedda
att anvéanda sina egna klader. Kostymérerna hyrdes in for att designa klader innan filmens
bdrjan, men fick inte stanna kvar under hela processen. De hade ingen mgjlighet att ratta till,
laga eller &ndra kostymerna efter att filmen borjat spelas in. Kostymorerna fick dock ater
tillbaka sina arbeten da man under slutet av 70-talet borjade producera sci-fi och fantasyfilmer
och behovet av designers som samarbetspartners &terigen dkade.?

Trots att novellen om Barry Lyndon skrevs 1844, valde Stanley Kubrick att forsatta sin
film i 1700-talet. Han spenderade lika mycket tid med kostymdrerna Milena Canonero och
Ulla-Britt Soderlund som med kameramannen. Alla scener poserades och kladdes som

mélningar frn 1700-tals konstnarer. Speciellt d& konstnarerna Hogarth och Gainsborough.?

3.4 Digital kostymering

En intressant aspekt av kostymdesign ar mojligheten att skapa kostymer at animerade
karaktarer.?” 1988 skapade Joanna Johnston kostymerna till Who Framed Roger Rabbit®®
(Vem satte dit Roger Rabbit, Robert Zemeckis, 1988) och 2001 skapade Isis Mussenden



kostymerna till Shrek®® (Andrew Adamson, Vicky Jenson, 2001). P4 senare tid har licenser for
att fa aterskapa kostymerna fran film och sélja dem i detaljhandeln blivit vanligt. For filmerna
ger det fordelen av bra PR och det hjélper till att underlétta 6vriga kostnader.

Men kostymaorernas jobb &r inte hotat, det kommer alltid behdvas kostymoérer som kan
inspirera och hjélpa animatorerna att bygga karaktarer genom klader. Att fa dem att forsta

texturen och dess beteende.*

3.5 Ett byggprojekt som skapar ”Look”

Mode har fatt en helt ny tillganglighet i var nutid. Det finns mycket fokus runt mode och ett
stort intresse kring ”vem bar vad?”. Flera stjarnor har idag egna designmérken och det finns
tillgang till mangder av modetidningar och bocker. Vem som helst skulle kunna bli expert.
Filmens snabba spridande av ”Look” har numer gjort att kostymdesign gatt om couture i
inflytande. Endast ett medium sprider “Look” snabbare én film och det &r Internet.>

Kostym ska dock serva filmen och inte skapa mode. Plaggen ska tala uttryck fran
narrativet, skadespelarnas kroppsform, ljussattning, zoom och dylikt. Vidare ska de fungera
som en hjalp till tolkning av karaktaren. Vi ska kunna se om personen ar rik, fattig om
kladerna ar bekvama eller obekvama. Vilken kvalité de haller samt vilka farger. For att forsta
skillnaden mellan klader och mode kan man sdg att klader &r basplagg medan mode ar trend.
Ett exempel kan vara strumpbyxor. Plagget strumpbyxor tillhor klader, men om man under en
tid bestammer sig for att alla strumpbyxor ska innehélla glittertrad &r det en trend.

En kostym kan dven ses som ett byggprojekt. Den &r ett objekt som ska hjélpa
skadespelarna forsta sina karaktarer, den &r kopplad till psyket och uppratthaller illusioner.
Kostymoren maste ta i betankande att plagget ska halla for vind, vatten, dans, slagsmal, svett,
revor, flackar och ett nastintill oandligt antal omanvéndningar. Kladerna kan dessutom behdva
andras och skulpteras om i takt med karaktérens utveckling. Ylle istéllet for chiffong, knappar
som sys tills de stramar samt markerad respektive ej markerad midja alternerar alla karaktéren
utan att vi som askadare egentligen tanker pa det. Om kostymen sedan ska baras i flera scener
behdvs fler dn en kopia. Placering av sommar kan framhéva skadespelarens kroppsform. De
kan runda axlarna, korta drmarna sa att de slutar precis i hojd med biceps och sy halsringen
for att forlanga halsen. Svett kan ocksa placeras for att framhava brostet och brostmusklerna.®

Bara bassakerna for att skapa en kostym skulle kunna fylla en verktygslada. De kan vara
symaskin, sax, mattband, sytrad, knappningshakar, knappar, dragkedjor, synalar, nalar,
kardborrband, tang, lim, halslagare, tryckknappar, penslar for farg och lim, guld och silver



metallicfarg, honsnat, kartong, snére eller garn och stickor. Det finns en mangd material som

kan anvandas och skulpteras till plagg.®*

3.6 Stilistiska val

D4 Anthony Powell designade Cruella De Villes kostymer till De 101*°- och De 102
Dalmatinerna® (101- och 102 Dalmatians, Stephen Herek resp. Kevin Lima, 1996, 2000)
balanserade han extravagans och high fashion med det som helt enkelt réknas som 16jligt.
Men ingen kan 4nd& undga att se att Cruella De Ville &r en fashionista.®’

Det Anthony Powell har gjort med det ”16;liga” ar att forhalla sig till berdttelsen, nagot
som é&r typiskt for en kostymor. Kladdesigners, daremot, forhaller sig till forséljningssiffror
och maste tillgodose efterfragan. Klader ar, bade for verkliga manniskor och karaktarer, en
blandning av stilistiska val och personliga beréttelser. Kostymarer strévar efter verklighet for
att kunna sélja fantasy, medan kladdesigners ofta anvéander fantasy for att salja verklighet.
Kostymen ar menad att férsvinna in i filmen.

For att framhdva en superhjaltes kostym som speciell satter man inte den som en
kontrast till extravaganta kostymer. Drakten tas bast emot da den kombineras med alter egots
kostym, som da ar gra och proper. Hjalten blir den filmiska figuren och alter egot ar den som
efterliknar den verkliga manniskan oftast med trista kladval i svala farger.*

Att efterlikna den vanliga manniskan har blivit allt vanligare, dven i filmer som inte helt
utspelar sig i var varld. Studenterna pa Hogwarts i Harry Potter exempelvis, bar normala
brittiska skoluniformer under mantlarna. Precis som vampyren Edward Cullen i Twilight bar
vardagsklader. Det stereotypa har frangatts, vampyrer har inte mantel och haxor bar inte alltid
hatt.*’

Valet av tyg hjalper portrétteringen av rollerna som extravagant eller vanlig. Grov ull,
taft och bomull &r typiskt for mindre roller och fattiga. Sammet och silke &ar fér de ledande
rollerna samt de rika karaktarerna.**

De stilistiska valen kan valjas ned till detaljniva i film, men fér publiken pa en teater
som sitter en bit ifran scenen ar det viktigast att silhuetten stimmer. Detta gor att
helhetsintrycket blir ratt.*?

4. Kladkoder

Speglar, skriver Tonie Lewenhaupt i sin bok Kladers tysta sprak, foljer oss dverallt. Idag kan

vi spegla oss i bade skyltfonster och glasfasader, vi kan kontrollera vart utseende fran morgon
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till kvall. De reflekterande ytorna visar alla vara steg, var forandring, nar som helst och
dverallt.®®

Spegeln bekréaftar vart utseende och vad vi bar. Kontrollerar och granskar. Pa samma vis
som en kameralins kan granska och félja.

Forr fanns inte alla dessa reflekterande ytor, for den som ville spegla sig fanns sma,
dunkla speglar. Man blev bekraftad bitvis och sag endast sma snuttar av sig sjalv. Detta gjorde
att man framst blev bekraftad genom andra, man kunde inte bedéma sig sjalv lika val.**

4.1 Perfektionens silhuett

Malare forr lade till detaljer och gjorde drakterna pampigare i sina tavlor. Portratten berattar
om den tidens ideal, utan sneda sémmar, dalig passform, opassande flackar, gulnande
hermelinskanter, svettflackar, malhal eller trotta rosetter. Den malade perfektionen &r evig,
menar Lewenhaupt.*

Har kan man tanka pa den perfektion som kan presenteras i nutida film och pa den
retuschering som standigt forekommer i flera olika sammanhang.

Under 1500-talet skapades silhuetterna framst med hjalp av underklader. Kvinnorna bar
korsetter och starkta underkjolar vilkas uppgift var att framhava deras brést och skote, samt
att starka deras roll som livgivare. Mannen hade, som deras motsats, stoppade magar, axlar
och fortplantningsorgan.“®

Kjol och byxor som symboler for kvinnligt respektive manligt var redan da en
sanning.*” For att skapa rorelsefrihet hos bade man och kvinnor utan att bryta detta signum
skapades ankelvida kjolar utan starkt underkjol samt raka, mattligt vida langbyxor. Dessa
plagg var funktionella och tillat bararen att sétta sig snabbt och smidigt samt befriade benen,
menar Lewenhaupt.*®

Stumfilmens stereotypa val av klader at sina karaktarer kommer fran 1500-talets Italien.
Deras Commedia dell’arte hade som uppgift att driva med etablissemanget och politikerna.
For att inte bli fangslade eller atalade for sina asikter bar alla skadespelarna halvmask 6ver
ansiktet. Dar fanns den lattlurade kopmannen Pantalone med langa byxor och pipskagg,
Doktorn med svart drakt och vitt halskras, tjanaren Harlekin, Brighella i kostym och cape,
Pierrot, vitkladd med for stor jacka och for korta byxor och slutligen Colombine, sot i sin
moderiktiga drakt. Dessa karaktarer var enkla i sin utformning, men hade anda sa
véletablerade och tydliga silhuetter att de kunde kénnas igen pa avstand.*®

Genom kladval kan man ocksa visa pa sin status, tydligast da genom oéverklassens fina,
vita handskar som genom sin farg och renhet visade att bararen inte behdvde arbeta eller rora

10



vid saker. Fran 1600-talet och framat anvandes aven roda klackar av de hogre standen for att
man snabbt skulle kunna kanna igen vem som hade klass och rikedom.*

Lewenhaupt papekar aven att om man klar ned sig blir man osynlig. En drottning kladd
till mjolkpiga forsvinner i méngden. Det dr ocksé vanligt att intellektuella klér sig under sin
status”, de #r ointresserade eftersom de har “’viktigare” saker att téinka pa. Detta ointresse kan
visa att man dels inte vill vara med i modekulturen och dels att man inte behéver, man star
over den.”

Kvinnornas roll som livgivare kulminerar under 1700-talet da paniers (breda korgar)

knyts runt midjan for att ge hofterna ny bredd.>

4.2 Detaljgranskning och turism
Da helfigursspeglarna uppfanns under 1800-talet kunde man bérja granska sig sjélv och sina
klader pd ett helt annat vis. Varenda liten fall och litet veck blev synligt.>®

Men i och med att kameran uppfinns under mitten av 1800-talet blir sanningen svarare
att forvranga. Man kunde inte langre fa sin avbild att se skénare ut &n vad den var. Inga
konstnarer fraschade upp kladerna eller gjorde benen smalare, kameran var obeveklig i sin
granskning.>*

Sedermera blev, for de djarva kvinnorna under 1800-talet, silhuetten rak. De tog av sina
paniers och korsetter. Dock stannade korsetten kvar under langre tid for de hart arbetande
eftersom den gav stod for ryggen under tunga lyft. Den kunde ocksa fungera som ett skydd
eftersom korsetterna inte var latta att fa av vilket gjorde att kvinnorna som bar dem inte kunde
réka ut for eventuella ofredade frdn mannen.>

For dem som ville komma in i sociala cirklar dar endast man var tillatna fungerade
utkladnader bra. Man experimenterade och lanade klader fran de bada konen. Det var relativt
enkelt for en kvinna att framtrdda som en spanstig, natt man, medan ménnen inte hade samma
fordel. En muskulds, hogvaxt kvinna skapade misstankar.*®

Hatten, handskarna och de hoga klackarna, som vi idag sa latt kan se som kvinnliga,
tillhor ursprungligen méannens garderob. Det tar cirka 100 ar for vart och ett av attributen att
na kvinnan. Kvinnorna har aven haft skilda hattar och klackar fran méannen anda fram till
slutet av 1800, da halmhatten med harda bratten och lag platt kulle (pa engelska boating hat,
aterkommer i filmanalysen) &r den forsta hatten som forenar bade kon och klass.>

Kvinnor borjade ge sig ut pa egna aventyr runt slutet av 1800-talet. De sag inte kjolen
som ett hinder utan kunde bé&de bestiga berg, spela badminton, &ka skidor och jaga i plagget. >
Kring mitten av 1800-talet uppfinns angbaten och jarnvagen, med dem far resandet ett
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uppsving. Man inser att det finns ett behov av speciella klader for turister. Engelsmannen har i
och for sig uppfunnit vandbara rockar, hopvikta hattar, vattentéta ytterplagg och skor sedan
kolonismen, men det &r forst nu man bendmner plaggen som speciella for en resande.
Lewenhaupt drar paralleller fran denna historia till dagens turism. Turisten av idag, menar
hon, bryr sig mer om funktion och valkladdhet och bar hellre jeans och t-tréja med

joggingskor &n vandbar kravatt och manschetter.>
4.3 Styrka och samhorighet i uniform

Pa 1980-talet upphojdes mode till konst, men nar mode &r som béast, som mest intressant, ska
det inte hangas pa vaggen eller laggas i monter utan i stéllet baras pa en kropp, menar Tonie
Lewenhaupt.®

Klader kan visa pa tillhorighet.®* Grupper av méanniskor klar sig olika, de underlattar
ocks& kommunikationen gruppmedlemmarna emellan.®? Uniformer &r ett bra exempel p&
plagg som inte bara kommunicerar till omvarlden, utan &ven inom gruppen. Lékares vita rock
signalerar samhdrighet dem emellan, men signalerar dven nagot till oss utat. Vi ser den vita
rocken och forstar att den har personen kan hjalpa oss nar vi har ont. Kan undersoka vara
kroppar utan att vi k&nner obehag. Fotbollslag med samma uniformer oavsett land hade gjort
att vi haft mycket svart for att folja vad som hander pa plan. Spelarna sjalva hade aven dem
haft problem med att hélla reda pa sina lagmedlemmar.®

En uniform kladkod, skriver Tonie Lewenhaupt, ger igenkanningsfaktor for dem som i
offentliga sammanhang behdver kénnas igen som yrkesutdvare och inte privatpersoner.
Exempel pa sadana yrkesman &r personal i storkop, fabriksarbetare, servitérer, medlemmar i
balletten etc.®*

Militaruniformen var forr en stark formgivare for mansidealet. Med axelvaddar for
bredare axlar, standkrage for kraftfull hals och nacke med raka, fotsida byxor for smala hofter
och ben skapades en fafanga som skordar manga offer innan de gra och gronbrunt kakifargade
ylleuniformerna tas i bruk. Marinen &r de enda som behaller sin bla farg, alla andra vapenslag
valjer kamouflerande, skyddande féarger, passande for de miljéer de befinner sig i. Kroppen
forblir dock tydlig och fysiskt pataglig i en uniform. Den utstralar styrka och sexualitet och
har &n idag kvar de nedarvda maskulina varderingarna. Hogre militar och kungligheter bar
fortfarande ofta sina uniformer i officiella och offentliga sammanhang.®

Lewenhaupt anser att kladkedjornas konfektion inte paverkar vart kladsprak. Att
marknadsford yta endast ar blandverk. Hon papekar att motivet ar det viktiga, inte pris eller
tillganglighet.®®
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Alla sma detaljer i vara klader skapar var identitet. Den gar inte att kopa fardig. Vi kan
bara samma slips och kavaj, men det kan vara satter vi knyter slipsen och knapper kavajen pa
som &r avgorande for kommunikationen.®’

Genom historiens gang &r det Gud och Jesus som i de bibliska berattelserna fatt bara
enkla, rena klader. Djavulen, som deras antagonist, har dekorerade och extravaganta plagg.
Den onda ar den som forsoker lura oss genom draktspraket. Den som forséker vara nagot han
inte ar.%®

Rander sags forr som en symbol for nagon som var farlig, nagon som stod utanfor
samhallet. Dessa rander kom fran fangelsedrakterna vilka var skapade for att vara
ibgonfallande och forodmjukande. De var allt som oftast hopsydda av gralla tyger, randiga i
gult och svart.”

Kvinnorna gick ifran att kla sig i mansklader for att smalta in till att anvanda dem som
en lek. Marlene Dietrich, Liza Minelli och Sylvie Vartan ar nagra av dem som lekt med
manliga attribut. De har burit frack, starkskjorta och hog hatt med natstrumpor och hdga
klackar och pa det viset gjort de maskulina plaggen sensuella.”

| kontrast far 1970-talets jamlikhet mannen att kla sig i blommiga, fladdrande byxor,
tatsittande trojor i velour, starka farger, langa schalar och haret far vaxa.”*

Lewenhaupt papekar att vilseledande och lurendrejeri med kostym &r tva helt skilda
saker. Att kla ut sig till ndgon annan kan endast goras till en viss gréans. ldag kan exempelvis
inte obehdriga hyra polisuniformer eller liknande auktoritara plagg pa grund av de forédande

konsekvenser det skulle kunna fa.”

4.4 Synlig pa scen
Pa en teaterscen &r det ljuset som bestammer Gver karaktarernas portrattering och
kostymtolkning i drama och komedi. | antiken, da man inte hade det artificiella ljus vi har
idag, anvandes mest ljusa och morka klader, dar de goda bar de ljusa och de onda de mdorka.
Dessa tva farger var enkla att urskilja aven i dunkelt dagsljus. Da ljussattningen uppfanns
tillats paljetter, guldtrad och slipade glasknappar att bli synliga. De fangade ljuset och gav
kostymen helt nya dimensioner. Sedermera kom det elektriska ljuset att inféra &nnu en férdel,
scenen kunde lysas upp, medan salongen kunde slackas ned. Detta innebar att publiken faste
blicken p& scenen och tydligare kunde koncentrera sig pa vad som forsiggick.”

Ut6ver ljussattningen ar det viktigt att tanka pa att skadespelare ses fran alla vinklar.
Uppifran, nedifran, sidledes och rakt framifran. Saval rygg som framsida ar viktigt for
kostymen. Man far inte heller glomma att plaggen fungerar som symbolisk introduktion och
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att alla ska kunna kanna igen vilken typ av karaktar det &r vi ser, fran alla vinklarna.
Exempelvis bar seriehjaltar allt som oftast trikaer. Detta mellanting mellan brottare och
simmare (sa som dessa sportutvare sag ut pa 1930-talet, det decennium da bade Fantomen

och Stdlmannen skapades) ger en tydlig och klar karaktarsbild.”

4.5 Pyramidmodellen

| Secrets of the Superbrands (Fashion)™ (BBC Knowledge, den 28: e November 2013, k.
11:10-12:05) intervjuar Alex Riley journalisten Dana Thomas. Hon forklarar nagot som hon
kallar “the Pyramid Model”. Pyramidmodellen &r en hierarkisk triangel som visar var
varumarket Louis Vuitton verkligen tjanar sina pengar. Den lilla toppen &r for de
superexklusiva varorna, de som knappt de rika har rad med och som endast gors i enstaka
exemplar. Dessa varor, pa grund av sitt pris och sin otillganglighet, séljs sallan och drar inte in
nagra storre summor. Mellanlagret &r de exklusiva varorna som allt som oftast syns béras av
kandisarna. Dessa dyra men inte oatkomliga varor saljer rimligt, men &r fortfarande inte de
som ger foretaget sina stora vinster. Bottenplattan daremot, &r dar de far in majoriteten av sina
pengar. Har saljs saker som solglasdgon, skarp, planbocker och dylika accessoarer som
“allmanheten” har rad att inférhandla. Hér far “vi andra” in en fot och far méjlighet att kiinna
oss delaktiga i den lyx och status som market kan ge.

Riley undersoker dven vad som far vissa jeans att bli mer eftertraktade dn andra. Han
anser att de flesta jeans ser likadana ut. Majoriteten ar bla och av samma material. Han
upptackte att manga marken forsoker sélja sina byxor med en stampel av dkthet. Att jeans var
ndgot att lita pa, att de i en falsk, marknadsférd varld var héllbara och riktiga.”

Ett experiment med skolbarn genomforde ocksa, dar han radade upp fyra likadana
pappersfigurer. Pa tre av dockornas t-trojor hade han Iatit trycka olika logotyper. Den forsta
hade en vanlig, tom svart trgja, den andra en rod stjarna, den tredje en smal, skarp bock och
den fjarde en rundare, lite tjockare bock. Da barnen blev tillfragade vilken av pappfigurerna
de helst skulle umgas och leka med valde de, utan att tveka, den sistndmnda. Den runda
bocken, ocksé kallad swoosh, som &r Nikes logo. ”’

5. Férger i tiden

Maja Jacobsson menar i sin bok Fargen gor manniskan att en del farger kraver
uppmarksamhet, medan andra ar tillbakadragande och déljande. Vi kan paverkas bade
biologiskt och fysiologiskt av farg, tillagger hon och hanvisar till fargexperiment som utforts
vid Miljopsykologiska Laboratoriet vid Lunds Tekniska Hogskola. R6tt gor oss till exempel
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piggare medan gront och blatt inger lugn.”

Uppfattning av farg baseras ofta pa vilka forestallningar och associationer den vacker
hos oss, men den kan aven skilja p& grund av &lder, utbildning eller etnisk bakgrund.”

Farger spelar pa vara kanslor och vi kan uppfatta dem som varma eller kalla, latta
respektive tunga, vassa eller mjuka. De varmaste fargerna aterfinns i orange medan de kallaste
finns i blagront. Tolkningen &r dock relativ. Farger tolkas i relation till varandra, vi kan tolka
en rod farg som kall och en bla som varm beroende pa vad vi jamfor dem med. Fargytans
textur kan dven den inverka, ylletyg i rétt kan se varmare ut &n satintyg i rott. Dessutom
uppfattas en farg som skrikig ju starkare dess kulor farg ar. Ar fargerna mer at det gra hallet
uppfattas de som diskreta. BIa och svarta farger har genom tiderna varit férknippade med
manlighet och ju svartare fargen var desto allvarligare raknades den.®

Lewenhaupt havdar ocksa att den franske farghistorikern Michel Pastoureau menar att
farg ar kulturellt och att han visade detta genom en studie i den bla fargens skiftande

symbolvarde.?

5.1 De rena fargerna
Minniskan upplever sex firger som “rena”. Det betyder att dessa farger inte har nagon likhet
med andra firger. De “rena” fargerna ar vitt, svart, gult, rott, blatt och gront, varav vitt och
svart raknas som okulorta. Historiskt och sprakmassigt ar tre av dessa farger de vi uppfattar
och beskriver forst. Vitt och svart tillhor de forsta fargorden i de flesta sprak och rétt var alltid
det tredje.®

Farger andras daven i olika belysning. Dagsljus, lysror och glédlampa ger alla olika
effekter pa en farg. Tygets glans och opacitet (tathet) kan dven spela in. Exempelvis far gult
sin fulla lyskraft i siden, men ser smutsigt ut i matta ulltyger. Sammet daremot ger fargen
mattnad (kuldrhetsgrad som inte &r beroende av svarthet).®®

Vi anvander ofta farger i vart talsprak, skriver Jacobsson. Man kan vara ung och gron,
grén av avund, det finns vita I6gner, man kan vara bldégd eller se rott.*

Farg signalerarar bade tillhérighet och utanforskap. Det ar samhallet som gor fargen,
som laddar den med symboliskt véarde och bestammer hur den far anvandas, poangterar

Jacobsson.®

5.2 Mellankrigstiden

Efter forsta varldskriget skedde stora forandringar i manniskors sétt att leva, dessa

forandringar paverkade dven kladstilen. Materialbrist radde och modehusen slog igen, men
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massproduceringen som skapats i och med behovet av uniformer gjorde att utvecklingen av
konfektionen paskyndades. Den hojda produktionsnivan gav ett okat valstand at
arbetarklassen. Kvinnorna kom ut i arbetslivet och aktenskap var inte langre ett mal i livet.
Den nya kvinnan var fri och oberoende och kladerna blev darefter. Kroppsidealet som radde
var ungdomligt med platta brést och smala hofter, linjerna var raka och silhuetten kantig. De
raka plaggen som foljde tidens mode hade inte nagon specifik passform och lampade sig
darfor mycket bra till industriell framstallning.®

Konstnarer forsokte under tiden att inféra mer farg i kladerna. Giacomo Balla bar
exempelvis en kostym med futuristiska, egendesignade monster i rott, orange och gult. Tyvarr

var tiden dock inte mogen fér nagon farggladje i mannens garderob.?’
5.3 Pakladd manlighet

Pamela Church Gibson beréttar i kapitel fem, “Brad Pitt and George Clooney, the Rough and
the Smooth: Male Costuming in Contemporary Hollywood”, i Rachel Moseleys bok
Fashioning Filmstars att Clooney i filmen Ocean’s Eleven® (Steven Soderbergh, 2001)
representerar den fullkladda, “suited hero”, antitesen till den avkladda, actionberedda
mannen.®

Church Gibson menar att Pitt med sin moderna frisyr och sitt snabbmatsétande ar den
ojamna, strava (rough) personligheten medan Clooney ar den smidiga, mjukare (smooth).®

Da Clooney och Pitts karaktarer aterforenas vid ett pokerbord bar Danny (Clooneys
karaktar) en svart polotréja under en matchande kavaj. Plaggen déljer hans kropp och gor
honom mystisk, medan Rusty (Pitts karaktar) béar silkigt beige skjorta och tillhérande slips.
Rusty tar i scenen snabbt av sig slipsen och drar en hand genom haret, vilket far honom att se
tilltufsad och sérbar ut.*!

Clooneys morka kostymer och fulla pakladnad bidrar till att géra kroppen oatkomlig.
Kladerna blir som en rustning p& honom som gor honom stark.*

Andy Garcia som spelar antagonisten Terry Benedict bar extremt stiliga klader, enligt
Church Gibsons asikt. De ar for perfekta, for konstnarligt arrangerade. Att vara for valkladd ar
alltid ett tecken pa fara, menar hon, och tillagger aven att Clooney framstélls som alskvard
och sorglés medan Garcia ar prydlig. %

6. Filmanalys, The Great Gatsby
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For att kunna se vikten av kostym i ett praktiskt samanhang kommer jag att analysera
kostymer fran filmen The Great Gatsby (Den store Gatsby, Baz Luhrman, 2013).** Filmen
valdes dels pa grund av sin kostymér Catherine Martin, som ocksa ar filmens producent, och
dels pa grund av sin tydliga kostym. Det &r allt som oftast lattare att poangtera kostym da den
speglar en annan tid. Plagg som speglar samtiden har nackdelen att de kan skapa tvivel om de
ar tillverkade eller fardigkopta. Analysen av huvudkaraktaren Jay Gatsbys utveckling kommer
aven kopplas till Tom Ripley frdn The Talented Mr. Ripley (Anthony Minghella, 1999).% Jay
Gatsby och Tom Ripley ar bada man som kléattrar uppat inom samhéllet och societeten.

Jay Gatsby ar en man som gjort en klassresa. Han var fodd och uppvéxt i extrem
fattigdom, men lat det aldrig hindra honom. Han hade satt upp ett mal for sitt liv, en kurva
som han skulle félja, den kurvan pekade rakt uppat. Kostymerna som kommer behandlas &r de
han bar da han redan natt ett av sina mal, han har pengar. De visar pa ett subtilt satt hur han
genom narrativet gar fran att vara den osynlige Gatsby, till den synlige och slutligen den
overdrivne. (I fargskala skulle man forenklat kunna séga att analysen kommer ske av den
svarta, den vita och den rosa kostymen.) Sattet han klar sig pa ar ocksa annorlunda fran de
som ar infodda i 6verklass, med sin kulturella bakgrund &r han for noggrann med vad han tar
pa sig och vad han gor. Nagot som ocksa aterkommer i The Talented Mr. Ripley dar Tom

Ripley bér sina kostymer betydligt mer korrekt och uppknappt &n vad Dickie gor. %

6.1 Introduktionen av var hjalte
Da vi for forsta gangen maoter Jay Gatsby i helfigur (han introduceras bitvis och framst genom
klackringen pa hans ena finger) bér han en svart kostym pa en av sina egna fester.”” Det 4r en
liknande kostym som flera av de andra ménnen i scenen ocksa bar, men anda sticker hans ut.
Anledningen &r att de andra ménnen har sina kavajer 6ppna, de & mer anslappnade och
dricker och roar sig. Gatsby har ett annat syfte. Kostymadren har gjort sma, men mycket
intelligenta andringar i hans kostym som gor att vi lagger marke till honom. De tva mest
markbara &r att vasten under kavajen gar hogre upp pa Gatsby &n pa de dvriga gasterna och att
han inte bar en blomma i kavajslaget. De andra méannen ar utmarkta av deras vita skjortbrost
och vita rosor i slaget. H&r ar han svart och osynlig, ett mysterium.

| en detaljgranskning av kladerna ser vi att kavajen Jay Gatsby bar &r svart, under den
syns en Kritvit skjorta, en kritstrecksrandig, svart vast, samt en svart fluga med vita kanter.
Han bér en vit nasduk i brostfickan och har véllagt har med luggen i en latt vag 6ver pannan.
Byxorna har pressveck och skorna ar skinande rena. Han skiljer sig fran mangden, men vi kan

inte sdga sa mycket om honom, vi vet inte vem han ér.
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Gatsbys forsta framtradande markeras ocksa for oss som mycket speciellt. Det har ar
inte vilken man som helst. Da Jay Gatsby vander sig om mot Nick Carraway for att skala med
honom lyses samtidigt hela himlen bakom honom upp av en spektakul&r fyrverkerishow.

6.2 Milj6anpassning

Vid motet med karleksintresset Daisy Buchanan hemma hos vannen (och Daisys kusin) Nick
klas Gatsby i en vit kostym med bla skjorta och orange slips. Han anlander till Nicks i regnet
&tfoljd av en hel dros betjanter.*®

Hans kavaj ar vit och har tva knappar knappta. Han gar med ena handen i byxfickan och
i den andra bar han en képp av morkt trd med silverhandtag. Noterbart kan vara att kdppen ar
en dekoration, den &r inget han behdver for att kunna ta sig fram. VVasten han bér &r brun och
latt dtstramande, en matchande brun och bla ménstrad nasduk aterfinns i kavajfickan och
skjortan ar bla med langa snibbar. Till skjortan bar han en orange slips med réda rander och
en silvernal som satts fast mellan skjortkragens snibbar, under slipsen.

Denna nalkrage, ocksé kallad “’pin collar” &r en mycket amerikansk kragform, menar
forfattaren Bernhard Roetzel. | Europa anses den stérande eftersom blicken leds bort fran
ansiktet d& man samtalar och istéllet fasts p& den reflekterande nalen.®

Byxorna ar vita och har pressveck. Skorna han bar pa fotterna &r vita och bruna
oxfordskor, viktigt eftersom Gatsby sager sig studerat vid Oxford. Armbandsuret ar svart att
urskilja, men det vi ser av det ar en silvrig, flatad lank som &r ren och ser ny ut. Betjanterna
bar svarta och graa nyanser och bér pa svarta paraplyer, de kontrasterar Gatsby och far honom
att sta ut.

Innan motet far vi se hur han fyller hela rummet han och Daisy ska traffas i med vita
blommor och hur hans betjéanter bar in fat efter fat med kakor och bakelser. Allting maste vara
perfekt. D4 allt ar klart far vi se Jay Gatshy sta nervost bland sina orkidéer och vanta pa Daisy
Buchanan. Nick Carraway sitter vid sidan i bild pa en pall och ar halvt dold av blommorna.
Gatsby passar har mycket battre in i miljén &n Carraway med sin morkgrona stickade troja
och fluga. Detta ar intressant eftersom Daisy kommer att passa in i rummet da hon anlander.
Hennes skira, syrenfargade klanning med volanger och Gatsbys vita kostym hor bada hemma
i den varld Gatsby skapat. (Se bilder i bilaga) Deras kostymer ar samordnat med settingen.*®

Jay Gatsby blir sedermera sa osdker da Daisy anlander att han flyr rakt ut i regnet innan
hon hinner se honom. Han atervander dock direkt och gor entré alldeles genomvat. Har ser vi

tydligt det jobb kostymoren Catherine Martin (som ocksa producerade filmen) lagt ned.

18



6.3 Véta och transformation

| film gas alla scener igenom innan man borjar spela in. Detaljgranskningar genomfors och
var och en i teamet vet exakt vad de ska gora. 1°* Att Catherine Martin star bade som
kostymor och som producent kan ha gjort att kostymen fatt &nnu mer betydande roll.

Kostymen i dyngsurt tillstand &r fortfarande lika stilfull, men har nu fatt intensifierade
farger. Tygerna dr utvalda pa ett sadant sétt att da de blir vata fordjupas deras farger. Skjortan
blir at det jeansbla hallet, slipsen ar tydligare orange och vasten ar sa morkt brun att den
nastan ar svart. Det finns ocksa en underton av lila i det bruna som matchar Daisy pa ett fint
vis. Att fa fargerna att sta ut pa detta sétt i ett skede i filmen som tydligt ar kritiskt ar enligt
min mening alldeles briljant. Noterbart &r ocksa att materialen och plaggen inte blir

genomskinliga eller téjer sig i véatan. (Se bild i bilaga)

6.4 Kritiska 6gonblick portratterat i en kostym

Den rosa kostymen bars i filmen d& allt stalls pa sin spets.*?

Kavajen och byxorna &r blekt rosa med vita kritstreck. Skjortan ar vit med en dekorativ
nal genom snibbarna och slipsen ar bred i ett silkigt material i fargerna vinrod och persiko-
orange. Nasduken i kavajfickan &r &ven den vinrdd. Vésten ar rosa och helkndppt medan
kavajen endast har en knapp knappt. Skjortan ar antingen ljust randig eller i ett krinklat
material. Han bér sina vit- och bruna oxfordskor och pa huvudet har han en flatad bat hatt (pa
engelska boating hat) med svart och vitt band. (Detta & samma hatt som Tonie Lewenhaupt
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beskriver som den forsta hatten att forena bade kon och klass.™) I handen har han sin kapp.

Denna utstyrsel far Tom Buchanan (Daisys man) att sarkastiskt sdga: ”The man in the
pink suit went to Oxford.”'*

Detta ar viktigt eftersom har lyser Gatsbys kulturella bakgrund igenom. En Oxford man
av klass bar inte (och bar med stdrsta sannolikhet fortfarande inte) en rosa kostym. Han har
tagit det for langt. Skillnaden understryks ocksa i dialogen mellan Jay Gatsby och Tom

Buchanan.

Gatsby:”The only respectable thing about you, old sport,
is your money. Your money, that’s it. Now I"ve just as much

as you, that means we re equal.”

Tom: “Oh, no. No. We're different. | am. They are. She is.

We’re all different from you. You see, we were born ...
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different. It’s in our blood ... and nothing that you do or say

105
or steal ... or dream up can ever change that.”

Har rasar Gatsbys varld samman. Hans illusion av att ha klass, av att vara nagon forvinner.
Allt han kdmpat for hela sitt liv gar i kras.

Detta kan kopplas till Sarah Streets tankar om The Talented Mr. Ripley. % I sin bok
Costume and cinema: dress codes in popular film skriver hon att kldderna som valdes ut for
den filmen var nya och frascha, att man tog i beaktning att pa den tiden boken skrevs (1950-
talet) och pa den platsen (lItalien) den utspelar sig var modet viktigt. Historien utspelar sig i
modets centrum s& att siga.’®” Samma sak gr att anpassa pa 1920-talet och Gatsbys miljoer.
Den utspelar sig innan borskraschen da “alla var rika”. Overflod och flard var nastan en norm.

| The Talented Mr. Ripley ar det inte s& mycket vad for sorts plagg karaktaren Dickie
bér, utan hur. Tom Ripley lyckas aldrig riktigt efterapa Dickies avslappnade stil, precis som
Gatsby inte lyckas béra sina kostymer p& samma satt som de han vill efterlikna.'®

Baz Luhrman rattfardigar ocksa Gatsbys behov av ett identitetsbyte, precis som
Minghella gér med sin film.** Hans bakgrund visas som torftig och farglds, filmat i
sepiaféarger. Han syns inte i sina egna klader, precis som Tom inte syns i sina arbetsklader.

Bada figurerna blir bara uppméarksammade da de fatt ny identitet.
6.5 Klassiskt berattande

The Great Gatsby*™ foljer det klassiska Hollywood berattandet sd som Bordwell portratterar
det."*! Karaktaren kdmpar mot hinder for att nd ett mal. Under tiden som han narmar sig sitt
mal stéter han pa konflikter utifran. Vi ser ocksa att narrativet ror sig framat, kostymerna
kommer in i ratt tid i filmen. Den svarta da vi inte &n kanner Gatsby, den vita da han antligen
moter Daisy och allt & som bast och den rosa da allt faller isar. Har kan vi notera de tre
fargerna svart, vitt och rott (rosa som en ljus nyans av det réda). De farger som Maja
Jacobsson beskriver som de forsta fargorden vi lar oss i sprak.**2

Allting &r iscensatt med stravan mot det realistiska. ™

Mannens kostymer ar inspirerade
av Fitzgeralds egna kostymer vilkas somnadsmanster aterfanns hos de anrika Brooks
Brothers. Brooks Brothers lat Catherine Martin bladdra fritt i deras arkiv och hon anvéande
deras referenser till att skapa inte bara huvudkaraktérernas kostymer utan &ven kostymer till
dem som knappt syntes i bild.*** Grundat 1818 i New York har Brooks Brothers haft en
utveckling och en historia som &r nara forknippad med USAs, exempelvis bar president

Abraham Lincoln en rock fran dem vid sin andra installation ar 1864.'°
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6.6 Betydelsen av skor

Kostymerna i The Great Gatsby anvénds for att portréttera Gatsbys uppgang och fall. Inslagen
som oxfordskorna och bat hatten styrker hans berattelser om att han gatt pa Oxford.

Om oxfordskorna kan det tillaggas att enfargade &r de skor som ses som mest
gentlemansaktiga. Gatsbys kombination av vitt och brunt &r en utmanande fargkombination.
Dessutom anses kombinationer med mer &n tva farger eller tva laderytor vara éverflodig
extravagans. De ljusa fargerna i hans skor indikerar &ven att de &r avsedda for sommarbruk,
medan ladret med storsta sannolikhet ar boxkalvslader.**®

Modellen han bar &r en Moliersko med semibrogue och vingtahatta, denna sko har
oppen snorning till skillnad fran den vanliga Oxfordmodellen. Molierskon ar vanlig i Europa
och gar aven under namnet Derby-sko eller Bliicher-sko. Namnet Bliicher kommer efter den
preussiske befalhavaren och hertigen av Wahlstadt, Gebhard Leberecht von Bliicher (1742-
1819) som tillsammans med Wellington besegrade Napoleon i slaget vid Waterloo. Bliicher
l4t tillverka likadana snérskor till soldaterna i sin arme.*” Dessa skor passar dé sérskilt bra till
Jay Gatsby som inte bara besokt Oxford utan &ven varit soldat.

Det finns dock nagot latt Gverdrivet hos Gatsby. Han bar kladerna for propert och
uppknappt. Han har inte lyckats bli éverklass utan endast en illusion av den. Daisy jamfor
senare i filmen ocksa honom med en reklamskylt. Han har lagt ned for mycket tid, allting &r
rent, skinande och perfekt. Han lyckas med bedriften att ha karaktar och sakna den pa samma
gang, vilket gor honom svartolkad. For narrativet blir han ett mysterium som inte riktigt
avslojas forran i sista stund.

Att Catherine Martin bade producerat och kostymerat anser jag ha haft stor betydelse
for vikten av kostym. En kostymar har séllan sa mycket inflytande. Att hon dessutom valt
tyger som tal vata och sedan forstarker intensiteten med sina farger da de &r bléta, under ett
kritiskt 6gonblick i filmen gor det hela mycket mer genomtankt.

Vi kommer som forberedda in i filmen. Manga har redan last boken The Great Gatsby
och de som inte har last har hort talas om den. Vi vet vad vi kan férvanta oss.*®

The Great Gatsby utspelar sig bade som bok och film i USA, narmare bestamt New
York. Kulturellt & det mojligt att vi som ar vana vid klassiskt hollywoodberattande lattare tar

till oss den typen av kostym som visas i filmen. Den tillhor det vi &r vana att se.
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7. Avslutande diskussion

Vi vet historiskt att intellektuella garna bojkottar mode. | The Great Gatsby av Baz Luhrmann
ser vi just detta, dven om det ar subtilt. Jay Gatsby utger sig i filmen for att vara mer utbildad
an han egentligen ar. Han forsoker lura oss med sina kléder och sin perfekta fasad. Kladerna
han bér ar tillkndppta och felfria, han visar véldigt lite hud. Han @r i borjan det som Pamela
Church Gibsonkallar ”smooth”.**® Kostymen &r hans rustning. Noterbart 4r att Gatsby dor
iford en baddrakt. Han ar som mest sarbar i ett plagg som visar mycket hud.

Tom Buchanan, Gatsbys motsats, &r daremot utbildad vid universitet. Hans kl&dstil ar
dyr, men nagot avslappnad. Han behéver inte halla samma fasad som Gatsby och bar kladerna
nonchalant. Han visar dven mer hud jamfoért med Jay Gatsby. Buchanan &r den som bojkottar
modet och som sarkastiskt kommenterar Gatsbys kostymer. Han anser sig battre an Jay
Gatsby och uttrycker det delvis genom sin kl&dstil. (Se bild i bilaga)

Vi har ocksa sett det “omanliga” ("omanliga” ar har menat pojkaktiga) valet av rosa
kostym, buren av Jay Gatsby. Denna rosa kostym omnamns redan i Fitzgeralds bok och &r ett
viktigt element uteslutande pé grund av sin farg. **° En utbildad man hade inte burit den
kostymen. Den rosa fargen, som i filmen ar mycket svag, representerar ett steg tagit for langt.
Som Jacobssonskriver, tiden for farg i mannens garderob var annu inte kommen.*#*

Var samtid och det samhalle vi lever i har helt klart inflytande pa vad for sorts klader
som skapas at karaktarer. Kostymorerna maste hela tiden téanka pa fargers betydelse och
kladers koder. De kan inte bara skapa, de behdver veta om ett plagg kommer mottas som
stotande eller om koderna i det blir sa fel att vi inte kan tolka karaktéren alls.

| krigstider har militdrtmode varit populért och lange har det ansetts att svala farger i
nyanser av vitt och svart &r propert. For mannen tog det tid innan nagon farg borjade leta sig
in i garderoben. Deras uttrycksplagg var framst slipsen, kostymerna forblev morka.

Koderna for alla plagg satts i varje land for sig. En slipsknut i Italien behdver inte se
likanadan ut som en slipsknut i Sverige. Dessutom kan en och samma knut fa en mangd olika
betydelser beroende pa vilken kultur man befinner sig i. For att gora ett latt exempel med
sprak som hjalpmedel kan vi anvéanda ordet grina. Grina i sodra Sverige betyder skratta,
medan grina i norra Sverige betyder grata. Samma ord, tva helt olika betydelser. Tank nu
detta i forhallande till slipsknuten. Samma knut, tva helt olika betydelser.

Det finns stora majligheter for mer forskning inom detta omrade. Jag har annu inte stott
pa en kalla som uteslutande behandlar koder i forhallande till filmisk kostym, varken generellt

eller specifikt (exempelvis landsbundet).
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8.3 Ovrigt material

BBC Knowledge, Secrets of the Superbrands (Fashion), den 28:e november 2013,kl. 11:10-
12:05, ocksa tillganglig pa Youtube under lanken:
http://www.youtube.com/watch?v=fd7Ifcnlb9c

Behind the Scenes: The Great Gatshy and Brooks Brothers, tillganglig pa Youtube under
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Jay Gatsby inramad av blommor hemma hos vénnen Nick Carraway:

http://clothesonfilm.com/wp-content/uploads/2013/05/The-Great-Gatsby Leonardo-
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Tom Buchanan och Jay Gatsby. Gatsby ses har i sin rosa kostym medan Buchanan bér en
maorkare, mer proper variant dar jackan tagits av och &rmarna ar slappt uppkavlade:
http://cdn.theatlantic.com/static/mt/assets/culture_test/gatsby%20men%20costumes%20615.]

Bg

Samtliga bilder &r hdmtade den 14 december 2013, mellan kl. 15:00 och 15:14, med undantag

for bilderna fran dailymail.co.uk. Dessa bilder ar hamtade 16 december kl. 14:10.
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7 BBC Knowledge, Secrets of the Superbrands (Fashion), den 28:e november 2013,kl. 11:10-12:05, ocks3
tillganglig pa Youtube under ldnken: http://www.youtube.com/watch?v=fd7Ifcnlb9c

5. Farger i tiden
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7 Jacobson, Maja, Fdrgen gér ménniskan: om fdrg, kldder och identitet fran antiken till vara dagar, Carlsson,
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Stockholm, 2009, s. 16.
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Stockholm, 2009, s. 18.
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& Jacobson, Maja, Fdrgen gér ménniskan: om fdrg, kldder och identitet fran antiken till vara dagar, Carlsson,
Stockholm, 2009, s. 23.

® Jacobson, Maja, Fdrgen gér mdnniskan: om férg, kldder och identitet fran antiken till véra dagar, Carlsson,
Stockholm, 2009,s. 62.

5.2 Mellankrigstiden

% Jacobson, Maja, Fdrgen gér ménniskan: om fdrg, kldder och identitet fran antiken till vara dagar, Carlsson,
Stockholm, 2009, s. 180ff.

¥ Jacobson, Maja, Fdrgen gér mdnniskan: om férg, kldder och identitet fran antiken till véra dagar, Carlsson,
Stockholm, 2009, s. 182.

88 Soderbergh, Steven, Ocean's eleven, Warner Bros., Village Roadshow Pictures, NPV Entertainment, Jerry
Weintraub Productions, Section Eight, WV Films Il, 2001.

5.3 Pakladd manlighet

¥ Church Gibson, Pamela, “Brad Pitt and George Clooney, the Rough and the Smooth: Male Costuming in
Contemporary Hollywood”, i Moseley, Rachel (red.), Fashioning film stars: dress, culture, identity, BFI, London,
2005, s. 66.

% Church Gibson, Pamela, “Brad Pitt and George Clooney, the Rough and the Smooth: Male Costuming in
Contemporary Hollywood”, i Moseley, Rachel (red.), Fashioning film stars: dress, culture, identity, BFI, London,
2005, s. 66f.

*! Church Gibson, Pamela, “Brad Pitt and George Clooney, the Rough and the Smooth: Male Costuming in
Contemporary Hollywood”, i Moseley, Rachel (red.), Fashioning film stars: dress, culture, identity, BFI, London,
2005, s. 67.

%2 Church Gibson, Pamela, “Brad Pitt and George Clooney, the Rough and the Smooth: Male Costuming in
Contemporary Hollywood”, i Moseley, Rachel (red.), Fashioning film stars: dress, culture, identity, BFI, London,
2005, s. 68.

% Church Gibson, Pamela, “Brad Pitt and George Clooney, the Rough and the Smooth: Male Costuming in
Contemporary Hollywood”, i Moseley, Rachel (red.), Fashioning film stars: dress, culture, identity, BFI, London,
2005, s. 67f.

6. Filmanalys, The Great Gatsby

% Luhrmann, Baz, The Great Gatsby, Warner Bros. (som Warner Bros. Pictures), Village Roadshow Pictures, A&E
Television Networks (som A&E Television), Bazmark Films (som Bazmark), Red Wagon Entertainment, Spectrum
Films, 2013.

» Minghella, Anthony, The Talented Mr. Ripley, Miramax International, Paramount Pictures, Mirage Enterprises
(som Mirage Enterprises/Timnick Films Production), Timnick Films (som Mirage Enterprises/Timnick Films
Production), 1999.

% Minghella, Anthony, The Talented Mr. Ripley, Miramax International, Paramount Pictures, Mirage Enterprises
(som Mirage Enterprises/Timnick Films Production), Timnick Films (som Mirage Enterprises/Timnick Films
Production), 1999.

6.1 Introduktionen av var hjélte

97 Luhrmann, Baz, The Great Gatsby, Warner Bros. (som Warner Bros. Pictures), Village Roadshow Pictures, A&E
Television Networks (som A&E Television), Bazmark Films (som Bazmark), Red Wagon Entertainment, Spectrum
Films, 2013, kan ses i filmen pa tid 28:50.

6.2 Miljoanpassning
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Television Networks (som A&E Television), Bazmark Films (som Bazmark), Red Wagon Entertainment, Spectrum
Films, 2013, kan ses i filmen pa tid 49:30.

» Roetzel, Bernhard, Gentlemannen: handbok i det klassiska herrmodet, Kbnemann, Kéln, 1999, s. 53.

100 Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film art: an introduction, 8. ed., McGraw Hill, New York, 2008, s. 122.
6.3 Vita och transformation

191 Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film art: an introduction, 8. ed., McGraw Hill, New York, 2008, s. 17.
6.4 Kritiska dgonblick portratterat i en kostym
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103 Lewenhaupt, Tonie, Kldders tysta sprdk, Atlantis, Stockholm, 2005, s. 90.

Luhrmann, Baz, The Great Gatsby, Warner Bros. (som Warner Bros. Pictures), Village Roadshow Pictures,
A&E Television Networks (som A&E Television), Bazmark Films (som Bazmark), Red Wagon Entertainment,
Spectrum Films, 2013, kan ses i filmen pa tid 01:31:30.

105 Luhrmann, Baz, The Great Gatsby, Warner Bros. (som Warner Bros. Pictures), Village Roadshow Pictures,
A&E Television Networks (som A&E Television), Bazmark Films (som Bazmark), Red Wagon Entertainment,
Spectrum Films, 2013, kan ses i filmen pa tid 01:37:38.

106 Minghella, Anthony, The Talented Mr. Ripley, Miramax International, Paramount Pictures, Mirage
Enterprises (som Mirage Enterprises/Timnick Films Production), Timnick Films (som Mirage Enterprises/Timnick
Films Production), 1999.

107 Street, Sarah, Costume and cinema: dress codes in popular film, Wallflower, London, 2001, s. 49f.

Street, Sarah, Costume and cinema: dress codes in popular film, Wallflower, London, 2001, s. 49.

Street, Sarah, Costume and cinema: dress codes in popular film, Wallflower, London, 2001, s. 38f.

6.5 Klassiskt berattande

10 Luhrmann, Baz, The Great Gatsby, Warner Bros. (som Warner Bros. Pictures), Village Roadshow Pictures,
A&E Television Networks (som A&E Television), Bazmark Films (som Bazmark), Red Wagon Entertainment,
Spectrum Films, 2013.

1 Bordwell, David, Narration in the fiction film, Methuen, London, 1993, s. 157.
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Behind the Scenes: The Great Gatsby and Brooks Brothers,
http://www.youtube.com/watch?v=gfyHhyI3SNw

> Roetzel, Bernhard, Gentlemannen: handbok i det klassiska herrmodet, Kdnemann, Kéln, 1999, s. 116.

6.6 Betydelsen av skor
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7. Avslutande diskussion
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120 Fitzgerald, F. Scott, The great Gatsby, Penguin, London, 1950[1926]
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10. Bilagor

- D

Daisy Buchanan och ‘Jay Gatsby Iand ett hav av vita blommor.
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sTaN) :
[ ® v o« :
Tom Buchanan och Jay Gatsby. Gatsby ses har i sin rosa kostym medan Buchanan bér en
mdorkare, mer proper variant dar jackan tagits av och armarna &r slappt uppkavlade.
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