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Sammanfattning

Titel: Sdngares sceniska handlingsutrymme. En undersdkande studie om utvecklandet av
normkritisk pedagogik 1 klassisk saingundervisning.

Forfattare: Linnea Bergstam

Att std pd scen och sjunga infor en publik innebdr pd méanga sitt att ikld sig en roll. Den
visterldndska konstmusiken och opera ér traditionstyngda genrer med starka normer for hur sangare
ska bete sig pd scen. Normer i samhéllet i stort paverkar ménniskors medvetna och omedvetna
livsstilsval och virderingar, samt forméga att fordndra sin livssituation. De hdnger ihop med makt
och fungerar hdmmande och begrdnsande for de som avviker ifrdn normerna. Séngare undslipper
inte samhélleliga normer, utan de kroppar som ses pd en scen antas representera kroppen i
sambhdllet. Studiens syfte dr tvadelat, dér det forsta &dr att undersdka hur tre regissorer, sdngare och
pedagoger anvdnder normkritik 1 sitt arbete. Det andra syftet dr att studera huruvida normkritisk

pedagogik i klassisk sdngundervisning kan frigora sdngares sceniska handlingsutrymme.

Metoden for genomforandet &r intervjuer och deltagande observation. Tre sdngare, pedagoger och
regissOrer som pa olika sdtt arbetar normkritiskt intervjuades. Litteratur och informanternas utsagor

lag till grund f6r en workshop och masterclass med klassiska sdngare pa Musikhogskolan i Malmé.

Resultaten visar pa att singstudenterna i manga avseenden agerade konsstereotypt pa scen. Lek med
och ifrigasittande av stereotyper samt Ovningar som belyser makthierarkier anvdndes for att
medvetandegdra studenterna kring normer. Resultatet visar dven pa vikten av pedagogens
medvetenhet kring vilka studenter som tillts ta plats pa scen och vem som i och med detta méste ge

plats.

Sokord: normer, normkritik, genus, séngundervisning, opera, handlingsutrymme, musikpedagogik.



Abstract

English Title: Singers' Discretionary Power. An Investigative Study on the Development of Non-
normative Pedagogy in Classical Singing.

Author: Linnea Bergstam

Singing on stage is in many ways equivalent to dressing up as a character. Western classical music
and opera are both genres with heavy traditions of how to act on stage. Norms in society in general
affect how people consciously and subconsciously lead their lives, what their values are and what
ability they have to change their life. Norms are connected with power and impede and restrict
deviation from the norm. Singers are in no way exempt from these, the human bodies seen on stage
are assumed to represent the human body in society. The aims of this study are twofold, where the
first one is to examine how three directors, singers and pedagogues use a non-normative approach
in their daily work. The second aim is to explore whether non-normative pedagogy applied to

classical singing could help emancipate singers' discretionary power on stage.

The methods used are qualitative interviews and participant observations. Three singers,
pedagogues and directors who work non-normatively were interviewed. Literature and statements
from the interviewed subjects were used to create a workshop and master class for classical singers

at the Malmo Academy of Music.

The results show that in many ways the singing students acted within gender norms on stage.
Questioning these stereotypes by using exercises aimed to illustrate power hierachies were used to
raise awareness of existing norms. The results also show the importance of the teacher's
understanding of who is allowed to claim space on stage and who, as a result of this, must step

aside.

Keywords: norms, norm critique, gender, singing education, opera, music pedagogy.



I hate music! But I like to sing:
la dee da da dee; la dee da dee.

But that's not music, not what I call music. No, sir.
Music is a lot of men in a lot of tails, making lots of noise like a lot of females;
Music is a lot of folks in a big dark hall, where they really don't want to be at all;

with a lot of chairs and a lot of airs, and a lot of furs and diamonds!

Music is silly! I hate music! But I like to sing:
la dee da da dee: la dee da dee: la dee da dee.

Ur I Hate Music!: A Cycle Of Five Kid Songs, Leonard Bernstein
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Jag har ett starkt minne fran en konsert jag gjorde tillsammans med en vokalensemble pa en
finare julmiddag. En av sdngerna vi framforde var av lite mer komisk karaktdr och inneholl tva
solopartier. Forsta versen skulle sjungas av en man i ensemblen och andra versen av mig. Vi fick
girna spexa till det lite. Nér vi stod dir pa scenen under framforandet, uppklddda infér den tjusiga
publiken slog det mig plotsligt att jag inte skulle kunna vara rolig p4 samma sétt som han var. Han
skojade och skdmtade under sin vers och hela publiken skrattade. Nir det sedan var min tur att
sjunga upplevde jag det som att den enda rollen jag kunde ta for att inte rubba den sceniska
balansen var rollen av en behagfull, trevlig och lite flirtig kvinna. Kénslan jag fick var tydlig: att om
jag hade forsokt ta mer plats eller forsokt vara rolig hade publiken inte skrattat, det hade blivit
pinsamt och jobbigt.

Att stélla sig pd en scen infor en publik och sjunga innebdr ménga ginger att ikl sig en roll.
Inom olika genrer finns olika normer for hur en sdngare bor ta plats pa scen och vad som éar ett
”bra” uttryck. Under min utbildning till instrument- och ensemblepedagog i1 klassisk sang vid
Musikhogskolan 1 Malmo har jag sjélv vid flertalet tillfallen kdnt mig hdmmad i mitt sceniska
uttryck. Jag har upplevt det som att jag inte bara har agerat utifran det musiken och texten séger till
mig utan att jag dven ikldtt mig rollen som kvinnlig sdngerska nar jag klivit upp pa scen. Jag har
blivit mer och mer intresserad av att undersdka de uttrycksmojligheter en sangare har pa scen och
vad som hindrar en singare frdn att nd sin fulla sceniska och uttrycksmadssiga potential. Den
visterldndska konstmusiken och klassiska sidngen dr mycket traditionstyngd och det finns
forvantningar pa hur sdngare inom denna genre bor fora sig, se ut och ta plats.

Normer kan ses som idéer hos individer och i samhéllet i stort om vad som anses vara normalt
och onormalt (NE, 2013, Sorensdotter, 2010). Dessa forestéllningar skapar forvintningar pa hur vi
ska leva vara liv och bete oss och péaverkar dven vara virderingar. Normer hdnger ihop med makt,
dé de beteenden och attribut som haller sig inom normen virderas hogre i vart samhille dn de som
bryter mot normen (RFSL ungdom, 2011). Jag upplever det som att normkritiska forhallningssatt
och konstnérlighet ofta stills emot varandra som att de vore varandras motpoler. Som att det ena
utesluter det andra eller som att ett normkritiskt arbete skulle ske pa konstnérlighetens bekostnad.

Infér denna studie har jag blivit inspirerad av det konstndrliga och pedagogiska genusarbete som
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skett som ett samarbete mellan olika svenska teaterhogskolor och presenterades i slutrapporten A##
gestalta kon. Berdttelser om scenkonst, makt och medvetna val (2009). I rapporten skriver Katarina
Hagstrom-Stdhl om att betrakta genusperspektivet som ett konstnérligt val och att medvetna val 1
det avseendet samt kreativa och konstnérliga impulser inte behdver std emot varandra. Jag funderar
kring om det tvirtom kan vara sd att medvetenhet och kunskap om omgivande strukturer och de
ramar vi forhaller oss inom kan paverka en sangares kreativa impulser positivt. Kan leken med olika
feminina och maskulina attribut 6ka sdngarens handlingsutrymme sa att de konstnérliga impulser
som dyker upp inte bara sker inom ramen for det forvintade och normuppritthdllande? Kan en
nyfiken och problematiserande sdngundervisning fungera inte bara traditionsbevarande utan dven
som ett verktyg for demokrati och jimstalldhet?

I denna studie har jag valt att fokusera pd om ett normkritiskt perspektiv kan hjilpa klassiska
sangare att bli friare i sitt sceniska uttryck. Jag har 6nskat undersdka om och hur befintlig litteratur
och intervjurespondenters utsagor kan ligga till grund f6r utvecklandet av en normkritisk metod 1

klassisk sdngundervisning.

1.2. Syfte

Uppsatsens syfte ar tvddelat, ddr den fOrsta delen ar att undersdka och analysera hur tre personer
med olika professionella ingéngar i den klassiska sangen tanker och resonerar kring normkritik i sitt
arbete. Uppsatsens andra syfte ar att utifran detta underlag undersoka om klassiska singares
sceniska handlingsutrymme kan frigoras med hjélp av normkritik som konstnérligt och pedagogiskt
redskap.
Fragestallningar:
* Hur anvinder sig informanterna av normkritik 1 sitt arbete som regissorer, sangare och
pedagoger?
» Kan deras arbetsmetoder anvindas for att konkret arbeta med normkritisk pedagogik 1 klassisk
sangundervisning?
* Kan det normkritiska perspektivet i singundervisningen hjélpa singare att frigora sitt sceniska

handlingsutrymme?

1.3. Avgransningar
I denna studie har jag valt att rikta in mig frimst pa de normer och traditioner som paverkar det
sceniska uttrycket och undervisning i klassisk sang och opera. I och med detta kommer inte operans

och den klassiska musikens roll inom kulturlivet och dess status gentemot andra genrer och
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konstformer att problematiseras pa det sétt som jag dven anser ar en ndodvandig del i ett normkritiskt
och demokratiserande arbete. Jag dr medveten om att jag i och med mitt urval av arbetsomrade och
litteratur formedlar normer som dven dessa dr vdrda att problematiseras och att jag uteldmnar
viktiga fragestéillningar till forman for andra.

I de genomforda intervjuerna ligger fokus pa opera snarare dn pa klassisk sang som
helhetsbegrepp, utifran att samtliga informanter arbetar inom operan. Dock talar jag om opera och
klassisk sang pa ett enhetligt sitt genom hela studien. Klassisk sang kan ses som ett rambegrepp
som syftar till den sdngtradition som uppstatt inom den visterlindska konstmusiken och som
innefattar manga olika genrer inklusive opera. Min utbildning till klassisk sangpedagog innebdr att
jag bor ha kunskap om och undervisa 1 bade opera och 6vriga genrer inom den klassiska sangen.
Den problematik och de arbetsmetoder jag vill lyfta fram menar jag dr applicerbara pa
sangundervisning inom hela den klassiska genren dven om opera framst dr det omrade som studeras

och undersoks inom ramen for denna studie.



2. Teoretisk utgangspunkt

I foljande kapitel kommer studiens teoretiska utgangspunkter att beskrivas, jag kommer dven
redogora for de begrepp som anvénds i arbetet samt redovisa tidigare forskning som jag har funnit
vara relevant for denna studie. Mot slutet av kapitlet kopplar jag samman detta med min

forskningsfraga.

2.1. Normer

Normer ér de forestillningar, oskrivna lagar, idéer kring och forvantningar pa beteenden som finns
hos oss som individer samt i samhéllet i stort (jfr t ex NE, 2013, RFSL ungdom, 2011, Sérensdotter,
2010). Normer paverkar oss hela tiden och fungerar som en social kontrollfunktion, de visar vilka
beteenden och livsstilsval som uppskattas eller inte 1 en viss kulturell och social kontext. Normer
skapas och aterskapas kontinuerligt i métet mellan ménniskor och forédndras dérfor beroende pé tid
och plats (RFSL ungdom, 2011). Till exempel &r det beteende som ses som positivt pa ett kontor
inte nodvandigtvis det som premieras pa en nattklubb. P4 samma sitt ar till exempel normerna for
vilka klader som anses vara passande i ett visst socialt sammanhang annorlunda nu é&n for hundra ar
sedan och skiljer sig mellan olika lander och &ven inom olika grupperingar i samhéllet.
Sorensdotter (2010) menar att skapandet, omformandet, ifrdgasattandet och inforlivandet av normer
sker bade medvetet och omedvetet. Men sd ldnge ingen bryter mot normerna brukar de forbli
osynliga (RSFL Ungdom, 2011).

Normer fungerar normaliserande, de skapar en bild av vad som &ar “normalt” och
efterstravansvért samt positionerar normbrytande beteenden som “avvikande” (Ambjérnsson, 2003,
Bromseth, 2010). Ambjornsson (2003) visar pa hur heteronormen manifesterar sig genom att en viss
typ av heterosexuellt liv framstar som naturligt, enkelt och atrdvirt. I kontrast till detta framstar
relationer och livsval som inte passar in i heteronormen som problematiska och mindre 6nskvérda
(Bromseth, 2010).

Maénga normer &r positiva, till exempel sddana som foresprdkar att vi ska vara trevliga mot
framlingar och att man flyttar pa sig om ndgon behdver komma forbi. Men normer hinger dven
thop med hierarkier och maktstrukturer i samhéllet och verkar begrdnsande och i vissa fall
bestraffande for de personer som avviker fran det som uppfattas som “normalt” (Ambjornsson,
2003). Sorensdotter (2010) lyfter fram hur normer kring sexualitet och kon paverkar hur manniskor

framstéller sig sjdlva som kvinnor och som méin. Hon menar att i de flesta miljoer forvéntas méan
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och kvinnor leva heteronormativt i sina val av partner, yrke, klddsel, rorelsemonster, talrdst, livsstil
med mera. Forestillningen att mdn och kvinnor som grupp skiljer sig vasentligt ifran varandra, att
kvinnor ska vara “kvinnliga” och mén ska vara ”manliga” gor enligt S6rensdotter (a.a.) att personer
som faller utanfor kons- och sexualitetsnormerna riskeras att bestraffas 1 form av trakasseri,

osynliggorande eller vald.

2.2. Normkritisk pedagogik

Normkritisk pedagogik kan beskrivas som en pedagogisk ansats som syftar till att synliggora
normer och privilegier, samt att problematisera dessa (Bromseth, 2010, RFSL ungdom, 2011).
Privilegier kan 1 detta sammanhang ses som den samhilleliga makt, status och mojlighet att
fordandra sin levnadssituation som en person passar in i normen erhaller (RFSL Ungdom, 2011).
Konkreta exempel pé dessa privilegier ar till exempel att kunna ga hand i hand p4 stan med den man
ar kér i utan rédsla for att bli trakasserad eller att ha sokt ett jobb och inte behdva reflektera kring
om huruvida ens hudfirg och namn var det som gjorde att man inte kallades till intervju. Ett
normkritiskt arbetssétt innebar att fokus riktas mot de normer och maktstrukturer som paverkar véra
véarderingar. Detta kan jimforas med ett s kallat toleranspedagogiskt arbetssdtt dér blicken oftast
laggs pa de som avviker ifran normen (Bromseth, 2010). Bromseth menar att nackdelen med ett
toleranspedagogiskt arbetssétt dr att det syftar till att skapa forstdelse och vicka empati for de
diskriminerade personerna och grupperna. Problemet med detta &r att de som avviker ifrdn normen
riskerar att positioneras som “nagra andra” som behover forstéelse och acceptans och att normer
upprepas och forstirks istillet for att forandras i grunden (Bromseth, 2010). En normkritisk ansats i
pedagogiken védnder pd begreppen och ifragasétter det som vi ser som sjdlvklart och ”normalt™ och
ar till stor del en tréning 1 att se sina egna privilegier och hur man sjilv &r en del 1 att upprétthélla
maktstrukturer i samhéllet (RFSL ungdom, 2011). Bromseth (2010) lyfter fram att ett normkritiskt
arbete innebdr att pedagogen madste reflektera Over sin egen kulturella bakgrund och sin
sammansatta identitet for att sjdlv bli medveten om vilka normer som formedlas 1 undervisningen.
Han menar att bdde pedagogen och eleverna kan komma att genomgéd en kris ndr normer och
privilegier synliggdrs. Att medvetandegdras om sin egen priviligierade position dr utmanande och
krivande. Aven Sérensdotter (2010) lyfter fram att det normkritiska anslaget dppnar upp for
obekvdma ldrosituationer, men knyter an till utbildningsvetaren och forskaren Kevin Kumashiro
(refererad i1 Sorensdotter, 2010) som menar att for att manniskor ska kunna foréndra sitt agerande

och sina tankar s& miste de utmanas pa djupet.



2.3. En intersektionell ansats

Minniskor indelas 1 grupper utifran bland annat kon, sexualitet, funktionsformaga, etnicitet, klass
och alder. Ett intersektionellt perspektiv syftar till att belysa hur olika maktordningar samverkar vid
skapandet av de hierarkier som leder till inklusion eller exklusion i samhéllet for olika grupper av
maéanniskor (Lykke, 2007, Sorensdotter, 2010). En ménniskas handlingsutrymme och livsvillkor
definieras saledes inte av enstaka normer utan av ett komplext samspel av olika normer som
paverkar hur vi uppfattar oss sjélva och blir uppfattade av andra. De flesta ménniskor befinner sig
samtidigt inom vissa normer medan de bryter mot andra. Intersektionalitetsbegreppet kan vara till
hjilp for att se att makt och normer ar rorliga och fordnderliga, vilket innebér att det inte heller ar sa
enkelt som att normpersoner har makt och icke-normpersoner inte har makt (Sérensdotter, 2010).
Lykke (2007) problematiserar intersektionalitetsbegreppet och menar att det inom definitionen dven
ryms hierarkier, dir vissa sociala kategorier kan ha hogre status eller ses som viktigare dn andra.
Detta kallar Lykke for konkurrerande intersektionalitet och menar att olika feministiska inriktningar
kan vilja att lyfta fram olika fragor som de tycker dr av storre vikt andra. Att se att flera olika

maktordningar samverkar behdver inte betyda att alla perspektiv tilldelas samma relevans.

2.4. Normkritik som konstnirlig metod

Behover normkritik och konstnérlighet utesluta varandra? Enligt Hagstrom-Stahl (2009) stélls ofta
genusmedvetenhet och konstnérlighet emot varandra, som att de tva ar vitt skilda och oférenliga
foreteelser. Hon menar dven att kreativa impulser och medvetna val stélls emot varandra pé
liknande sétt och att uppfattningarna om dessa tva motsatsforhéllanden forsvarar for den som vill
inkorporera ett genusperspektiv i den konstnarliga arbetsprocessen. Genusmedvetenheten far enligt
Hagstrom-Stahl (2009) ofta sta vid sidan om det konstndrliga arbetet, som ett teoretiskt verktyg for
analys, men anvédnds séllan som grund i det konstndrliga arbetet. Att lata genusperspektivet
genomsyra hela den praktiska verksamheten och att se det som ett konstndrligt val innebér att
genustanken integreras i skolans ordinarie verksamhet. Virt ar att papeka att Hagstrom-Stihls
Manifest for en genusmedveten gestaltning (2009) framst fokuserar péd ett genusperspektiv och pa
heteronormen, men har en normkritisk och intersektionell inramning och jag anser att hennes
diskussion dr applicerbar pd hur det skulle vara att arbeta med ett bredare normkritiskt perspektiv
dér dven andra maktstrukturer och hur de dr sammanldnkade belyses. Ett normkritiskt perspektiv
inom scenkonsten handlar enligt Hagstrom-Stahl (2009) till stor del om att medvetandegora de

vanor och beteenden hos konstnirer och pedagoger som pa olika sitt befaster och aterskapar
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maktstrukturer. Dock dr inte genusmedveten gestaltning en egen genre som genererar en viss typ av
alster, tviartom menar Hagstrom-Stdhl (2009) att genusperspektivet blir ett konstnarligt
forhallningssétt som “genererar en mangd nya mojligheter och ett breddat utrymme for konstnérliga
val” (s.126). De medvetna val som tas i relation till genus innebdr inte heller att slutresultatet &r
forbestimt eller att den som arbetar pa detta sétt har full kontroll Over arbetet som sker.
Fortséttningsvis betonar Hagstrom-Stahl (2009) hur viktigt det dr att vara medveten om att de ord
och begrepp vi anvinder oss av alltid dr laddade med vérderingar. Nar genusmedvetenhet och
normkritik anvinds som konstnirligt redskap blir arbetet med spriket centralt. Aven Bromseth
(2010) lyfter fram vikten av att vara medveten om hur spriket bidrar till att skapa ramar i
undervisningssituationen. Hur pedagogen sprakligt formulerar sig och vem som gors till norm 1
alltifrdn val av kurslitteratur till exempel pa vilken sorts karleksrelationer som lyfts fram ar av

storsta vikt i normkritisk undervisning.

2.5. Kvalitet

Som tidigare lyfts fram &r spraket och diskurser grundldggande vid skapande och upprétthallande av
normer. En feministisk ingdng till vetenskap &r att det inte finns ndgra begrepp som &r neutrala och
utan virdeladdning. Tvirtom formedlar alla ord och begrepp medvetet eller omedvetet varderingar
om kon, sexualitet, etnicitet, klass och funktionalitet (Hermele, 2006). Hermele (a.a.) belyser ordet
kvalitet och menar att det ar ett centralt begrepp inom scenkonsten och musikbranschen som till
synes dr neutralt och séllan definieras. Kvalitet spelar roll nér kulturstod ska fordelas, nir
forestdllningar recenseras och vid val av repertoar. I en rapport fran ett seminarium pé
Teaterbiennalen fragar sig Hermele (a.a.) pa vilket sdtt den manliga dominans som funnits inom
scenkonsten de senaste 250 aren paverkar idealet for vad som ar kvalitativ konst. Hon refererar till
kunskapsteoretikern Elizabeth Kammarck Minnich, som menar att det grundldggande problemet &r
att ett fital dominerande personer far ses som representanter for flertalet. De manliga kompositdrer,
dramatiker och regissorer som har blivit en del av kanon blir det ideal och den norm som all konst
mats efter. Vem som har mgjlighet att definiera begreppet kvalitet blir i forlangningen en frdga om
makt.

Fortséttningsvis redogdr Hermele (2006) for Ylva Gisléns framforande under sagda seminarium
som lyfter fram vikten av att vara vaksam nér begrepp ordnas 1 tvadelade kategorier som antas vara
varandras motsatser. 1 dessa dikotomier som till exempel man/kvinna, svart/vit,

heterosexuell/homosexuell finns det alltid en maktrelation, dér ett av begreppen rangordnas hogre i



en hieraki (a.a.). Forfattaren menar att om kvalitet stills emot jamstédlldhet och mingfald kommer
detta att forsvara ett jamstélldhetsarbete inom de konstnérliga institutionerna. Hermele (2006) lyfter
fram att om begreppet kvalitet definierades skulle det leda till att de nu osynliga normer och ideal
som omger begreppet behdver uttalas och kunna ifrdgasittas. Kvalitet skulle inte langre kunna ses

som ett neutralt begrepp, vilket skulle 6ppna upp for flera parallella kvalitetsbegrepp.

2.6. Kon eller genus? Performativitet och materialisering

Den amerikanska filosofen och konsteoretikern Judith Butler har starkt kritiserat den uppdelning
mellan ett “biologiskt” kon och ett socialt konstruerat ’genus” som tidigare har varit tongivande i
feministisk teoribildning. Syftet med denna uppdelning har varit att motverka och bekdmpa den syn
pa kon som ser skillnaden mellan mén och kvinnor som nagot medfott och naturgivet och med hjalp
av biologin rittfardigat kvinnors underordning (Carlsson, 2001). Genusbegreppet har alltsa
uppkommit for att visa pa att de forestéllningar om vilka beteenden, attribut, utseenden, yrkesval
osv. som ir kvinnliga respektive manliga ér resultatet av kulturella och sociala monster och att det
darfor inte finns nagot 1 var biologi som sdger att en viarldsomspénnande kvinnlig underordning &r
oundviklig (Carlsson, 2001). Butler (2011) menar att om kon och genus dr négot vésensskilt, sa
borde det inte vara nodvéndigt att en person blir ett visst genus bara for att hon &r av ett visst kon.
Det borde ocksé kunna finnas flera genus an tva, for vad ar det som séger att det bara finns tva olika
sétt att kulturellt tolka véra konade kroppar? Resonemanget fortsétter med att Butler (2011) papekar
att om genus dr nadgonting man bliz, men inte dr (och problematiserar pd detta sitt filosofen Simone
de Beauvoirs kénda uttalande “man fods inte till kvinna, man blir det”) s& maste genus vara ndgon
form av aktivitet och en upprepad handling, snarare @n ett substantiv.

”Sadana allmént konstruerade handlingar, gester, utforanden &r performativa i den
bemérkelsen att den kdrna eller identitet som de gor ansprak pa att uttrycka ar fabricerad och
upprétthélls med kroppsliga tecken och andra diskursiva medel. Att den genuspriglade kroppen
ar performativ tyder pa att den inte har ndgon ontologisk status som dr oberoende av de
handlingar som konstituerar dess verklighet” (Butler, 2011, sid. 214)

Genus konstrueras alltsd, enligt Butler, genom de beteenden och gester som ofta tolkas som
resultatet av detsamma. Genus och heterosexualitet dr inga inre, inneboende, stabila egenskaper
utan skapas och uppritthalls genom stédndig upprepning (Rosenberg, 2000). For att anvdnda mig av
Rosenbergs uttryck kan man séga att genus, med detta synsitt, ar ett slags performance, som vi alla
deltar i och dgnar oss at hela tiden. Butler menar att skillnaden mellan kon och genus inte dr s stor

som vi gdrna vill tro, genus &r en effekt av genushandlingar och upplevelsen vért kon ér en effekt av

genus, darfor menar hon att bade kon och genus dr konstruerade och dessutom oskiljaktiga
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(Carlsson, 2001). Butler véljer saledes att inte tala om konstruktion 1 forhallande till kon och genus,
da detta resulterar i en uppdelning mellan det “naturliga” och det “konstruerade” utan talar istillet
om materialisering (Carlsson, 2001). Butler menar att véra fysiska kroppar skapas och blir
begripliga med hjilp av spraket och diskurser. Hon ifragasétter inte att det finns medfodda fysiska
skillnader mellan mén och kvinnor, men menar att dessa skillnader dr beroende av hur vi talar om
kroppen och kénen. For att vara kroppar ska f& mening och bli forstddda i vart samhélle krivs det
att vi dr antingen mén eller kvinnor och heterosexuella (Carlsson, 2001). Butlers podng dr, som jag
tolkar det, att om vi hade talat om kroppen pa ett annat sétt, hade vi med storsta sannolikhet tolkat

och uppfattat vara kroppar pa ett annat sitt, samt haft andra ramar att rora oss inom.

2.7. Sceniskt handlingsutrymme

Houmann (2010) menar att en definition av begreppet handlingsutrymme innefattar bédde
mdjliggorande och begrinsande perspektiv. Begreppet beskrivs av Houmann som innehéllande
relationella och intentionala aspekter, det vill sidga handlingsutrymme sker i1 relation mellan
atminstone en person och nagot annat till exempel andra personer, strukturer eller foreteelser.
Dessutom &r handlingsutrymme inte ndgot som bara hinder, utan for att det ska uppsta krivs det att
ndgon vill ha det. Houmann skriver att ’det innebér att handlingsutrymme upptrader inte bara av sig
sjilv utan 1 en forhandling mellan atminstone tva olika aktorer, av vilka en maste vilja att
handlingsutrymme realiseras” (s. 68).

Teater Lacrimosa dr en friteatergrupp och tankesmedja som arbetar med normkritisk och
feministisk gestaltning. 1 Storre dn sd hdr. Tankar for en genusnyfiken gestaltning (2008) skildrar
Karlén, Stormdahl och Vinthagen sitt undersdkande konstnérliga arbete och sina funderingar kring
kroppens betydelse pa en scen. De menar att den kropp vi far se pa en scen representerar kroppen 1
samhéllet och likt Butler papekar de att de beteenden vi far se ofta betraktas som en forlingning
eller ett resultat av det biologiska konet. De forestdllningar vi har om olika grupper i samhéllet
kommer vi dven att applicera pad de manniskor vi ser pa en scen (Karlén, Stormdahl & Vinthagen,
2008). Forfattarna menar att det da ar viktigt att vara medveten om hur kén konstrueras och
kommuniceras och att i den konstnidrliga processen ta medvetna val kring vad vi vill beritta.
Statsvetaren och réttviseteoretikern Iris Marion Young (2000) har forsokt forstd varfor det finns
typiskt kvinnliga och manliga sitt att rora sig pa och vad de olika rorelsemonstren betyder. Young
menar att kvinnor i allménhet inte dr lika 6ppna i1 kroppen som méin dr nir de gar och springer och

att det finns en tydlig skillnad i den plats en man eller en kvinna tar i ett rum. Hon séger att ”det &r



som om vi kvinnor 1 idrottsliga sammanhang forestidllde oss att vi var omgivna av granser som vi
inte far overtrada. Det rum vi gor tillgdngligt for vara rorelser dr avgriansat.” (Young, 2000, s. 262).
Detta forklarar Young med att kvinnor konstant lever i en motségelse. En kvinna vet om, i egenskap
av att vara minniska, att hon ir ett subjekt, men dé& den patriarkala kulturen och samhéllet definierar
kvinnan som den Andra upplever hon i samma stund sig sjdlv som ett objekt. Denna objektivering
gOr att kvinnor uppfattar sina kroppar som émtaliga och att de upplever sina rorelser som iakttagna
och granskade, uppmérksamheten splittras mellan fokus pd det som ska utféras och mellan kroppen
som ska utfora handlingen. Objektiveringen leder enligt Young till att kvinnor tenderar att vara mer
aterhallsamma i sitt rorelsemonster, inte fullfolja rorelsernas riktning samt underskatta sina kroppars
faktiska formagor.

Hagstrom-Stahl (2009) beskriver platstagande pé scen som ett dmsesidigt agerande, dér det krivs
att nagon ger plats sa att platstagande ska kunna ske. De kvinnliga studenter hon har arbetat med har
1 hogre grad dn de manliga studenterna tyckt att platstagande har varit problematiskt och att de 1
storre utstrickning far hora att de maste ta for sig mer”. Hagstrom-Stéhl (2009) menar att mén i
hogre utstrackning trinas pa att ta for sig och att de dessutom tilldelas ett storre utrymme av
omgivningen och motspelarna. Att dven platsgivande &r en teknik som bor ingd i en
skadespelarutbildning dr ndgot som forfattaren vill lyfta fram. For att kvinnor ska kunna fa ett storre
handlingsutrymme pa scen kridvs det dven att médn far ldra sig att agera pa ett sitt som é&r

platsgivande.

2.8. Jamstalldhet och opera

Enligt Svensk Teaterunions (2013) statistik over de urpremiérer, premidrer och nypremidrer som
dgde rum pa svenska operascener under 2012 forholl sig konsfordelningen som sédan: 94% av
musiken som framfordes och 90 % av libretti var skriven av mén. 97% av dirigenterna och 60% av
regissOrerna var min. Statistiken har med smé fordndringar sett ungefir likadan ut sedan 2007 da
Svensk Teaterunion bdrjade dokumentera och sammanstélla statistik Gver svensk scenkonst. |
sammanstidllningen for ar 2007 lyfter Hermele (2008) fram att operan dr bottenplacerad nér det
giller jamstdlldhet och scenkonst 1 Sverige. Fortséttningsvis bemoter Hermele (2008) argumentet att
denna snedfordelning av kon beror pé ett mansdominerat kulturarv med att belysa att vad som blir
en del av kulturarvet ar ett val. Hon lyfter fram att en méngd kvinnliga kompositorer har haft en
plats 1 historien, men av dessa har de flesta séllats bort sedan nédr historiebockerna och kulturarvet

ska skrivas. Ett manligt dominerat kulturarv borde inte heller nddvéndigtvis innebidra att de som

10



dirigerar r till storsta del mén (Hermele, 2008). Bland de sdngare som star pa scen rader en relativt
jimn konsfordelning. Ar 2012 var 45% av de medverkande sdngarna pa scen kvinnor (Svensk

Teaterunion, 2013).

2.9. Tidigare forskning
I mitt sokande efter tidigare forskning har det varit svart att finna musikpedagogisk forskning med
inriktning pa normkritik och klassisk sang. Desto vanligare 4r det med studier ur ett
genusperspektiv som tar sig an populdrmusik. Till exempel Borgstrom Kéilléns (2011) studie som
undersoker elevers musikaliska handlingsutrymme pa gymnasieskolans estetiska program utifran ett
genusperspektiv. Resultatet av intervjuer med och observationer av elever och lirare pé det estetiska
programmet pekar pa att det pa de tvd undersokta skolorna fanns ett forgivettaget och normaliserat
sdrskiljande mellan pojkar och flickor, bade i val av huvudinstrument och kurser, men dven i
musikalisk handling. Béde ldrare och elever var medvetna om detta, men verkade inte tro att detta
var niagot som kunde péverkas inom ramen for det estetiska programmet. I intervjuerna visade det
sig att manga av informanterna gav uttryck for ett essentialistiskt synsétt. Olikheterna i val och
beteende hos eleverna forklarades just med att pojkar och flickor sdgs som i grunden olika varandra.
Resultatet visade &dven pa att de flickor som deltog i studien kénde sig betraktade i
ensemblesituationer. I sin analys refererar Borgstrom Kaillén (2011) till Lucy Green, som menar att
femininitet blir tydligt betonat ndr fokus ligger pa musikalisk virtuositet. Det dr enligt Green
(refererad 1 Borgstrom Killén, 2011) svért for kvinnor att inta en position som en virtuos musiker
utan att utmana de feminina och maskulina positioner som kodar feminiteter som objekt och
maskuliniteter som experter. Sdng visade sig, 1 enlighet med tidigare forskning, vara ett feminint
kodat instrument. De allra flesta flickorna som gick pa estetiska programmet hade sdng som
huvudinstrument, men den feminina kodningen visade sig dven genom att de fi pojkar som tog
sanglektioner kunde komma att betraktas som homosexuella av sina skolkamrater. Dessa pojkar
betraktades dven som sdrskilt kompetenta musiker, vilket legitimerade deras val av sdng som
instrument (Borgstrom Kéllén, 2011). De flickor som brét mot sdngnormen genom att spela manligt
kodade instrument visade sig inta en ackompanjerande funktion och spelade med ett uttryck som
uppfattades som feminint. P4 detta sitt utmanade de i egentlig mening inte den norm som kodar
femininitet som en understddjande position.

Cecilia Bjork (2011) har i sin doktorsavhandling anvént sig av diskursanalys for att undersoka

hur spriket anvinds for att skapa forestdllningar om genus, social fordndring och populdrmusik.
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Under studien analyserade Bjork rundabordssamtal med béde personal och deltagare i fyra olika
musikprojekt som samtliga syftade till att locka fler unga kvinnor till utdvandet av popularmusik.
Tidigt under analysarbetet framkom det att deltagarna uttryckte sig om kvinnors musicerande i
spatiala termer; de talade om utrymme och om att tjejer behdvde “’ta plats”. Detta kopplar Bjork till
ett bredare kulturellt ssmmanhang och menar att detta begrepp dven frekvent anvinds inom andra
omraden och 1 media d& kvinnor ska intrdda pa traditionellt mansdominerade omraden. I analysen
anvinds bland annat uttrycket blick (gaze) som inom feministisk teori anvinds for att beskriva ett
satt att titta pd nadgon som utdvar makt och kontroll genom att enbart iaktta. Enligt bland annat
Marion Young dr det pa detta sdtt som méan ser pa kvinnor och som dven kvinnor sedermera lar sig
att se pa sig sjilva. Denna blick var central for hur deltagarna sdg pa kvinnor och musicerande.
Resultatet visade att informanterna samtalade om den kvinnliga kroppen 1 relation till musikaliskt
och sceniskt utrymme pa ett sitt som var motsagelsefullt. P4 samma ging som kvinnor i egenskap
av rockmusiker forvintades ha ett provocerande, dppet rorelsemonster forvintades deras kroppar
vara stingda pa ett sitt som sdgs som “naturligt” feminint. Kvinnor forvantades ta plats pa ett
traditionellt manligt sétt for att fortjéna respekt 1 en viss genrepraktik, samtidigt som de forvintades
kontrollera sina kroppar for att inte inbjuda till objektifiering. Det var dock inte s& enkelt som att de
kvinnor som upptradde pa ett traditionellt manligt vis erholl respekt eller tolkades som autentiska
rockmusiker. Tvirtom tolkades kvinnors kroppar och beteenden genom ett normativt
femninitetsraster ddr handlingsutrymmet for att ses som kvinna var relativt snidvt. De positioner som
erbjods var antingen en traditionell behagfull femininitet eller en “modern”, sexig och stark
femininitet. Den senare av dessa beskrivs ta mer plats, dock maéttes den fortfarande med den
objektifierande blicken. En kvinnlig kropp upplevdes dven ibland vara i vigen for musiken och dess
forekomst pa en scen tycktes 1 viss min “blockera” ljudet. Detta hingde ihop med att kvinnor forst
och framst sdgs som just kvinnor pa scen, sedan musiker. Sceniskt handlingsutrymme uppstar enligt
Bjork (2011) 1 relationen mellan kvinnans onskan att uppfylla normerna for kvinnlighet och en
parallell onskan att bryta mot just desamma for att uppfylla genrenormerna. Fortséttningsvis
diskuterar Bjork det problematiska i att framhélla vikten av att kvinnor maste ta mer plats och f
bittre sjélvfortroende, da detta riskerar att forflytta ansvaret for fordndring pd kvinnor. Nér
fordndringsansvaret laggs pa kvinnor finns risken att de att ses som svaga och undergivna istéllet
for att de normer och maktstrukturer som leder till kvinnlig underrepresentation utmanas och
fordndras. I relation till detta frigar sig Bjork om plats enbart 4r ndgot som kan tas eller om det dven

ar nagot som kan ges.
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Rebecca Billstrom har 1 sin c-uppsats 1 musikpedagogik (2010) undersokt vad normkritisk
pedagogik betyder och innebar for musikundervisning. Genom att intervjua tre pedagoger (varav
tvd arbetade som musikldrare och en som ldrare i drama och samhillskunskap) som tillimpar
normkritisk pedagogik i sin undervisning sokte Billstrom finna likheter och olikheter i
undervisningen mellan de olika &mnena samt resonera kring hur andra @mnen skulle kunna berika
och utmana undervisningen i musik och vice versa. Resultatet av intervjuerna visade bland annat pa
hur de olika pedagogerna sade sig anvdnda normkritiska perspektiv i sin profession som pedagoger.
En av pedagogerna, en sdngpedagog, menade att heterosexualitetsnormen dr den norm hon arbetar
tydligast och mest konkret med i sin undervisning i och med texttolkning av sédnger. Enligt henne
uppfattas kérlekssanger ofta automatiskt som att de handlar om relationen mellan en man och en
kvinna. Pedagogen brukade ibland medvetet provocera fram hos eleverna att de skulle forestélla sig
en person av samma kon da de sjong. Framfor allt bad hon aldrig eleverna byta ut ett sie mot ett /e
eller vice versa i sang som “egentligen” ska sjungas av en man och hon forsokte undvika att over
huvud taget konsbendmna foremaélet for kérlek 1 diskussioner om sangtexterna. Gemensamt hos de
tre informanterna var att de alla beskrev normkritisk pedagogik som ett verktyg for att kunna ta sig
ur en ldrarpraktik som upplevdes som hdmmande for eleverna pa olika sitt. For dem var
normkritiken en nyckel for att kunna l1dsa upp en pedagogik som de dnskade gav eleverna storre
frihet 1 livsval, villkorslés utveckling och breddade sinnen. Samtliga informanter var dven mycket
medvetna om sitt sprakbruk i1 undervisningen och beskrev att de hela tiden gjorde aktiva val 1 att
inte forsoka forstirka normer med sin diskurs. Snarare forsokte pedagogerna bredda vad som ses
som “normalt” eller ”vanligt” genom att till exempel tala om regissérer som hon eller att tala om
vardnadshavare istéllet for fordldrar.

En studie som beror handlingsutrymme dr Anna Houmanns Musikldrares handlingsutrymme-
mojligheter och begrdnsningar (2010). Forfattaren har i sin avhandling undersokt vad
handlingsutrymme 4r och innebdr for musikldrare, samt hur och var det skapas. Houmann lyfter
fram att tidigare forskning och litteratur pd omradet till storsta delen berér de begransningar som
omgirdar begreppet. I de intervjuer som genomforts med musiklédrare och musiklirarstudenter
visade det sig dock att informanterna huvudsakligen talade om de mojligheter de upplevde i sin
profession. Mojligheter och begrinsningar visade sig inte beskrivas och upplevas som tva frén
varandra atskilda begrepp utan tvirtom som sammanfldtade, dir begridnsningar dven kunde vindas
till mojligheter. Musikldrarnas handlingsutrymme beskrivs av Houmann “som ndagot som

framtridder; mellan musikldrare och institutionellt ssmmanhang, mellan musikldrare och uppgift och
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mellan musikldrare och andra, till exempel 1 relationer till elever, kollegor och rektor.” (s. 182). For
att handlingsutrymme ska kunna uppsté kriavs det enligt forfattaren att ldrarna besitter bade kunskap
om vad som behdver goras och viljan att faktiskt genomfora detta. Vilja, kunskap och handling
samspelar alltsd ndr handlingsutrymme skapas och Houmann beskriver detta som en aktiv process
diar musiklédrare inte bara skapar handlingsutrymme utan de “handlingsutrymmar”. Denna process

uppstar ndr lararna har tillgang till alla sina resurser (Houmann, 2010).

2.10. Sammanfattning av Teoretisk utgangspunkt

Normer i samhillet i stort pdverkar manniskors handlingsmojligheter, beteenden och vérderingar
(Sorensdotter, 2010, Ambjornsson, 2003). Ett intersektionellt perspektiv kan anvéndas for att
analysera hur olika normer och maktstrukturer samverkar till att priviligiera vissa och diskriminera
andra (Sorensdotter, 2010, Lykke, 2007). Operan och den klassiska musiken dr inte undantaget
strukturer, utan har mer eller mindre uttalade normer for hur en forestillning ska se ut, hur sangare
ska agera och vara bade pa scen och vad som dr kvalitativ konst. Hur paverkar detta och
samhilleliga normer kring kon, sexualitet, etnicitet, alder och funktion sédngares beteende och
handlingsutrymme pd scen? En normkritisk ansats i pedagogiken syftar till att belysa dessa
maktstrukturer och problematisera de normer som verkar begrinsande for ménniskor (Bromseth,
2010). Kan denna typ av ansats anvdndas som ett konstndrligt och pedagogiskt val 1 klassisk
sangundervisning och pa sa sitt underlétta for sangare att frigéra sig fran begransande normer och
framja flera uttrycksmojligheter och jamstélldhet?

Marion Young (2000) menar att kvinnors uppfattning av att samtidigt vara ett objekt och ett
subjekt kan leda till ett mer hammat kroppsprak och en kinsla av att stindigt vara bevakad. Detta
kopplas till Bjorks (2011) och Borgstrom Kaélléns (2011) studier om populdrmusik och genus som
visar pd att kvinnliga musiker i manga avseenden mats efter en manlig norm och att mén och
kvinnor forvintas inta olika roller dir kvinnans roll dr understodjande. Forestéllningar om att
kvinnor maste “ta plats” pd scen riskerar att forflytta fordndringsansvar over till kvinnor och
problematiserar heller inte den plats médn tar (Bjork, 2011). I denna studie forekommer bade
uttrycken kon och genus och utifran Butlers (2011) materialiseringsteori dér kon och genus ses som

oskiljaktiga gors ingen direkt atskillnad av begreppen.
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3. Metod

3.1. Metodologiska overviaganden

Forskning kan ses som en process, dir forskaren utifran ett problem eller en undran systematiskt
samlar in, jimfor, analyserar och tolkar data for att skapa forstdelse eller ny kunskap (Kriiger,
2008). Vanligtvis delas forskning in i tva breda filt- kvantitativ och kvalitativ forskning. Kvantitativ
forskning kommer ur den positivistiska traditionen, dir endast de fenomen som kan observeras och
bekréftas via sinnena ses som kunskap (Bryman, 2011). Inom kvantitativ forskning strdvar
forskaren efter att vara neutral och virderingsfri och efter att kunskapen som genereras ska vara
objektiv och kunna upprepas (Kriiger, 2008, Bryman, 2011). Kvalitativ forskning &dr en del i en
tolkande forskningstradition, dér forskaren snarare &n att forsoka beskriva verkligheten é&r
intresserad av att tyda och forstd hur olika grupper och individer tolkar sina olika verkligheter
(Bryman, 2011). Inom kvalitativ forskning accepteras att forskaren inte kan vara neutral, utan att
denna har en forforstielse for det omrdde som studeras utifran sina egna personliga erfarenheter
(Kriiger, 2008).

Denna studie bygger pa intervjuer med tre sangare, pedagoger och regissorer samt pa
observation av en workshop med sangare pd musikhdgskolan. De metoder jag har valt att arbeta
med &r av kvalitativ art, da jag har intresserat mig for att forstd hur normkritisk pedagogik kan ligga
som en grund i sdngundervisning, hur de tre informanterna resonerar kring begreppet i relation till
opera och klassisk sdng, samt att undersoka hur normkritik pa ett konkret sétt kan anvéndas i en
undervisningssituation med klassiska séngare.

Uppsatsen dr skriven ur ett socialkonstruktionistiskt perspektiv, dir synen pé verkligheten &r att
den konstrueras i det kontinuerliga sociala samspelet mellan ménniskor (Bryman, 2011). De
begrepp och kategorier manniskor anviander sig av for att skapa mening i och forsta omvarlden ar
enligt socialkonstruktionismen beroende av att vi befinner oss i en viss social och kulturell kontext.
De ir sdledes produkter av det samhélle och den tid vi lever i. Socialkonstruktionismen ifragasétter
essentialistism, det vill sdga tanken att médnniskor har en inneboende natur som gor att vi beter oss
som vi gor och att de begrepp vi delar upp virlden 1 &r naturliga och naturgivna. Den kritiserar dven
positivistiska synsétt som innebér att det finns en objektiv verklighet att studera samt att forskning
kan vara virderingsfri. Om ménniskor kontinuerligt konstruerar och reviderar verkligheten omkring

sig blir resultatet att hur verkligheten uppfattas dr mycket flytande och att de kategorier méanniskor
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delas in 1 4r mycket brackliga (Bryman, 2011). Vad som ridknas som kunskap enligt detta synsitt, till
skillnad fran ett positivistiskt sadant, ar alltsd inte nagon fast sanning som finns att soka upp i en
objektiv verklighet. De resultat en forskare presenterar blir en av ménga mojliga beskrivningar av

verkligheten och ses inte som slutgiltiga fakta (Bryman, 2011).

3.2. Tva metoder for datainsamling: kvalitativa intervjuer och
deltagande observation

I min 6nskan att undersdka och analysera hur informanterna tinker och resonerar kring normkritik

kopplat till sina erfarenheter som singare, regissorer och pedagoger valde jag att genomfora

intervjuer. For att koppla den studerade litteraturen och den insamlade datan fran intervjuerna till en

konkret praktik som sangpedagog har jag dessutom filmat och observerat en workshop med

sangstudenter pa musikhdgskolan. I foljande avsnitt beskrivs metodvalen ndrmare.

3.2.1. Kvalitativ intervju

De intervjuer jag genomforde var semistrukturerade med en hog grad av standardisering. Jag hade
forberett vilka fragor som skulle stillas och 1 vilken ordning de skulle stéllas, men ldmnade ett stort
utrymme for informanterna att svara. Kvale och Brinkmann (2009) liknar intervjuandet vid en
process ddr intervjuaren dr en resendr som fiardas i ett okédnt landskap och tillsammans med
informanterna konstruerar kunskap. Den kunskap som intervjuerna producerar skapas i samtalet och
forhallandet mellan intervjuaren och informanterna. Mot denna bakgrund blir det ocksa tydligt att
det &r just de frigor som intervjuaren viljer att stilla som denne far svar pd. Vilka frdgor, hur de
stdlls och hur informantens svar sedan f6ljs upp ér av storsta vikt for forskningsresultatet (Kvale &
Brinkmann, 2009). Jag 4r medveten om att de fragor jag har valt att stdlla och de svar dessa har
genererat dr en direkt konsekvens av hur jag har valt att avgrinsa frageomradet och de landskap jag
s att sdga valt att fardas in 1. I arbetet med denna uppsats har jag inte varit ute efter att finna
”sanningen” eller “rdtt” svar pd mina funderingar, utan med ett nyfiket och dppet sinne velat fa ta
del av berittelser och erfarenheter. Min forhoppning dr att dessa erfarenheter kan bidra till att
medvetandegdra hur normkritik kan anvindas 1 sdngundervisning och lata pedagoger och elever
frigora sig ifran tyngande normer och virderingar. Kvale och Brinkmann (2009) skriver dven om att
det som legitimerar forskning inte lingre maste vara att den frambringar “sann” kunskap utan
huruvida den frambringar nyttig kunskap. Om forskning fungerar, det vill séga lir oss ndgot nytt
som hjélper oss att vidga var vérldsbild, ar det god forskning och generar ocksé god kunskap. Dock

ar frdgan om vad som anses vara “nyttig” kunskap laddat med vérderingar och knutet till makt,
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liksom ordet kvalitet som tidigare har lyfts fram 1 denna uppsats. Vem har rétten att bestimma

vilken kunskap som &r nyttig?

3.2.2. Deltagande observation

De intervjuer jag genomforde kompletterades med en workshop med singstudenter pa
musikhogskolan. Metoden jag valde for att genomfora och dokumentera workshopen ar deltagande
observation, som &r en etnografisk forskningsmetod. Etnografi dr en kvalitativ forskningsmetod
som anvénds for tolka de kulturella och sociala processer som sker inom grupper och kan anviandas
som ett redskap for att forstd vilken mening och betydelse vi tillskriver olika kulturella uttryck, till
exempel sang (Kriiger, 2008). Som namnet antyder &dr forskaren som anvinder sig av deltagande
observation bade en aktiv deltagare och en observator. Kriiger (2008) papekar att den kunskap som
uppkommer ur deltagande observation kommer alltid att filtreras genom forskarens filter av
forforstielse och majlighet att fdnga upp detaljer. Darfor kan denna typ av forskning aldrig ses som
objektiv eller neutral. Forskarens teoretiska ramverk, observationsféormaga, dokumentering och

tolkning av den insamlade datan kommer att paverka vilken kunskap som uppstér (Kriiger, 2008).

3.3. Studiens genomforande

I foljande stycken presenteras studiens utformning, urval av informanterna, val av

dokumentationsmetoder samt hur den insamlade datan har analyserats .

3.3.1. Intervjuer

Nar jag skulle rekrytera informanter till intervjuerna ville jag ha kontakt med personer som jag
visste arbetar normkritiskt med klassisk sdng pa olika sétt for att fa ta del av olika ingngsvinklar i
det normkritiska arbetet. Det resulterade i att jag valde tre informanter som har négot olika inging
till sdngen, en operaregissor och tvd operasangare, varav den ena dven i viss man undervisar, som
jag anser aktivt 1 sitt yrkesutévande arbetar med att bryta mot normer. Urvalet baserades pa de
upplevelser jag har haft av att befinna mig i publiken pa olika forestillningar dér just dessa
informanter har medverkat eller regisserat. En av informanterna valdes dven utifran sin erfarenhet
av att arbeta inom ett operahus for att kunna aterge en bild av hur normkritikskt arbete emottas
inom en institution. Informanterna kontaktades via mail dér studiens syfte och huvudtankar
beskrevs och samtliga gav sitt medkinnande till att medverka i studien. Intervjuerna genomfordes
under tre veckors tid, samtliga i sammantradesrum pé musikhdgskolan i Malmo och transkriberades

sedan i sin helhet. Varje intervjutillfille inleddes med att jag ldste upp definitioner av vad normer
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och normkritik dr och bad informanterna ldgga till, kommentera och ifragasitta for att i storsta
mojliga méan forsdkra mig om att vi talade om samma saker. Definitionerna hade jag sammanstéllt
utifran den litteratur jag har studerat under studiens géng och som &dven har legat till grund for
studiens litteraturkapitel. Detta metodologiska val gjorde jag for att skapa en gemensam grund och
utgdngspunkt till det efterfoljande samtalet. Under varje intervju delgav jag dven informanterna de
tankar om begreppet kvalitet som finns i1 bakgrundskapitlet och bad dem att kommentera om sin syn

pa begreppet kvalitet kopplat till normkritik.

3.3.2. Deltagande observation

Efter genomforandet av intervjuerna hade jag en workshop tillsammans med 5 studenter som
samtliga studerar klassisk sang pa musikhogskolan. Jag hade fragat studenter som jag tiankte skulle
ha intresse av att arbeta med normkritik, for att inte behdva forklara mig eller bli ifragasatt i detta
skede av arbetsprocessen. Samtliga studenter som deltog i workshopen dr studiekamrater till mig
och &r foljaktligen mig bekanta sedan tidigare. Med inspiration frén den litteratur jag har studerat
infor denna studie, intervjuerna och egna erfarenheter sammanstillde jag en workshop. Workshopen
var cirka 2 5 timmar ldng och bestod av tvé delar, dér den fOrsta delen leddes av mig och bestod av
ett antal fysiska och rumsliga dvningar samt diskussioner kring dvningarna. Den andra delen hade
formen av en masterclass, d& tre av studenterna fick sjunga en aria och en duett som jag och
samtliga deltagare arbetade med ur ett sceniskt perspektiv. Under denna andra del av workshopen

tillkom dven en pianist som ackompanjerade sdngarna.

3.3.3. Dokumentation av workshopen

Workshopen filmades i sin helhet med en videokamera som jag hade stdllt upp pa ett stativ for att
finga upp en sé stor del av rummet som mojligt. En anledning till detta var att jag sjalv deltog aktivt
under hela workshopen och pa sa sitt inte behovde sldppa fokus fran arbetet for att rikta om
kameran, zooma eller fér den delen bira runt pa kameran vilket hade genererat en skakig bild.
Heikkild och Sahlstrom (2003) beskriver att en stativmonterad kamera gor forskaren mer rumsligt
bunden dd kameran enbart tar upp den aktivitet som syns inom kamerans omfang. Detta kan
forsvara dokumentationen av aktiviteter som ar rumsligt rorliga. Detta var ett overvigande for mig
eftersom en stor del av workshopen bestod just av rorelse fran samtliga deltagare. Att jag &ndé valde
att montera kameran pi ett stativ var att jag bedomde att kvaliteten pa bdde workshopen och filmen
hade blivit simre om jag skulle ha flyttat p4 kameran, eller filmat med handkamera. Ljudet pa

workshopen spelades dven in separat for att kunna fortydliga eventuella kommenterar som inte
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lyckats fangas upp av videokamerans inbyggda mikrofon.

3.3.4. Analys

Efter att intervjuerna hade genomfGrts transkriberades samtliga intervjuer och materialet
analyserades med utgingspunkt ur studiens forskningsfragor. Videoinspelningen frdn workshopen
studerades flera ganger samtidigt som jag forde anteckningar. Valda avsnitt ur diskussioner som jag
fann vara av intresse for studiens syfte transkriberades. I analysen av intervjuerna och workshopen

har jag lutat mig mot det teoretiska ramverk som tidigare presenterats.

3.4. Reliabilitet och validitet

Begreppen reliabilitet och validitet ar enligt Patel och Davidson (2011) titt sammankopplade i
kvalitativ forskning och 1 ménga fall anvinds enbart begreppet validitet for att beskriva en studies
kvalitet. Validitet anvénds i kvantitativ forskning for att bedoma slutprodukten, om forskaren
faktiskt har mitt det som avsdgs métas. [ kvalitativ forskning omfattar validiteten hela
forskningsprocessen och kan ses som ett matt pd forskarens hantverksskicklighet (Kvale &
Brinkmann, 2009). Validering kan da sdgas handla om att forskaren stindigt ifrdgasitter sitt arbete,
att de beslut som tas angéende planering och metoder, analys och rapportering dr vil underbyggda
och forsvarbara. Reliabilitet handlar i kvantitativ forskning om att forskningsresultaten ska kunna
aterskapas av andra forskare vid andra tidpunkter. Inom kvalitativ forskning finns en acceptans for
att detta inte 4r en nddvindighet, d& de olika forskningstraditionerna har olika syn pd vad som é&r
kunskap (Kvale & Brinkmann, 2009).

For att sdkra studiens validitet och reliabilitet har jag under hela arbetsprocessen studerat
litteratur som beror det &mnesomrade jag undersoker. Jag har valt metoder for datainsamling och
analys med fokus inriktat pa att pa béasta mdjliga sétt finna svar pa mina forskningsfragor. Att jag
har spelat in intervjuerna och filmat workshopen har dven inneburit att jag inte har behovt forlita
mig pd mitt minne utan jag har kunnat studera den insamlade datan flera ganger. For att forsékra
mig om att jag inte har missforstatt intervjupersonernas tankar och reflektioner, har de dven fatt

mojligheten att 14sa igenom och kommentera det fardiga resultatkapitlet.

3.5. Etiska overviaganden
Infor intervjuerna och workshopen har jag for att skydda de individer som deltagit i studien foljt
vetenskapsradets etikregler for samhéllsvetenskaplig forskning (u.d.) som kan konkretiseras i fyra

huvudkrav: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.
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Forskaren bor alltsa informera deltagarna om studiens syfte samt om vad deras deltagande innebar.
Av vikt dr ocksa att deltagarna ger sitt samtycke samt medvetandegdrs om att deras medverkan ar
frivillig och kan avbrytas nir som helst. All information forskaren far om deltagarna ska behandlas
konfidentiellt och den insamlade datan fir endast anvdndas for forskningsdndamal.
Intervjupersonerna i studien informerades saledes forst via mail och sedan muntligt om studiens
syfte och innehall innan intervjun inleddes, samt om att de hade mojlighet att dra sig ur studien
nérhelst de ville. De fick dven forfrigan om ifall jag fick anvdnda deras riktiga fornamn och
samtliga gav sitt godkidnnande. Dock valde jag sjidlv under studiens ging att tilldela
intervjupersonerna fingerade namn for att béttre skydda deras integritet. Intervjupersonerna fick
daven mojlighet att ldsa igenom resultatkapitlet efter att det sammanstillts for att kommentera och
rita ut eventuella missforstdnd. Studenterna som deltog i workshopen informerades om studiens
syfte och uppldgg, badde muntligt och via mail, samt om att film- och ljudinspelningen endast skulle
anvindas 1 forskningssyfte och studeras av mig. Efter workshopen 6verfordes filmen till min privata

dator och filmen pa videokameran raderades.

3.6. Presentation av informanterna

3.6.1. Intervjurespondenter

Anna dr sdngerska och doktorand vid en musikhogskola i Sverige. Hon r utbildad i klassisk sdng
samt 1 dramapedagogik och har dven studerat musikvetenskap och italienska. Inom ramen for
doktorandtjdnsten handleder hon studenter pa musikerutbildningen och undervisar séngklassen i
operaimprovisation, vilket dven dr vad hon studerar och undersdker inom sitt doktorandprojekt.

Utover detta frilansar hon som séngerska, frimst som operaimprovisator.

Katarina arbetar som regissor och har arbetat mycket med opera och musikteater. Hon har ingen
formell utbildning utan beskriver sig sjilv som autodidakt. Regissorsyrket har hon lirt sig genom att
arbeta som regiassistent at ménga olika regissorer och pé sé sitt lart sig “framforallt hur hon inte
vill gora”. Hon har sjdlv en bakgrund 1 sdngen och har &dven studerat dramatik och
musikteatervetenskap. Utdver sitt arbete som regissor dr Katarina verksam som sangerska och

skadespelerska och framtrdder bland annat som kabaréartist.

Monica ir fast anstélld som korist vid en av de stora operainstitutionerna i Sverige. Hon &r utbildad

klassldrare och sedan singpedagog med klassisk inriktning vid musikhdgskolan. Hon har dven
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studerat musikvetenskap och har arbetat mycket som ldrare, sdéngpedagog och korledare. Forutom

koristjobbet frilansar Monica som sangerska och driver egna konstnérliga projekt.

3.6.2. Workshopdeltagare

Som tidigare beskrivits dr samtliga sangare som ombads delta i workshopen och masterclassen
studiekamrater till mig och jag har siledes en personlig relation till alla. Tre av informanterna som
deltog studerar pd musikerlinjen och utbildar sig till klassiska sangare och tvd av informanterna
studerar pa instrumentalpedagoglinjen och utbildar sig till klassiska sangpedagoger. De fem
sangarna befann sig under studiens genomforande i olika stadier av sina utbildningar, dock gick
ingen av deltagarna i de lagre arskurserna pa musikhogskolan utan samtliga har flera ars erfarenhet
av sdngundervisning pa hdgskoleniva. De tre studenter som sjong under masterclassen har tilldelats

fingerade namn och kommer fortsittningsvis att benimnas som Beatrice, Alice och Jesper.

21



4. Resultat

I detta kapitel kommer studiens resultat att redovisas. Inledningsvis kommer intervjuresultatet att

presenteras och sedan kommer jag att redogora for resultaten frdn workshopen.

4.1. Intervjuer

De tre intervjurespondenternas tankar och reflektioner har strukturerats och presenteras nedan
utifran ett antal underrubriker som har anknytning till studiens syfte och forskningsfragor.
Meningen med intervjuerna har varit att undersdka respondenternas syn pa normkritik kopplat till

opera samt hur de sjélva arbetar med normkritiska metoder.

4.1.1. Operan i samhiillet idag

De informanter jag har valt ut till studien arbetar enligt mig pa olika sétt normkritiskt och for att fa
en uppfattning om vad som har gjort att de har valt att arbeta som de gor fragade jag dem om deras
syn pa opera idag- vilken plats de anser att operan har i samhaéllet och vilken plats de skulle onska

att den hade.

Anna

Anna tycker att operan idag har tappat nagot av den funktion man kan lisa sig till att den hade fore
1850-talet, d& operan mer var i dialog med publiken @n vad den &r idag. Hon tycker att musiken och
interaktionen mellan sangarna har konserverats in 1 en tradition som har blivit viktigare dn sjidlva
konstutovandet och vad man skulle kunna géra med musiken. Hon menar att sjilva
operamaskineriet pa nagot sétt har blivit viktigare och att saker ska goras traditionsenligt, som det
alltid har gjorts. Detta innebdr forutom att operan blir otillgdnglig dven att sdngarnas roll som
konstnérer blir lidande:

Tonséttaren star nidrmast visionen och sen finns det en hierarki i tolkningsforetrdde och sa
som produktionsapparaten i en stor operafabrik idag ser ut s& kommer ju sangaren in véldigt
sent i produktionen och de har ganska lite att séga till om, ironiskt nog, vad som egentligen ska
ske.
Anna uttrycker en onskan om att operan skulle vara mer léttillgdnglig och att det skulle kunna

finnas mer dialog med publiken. Ur hennes svar utldser jag dven en Onskan om att saingarna skulle

fa storre mojlighet till konstnérlig frihet och paverkan.
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Katarina

Katarina anser att opera har en marginaliserad roll inom kulturvédrlden. Hon menar att den vanliga
reaktionen nér hon beréttar att hon arbetar med opera dr att folk tdnker att det dr nagot “fint” och
”svart” som man maste kunna en massa om for att gd pa. Det dr ocksa vanligt att det dr ndgot som
folk sjdlva inte har varit pd. Hon uttrycker stor frustration 6ver den bilden, men menar dven att
operakonsten sjdlv skapar dessa ganska sniva ramar, genom att si hart hdlla fast vid gamla
traditioner. Hon tror att en del av tyngden uppstar genom att vi stindigt spelar sasmma verk om och
om igen och att nyskrivna verk enbart spelas en gang och aldrig mer. Hon anser dven att operan
haller for hart fast i hierarkier, konsroller och normer kring hur operasdngare ska vara som
ménniskor och bete sig pa scen. Katarina uttrycker en stark dnskan om att operan skulle viga mota
och blanda sig med andra konstformer pa riktigt, att den skulle vaga berétta nya historier och viga
vara bade folklig och nyskapande. Hon menar att mycket nyskriven opera ar ’fér mycket uppe i
huvudet”, att den i sin 6nskan att vara intellektuell gor sig otillgdnglig och stdnger ute publiken

istéllet for att bjuda in den.

Monica

Till skillnad frdn de andra informanterna lyfter Monica fram att hon tycker att opera under de
senaste 20 dren har fitt ny luft under vingarna och inte lingre ses som lika “mossigt” och
”dammigt” som det tidigare har gjort. Hon tror att opera framstar som ndgot spdnnande och lite
coolt. Detta forklarar hon med att det under denna period har uppkommit ménga populdra sangare
med operainriktning, till exempel de tre tenorerna, Sarah Brightman och Andrea Bocelli, vilka har
hjélpt en storre publik att ta till sig operan. Hon dr dock noga med att papeka att den storsta delen av
operavirlden ar vialdigt normativt styrd och att det framfor allt &r méin som sitter pa de hdoga
positionerna i hierarkien. Nér jag fragar Monica hur hon skulle 6nska att operan sag ut idag talar
hon om de maktstrukturer som finns inuti en operainstutition och om sin dnskan att dessa brots ner
och ersattes med en modernare organisation. Hon menar att det finns s4 mycket resurser och
kreativitet i ett operahus som skulle kunna tas till vara pa, istéllet for att det 4r nagra f4& méanniskor
som styr och bestimmer 1 stort sitt allting. Detta skulle, enligt Monica, kunna resultera i
forestillningar dar alla medverkande verkligen brann for berittelsen de ska fora ut till publiken.
Hon ténker sig att denna nedmontering dven skulle innebdra nya mdjligheter att problematisera de
normer som hon anser att de gamla operorna formedlar, att bearbeta verk, plocka ihop gammalt med

nytt och kasta om roller och karaktérer.
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4.1.2. Normkritik och opera
Utifrdn informanternas beskrivning av sitt forhillande till opera frigade jag dem vad de ansdg om

begreppet normkritik kopplat till opera och om de sjdlva ansag att de arbetade normkritiskt.

Anna

Det ar inget ord som jag anvénder aktivt, samtidigt som mitt doktorandprojekt ju handlar om
att problematisera sdngarens och den klassiska musikerns yrkesroll idag. Vad skulle vi kunna
gora och vad gor vi idag? Vilka handlingsutrymmen och vilka mdjligheter har vi? Och att stélla
den fragan och att gora det som vi gor pd en scen, det dr ju egentligen att i praktiken vara
normkritisk.

Samtidigt som Anna utifran min definition av ordet normkritik menar att hennes arbete i praktiken
kan ses som normkritiskt, dr sjdlva orden inget som hon sjilv anvinder sig av. Hon resonerar kring
orden kritik och problematisera och tanker att det ar 1itt att tolka in enbart negativa konnotationer 1
dessa begrepp, och pekar pé sin dubbla roll dir hela hennes trovérdighet bdde som séngare, forskare
och handledare bygger pa att hon inom operatraditionen verkar utifrdn ett inifrdnperspektiv. Hon
menar inte att hon star pd utsidan av praktiken och kritiserar, utan att hon tvirtom arbetar inom
ramen och dér utdvar en form av “normnyfikenhet”.

...S4a darfor vill jag inte séga att mitt sétt att arbeta innebér en kritik i den bemirkelsen att jag
stdller mig utanfor den praktiken, utan jag star pa nagot vis med ett ben i vardera. I tvérsnittet, i
granssnittet, dar vill jag vara.

Katarina

For Katarina framstar det normkritiska arbetet som négot vildigt viktigt och hon pépekar att hon
inte sjdlv kdnner sig normal”. Hon beskriver det som att det finns olika boxar i vart samhille som
hon under sin uppvixt kimpat med att passa in i, men att hon i vuxen alder har insett att hon inte
mdste gora det. Hon menar att hennes sétt att se pa karlek, relationer och kon inte stimmer dverens
med normen, men tycker ocksa att hon ser en stor dndring i samhillet. Ddremot kan hon kédnna sig
valdigt ensam 1 operavérlden med sitt synsitt och arbetssédtt. Hon pdpekar ocksa att hon inte har
utbildat sig 1 normkritik och uttrycker en 6nskan om att ha ldst mer i &mnet. Nér hon regisserar gér

hon pé sin kénsla for réttvisa och en 6nskan om att alla ska fa vara sig sjélva.

Monica
Monica anser att det dr varje musikers ansvar att fundera dver normkritik kopplat till sitt arbete,
men lyfter dven fram de svérigheter hon upplever med att arbeta normkritiskt 1 ett operahus. Hon

menar att det finns ett inbyggt problem i att den mesta repertoar de framfor ar skriven for sé linge
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sedan och &r sa traditionstyngd. Hon lyfter d&ven fram en tanke kring att ett normkritiskt arbete
skulle kunna ”’skramma ivag” operapubliken, och menar att ett stort operahus nog maste ”linda in”
normkritiken, att det inte gar att gora for stora fordndringar for fort. Samtidigt lyfter hon fram
exempel pa dir hon anser att det konstnérliga teamet istéllet for att arbeta emot operans inbyggda
problem forstarker och understryker schablonerna, och om vad det innebér att behdva delta i nagot
hon egentligen inte kan “’sté for”.

Och da tog jag ocksa upp fragan (med operans jamstédlldhetsgrupp, min anm.) om vad gor
man ndr man kénner att det vi gor pa scenen ar forférligt och jag kan inte stélla upp pé det? Ja,
men vi fir inte ta upp sddana konstnirliga fragor hir” var svaret da, det &r inte var sak. Och jag
efterlyste en debatt om detta, det gjorde jag, med det var liksom ingen som nappade pa det.

Monica menar att det dr svart att arbeta normkritiskt som korist, da hon inte har s& mycket att sdga
till om gédllande det konstnédrliga arbetet, men menar att hon alltid forsoker gora det for sin egen del.
Alltsa nér jag gor mitt jobb pé operan sa tidnker jag alltid pa det, jag tdnker alltid ut hur man
hade kunnat gora det hér istéllet, for att det ar s& spannande. Hur skulle jag ha gjort? Jag brukar
sdga sahdr “nir jag blir operachef, da...” [skrattar]

Nir jag fragar Monica om hon tror att det dr lattare for solister att opponera sig om de anser att
en roll de ska spela dr for ensidig eller rent av karikerande lyfter hon fram ndgot som hon menar &r
ett stort problem, nédmligen att i stort sett alla sdngare frilansar. Hon menar att sdngarnas osékra
anstillningar och Onskan att fa arbete igen leder till att de flesta inte protesterar eller sdger emot om
de inte dr stjdrnor, och lyfter fram Malena Ernman som exempel pd en av véra stora svenska
operasangerskor som har vigat ta bladet frdin munnen och prata om opera och sexism. Enligt
Monica &r sdngarnas Onskan att ateranstdllas en anledning till att normer och maktstrukturer kan
bevaras sa fast inom operan. Sangare vagar helt enkelt inte klaga av rddsla for att inte bli anstillda

igen.

4.1.3. Varfor normKkritik?

Av intresse for att fa ta del av informanternas tidigare erfarenheter och upplevelser fragade jag dem

om det funnits ndgon speciell anledning till att de har valt att arbeta normkritiskt.

Anna

Redan under mellan- och hdégstadietiden, som Anna spenderade pa en korskola, upptickte hon att
det hinde nagonting med sina kvinnliga klasskamraters roster under &ren. Hon menar att det var
manga flickor som tystnade efter hand, som tappade rosten och inte ldngre kunde sjunga. For Anna

var det tydligt att detta hdngde ihop med det sociala spelet i skolan och kunde inte forstd varfor
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ingen larare gjorde nagot &t det. En annan véckarklocka var ndr hon sag actionfilmen ”The Long
Kiss Goodnight”, med en kvinnlig actionhjélte i huvudrollen som hon identifierade sig med och
plotsligt forstod styrkan i genren, vilket hon aldrig hade gjort innan. Uppvaknandet innebar en
kénsla av indignation d& hon insag hur lite media det finns som hon kénde att hon kunde identifiera
sig med och fa det sjalvfortroendelyft som hon hade fatt av att se "The Long Kiss Goodnight”.
Dessa upplevelser kopplar Anna samman med sina erfarenheter som operaimprovisatdr och menar
att operaimprovisation fungerar som en estetisering av sociala processer. Hon menar ocksé att hon
senare har upptickt, ndgot forenklat, att om den sociala interaktionen fungerar sa fungerar &dven

sangrosten béttre.

Katarina
Under de &r d& Katarina arbetade som regiassistent upptickte hon att bdde de manliga och de
kvinnliga regissorerna hon assisterade behandlade mén och kvinnor olika. Hon berdttar om en
regissor som konsekvent betedde sig illa mot kvinnor under arbetets gang:
...kunde ge en regiinstruktion och sen sdga ”Du fattar ju inte, ah!”, sucka och sen gé tillbaks

till regibordet dér jag satt, siga 1 mungipan till mig ”sd jévla obegavat!” och sitta sig ner. Och

sen HOR ju den hér sdngerskan det och sen sa ska hon dndéa, nu tar vi det igen!”, prestera under

en forutsittning som dr, tycker jag, ritt usel. Det 1drde mig att, vilken ménniska det &n &r, man

eller kvinna, sa gar det inte att bete sig sd, for nidgon ska vara kreativ at en.
Dessa upplevelser av att kvinnor inte fick samma stdd och uppskattning som mén har stirkt
Katarina 1 sin overtygelse att hon vill beméta alla manniskor pa samma sétt, och det ska vara pa ett
satt som hon sjélv skulle vilja bli bemott pad. Hon menar att hon inte vill dela upp bemdtandet
utifran kon, utan istdllet bemota alla som ménniskor istillet for som mén eller kvinnor.

Katarina reagerade ocksa tidigt pa hur kvinnor gestaltas pa scen, hon menar att hon aldrig har
kant igen sig 1 hur de gestaltas. Hon berdttar om nér hon i 20-arsaldern tillsammans med en vén
bokat biljetter till Don Giovanni av Mozart pa Stockholmsoperan. Hon hade hoga forvédntningar pa
forestdllningen efter att ha sett filmen Broderna Mozart manga ganger, hon var enligt egen utsago
helt uppfylld av musiken och den upplevda erotiken 1 Don Giovanni. Vil pa operan, under den mest
erotiska scenen mellan Don Giovanni och bondflickan Zerlina upplevde Katarina att hon inte alls
kunde identifiera sig med den sexualitet som presenterades framfor henne. Scenens klimax var nér
Don Giovanni stéllde sig bakom Zerlina, lade sina hdnder pa hennes brost och tryckte till pa en hog
ton.

Jag blir bara sé hér, jag blev besviken, jag blev arg, jag blev samtidigt lite forbluffad. Det har
ingenting med, det klingar inte i mig, det har ingenting med erotik att gdra, det ar ett sorts
overgrepp och fornedrande... forminskande av en ménniska.
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Aven om detta ir ett gammalt minne papekar Katarina att hon dven nu upplever att det ir ovanligt

att hon identifierar sig med den sexualitet som presenteras pa operascener.

Monica

Monica lyfter fram sina tidiga erfarenheter av att som flicka och kvinna behova arbeta hardare och
vara bittre dn pojkar och min som dgnar sig at opera. Den ojdmna konsfordelning hos de sokande
till olika sdngutbildningar resulterar enligt Monica 1 att det stélls hogre krav pé flickor dn pa pojkar.
Hon menar dven att en manlig sdngare med bristande kunskaper i notldsning troligen skulle kunna
fa anstéllning i en operakdr bara hans rost var tillrackligt bra, men att detsamma aldrig skulle hénda
en kvinnlig sdngerska. Detta hinger enligt Monica ihop med att konkurrensen mellan kvinnliga
sangare dr s& mycket hdrdare dn hos de manliga. I sitt yrkesliv som anstilld sdngerska pa operan har
hon reagerat pa att det finns en tydlig hierarki i operahuset och hon menar att koristerna befinner sig
langt ned pa skalan, vilket hon vill andra pa. Hon upplever det som att koristernas kreativa potential

och kunskap inte tas tillvara pa och anser dven att solisterna och koristerna &r for atskilda.

4.1.4. NormKkritiskt arbete konkretiserat

Anna

Som pedagog 1 operaimprovisation arbetar Anna mycket med att lata studenterna prova pa och leka
med olika funktioner och roller som de som séngare inpassade i rostfack annars sédllan fir utforska.
Hon later studenterna pa sitt eget sitt, utifrdn sina egna initiativ inta olika roller och 6va sig pa att
anvinda sin kreativitet. En annan sak som skiljer sig fran traditionell séngundervisning &r att Anna
inte bedomer studenternas vokala insatser utan uppmuntrar dem att lyssna pa varandra snarare dn pa
sig sjdlva. Hon menar att om en singare lyssnar for mycket pa sig sjalv dr det litt att gd i baklds {for
att kraven blir s hoga och att manga av de spontana redskap som sangaren annars skulle ha tillgang

till 1ases.

Katarina

Innan en repetitionsperiod borjar brukar Katarina ha sett till att ha triffat hela ensemblen en och en,
dels for att sangarna ska veta vem hon ar och kénna sig trygga och lugna i hennes sillskap, men
ocksé for att hon ska fa en bild av vilka de 4r. Detta for att hon inte vill leverera nagra fardiga bilder
av de roller som sangarna ska spela, roller som kanske inte alls stimmer &verens med sangarnas
egna impulser och temperament. Katarina tror starkt pa att sdngarna ndgonstans sjdlva vet bést vad

de ska gora och arbetar med att locka fram och fanga upp deras egna impulser. Hon menar att om
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hon redan har bestamt och har ett fardigt paket med regi som sdngarna ska genomfora, sa suddar
detta ut deras egna impulser. Katarina talar om sin arbetsmetod som att hon “’kittlar saingarna under
armarna” och menar med detta att hon anvénder sig av lek for att prova olika gestaltningar. Det ar
av yttersta vikt att sdngarna kinner sig trygga med henne, sa att de kan leka och utforska rollerna
tillsammans. Till exempel foreslar hon att séngarna ska prova att gora precis tvartom fran vad de
vanligtvis gor och hon fingar dven upp skdmt och idéer som uppkommer utanfor repetitionstid.
Malet med arbetsmetoden &r att sdngarna ska slédppa pd kontroll, rddslor och 18sningar och sluta
tanka:

...for det dr ocksé dar rddslorna och lasningarna sitter, de sitter i huvudet och vi skapar inte
frén huvudet. Vi tror att vi gor det, men vi skapar inte frdn huvudet, vi skapar frin, ja nagon
annan plats och den dr vil mer kontakten med magen och hjértat och det 4r de impulserna som
jag pratar om. For att tinka ut en impuls, det gar inte, det 4r nagot annat, det &r en
konstruktion...
Katarina menar att konstndrligt skapande inte gar att tinka ut pd ett intellektuellt plan, utan att det

sker via impulser. Dessa impulser kan floda fritt forst nir de intellektuella 1dsningarna har sléppt.

Monica

Som korist vid operan tdnker Monica mycket pd normkritik 1 sitt arbete, men finner det ocksd svart
att kunna agera utifrdn sina tankar da koristerna &r s& styrda och har lite att sdga till om det
konstnérliga arbetet. Hon dr engagerad i1 operans jamstilldhetsgrupp, men provoceras, som
beskrivits ovan, av att jamstilldhetsgruppen inte far diskutera det konstnérliga arbetet. I sitt eget
musicerande arbetar Monica mycket med att gora lasningar av roller for att ge karaktérer som kan
verka bakatstravande en annan mening. Hon arbetar ockséd mycket med tankelekar dar hon utmanar
sig sjilv och sina normer ndr hon tolkar texter och forsoker hitta andra ingangar 1 texterna &n hon

vid forsta 6gonblicket tédnker sig, till exempel géllande kon, sexualitet och geografi.

4.1.5. Resultat av och reaktioner pa det normkritiska arbetet

Jag frdgade informanterna vad de upplever att de far for resultat da de arbetar normkritiskt, om de
pa négot sitt tycker att utfallet skiljer sig fran mer traditionella arbetsmetoder, samt hur kollegor
och publik reagerar pa deras arbete. Av informanterna svarade Anna utforligt pa denna fréga, vilket
redovisas nedan. Av de dvriga informanterna menade Katarina att sdngare ofta reagerar positivt pa
att hon gor dem delaktiga och lyssnar pa deras idéer och impulser. Hon ansdg sjilv att hennes
arbetsmetoder skapar stark nérvaro och en intimitet mellan séngarna pd scen och jamforde det som

en kontrast till de stora gester som ofta anvinds pa operascener. Monica hade svért att dra sig till
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minnes forestdllningar pa operan som kunde tolkas som normkritiska.

Anna

Att arbeta med improvisation som klassisk musiker idag &r att vara normkritisk, menar Anna, och
anser framfor allt att den stora skillnaden géller den sceniska kommunikationen och lyssnandet
mellan sdngarna. Hon menar att en improvisator méaste vara aktiv 1 sitt lyssnande oavsett om den
befinner sig pd scen eller bakom och jamfor med repertoaropera, ddr hon har upplevt att sdngare
star pa scen med ryggen mot publiken och dr helt privata, medan en annan sangare star och ska
forsoka formedla nagot till publiken. Nar sadngare arbetar improvisatoriskt dr detta omojligt,
eftersom man aldrig vet vad som ska hinda eller at vilket hdll handlingen ska féras. Anna lyfter
dven fram en upptickt dir hon kopplar ihop sangteknik, tessitura (det vill sdga vilket tonldge
sangaren sjunger inom) och handling.

I improvisation sa méste man ju hora vad de andra sjunger och dé &r det till exempel ndgon
kollega som har sagt, eller antytt att det ar ldttare att hora saker om man sjunger i forsta oktaven
4n i andra oktaven. Vad GOR det di med sopranroller att vi sjunger i andra oktaven? Jamen, di
kanske inte vi KAN driva handling, fér man HOR inte det.

Som operaimprovisator sjunger Anna ofta i1 ett ldgre rdstlige d4n vad hon som sopran gor i1
repertoaropera eftersom det &r sa viktigt att de andra sangarna och publiken hor vad som sédgs. Hon
resonerar kring om det maste vara just sopraner som sjunger i andra oktaven och ifragasétter om
anledningen verkligen dr fysiologisk snarare @n diskursiv. Hon ténker att det finns ett samband
mellan att driva handling och tessitura.

En vanlig reaktion Anna far fran publiken nir hon arbetar med operaimprovisation &r att de
skrattar. Det tror Anna handlar om att det skapas en anspénning i relation till publikens egna
forvantningar och hur uppforandepraxisen inom klassisk sdng och musik ser ut som méste fa utlopp

pa nagot sitt.

4.1.6. Handlingsutrymme
Jag frigade hur de tre informanterna hur de sag pa sitt eget handlingsutrymme, pa sina mojligheter

att kunna arbeta pd det sétt de vill och pa sangares handlingsutrymme 1 stort.

Anna
I sitt frilansande som operaimprovisator har Anna skapat sig mojligheter som hon inte upplevde att
hon hade innan med tanke pa hur situationen for frilansande operasidngare ser ut, med fa

konserttillfillen och hard konkurrens vilket resulterar i mycket resande. Med operaimprovisationen
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har hon lyckats na ut till en publik som enligt henne kanske inte visste om att de var en operapublik,
vilket har skapat manga nya speltillfillen som inte uppstod tidigare. Nér jag frdgar henne om hennes
syn péd handlingsutrymme inom repertoaropera lyfter hon fram att det séllan finns tid till personregi
och att de val en singare gor pd scen dr ekonomiska. Ekonomiska i det hdanseende att sangarna
maste hushalla med sin energi och vilja vart de ska rikta sitt fokus pa scen. Hon tror att sangare
paradoxalt nog ofta uppfattar att de har stérre handlingsutrymme nér de gor stereotypa val, de vet
vilka verktyg de har att anvénda sig av for att de &r vana att gora pa ett visst sétt. Hon lyfter dven
fram att dven regissOrerna ar frilansare och kan ha svart att dndra pa strukturerna som finns 1 ett

operahus.

Katarina

Katarina anser att hennes konstnérliga handlingsutrymme varierar mycket beroende pa var och med
vilka hon arbetar, men menar att det ar véldigt viktigt att fa arbeta tillsammans med en musikalisk
ledare som dr intresserad av dramatik och sceniska impulser. Hon menar att bara hon far veta vilka
ramar som géller fran operahuset, sa kan hon goéra som hon vill inom ramarna sa ldnge hon fullfoljer
sitt uppdrag. Hon menar ocksa att det ar vildigt viktigt att hon som konstnirlig ledare tar upp

diskussionen om normmedvetenhet for att annars kommer inte diskussionen komma upp.

Monica

Som tidigare har berorts i resultatdelen upplever Monica sitt handlingsutrymme som korist som
mycket begrinsat. Sa linge operaledningarna inte efterfrigar jimstilldhet och normkritik tror hon
att det ar svart att dndra pa strukturerna, det maste finnas dven ett intresse ifrdn de styrande att
fordndra. Som frilansande sdngare upplever hon sina mojligheter som fler, men handlingsutrymmet
ar fortfarande avhéngigt av att hon finner konserttillfillen. Hon menar dock att det finns sétt att hitta

handlingsutrymme som frilansande sangare.

4.1.7. Hanger normkritik och kvalitet ihop?
Utifrdn mina resonemang kring ordet kvalitet var jag intresserad av att hora vad informanterna
uppfattar &r kvalitet ndr de gér pd opera eller ser en konsert och om de anser att normkritik och

kvalitet har nagot att gora med varandra.

Anna
Anna menar att det inte ndodvindigtvis finns ndgot samband mellan begreppen kvalitet och

normkritik, de kan hénga ihop, men det finns inte en automatisk garanti att nagot blir kvalitativt
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bara for att det 4r normkritiskt. Anna ser begreppet kvalitet utifrdn min beskrivning som ett slags
kanontdnkande, som ett fardigt viarderingspaket som, om man accepterar det, ger en trygghet och
skapar tillgéng till vissa kulturella eller politiska sammanhang. Anna lyfter dven fram att det finns
sd4 manga olika parametrar inom begreppet kvalitet och att det handlar om vilken parameter som
anses vara viktigast. Hon har sjilv varit pa forestillningar dar den vokala kvaliteten har varit sa
sldende att det har rackt for att hon ska fa en oerhort stark upplevelse, men menar ocksa att nar hon
gér pé en forestdllning som &r sexistisk och cynisk s& drar det ner den vokala kvaliteten och den

totala upplevelsen.

Katarina

For Katarina &r kvalitet dr nagot subjektivt, ndgot som handlar om att bli berérd och om kénslor och
hon upplever det som att begreppet tas som gisslan ibland och anvinds for att sétta upp “klassiker”.
Normkritik kan enligt Katarina anvdndas som ett verktyg for att hitta en annan kvalitet, eller som
hon uttrycker det ”for att berdtta om ménniskan”. Hon anser att normkritiken dr ett sitt att ta bort
galler, sé att vi som publik kan fi se en hel méinniska istéllet for olika schabloner. Det tror hon berdr

annu mer och gor kvaliteten mer patagbar.

Monica

Det allra viktigaste ndr Monica ser en forestédllning &r att hon blir berérd och att hon upplever att de
medverkande vill sdga ndgot med verket. Hon anser att det finns ett tydligt samband mellan
normkritik och kvalitet, men menar ocksa att det finns ménga olika parametrar av kvalitet dar sa
manga som mojligt ska finnas med for att hon ska fa en stark upplevelse ndr hon ser en
forestéllning. Hon papekar ocksd att dven hon har sett manga forestdllningar med fantastiska
sangare och musiker, vilket har varit en stark upplevelse i sig, men dér sjilva uppséttningen har
varit bakatstrdvande, vilket tar bort en del av upplevelsen. For Monica uppstar kvalitet nir en
regissor lyckas tringa igenom verkets yta och tillféra ndgot nytt, nir det finns ett intressant mote
mellan minniskorna pd scen, ndr det finns ett samhéllsperspektiv och ndr sidngarna dessutom

framtrader med hog sénglig och musikalisk kvalitet.

4.1.8. Den normkritiska singpedagogen

Hur bor en séngpedagog dé arbeta rent konkret med normkritiska perspektiv i sin undervisning?

Anna

Anna lyfter fram séngelevens och pedagogens forhéllande till rummet som viktigt och menar att den
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traditionella undervisningssituationen dér sangpedagogen sitter bakom ett piano och sangaren star
och tittar pa ldraren paminner och katederundervisning och riskerar att fysiskt passivisera
sangeleven. Hon tror att en pedagog bor vdga anvinda rummet pa andra sétt och forsoka fortydliga
for sangeleven mot vem eller vart den sangliga energin ska riktas.
”Vem éar det du jobbar med eller mot? Vem ar det du sidnder till i rummet?” och forsoka

konkretisera det s& mycket som mdjligt, darfor att ju mer du sdnder ut, desto enklare &r det att f&

plats for det som ska klinga inuti. Om man trycker till det hér kérlet, da finns det liksom inget

handlingsutrymme [ohorbart] forstar vilken plats man faktiskt kan ta, tdnker jag.
Anna tycker att det dr viktigt att vara medveten om de sociala processerna mellan pedagog och elev
och fundera 6ver vilken roll pedagogen tar i undervisningssituationen. Om pedagogen hela tiden har
tolkningsforetrdde 1 hur musiken ska klinga och i hur sangare ska bete sig pd scen &dr det en
sjdlvklarhet for Anna att eleven blir mer passiv och hon papekar att sdngare klingar som de &r. Alltsa
blir det viktigt som pedagog att 1ata eleverna ta eget ansvar och att lita pa sin egen forméaga. Hon

anser att sangpedagogen kanske inte behdver ta s stor plats i undervisningen oavsett om den sker

individuellt eller i grupp.

Katarina
Att vinda pa det uppenbara och gora tvartom, dr en metod som Katarina sjdlv anvénder sig av och
som hon anser att dven en sdngpedagog kan arbeta med. Att till exempel lata en karaktir som brukar
gestaltas passiv och védn vara riktigt kit” kan ge sangarna nya mdjligheter, bdde vokalt och
sceniskt: ”Jamen, 1at henne vara det och se vad som hénder med rosten dé, for d& 6ppnar sig nya
rum i sjdlen, i var sjdl, eftersom rosten och sjélen hianger ihop tinker jag.”.

Katarina tinker ocksa att det ar viktigt att informera eleverna om normkritik och inspirera till att

tdnka storre och vdga gora annorlunda.

Monica

Aven Monica foresprikar metoden att ’viinda upp och ner och byta”, bade rollmissigt, men ocksa
vokalt- att lata alla prova att sjunga samma roller oavsett elevens egentliga rostfack. Detta maste
goras med fingertoppskinsla och mjukhet for att aldrig skada unga roster. Hon foresprakar dven att
rikta ljus mot schablonerna sé att de blir tydliga och lata eleverna leka med dem och 6verdriva och
att vaga blanda in andra konstformer och yttringar i undervisningen, till exempel dans, for att hitta

nya uttrycksmojligheter.
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4.2. Deltagande observation

Utifran intervjuerna och den litteratur jag har studerat under studiens gang planerades och
genomfordes en workshop med fem sangstudenter vid Musikhdgskolan i Malmd. Den delades upp i
tva delar dir den forsta delen bestod av tre olika dvningar med efterfoljande diskussioner och den
andra delen hade formen av en masterclass da tre sangare fick arbeta sceniskt med en aria och en

duett.

4.2.1. Ovningar

Forsta delen av workshopen inleddes med att deltagarna fick berétta om de associationer de féar av
ordet normer, samt huruvida de ansdg att att normer dr nigot positivt eller negativt. Samtliga
studenter kopplade thop ordet normer med regler, krav och traditioner och lyfte fram att de alltid ar
nagot som man mdste forhalla sig till, antingen genom att f6lja dem, eller genom att gora revolt.
Ovningarna Status och hierarkier samt Stereotyper kommer att forklaras i korthet i

resultatpresentationen. For en mer detaljerad beskrivning, se bilaga 2.

4.2.2. Status och hierarkier
Efter den inledande associationsévningen fick studenterna delta i en Gvning som syftar till att
synliggdra maktspel, status och hierarkier. De fick ga runt i rummet och hélsa pa varandra utifrén
valdren pé ett tilldelat spelkort som holls i pannan. Efterdt skulle de stélla upp sig pé ett led utifrdn
den status de kunnat utldsa av hur de blivit bemoétta under Gvningen. Jag deltog i denna 6vning.
Bada gangerna 6vningen genomfordes lyckades vi stilla oss 1 rdtt” hierarkisk ordning, &ven den
gingen dé flera av deltagarna hade fétt kort som var varandra efterfoljande. Under diskussionen
lyfte flera studenter upp hur létt det var att uttrycka hierarkier och att det dr ndgot som vi gor hela
tiden. Tva studenter lyfte specifikt fram den obehagliga upplevelsen av att befinna sig langst ner i
hierarkin och hur det padverkade dem under 6vningen dé de skulle hélsa pa varandra:
Efter tre hej borjade jag dra mig tillbaka i forhallande till andra, blev en oséker person infor
detta bemdtande. Och sé ténkte jag pa att du sa att vi inte skulle gé& p& hur vi blir bemdtta, men
det var svart.
Fast deltagarna hade fatt tydliga instruktioner av mig att inte hélsa pd de andra deltagarna utifran

hur de sjélva blev bemotta utan bara utifran valoren péd korten upplevde studenten detta som svért

och som att hon ville dra sig tillbaka eftersom ingen dnda sag at hennes hall.
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4.2.3. Stereotyper

Den nistfoljande O6vningen hade valts ut ur metodmaterialet Bryt/ (RFSL Ungdom, 2008) och
syftade till att synliggdra normer kring kon och sexualitet. Studenterna fick forestélla sig att de var
stereotypa kvinnor och mén och fick sedan rdra sig runt i rummet och utfora olika uppgifter i dessa
roller.

Dé deltagarna ombads att sétta sig som den kvinnliga schablonbilden samlade samtliga ihop sina
kroppar; de satte sig antingen med benen 1 kors eller med benen titt ihop, flera lutade pd huvudet
och armarna placerades i knéna eller tatt intill kroppen. Néar deltagarna sedan rdrde sig runt i
rummet fortsatte de hélla benen titt ihop, de gick ldngsamt, svingde pa hofterna och flera deltagare
gick enbart pa tarna. D4 de ombads hélsa pa varandra log de mycket och tog pd varandra, nagra
kindpussades och samtliga talade med mjuka rdster. Nar de ombads att skynda sig till bussen var det
ingen av deltagarna som borjade springa fort, utan de snarare trippade péd tdrna och nir de skulle
plocka upp sin planbok fran marken behdll samtliga benen raka och vek kroppen framét vid hoften.
Deltagarnas kvinnliga schablonbilder plockade upp lappstift eller fickspeglar ur véiskan.

Da Ovningen aterupprepades med en manlig schablonbild fortsatte studenterna att alla vélja
vildigt liknande rorelsemonster som varandra, men det gemensamma “manliga” rérelsemonstret
skilde sig stort frdn det “kvinnliga”. Da de ombads att sitta som den manliga schablonen satte sig
samtliga bredbent, nagra av dem satt framatlutade, andra bakatlutade, men samtliga satt 1 avspanda
positioner. D4 de fick i1 uppgift att rora sig runt i rummet var samtliga hofter mer framskjutna och de
gick pd hela fotterna, ndgra av deltagarna rorde sig néstan slappt. De hilsade pa varandra kort och
med morka roster, ibland ordlost genom att bara nicka, ingen av deltagarna log en endaste gang.

Gemensamt for rorelsemonstret som uppstod under denna del av Ovningen var att flera av
deltagarna anvinde storre rorelser da de skulle plocka upp sin planbok, ritta till klidesplagg och sa
vidare. Nar deltagarnas manliga schablonbild skulle plocka upp ndgot ur vdskan var vdskan tung
och det som plockades upp var ospecificerat. En av deltagarna plockade upp snus. Da de fick i
uppdrag att skynda sig till bussen borjade samtliga springa och flera av deltagarna sprang s& snabbt
att de néstan krockade med varandra och med moéblemanget i rummet.

I den efterfoljande diskussionen upplevde samtliga studenter att de i den kvinnliga schablonen
hade varit mer sjdlvmedvetna och kontrollerande av sin kropp &n di de iklddde sig den manliga
schablonen. Det var flera som hade antingen ként sig iakttagna eller som forvintade sig att de skulle
bli det, vilket resulterade i att de hela tiden visste var de andra personerna i rummet befann sig. Nér

de hade gitt runt som manliga min upplevde studenterna istéllet att de inte behdvde kontrollera
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kroppen, att det var sjdlvklart att de fortjinade ett stort utrymme 1 rummet och att de inte brydde sig
om var de andra deltagarna var. En av studenterna hade dven under hela 6vningen forestillt sig att
hon gick runt med ett stort vapen pd sin axel. En av studenterna lyfte fram att det forsta ordet som
hade dykt upp i hennes fantasi bdda gangerna nér hon skulle forestélla sig sina schablonbilder var
sjdlvsiker, men pa helt olika sitt. Dar den kvinnliga sjdlvsidkerheten 14g i att hon vél kunde
kontrollera sin kropp, resulterade den manliga sjdlvsdkerheten istillet i att kontroll av kroppen inte
var nddvéndigt. D4 studenterna fick fragan om hur det skulle vara om en man betedde sig som den
kvinnliga schablonen och vice versa lyfte en student fram att det skulle framsta som mer avvikande
om en man iklddde sig kvinnliga attribut dn tvartom och att detta dessutom skulle sédnka hans status

och makt.

4.2.4. Ramarna

StereotypOvningen foljdes upp med en till dvning ur Bryt! (RFSL Ungdom, 2008) dir deltagarna
forst i sma grupper fick diskutera vad som anses vara manligt respektive kvinnligt géllande allt ifrén
beteende och utseende till fritidsintressen och livsstil. Efter fick de gemensamt fylla i de ord som

dykt upp i tva ramar som ritats upp pa en whiteboardtavla. Efter ifyllningen sag de tva ramarna ut

som figur 1.:
Viltrinad Diidkerl Uppmﬁrk.sam pa och' . Fafang
Muskulés Gar o forboll anpassar sig efter omgivning  Ater hilsosamt
® . . ar pa fotbo Empatisk Begrinsande klider
Kan anvinda sin kropp Snygg, ¢j fifing Omtinksam Trinar yoga
Ta plats Lever for karriir Virdande Umgés med “tjejkompisar”
Hindig Lang imd ¢ farnil Fixar hemma
. : i . ever for familjen Sead
Svart att uttrycka kiinslor Vil ha sex hela tiden ittt uttrycka kinslor SEI ar
Psykiske stark Beskyddar familjen Offer B keinsdor noppar
Kortitare Nordig Gratmild E’:Vaf f;}‘dd‘i‘g?f
Spelar tv-spel Ceril Lever for karridren o) familjen - Er orre litloner
Trinar Medveten och noga med maten -€<OROMIS
Ater sallad Oteknisk
Figur 1.

Studenterna fick sedan dela med sig av de tankar de fick nér de sdg orden uppstaplade i ramarna. En
av studenterna noterade att de hade definierat kvinnan mer 4n mannen utifran saker hon inte skulle
vara, till exempel oteknisk och oekonomisk. En annan lyfte fram att den enda passiva och negativa

egenskapen de hade satt i den manliga rutan var svart att uttrycka kéinslor. En tredje student blev
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nedstdmd och sade sig mé daligt av att se det samlade resultatet av kategoriseringen. P& fragan om
ifall studenterna trodde att det &r mojligt att leva upp till dessa ramar svarade en student att hon
upplevde det som att de flesta andra lyckas med det och att just hon var den enda som inte lyckades.
Flera av studenterna upplevde att de kéinde fler mén som uppfyllde ménga av orden i den manliga
ramen dn vad de kinde kvinnor som lyckades uppfylla orden 1 den kvinnliga ramen. En av
deltagarna lyfte fram att det &r mycket svarare att uppfylla den kvinnliga ramen eftersom den 1 sé
manga fall handlar om att forsoka vara “perfekt”. Studenterna konstaterade att de personerna som
ndgot s& ndr héller sig inom ramarna ses som mer lyckade och lyckliga &n de som gar mycket
utanfor ramarna. Jag lyfte fram att det forvintas av manliga min och kvinnliga kvinnor att de ska
vara heterosexuella och atrd varandra, samt att ramarna ar vildigt sndva for alla méanniskor.
Ovningen avslutades med att de tvA ramarna suddades bort och att de ord och attribut som vi skrivit
upp pa tavlan fick sta kvar som egenskaper som alla minniskor skulle kunna fa tillgang till oavsett

kon.

4.2.5. Masterclass

Workshopens andra del hade formen av en masterclass eller en gemensam sanglektion, dér sangare
far arbeta med sina arior infor en grupp ménniskor, i detta fall de dvriga sdngstudenterna. Utifran
intervjuresultatet valde jag att inte ldgga upp lektionen som en vanlig masterclass, dir sdngarna
sjunger och enbart pedagogen ger forslag pa fordndring. Istillet bad jag samtliga deltagare att vara
aktiva och ta ansvar for det sceniska resultatet och forsokte sjdlv ta en mer understdodjande roll. Jag
ledde undervisningen, men limnade stort utrymme bédde for de som sjong och for de Ovriga
deltagarna att kommentera, ifragasétta och komma med idéer. Varje stycke vi arbetade med inleddes
med att sdngarna fick beritta vad operan handlar om, var i operan arian/duetten dger rum, vad
texten betyder och vilken sorts person karaktirerna de ska gestalta dr. Sangarna fick helt enkelt
beritta allt som publiken kan behdva veta for att arbeta sceniskt med musiken. Innan de borjade
sjunga fick de dven maéla upp en bild av var deras karaktir rumsligt befinner sig nir styckena
utspelar sig. Vid forsta genomsjungningen fick sdngarna i uppgift att framfora stycket som de

brukar gora det och att agera pa de eventuella impulser som uppkom under framforandet.

Annchen
Den forsta arian som framfordes kommer ur operan Friskytten av Carl Maria von Weber och
utspelar sig nir kammarjungfrun och vininnan Annchen forsdker trosta och muntra upp den

kvinnliga huvudrollen Agathe. Studenten som skulle framf6ra arian, Beatrice, tolkade texten som att
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Annchen egentligen vill beritta for Agathe att hon borde trycka ner sina kénslor. Jag satt pa en stol i
rollen som Agathe sé att studenten hade nagon att spela mot, men var sjalv mycket passiv.

Vid den fOrsta genomsjungningen av arian var Beatrices kroppsprdk feminint och bitvis
barnsligt. Hon krdmade sig pé@ scenen, hade ett Oppet ansiktsuttryck och stod framatlutat pd ett
angelédget sitt. Hennes 6gon tindrade och hon holl hinderna i luften pé ett graciost och feminint satt.
Nar hon tilltalade Agathe framstilldes ansiktet som overdrivet ledsamt, som ndr man retsamt harmar
ndgon som tycker vildigt synd om sig sjélv. Mot slutet av arian log hon stort och brett och slog ut
med armarna pé ett sitt som fick henne att framstd som vildigt ung. Det sceniska uttrycket passade
mycket bra till musiken, som dven den dr lattsam och lekfull. Beatrice fick 1 uppgift av publiken att
framstilla Annchen som en riktigt smart karaktir och att inte folja med musiken i sitt uttryck, utan
att snarare bryta mot den upplevda glittigheten.

Vid nésta genomsjungning hade hon en helt annan energi i sin kropp, den var mer samlad och
fokuserad och hade en tydligare riktning. Hon hade slutat le och sdg istéllet omvixlande upprymd,
koncentrerad och fokuserad ut. Hon rorde sig mer pa scen och anvéinde sig av véndningarna i
musiken for att 14ta karaktiren komma att tdnka pa saker. Fortfarande arbetade hon graciost med
sina hinder, men denna gang sag det ut som att hon ténkte eller fick en idé nir hidnderna for upp i
luften. Rorelsemonstret var plotsligt och ryckigt vilket gjorde att hon fortfarande framstod som en
ung karaktér. Da studenterna i publiken jimforde de tva olika versionerna upplevde de att de nu sag
ett allvar och en relevans i karaktdren som de inte hade sett innan.

Tredje gangen arian framfordes fick Beatrice i uppdrag att d4ven se karaktdren som en huvudroll
och en person som bara gjorde sitt jobb. Karaktéren kanske inte alls var intresserad av att fa Agathe
glad, men maste bete sig pa ett visst sétt for att det forvantas av henne i hennes profession. Om hon
gick in 1 det gléttiga beteendet skulle hon gora det medvetet och fullt ut och som i1 6vningarna innan
skapa en schablon. Denna sista genomsjungning delade Beatrice upp scenen och sitt rorelsemonster
som i tva rum, dér hon i den ena riktningen overdrivet fjdskade mot Agathe, medan hon i den andra
riktningen uttryckte en tydlig frustration, irritation och passiv aggressivitet. Hennes fingrar kroktes
som att hon ville strypa nadgon, men varje gang hon vinde sig mot Agathe mjukades kroppsspraket
upp och huvudet lades pa sned. Karaktirens snéllhet och gliddje Overdrevs sd att den nistan fick
motsatt effekt, det blev tydligt att hon inte menade det hon sa, vilket skapade en komisk effekt. Hela
rummet skrattade flera ganger. Studenterna i publiken tyckte att i denna tredje version av arian blev
Annchen en intressant karaktir som de ville veta mer om. Istillet for att bara vara en bifigur som

inte for handlingen framét skapades forstaelse for att d&ven hon har ett eget liv med egna intressen
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och tankar.

Don Giovanni och Zerlina

Det andra stycket som tva studenter, Jesper och Alice, fick arbeta med var duetten mellan Don
Giovanni och Zerlina ur W. A. Mozarts opera Don Giovanni. Jag hade bett dessa tva studenter att
sjunga den, dels for att den hor till standardrepertoaren men ockséd for att det var just den duetten
som Katarina lyfte fram 1 sin intervju som en anledning till varfoér hon ville arbeta normkritiskt. I
denna duett har de tva karaktirerna precis motts, pa végen till Zerlinas brollopsfest. Adelsmannen
Don Giovanni forsoker forfora bondflickan Zerlina, som tvekar innan hon mot slutet av duetten
andrar sig och foljer med honom.

Under den forsta genomsjungningen hade Jesper ett starkt fokus och en tydlig riktning i sin
kropp mot Alice. Hans héllning var mycket rak. Alice hade ett undrande och fascinerat uttryck och
drog sig konsekvent bort fran Jesper. Hennes huvud var lutat och hon sdg pd honom underifran.
Jesper nirmade sig Alice flera ganger under duetten, han log aldrig utan sag tvdrtom pa henne
snarast uppfordrande, hon ddremot log mycket. Vid ett tillfdlle tog Jesper ndstan aggressivt tag om
Alices arm och forde henne med sig och de gick tillsammans hand i hand tills hon backade igen. D
lade Jesper sina armar om Alices axlar och stillde sig bakom henne och sjong. I duettens
vandpunkt, dir Zerlina dndrar sig, stod de tva sangarna mittemot varandra och holl varandras
hénder. Jesper stod fortfarande framatlutad och Alices kropp var bakatlutad som att hon egentligen
ville backa fast hennes karaktir skulle vilja ndgot annat. I slutet av scenen hamnade Jesper snett
bakom Alice igen innan han ledde henne av scenen. Efter genomsjungningen konstaterade vi 1
publiken att fastdn det var forsta gdngen de gjort detta sceniskt tillsammans s& var duetten i princip
sceniskt fardig utifran hur vi har sett den gestaltas forut. Det lyftes dven fram att scenen, som dr en
kérleksduett, ltt kan bli véldigt obehaglig eftersom Don Giovanni &r sé pastridig och Zerlina tackar
nej s& manga génger. Alice upplevde att hon hade hamnat i en vildigt passiv roll, som bara gjorde
vad hon blev tillsagd och inte tog ndgra egna initiativ.

Infor andra genomsjungningen fick Alice i uppdrag av mig att “toppa” allt som Jesper gjorde, var
han aktiv, skulle hon vara &nnu mer aktiv. Hon skulle dven tinka att hon egentligen var den som var
mest angeldgen av de bdda om att fi med sig Don Giovanni hem. Denna genomsjungning var bada
sangarna véaldigt aktiva, men det var fortfarande Jesper som tog de flesta initiativ som ledde till att
Alice svarade pé detta pd ett uppskattande, nédstan verdrivet sétt. Alice var flirtig, spelade mycket
pa sin kvinnlighet och hon drog sig fortfarande bort fran Jespers ganska direkta inviter.

De tvé sédngarna fick istillet i uppdrag att inspireras av varandras sitt att flirta pa, Alice skulle
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vara lite mer rakt pd, medan skulle Jesper ta ett steg tillbaka och lirka mer. Denna genomsjungning
stod Jesper for forsta gangen still ndr han sjong mot Alice, som for forsta gdngen inte behovde
reagera pd Jespers ndrmanden vilket gav henne ett annat eget spelutrymme. Hon stod kaxigt
bakéatlutad och synade Jesper uppifran och ned. Sedan gick hon langsamt emot honom och runt
honom medan hon studerade honom vilket resulterade 1 att Jespers uttryck blev ett av total
forvirring och dverrumpling. For forsta gangen hade Alice/Zerlina kontroll dver situationen och det
var dven hon som drev hindelseforloppet. Nér Jesper gick fram till Alice och tog hennes hand
gjorde hand det forsiktigare och dmmare, som att det betydde ndgot for honom att fa gora det.
Denna géng backade inte Alice heller utan gick istédllet emot Jesper. I och med denna forskjutning
blev Jespers karaktir mycket mer intressant, publiken uppfattade inte Don Giovanni som lika
enkelspérig och att 4ven han hade en skorhet som gjorde det littare att sympatisera med karaktéren.
Zerlina framstod som en karaktir med en egen sexuell vilja, en handlingskraftig person som kan ta

sjalvstiandiga beslut.
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5. Diskussion

Under studiens gang har jag velat ta del av de asikter och reflektioner som intervjurespondenterna
har om opera 1 relation till normkritik. Jag har intresserat mig for hur de uppfattar operans plats i
samhillet idag och hur de ser pd operans utvecklingspotential, samt om de anser att normkritik kan
anvindas som en konstnirlig arbetsmetod for att uppnd just utveckling. Den dokumenterade
workshopen har inneburit att jag rent praktiskt har kunnat undersdka hur ett normkritiskt arbete 1
klassisk sangundervisning skulle kunna se ut. I detta kapitel vdvs utfallet frin workshopen och
intervjuresultaten ihop med den studerade litteraturen och mina egna reflektioner i ett forsok att

besvara de forskningsfrdgor som har legat till grund for studien.

5.1. Operan i samhallet

Samtliga informanter lyfte under intervjuerna fram operans traditionsbundenhet och de hierarkier
som finns i ett operahus som ett hinder for utveckling. Monica och Anna ger bada uttryck for att
svarigheterna att paverka det konstnérliga arbetet har lett till kénslor av understimulering hos dem
som konstndrer och sédngare. Katarina och Monica ser det starka kanontdnkande som finns inom
operavérlden som en stor del av problemet, vilket stimmer vl dverens med Hermeles (2006) analys
av hur kvalitetsbegreppet spelar roll inom scenkonsten. Monica upplever att operan dnda har blivit
mer lattillgénglig de senaste 20 aren och lyfter fram att artister som Andrea Bocelli och Sarah
Brightman har paverkat detta. Jag finner detta intressant, da bada dessa artister i flera avseenden
star utanfor den traditionella operavérlden. De dr normbrytande pé det sétt att de simultant dgnar sig
at flera olika genrer och sjunger med genredverskridande rdster, men med inslag av klassisk teknik.
Parallellt med denna insikt ger Monica uttryck for en oro att ett normkritiskt arbete skulle kunna
”skramma ivdg” operapubliken. Detta star i kontrast mot Annas upplevelse att hon efter att ha slutat
arbeta 1 operahus har funnit manga nya arbetstillfillen som é&r direkt kopplade till hennes praktik
som operaimprovisator och att detta har lockat en ny operapublik. I Monicas uttalande tolkar jag in
tanken att det finns en “speciell” grupp ménniskor som gér pd opera och en riadsla for att denna
grupp dr konservativt lagd. Detta kan kopplas till Katarinas upplevelse av att opera ses som nagot
“fint” och ”svart” som bildade ménniskor gar pa. Skulle den traditionella publiken dverge operan
om den forindrades for mycket? For att hardra argumentet: Ar det s att de ménniskor som gar pa

opera efterfragar traditionsbevarande, stercotypiserande forestillningar, eller gar de pd de
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forestdllningar som erbjuds? Kanske skulle méanniskor som vanligtvis inte ser sig som
operabesokare tillsammans med de vanare besdkarna skapa en stor och livskraftig operapublik om
konstformen tilléts att utvecklas med méngfald i fokus?

Samtliga informanter uttrycker dock en dnskan om att géra operan mer tillgdnglig och att ett
samtidigt normkritiskt arbete pa flera nivaer skulle kunna bidra till detta. Utifrdn Teaterunionens
(Hermele, 2008) statistiksammanstillning om jamstélldhet inom scenkonsten framstér detta som ett
rimligt antagande. Sa lénge i princip samtlig repertoar som framfors &dr skriven av mén som levde
for ldnge sedan och det konstnérliga arbetet leds av mén krévs det att operornas ledningar aktivt tar
beslut om jamstédlldhet for att en fordndring ska ske. Samtidigt vill jag lyfta fram att storre
jamstilldhet inom operan (det vill sédga fler kvinnliga regissorer, kompositorer, librettister och
dirigenter) inte nddvéndigtvis skulle innebidra att konsten blev mer normkritisk eller hade ett

genusperspektiv.

5.2. Informanternas koppling till begreppet normkritik

Det normkritiska synsittet dr grundldggande 1 Katarinas arbete som regissor vilket leder till att hon
ibland kdnner sig ensam 1 operavérlden. Hon beskriver normkritiken som ett verktyg for att plocka
bort ”galler” och hinder under skapandeprocessen. Detta stimmer Gverens med Billstroms (2010)
resultat, ddr samtliga informanter anvédnde sig av normkritik som ett sétt for att ge sina elever storre
frihet och utvecklingspotential. Monica gav ocksa uttryck for en asikt att normkritik dr mycket
viktigt och en frustration dver att inte kunna arbeta normkritiskt i sitt arbete som korist. Anna intog
en nagot annorlunda position da hon sjélv varken anvidnde sig av ordet normkritik och inte heller
verkade kinna sig helt bekvdm 1 att jag beskrev hennes arbete som normkritiskt. Samtidigt som hon
erkénde att det arbete hon gor 1 praktiken dr normkritiskt ansag hon ordet kritik vara negativt laddat
och tyckte att ordet “normnyfikenhet” béttre beskrev hennes arbete. Hon menade ocksa att den
trovirdighet hon har som singare, pedagog och forskare bygger pa att hon verkar inom traditionen.
En mojlig tolkning av dessa uttalanden dr att Anna sjélv gestaltar kravet pd normativitet inom den
klassiska genren genom att skapa ett ord som upplevs som mindre kritiskt och ifragasdttande. Enligt
Ambjornsson (2003) riskerar normbrytare att pa olika sétt bestraffas av omvirlden, 1 detta fall
genom att Anna upplever att hennes arbete inte skulle tas pa samma allvar om hon ifragasatte
traditionen alltfor mycket. Det dr ocksd mgjligt att Anna uttrycker sig som hon gor for att pavisa att
det dr mojligt att kritisera delar av en tradition samtidigt som andra delar accepteras. Detta

overensstimmer med hur normer fungerar enligt bland annat Sorensdotter (2010) d& en person
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simultant kan uppfylla flera normer och bryta mot andra.

Samtliga informanter lyfter fram olika upplevda oréttvisor under sin uppvéxt, utbildning och 1
arbetslivet, som har paverkat dem till att arbeta pa det sitt de gér. Bdide Monica och Katarina delger
berittelser dir de har upplevt att det stélls hogre krav pa kvinnliga sdngare dn pa manliga och dir
kvinnor till och med har blivit illa behandlade. Borgstrom Kélléns (2011) undersdkning visar pa att
sang ar ett feminint kodat instrument, vilket ocksa Overensstimmer med tidigare forskning pa
omrédet. Det dr helt enkelt vanligare att kvinnor sjunger @n att mén gor det. Detta skulle kunna leda
till att det finns ett upplevt “underskott” av manliga sangare och ett ’Gverskott” av kvinnliga
sangare, vilket i sin tur leder till att pedagoger och regissorer upplever ett behov av att uppmuntra
de manliga sangarna medan de kvinnliga ses som mer utbytbara och utsitts for stérre konkurrens.
En annan mojlig forklaring till denna negativa sérbehandling &r att kvinnors prestationer mits
utifrin en manlig norm, vilket bide Hermele (2006) och Bjork (2011) lyfter fram. Aven i
workshopens ramovning kom deltagarna fram till att de ord som associerats till midn respektive
kvinnor visade pa att hoga krav stills pa kvinnor i allménhet.

Att numerér jamstélldhet bland sdngarna i princip rdder pa operans scener har troligtvis att gora
med att det i traditionell bemirkelse dr viktigt att fylla upp alla rostfack med singare. Aven om det
ar fler kvinnliga sangare som soker till hogre musikutbildningar, vilket Monica tar upp, ses det som

viktigt att ta in lika manga méan for att utbilda sangare for alla roller.

5.3. NormKritiskt arbete konkretiserat

Samtliga informanter betonar lekens nyckelfunktion i att finna nya sceniska uttrycksmdjligheter.
Anna later sina studenter under lek prova pa och utforska olika roller, Katarina “kittlar sdngarna
under armarna” for att locka fram deras egna impulser och hitta nya gestaltningar. Monica anser att
en metod kan vara att dverdriva och leka med schabloner. Bide Monica och Katarina foresprékar att
gestalta en karaktér helt tvirtom fran hur den traditionellt gestaltas och att véinda upp och ned pa
rollerna. Houmanns (2010) resultat visar pa att mdjligheter och begrinsningar inte ar tva ifran
varandra atskilda begrepp, utan att de tvirtom ar titt ssammanvévda. Begransningar kan anvéndas
for att skapa mojligheter. Informanternas lekartade sétt att vrida och védnda pé schabloner och
stereotyper kan ses som ett uttryck for just detta, att via begransningar skapa handlingsutrymme och
hitta nya uttrycksmojligheter.

Anna och Katarina ger ocksa uttryck for att franga en tradition dér en ledare &r auktoritér och har

tolkningsforetrdde. Anna menar att hon i undervisningssituationer forsoker att gora sig sjdlv mindre
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viktig. Hon ifragasitter ocksé den traditionella undervisningssituationen i enskild sang och jamfor
den med katederundervisning. Katarina ldgger mycket tid pa att till en viss grad ldra kdnna de
sangare hon ska arbeta med, sd att de ska ska kédnna sig trygga i1 hennes séllskap. I sitt jobb som
regissor sdger hon sig lita pa sdngarnas kreativa kompetens och anser att hennes arbete r att se och
fanga upp de impulser som sangarna ger uttryck for. Bdde Bromseth (2010) och Hagstrom-Stahl
(2009) menar att en stor del av det normkritiska arbetet hos en pedagog handlar om att ifragasétta
sin egen ldrarpraktik och vilka normer och maktstrukturer som befdsts och aterskapas genom
undervisningen. Annas och Katarinas val att fringa och ifragasitta en traditionell ledarroll kan ses
som ett uttryck for just detta. Anna lyfter fram riskerna med att en pedagog stindigt har
tolkningsforetrdde i hur musiken ska klinga och menar att detta riskerar att himma elevernas

uttrycksmojligheter.

5.4. Den normkritiska singpedagogen

Ovanstéende reflektioner och arbetsmetoder 1ag som en grund nér workshopen sedan planerades
och genomfordes. Inspirerad av informanterna, Bromseth (2010) och Hagstrom-Stahl (2009) valde
jag att inta en mindre styrande roll under masterclassen. Jag uppmuntrade studenterna att vara
aktiva och komma med egna tankar och lit d&ven dem avbryta arbetet ndr som helst for att tillfora
nya synvinklar och reflektioner. Forsta delen av workshopen, d& studenterna deltog i tre olika
Ovningar, syftade till att medvetandegdéra gruppen om normer, maktstrukturer och hierarkier.
Synliggérandet kan ses som sjdlva grundtanken i1 normkritisk pedagogik (Bromseth, 2010,
Sorensdotter, 2010, RFSL ungdom, 2011). Aven Katarina lyfte fram detta som en metod for att
inspirera studenter att vdga gora annorlunda. Under 6vningarna konstaterade flera i gruppen med
visst obehag att det var enkelt att skapa hierarkier och en av deltagarna uttryckte en nedstimdhet
over att se sammanstéllningen av konskategoriseringen i dvningen ramarna. Bade Soérensdotter
(2010) och Bromseth (2010) beskriver den normkritiska ansatsen som en obehagets pedagogik,
vilket lyfts fram som en nddvéndighet for fordndring och utveckling.

Den séngpedagog som vill undervisa normkritiskt bor alltsd forbereda sig pa ett obehag bade hos
sig sjdlv och elever, nir de normer som omger genrepraktiken, ldrandesituationerna och
kulturskatten ifrdgasitts. Att ta ett steg tillbaka i rollen som ledare och kunskapsformedlare och att
vaga experimentera och leka med olika roller och uttryck kan ses som tva viktiga resultat denna

studie har frambringat.
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5.5. Stereotyper

I 6vningen dér studenterna fick réra sig runt i rummet i rollerna av konsstereotyper (se bilaga 2.)
visade det sig att samtliga deltagare hade liknande uppfattningar om hur de skulle réra pd sig och
bete sig. Flera av studenterna lyfte fram att de i den kvinnliga schablonen hade ként sig iakttagna
och varit sjdlvmedvetna. Detta och det aterhallsamma och kontrollerade rorelsemdnster som
deltagarna gav uttryck for i den kvinnliga stereotypen gar att koppla till Youngs (2000) resonemang
om objektivering och till Rosenbergs (2000) beskrivning av genus som ett performance. Det dr
mdjligt att studenterna i och med att de ”’spelade rollen” av en stereotyp kvinna dven internaliserade
den kidnsla av att vara ett objekt som enligt Young ligger till grund for rorelsemonstret. Denna
upplevelse kan lénkas till Butler (2011) som menar att genus kontinuerligt skapas genom
genushandlingar och att dessa paverkar hur vi uppfattar vara kroppar. En tolkning skulle kunna vara
att nir studenterna &dgnade sig at konsstereotypa handlingar péverkade det hela deras

kroppsuppfattning och hur de sag sig sjélva i forhallande till rummet och 6vriga deltagare.

5.6. Sceniskt handlingsutrymme

Det utrymme en sangare har pa scen och vad hon viljer att géra med det visade sig i studien bade
hinga ithop med normer och forestillningar kring kon, men &ven kring vilket utrymme séngaren
tillats ta. Houmann (2010) menar att handlingsutrymme ar relationellt- det uppstar i relation till
andra ménniskor och foreteelser. I denna studie kan detta ses som att sdngarnas handlingsutrymme
skapades 1 relation till raddande normer for hur en séngare ska bete sig, sexualitets- och kénsnormer,

till medskédespelare och publik samt i relation till pedagogen.

5.6.1. Feminina positioner

Béda de kvinnliga studenter som sjong under masterclassen intog rollen av en feminin, ldttsam och
nagot barnslig karaktir vid forsta genomsjungningen av styckena. Béda log sig igenom sina
stycken. Hur de betedde sig pa scen stimde relativt vil 6verens med hur samtliga studenter hade
rort sig under den inledande Gvningen i karaktirerna av olika konsstereotyper. Dock framstod detta
som en nagot nedtonad version av de schabloner de tidigare hade gestaltat. Alice lyfte sjdlv fram att
hon var missndjd med den roll hon hamnade i, hon kédnde sig passiv och tog inga egna initiativ.
Detta stimmer vél 6verens med Borgstrom Kélléns (2011) resonemang om de starka normer som
kodar in femininitet i en understddjande position. Den andra studenten, som inte hade ndgon aktiv
motskadespelare, var sjilv aktiv pa scen, men enbart inom grénserna for vad jag uppfattade som ett

ofarligt och insmickrande feminint kroppssprdk. Aven om dessa singerskor rdr sig i en annan
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genrepraktik dn de musiker som diskuterades 1 Bjorks (2011) studie kan hennes resultat vara
behjdlpliga 1 tolkningsarbetet. Ett rimligt antagande &r att sangare dven inom operan har ett relativt
sndvt handlingsutrymme. Bjork (2011) menade att de positioner som erbjods kvinnor inom rocken
antingen fanns inom en traditionell, behagfull femininitet eller i en ”modernare”, stark femininitet. I
detta fall passade bada de kvinnliga studenterna in i den traditionella femininitetspositionen utan
problem. Anna lyfte 1 intervjuerna fram paradoxen att séngare upplever att de har
handlingsutrymme nér de gor stereotypa val. Kopplat till Bjorks (2011) resonemang vore detta ett
rimligt antagande, det dr svart att gora ett annat val dn ett stereotypt om inga andra mojligheter
erbjuds. Annas upptickt under skolaren, da flera av hennes kvinnliga klasskamrater tappade rosten
kan ocksa kopplas till bade Bjorks (2011) och Borgstrom Kélléns (2011) resonemang om det de
feminina positionerna som erbjuds i forhéllande till musik. Anna kopplade denna hindelse till det
sociala spelet i skolan och menar sjélv att sangrosten i allra hogsta grad pdverkas av hur den sociala
interaktionen fungerar. Detta kan dven kopplas till hur normer i stort kan vara begridnsande
(Ambjornsson, 2003).

Annas upptickt om att tessitura och drivande av handling hinger ihop som hon delade med sig
av i intervjun blir intressant i fallet Annchen. Annchen #r en roll med en alltjimt hdg tessitura och
med tekniskt imponerande passager. Det var inte forrdn mot slutet av masterclassen som publiken
upplevde att karaktdren hade relevans i egenskap av att vara en person med en egen agenda och ett
varierat kénsloliv. Bjorks (2011) resonemang om att en kvinnlig kropp ibland kan ses vara i vigen”
for ljud och Lucy Greens (i Borgstom Kallén, 2011) om att musikalisk virtuositet betonar
femininitet kan ge en mdjlig tolkning. Att operasdngerskor traditionellt sett framstélls som
kuttersmycken, att det finns en divakult kring operasdngerskor skulle kunna hinga ihop just med
ovanstdende resonemang. En operasangerska pé scen ér forst och fraimst en kvinna och sedan en
musiker. Om singerskan dr dér for att tillfredsstélla vér blick (jfr. Bjork, 2011) &r det heller inte lika

viktigt att hon for handlingen framat eller ens &r en intressant karaktér.

5.6.2. Maskulina positioner

Jesper, som var den enda manliga deltagaren som sjong under masterclassen passade med sitt
uttryck in i en tydlig mall av en aktiv, stolt och stark man. Till skillnad frdn de tvd kvinnliga
studenterna log han i princip ingenting i karaktiren som Don Giovanni. Normer for kén och
sexualitet paverkar hur vi forvéntar oss att en man ska se ut och bete sig (Sorensdotter, 2010).
Karlén, Stormdahl och Vinthagen (2008) menar att de kroppar vi ser pa en scen representerar de

kroppar vi ser i samhéllet. Dessa tva faktorer kopplat till ovanstdende resonemang av Bjork (2011)
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om sndvt handlingsutrymme géllande feminina positioner leder till det rimliga antagandet att dven
de maskulina positioner som erbjuds sangare dr sndva och stereotypa. Litteraturen som har legat till
grund for studien har i stor utstrickning fokuserat pd kvinnors snidva handlingsutrymme. Resultatet
fran workshopen visade att det sndva handlingsutrymmet dven géller for mén, med skillnaden att de
positioner som deltagarna skapade var starka och handlingskraftiga. Att detta ses som mindre
problematiskt kan tolkas som att dessa egenskaper dr normerande och dérfor ses som
efterstrdvansvirda, bade hos midn och kvinnor. Dock &r det nog viktigt att problematisera och
ifrdgasitta varfor mén inte i samma utstrickning som kvinnor spelar understddjande och passiva

roller, flamsiga roller och osékra roller.

5.6.3. Platsgivande och platstagande

Vid forsta genomsjungningen av duetten konstaterade publiken att trots att det var forsta gdngen
sangarna framforde den tillsammans sd var framtradandet i princip sceniskt firdig kopplat till hur
duetten vanligtvis uppvisas. Publiken lade ocksa marke till hur 1itt scenen kunde 6verga till att bli
direkt obehaglig. Nar Katarina for forsta gdngen sdg Don Giovanni pa operan var denna scen for
henne just en upplevelse av att bevittna ett sexuellt overgrepp snarare én erotik. Da Jesper fick 1
uppdrag att ta ett steg tillbaka upplevde publiken inte bara att han blev en intressantare karaktér, dir
fanns plotsligt en mjukhet och en tvekan som innan varit franvarande. Katarina lyfter fram nérvaro
och intimitet som ett resultat av sitt arbetssétt och kontrasterar det mot ett agerande 1 stora gester.
Detta stimmer vél 6verens med min uppfattning av den Don Giovanni som Jesper gestaltade i slutet
av masterclassen.

Det fanns i duetten en tydlig uppdelning hos de tva singarna i vem som var aktiv och vem som
var passiv. Min forsta reaktion som pedagog var att be Lisa vara mer aktiv, hon fick i uppdrag att
“toppa” allt som Jesper gjorde. Aven om detta skapade en rolig scen fanns det en obalans i
initiativtagande och allt Alice gjorde var fortfarande reaktioner pa Jespers initiativ. Inte forrdn fokus
flyttades till Jesper och han fick i uppgift att vara mindre aktiv 6ppnades mojlighet for Alice att
agera pa sina egna impulser. Hagstrom-Stdhl (2009) pratar om platstagande som en Omsesidig
handling, dér det dr nddvindigt att ndgon ldmnar plats sa att platstagande ska kunna ske. Hon menar
att médn behover fa tréna sig i platsgivande sa att kvinnor ska fa en mdjlighet till platstagande. Bjork
(2011) anser att fokuset pé att kvinnor ska ta plats” riskerar att l4gga fOrdndringsansvaret pa
kvinnor. I min 6nskan att vilja géra Zerlina till en aktiv individ med egna impulser lade jag hela
ansvaret for detta pd Alice, vilket ocksa resulterade i en slags maktkamp om handlingsutrymmet.

Nir Jesper tog en mindre aktiv roll kunde Alice fa utrymme for att utveckla karaktiren Zerlina till
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nagon som inte bara gor som hon blir tillsagt fast hon egentligen inte borde. Hon kunde leda
handlingsforloppet och kunde tacka ja eller nej till inviter pa ett sétt diar det upplevdes som att hon
hade kontroll.

Beatrice som gestaltade Annchen skapade en intressant karaktir med hjilp av att bryta mot
musikens inbyggda glattighet. Genom att tillskriva karaktidren egenskaper som intelligens och att ge
henne en egen agenda och andra kinslor &n att bara vilja tillfredsstdlla Agathe upplevde publiken
henne som en egen person snarare é&n en bifigur. Resultatet blev att Beatrice kunde anvinda ett
mycket storre spektra av kanslor i sitt uttryck.

D4 jag har studerat workshopen har det blivit tydligt for mig att de normer kring koén och
sexualitet som finns 1 samhéllet i stort tar sangare dven med sig upp pa scen, medvetet eller
omedvetet. Samtliga studenter hade under masterclassen svart att fringd de beteende- och
rorelsemonster som foljer med traditionell vésterlindsk syn pa vad som dr manligt och kvinnligt.
Kopplat till Karlén, Stormdahl och Vinthagens (2008) resonemang kring att de kroppar som ses pa
en scen antas representera de kroppar som finns 1 samhéllet far denna upptickt extra tyngd. De
karaktérer vi véljer att gestalta pa scen kommer sédledes att fungera normerande for publiken oavsett
om ett aktivt val kring att gestalta en karaktér pd ett visst sitt har tagits eller om det sker pa
slentrian.

I slutet av ramovningen suddades ramarna ut for att visa pé att samtliga egenskaper som lyfts
fram av studenterna skulle kunna tillhora alla ménniskor. Pedagogens medvetenhet och vilja att
utmana sina elever framstar som valdigt viktigt i ljuset av studiens resultat. Att lata varje elev prova
pa en mingd olika uttryck, dven sddana som inte kommer “naturligt” for denne kan vara ett satt
vidga ramarna for vad som blir en del 1 elevens beteende- och rorelsemonster och foljaktligen
konstnérliga sceniska repertoar. Att vdga kasta om roller och ladta médn sjunga traditionella
kvinnoroller och vice versa kan vara ett sétt att uppna detta, samt att vaga ifrdgasitta de traditionella
rolltolkningarna av kénda karaktdrer. Studien visar dven pa vikten av bade pedagogens och
elevernas medvetenhet och kunskap for att handlingsutrymme ska kunna uppsta. Detta stimmer vl
overens med Houmanns (2010) resonemang kring vilka faktorer som behdvs for att skapa

handlingsutrymme, nimligen vilja, kunskap och handling.

5.7. Intersektionalitet

Under arbetets gang markte jag att den intersektionella ansats som dmnades genomsyra studien

visade sig vara svar att genomfora. Den litteratur jag har funnit behandlar frimst normer for kon
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och sexualitet, vilket dven de exempel jag fick av intervjurespondenterna gor. I Billstroms (2010)
studie visade det sig att dven den intervjuade sangpedagogen framst behandlade dessa normer i sin
undervisning. Jag har haft svart att uppfinna dvningar som belyser andra diskrimineringsgrunder
och som gér att applicera pa sangundervisning. Detta skulle kunna tolkas som att ojimstilldheten
inom scenkonsten dr ett stort problem, men som att ojimlikhet gillande frdgor som etnicitet, klass
och funktionalitet dr ett dnnu storre sddant. En normkritisk undervisning handlar om att vara
medveten om vem som gors till norm (Bromseth, 2010). De sangare och de beréttelser vi ser pa en
scen fungerar normaliserande, de ska beritta en historia att kiinna igen sig i. Samtidigt dr den stora
delen av operareperotaren berittad ur ett vésterlindsk, vitt perspektiv. Att jag 1 denna studie har
misslyckats med att belysa detta kan ses som att jag har dgnat mig at ofrivillig konkurrerande
intersektionalitet (Lykke, 2007). De normer som har lyfts fram och getts utrymme bade i rapporten,
men dven under workshopen har varit normer for kon och sexualitet. Enligt Houmann (2010) kravs
det vilja, kunskap och handling hos en musiklarare for att handlingsutrymme ska uppstd. Utifran
detta resonemang skulle det d&ven kunna tolkas som att jag har haft vilja till handling, men att den

kunskap som dr nddvéndig for en intersektionell ingéng 1 undervisningen har varit bristfallig.

5.8. Kvalitet

Hermele (2006) menar att kvalitetsbegreppet ger sken av att vara en neutral mattstock i konstnarligt
viarde, men att det dr laddat med normer och vérderingar. Hon menar ocksd att om begreppet
definierades skulle normerna som omgérdar det kunna ifragaséttas, vilket kan 6ppna upp for flera
parallella kvalitetsbegrepp. Nér informanterna fick diskutera begreppet lyfte de fram att det finns
manga olika parametrar som spelar roll for att ndgot ska upplevas kvalitativt. Alla lyfte dock fram
upplevelsen av att en bakatstrdvande uppséittning drar ner upplevelsen av den vokala kvaliteten.
Katarina menade att normkritik kan vara en nyckel till att finna en annan kvalitet. I arbetet under
workshopen visade singarna pa manga olika kvaliteter fran borjan till slut, oavsett om de
framtradde pé ett mer traditionellt sétt eller inte. Ett breddat kvalitetsbegrepp skulle kunna vara
behjdlpligt for sdngpedagoger och ldrare som befinner sig inom en tradition att halla sig 6ppna for
nya initiativ frdn elever. Att skola séngare handlar i minga avseenden om att formedla vilka
rostkvaliteter och beteenden som &r dnskvérda och inte inom genren. Bromseth (2010), Hagstrom-
Stahl (2009) och Butler (2011) lyfter fram hur viktigt spraket ar vid skapande och aterskapande av
normer. Med ett vidgat kvalitetsbegrepp medfoljer mdjligheten att frangd de normer som omger en

genrepraktik och tillata andra uttryck. Som sangpedagog blir det extra viktigt att vara medveten om
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att den repertoar som tilldelas eleverna kommer att formedla en bild av vilken musik som &r
”viktig” att kunna och som ér av ”god kvalitet”. Pedagogen kommer med varje framplockat stycke
bidra till att skapa eller aterskapa den kanon av kompositorer som har (eller &nnu inte har) en plats i
kulturhistorien. Att plocka fram mindre kénd repertoar skulle kunna vara ett sitt att ta sig runt
kvalitetstinket. Om varken eleven eller pedagogen har hort musiken forut tinker jag mig att
chansen é&r storre att invanda fOrestillningar och framforandepraxis kan ifragasdttas i
undervisningen. Mangfald 1 repertoar, utévare och uttryck inom operan kan dessutom antas vara en
sorts kvalitet 1 sig. Utifrdn dessa tankar blir det enligt mig extra viktigt som normkritisk
sangpedagog att vara medveten om vilka mattstockar som tilldelas eleverna. Att trdna elever i att
tdnka kritiskt och reflektera kring att uppsattningar och inspelningar av verk och stycken inte

berédttar hur nagot ska framstéllas utan snarare kan ses som ett alternativ bland manga.

5.9. Slutdiskussion och fortsatt forskning

Studiens process har kantats av méanga olika val. Den litteratur jag har valt ut for att bast passa
forskningsfragan, dvningarna som har plockats fram och de resultat jag har valt att lyfta upp till
diskussion &r alla pa olika sitt normerande. Jag har medvetet och omedvetet fokuserat pa vissa
normer medan jag har latit andra bero. Pa flera sétt har jag alltsd trots mina normkritiska avsikter
varit normativ i studiens genomforande. Medvetenheten om detta gor mig 6dmjuk infor hur svart
det kan vara att fordndra pa strukturer trots de bdsta av intentioner. Under processens gang har jag
pa manga sitt upplevt det som att jag har behovt uppfinna hjulet genom att lasa mellan raderna i
litteratur och pussla ihop delar frdn andra som har gjort ett stort normkritiskt arbete inom andra
omraden. Jag skulle vilja se en liknande studie genomforas i storre omfattning for att sedan lata
resultatet av studien ligga till grund for framtagande av ett metodmaterial i normkritisk
musikundervisning.

En norm som jag inte har berort 6ver huvud taget dr den sangteknik som klassiska sdngare och
operasangare skolas in i. I en annan studie hade jag kanske fokuserat pa de eventuellt himmande
effekterna av de sangliga normer som foljer med klassisk sdngundervisning. Kanske skulle
sangundervisning inte ens behdva delas in 1 genrer utan pedagogerna skulle istéllet kunna strdva
efter att hjdlpa sangarna att hitta s& manga olika rostliga uttrycksmojligheter som mojligt.

Forslag till vidare forskning &r att undersoka hur jamstilldhets- och jamlikhetsarbete drivs pa
musik- och operahdgskolorna och vilka normer som paverkar hur utbildningarna formas. Vilka

genrer har hogre status och hur paverkar det studenter och anstéllda? Hur arbetar ldrare konkret med
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jamstélldhet och normkritik 1 undervisningen, till exempel 1 @mnen som musikhistoria? Hur
paverkar normer for hur en musiker inom en viss genre ska se ut och bete sig antagningen?
Liknande forskning skulle kunna bedrivas pa de stora operahusen.

En storre forskningsstudie som undersoker roll- och rostfacksbyten hos operasdngare hade ocksa
varit till gagn for vidare utveckling. Ar det rostmissigt nodvindigt att mén alltid sjunger mansroller
och kvinnor kvinnoroller eller skulle det ga att kasta om dessa pa liknande sdtt som ofta gérs inom
teatern? Ar det nddvindigt att singare haller sig till repertoar inom sitt rostfack? Vad skulle krivas i
form av eventuell omarbetning av partitur och transponering av musiken?

Malet med foreliggande studie har varit att undersdka huruvida normkritisk pedagogik kan
anvéndas for att hjdlpa sédngare att finna sa manga sceniska uttrycksmdjligheter som mdojligt. Den
utopiska tanken att scenkonst, opera och séngundervisning skulle kunna visa pé flera mojliga sitt att
leva och uttrycka sig snarare dn att befdsta forestillningar om vérlden och de ménniskor som
befolkar den har varit grundldggande. I denna uppsats finns en 6nskan om att vidga begreppet av
vad opera far vara och vilka historier som berittas, att lata konstformen utvecklas i tiden och

fungera demokratiserande.
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7. Bilagor
7.1. Intervjufragor
Vad har du for utbildning?
Hur ser din arbetssituation ut?
Vad dr anledningen till att du borjade dgna dig at opera/klassisk sdng?

Vad ér din syn pé kultur och opera idag? Vilken plats har operan i samhéillet? Vilken plats tycker du

att den borde ha? Hanger opera och ideologi ihop?
Hur ser du pé begreppet normkritik och arbetar du med det?

Vad har fatt dig att arbeta normkritiskt (med det hdar omradet)? Finns det nagra speciella exempel

som inspirerat dig?
Upplever du att resultaten blir annorlunda nér du arbetar normkritiskt? Pa vilket sitt?

Hur arbetar du rent konkret med normkritiska perspektiv? (Konkreta &vningar, som regissor-

instruktioner, som sangare- instudering, val av repertoar)
Hur reagerar publik/kollegor/omvérlden pa ditt arbetssitt?

Hur vill du beskriva ditt handlingsutrymme? Vad ar svért, vad &r 14tt? Vad stoter du pa for hinder?
Hur ser du att sdngare inom operavirlden generellt ser pd de hir sakerna? Finns det en
medvetenhet? Pagar det en diskussion? Kan du se nagra tendenser? Skiljer sig Sverige och andra

lander 4t? Vad ser du for hinder och mgjligheter?

Vad ér kvalitet for dig kopplat till/i samband med normkritik? Hénger normkritik och kvalitet ithop?
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Om svaret ér ja, hur?

Hur tycker du att jag som sangpedagog ska arbeta med dessa fragor?

Ar det nigon fraga du tycker att jag borde ha stillt?

Vill du tilligga nigot?
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7.2. Ovningar

7.2.1. Status och hierarkier

Samtliga deltagare fick dra varsitt spelkort ur en lek dér jag sorterat ut alla kort férutom 13 stycken,
ett av varje valor fran ess till kung. I denna &vning deltog dven jag. Utan att titta pd det dragna
kortet fick studenterna sedan sitta kortet mot pannan s att samtliga deltagare utom de sjilva kunde
se vilken valor de hade pa sitt kort. De fick 1 uppgift att réra sig runt i rummet och hélsa pa varandra
utifran kortvaloren. De studenter med hdoga kort skulle alltsa bemdtas som personer med hog social
status och de med 14ga kort som personer med lag social status. Efter ett tag bad jag studenterna att
forma grupperingar och stilla sig bredvid dem de kénde att de passade bést ithop med och slutligen
bad jag dem att stiilla upp sig pa ett led och forsoka stilla sig i ordning, nedifran och upp. Ovningen
genomfordes tva ganger och efterat fick de diskutera hur de hade upplevt dvningen och vad de

trodde att syftet med den var.

7.2.2. Stereotyper
Niéstfoljande 6vning ar tagen ur Bryt! Ett metodmaterial om normer i allmdnhet och heteronormen i
synnerhet (RFSL Ungdom, 2011) och aterfinns noggrant beskriven dér.

Ovningen Sterotyper syftar till att synliggdra normer kring kén och sexualitet. Deltagarna fick
sitta ner bekvimt pé stolar och de ombads att notera hur de satt, vilken hdllning de hade och hur
deras kroppar kéndes. Sedan fick de i uppgift att blunda och forestélla sig bilden av en oerhort
kvinnlig kvinna. De ombads att sitta sig som de trodde att denna schablonbild av en kvinna skulle
sitta, och sedan fick de rora sig runt i rummet som de trodde att hon skulle roéra sig. Medan de
vandrade runt i rummet fick de olika uppgifter som de alla skulle genomféra som deras
schablonkvinna skulle. De fick hélsa pa varandra, rétta till ett obekvamt klddesplagg, plocka upp en
tappad planbok, plocka upp nagot ur sin viska, springa till bussen, vinta pa bussen och vara
kissnodiga. Da de gjort allt detta fick de skaka loss, sétta sig ner pd stolarna igen och sedan
genomforde vi hela dvningen igen, men denna gang skulle de skapa sig en schablonbild av en
riktigt manlig man och agera utifrdn hur de trodde att denna man skulle bete sig. Under dvningens
gang pamindes de flera ganger om att kdnna efter hur de holl sina kroppar, hur de anvinde
kropparna och hur det kiindes. Aven efter denna 6vning fick de i grupp diskutera sina val och

jamfora de tva schablonbilderna.
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