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Sammanfattning

En vanlig uppfattning dr att lasaren kommer ndrmare huvudkaraktéren i texter med forstapersons-
perspektiv dn i tredjeperson. Uppsatsen resonerar kring vilka berittartekniska metoder som &r orsak
till denna standpunkt, och om dessa gar att anviande dven for att komma néra huvudkaraktiren i
tredjeperson. Metoderna analyseras genom textexempel bade fran det egna bokprojektet, som
handlar om schackvirlden, och romaner med samma tema.

Slutsatsen &r att om texten skrivs som en dold jag-berittelse finns det inte nagot hinder for att
anvianda samma metoder. Med ”dold” menas en text som ér sa lik en jag-berittelse som mojligt,

utdver att pronomen @dndrats till tredjeperson.
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Inledning

Syfte och metod

Syftet med denna uppsats r att analysera en fragestéillning vi stott pa och brottats med pa Lunds
Universitets Forfattarskola. Analysen ska forankras i teoretiska modeller fran referenslitteratur men
samtidigt vara nira knuten till vart eget skrivande.

Eftersom skrivande inte dr en vetenskap i ordets ursprungliga mening gar det inte att generalisera
over vad som ér ritt eller fel, lika lite som det gar att sla fast om en text &r bra eller dalig. I stillet
kommer jag att resonera kring hur berittartekniska metoder, forankrade i referenslitteraturen,
fungerar i ett specifikt fall — mitt eget bokprojekt (i fortsdttningen “romanen”). Jag kommer ocksa

att analysera textutdrag fran ett tiotal romaner som har schack som tema.

Fragestillning

Flera larobocker menar att man uppnar minst mojliga avstand mellan huvudkaraktiaren (HK) och
ldsaren 1 forstapersonsperspektiv (1:a-person). Syftet med uppsatsen dr att resonera kring vilka
berittartekniska metoder som ligger till grund for denna uppfattning och undersoka om de verkligen
utgor ett hinder for att komma ndra HK dven i tredjepersonsperspektiv (3:e-person). Uppsatsen tar
dven upp andra berittartekniska metoder som avgor hur nira ldsaren kommer HK. Med nédra menas
bland annat att ldsaren kénner att hon forstar de dolda drivkrafter som HK har, men inte lyckas
formulera.

Till en borjan foljer ett lingre resonemang om varfor fragestillningen ar viktig for romanen.

Romanen: bakgrund och idé
Schack var min huvudsysselsittning mellan 2007 och 2012. Eftersom det var en speciell tillvaro
med speciella manniskor kdnde jag tidigt att jag ville skriva nagot om livet som “elitschackspelare”.
Jag borjade samla pa tankar och idéer, men utan att ha nagon konkret plan om nir jag skulle sitta
igang. Min egen “’schackkarridr” kom i forsta hand; jag ville inte lata nagot annat ga ut 6ver den.
Efterhand kédndes det allt viktigare att borja skriva, och efter en smirtsam forlust i maj 2012
bestdmde jag mig for att det var dags. Samtidigt som jag sokte till Forfattarskolan kontaktade jag ett
skotskt schackforlag om att ge ut en ldarobok i schack. Syftet med Pump Up Your Rating var att pa

ett schackligt plan beskriva hur man gor det till en livsstil att vara sin egen schacktrinare.’

1 Axel Smith, Pump Up Your Rating, Glasgow: Quality Chess 2013.
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For romanen pa Forfattarskolan var tanken i stillet att gestalta livet som elitschackspelare genom
att skriva om en fiktiv karaktér.

Fran 2007 och framat bodde manga av Sveriges mest ambitiosa schackspelare i Lund — lite
beroende pa hur man riknar kan man siga att fem-atta Lundaspelare sysslade med schack pa heltid.
En del var uppviixta i staden, andra flyttade dit for att spela schack. Medelaldern var 20-25,
betydligt yngre dn resten av Sverigeeliten. Nér jag skriver detta, hosten 2013, har ldget borjat
forandras. Flera spelare har trappat ned pa sina ambitioner och i stéllet borjat studera, bilda familj
eller gora andra saker. Detsamma giller for mig sjilv.

Aven om ambitionerna ir ligre har spelarna emellertid inte slutat att spela. Overraskande nog
naddes det framsta resultatet i schack-SM 2013: de fyra framst placerade var Lundaspelare.

Jag uppfattade flera gemensamma niamnare bland elitschackspelarna. Utover att de var fanatiska,
med fokus pa en enda sysselsittning, var de flesta oerhort daliga forlorare. Det visade sig pa olika
sitt, och det gar att hivda bade att det var en forutsittning och att det var ett stort problem. Elit-
schackspelarna var ocksa kluvna mellan synen pa schack som en hobby och som ett yrke. A ena
sidan var det naturligtvis en drom att kunna forsorja sig pa det de tyckte var roligast, men a andra
sidan ville de inte att folk skulle tro att de spelade schack av ekonomiska orsaker. Det var svarare att
romantisera tillvaron som schackspelare, bade utat och inat, om den sags som ett jobb.

Det finns gott om schack i litteraturen, vilket bland annat visas i Torsten Oskarssons 600-sidiga
sammanstillning, som stricker sig fram till 1992.? Jag har intresserat mig for romaner som haft en
schackspelare som HK och schack som huvudtema. Manga ir bra pa att generalisera schack-
spelarnas tillvaro och dra allminna slutsatser, inte sidllan med ensamhet, sinnesférvirring och
verklighetsflykt som centrala teman. Det &r naturligtvis inte nagot fel i det, men min tanke var
snarare att gestalta en eller ett par specifika karaktirer — och gidrna svartydda. Pa det viset ville jag
skapa utrymme at ldsaren att sjélv tolka HK, och ddrmed kédnna att hon lirt kinna honom.

Naturligtvis hoppades jag att sjidlva berittelsen skulle vara fangslande, men det var inblicken i
HK:s medvetande som var det priméra — mitt syfte var att lasaren skulle kinna att hon kom néra

HK. Dilemmat for min del var om jag skulle skriva romanen i 1:a-person eller 3:e-person.

Faktion

Innan jag borjade pa Forfattarskolan var mina erfarenheter av skonlitterért skrivande endast enstaka

dagboksliknande texter. Av den anledningen foll sig 1:a-person naturligt. Tanken var emellertid inte

2 Torsten Oskarsson, Schack i litteraturen, otryckt 1992.
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att boken skulle vara sjdlvbiografisk utan jag formulerade foljande devis: ”Detta dr Lucas vérld.
Alla eventuella likheter med den verkliga beror helt och hallet pa forfattarens daliga fantasi; de &r
lika oavsiktliga som slumpmissiga.”

Det visade sig att jag hade vildigt dalig fantasi.

I ett ar skrev jag nagonstans mellan verklighet och fiktion, utan ett konsekvent férhallningssitt. I
augusti 2013 beslutade jag mig slutligen for en medelvég: de stora hindelserna 1 boken har utspelats
i verkligheten och karaktirerna existerar, men alla detaljer och scener ar fiktiva. For berittelsens
bista har platser och karaktérer slagits ihop.

Det biografiska innehallet var fortfarande inte nagot sjdlvindamal, men gjorde det littare for mig
att halla reda pa karaktirernas egenskaper. Man kan siga att HK blev en karikatyr pa mig sjélv.

Den etiska aspekten av att skriva om verkliga personer bestimde jag mig for att inte tinka pa forr-
dn senare. Dit har jag dnnu inte kommit.

Min handledare Bjorn Larsson papekade vid olika tillfallen hur viktigt det var att en romans
innehall var fiktivt. Vid Bokens dag 2013 sa han exempelvis: "Det &r alltid intressant att se vilka
bocker som inte blir skrivna [pa Forfattarskolan]. Néstan inga deckare, och inte en enda av den
forfirliga autofiktionen.”

Det var alltsa precis vad min bok blev. Men jag var dnda fast besluten om att inte anvianda den
sdmsta av alla ursédkter for att ta med en héindelse i romanen: Att den hént 1 verkligheten.

Jag-berittelsen doljdes alltsa bakom fiktionens sl6ja, men det var ett annat skl som fick mig att

skriva den som en dold jag-berittelse.

Perspektivval

Teori

En uppfattning jag ofta stoter pa dr att bocker i 1:a-person knyter ldsaren ndrmare HK. Ett exempel

ir foljande kommentar ur Lars Ake Augustssons Azt skriva prosa (1989): ” Allmint brukar man siga

att tredje person ger distans och ¢verblick, medan forsta person ger ndrhet och underlittar for

kéinslorna att komma fram. Faran med tredje person ir sdledes att man blir stdende utanfor...”
Tanken &r naturlig: eftersom man inte har inblick i andras personers tankar kommer man djupast

in i medvetandet om man skriver om sig sjdlv.

3 Som mycket annat ir citatet snott och omformulerat. Credits till Erik Rudvall.
4 Bjorn Larsson, foredrag pa Lunds Universitets Forfattarskola 2013-06-04.
5 Lars Ake Augustsson, At skriva prosa, Stockholm: Ordfront forlag 1989, s. 41.
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Staffan Bjorcks Romanens formvdrld (1953) ér en av de tidiga verken om berittarteknik. I ldro-
boken kan man ldsa: ”Den fullt genomforda jag-berittelsen, dir — i regel — en enda person for ordet
fran borjan till slut, inger ldsaren en stark kénsla av fortroende. I fraga om det som ett moget 'jag’
sjdlvt varit med om och sjilvt tinkt dver kan det yttra sig med en odvertrifflig auktoritet.”®

Langre fram konkluderar Bjorck att sadana texter ofta gor storre ansprak pa psykologisk inlevelse
”forst och framst genom att alltmer se bort ifran det episka skeendet for att i stéllet 4gna sig at
redovisning av jag-figurens inre verklighetsupplevelse pa sa nira hall som mojligt.”

Eftersom syftet med min roman var just att se in i HK:s medvetande verkade det rimligt att skriva
1 1:a person.

Aven i nyare litteratur kan man hitta samma &sikt. Augustsson har visserligen tonat ner sig i sin
nya upplaga fran 2009, men Inga-Lill Valfridsson har en liknande uppfattning i At skriva om sitt liv
fran samma ar: "Jagperspektivet dr direkt, littare att identifiera sig med [---] Nar du skriver i tredje
persons perspektiv dr det fortfarande endast den personens synvinkel, men du har lagt in ett avstand
[---] Jagform blir mer personligt och det gor det littare for ldsaren att identifiera sig med huvud-
personen.”’

Nir jag borjade pa Forfattarskolan formulerade jag mitt val: Att ha en jag-berittare som redan
upplevt historien gor det mycket enklare att reflektera Gver saker, man &r bade inne i hiandelsen och
ser den med ett annat ljus. Ett exempel fran Nick Hornbys Fever Pitch (1992): I det hir laget
ljuger jag. Jag tinkte inte alls pa [---] Det fanns ingen analys eller stringens éver huvud taget,
eftersom fanatiker aldrig formar hélla nagon distans till det de dlskar. Det &r vil det som dr
definitionen pa en fanatiker.”"®

Fever Pitch var en av mina forebilder, just eftersom den handlade om en fanatiker, vars tillvaro till
stor del styrdes av ett fotbollslags matcher och resultat. En skillnad var dock att min HK var
fanatisk 6ver nagot han sjilv kunde paverka i storre grad @n vad en fotbollssupporter kan gora.

Jag ténkte alltsa att fordelen med att skriva i 1:a-person var att ldsaren kom narmare HK och
fick ta del av tankar och reflektioner pa ett naturligt vis. I Skrivarbok (2013) sitter Siewert Carlsson
fingret pé vad jag ville uppna: “jagberittandet medger ett intressant psykologiskt djup”™.

Samtidigt var jag medveten om begrinsningen att man bara kan beritta det HK kinner till."® Efter-

som min roman inte bygger pa en spannande intrig utan forsoker gestalta hur HK upplever och

6 Staffan Bjorck, Romanens formvdrld, Malmd, sjunde upplagan, Lund: Natur och kultur 1953/1983, s. 50 f.

7 Inga-Lill Valfridsson, At skriva om sitt liv. Stockholm: Svenska forlaget 2009, s. 189 ff.
8 Nick Hornby, Fever Pitch, London: Victor Gollancz 1992/1997, s.10 f.

9 Siewert Carlsson, Skrivarbok. Visteras: Faun Forlag 2013, s.17.

10 Goran Hagg, Nya forfattarskolan, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand 2004 s.53.
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handskas med olika situationer sag jag inte det som en relevant begrénsning.

l:a-person
Jag identifierade tre problem med att skriva i 1:a-person och resonerar kring dem i tur och ordning.

Eftersom jag inte ville generalisera 6ver schackspelare utan i stillet gestalta HK var det viktigt att
vara specifik och ga in pa detaljer som omgivning, repliker och tankar. I 1:a-person finns det dock
en risk att trovérdigheten blir mindre. Att skriva i 1:a-person &r pa ett vis en sannhetsmarkor, men
vem tror att en jag-berittande HK minns exakta repliker i konversationer langt tillbaka i tiden?

Eftersom romanen, dven om den skrevs i 1:a-person, inte skulle utge sig for att vara sann sag jag
emellertid inte det som ett problem.

Innan jag borjade skriva valde jag ut atta romaner dir HK var schackspelare och gjorde allt
han/hon kunde for att bli bittre pa att spela schack. Med ett sadant fokus blir rimligen HK sjélv-
upptagen. Det var ett problem jag brottades med, eftersom det inte kinns som den bésta utgangs-
punkten for en roman. Vem vill lisa om nagon som inte ser sin omgivning?

I Stefan Zweigs Schack (1942) och Christer Niklassons Den tomma spelplatsen (1989) 16stes
problemet genom att forfattaren skrev utifran en vins perspektiv.'' Det innebar dock att ambi-
tionerna om att komma nira HK lades at sidan.

Peter Diirrfelds Kandidaten (1976) och Kristian Fredéns Offret (2005) dr romaner i1 1:a-person,
men med den 6verhingande risken att HK kiinns allt for egocentrerad.'? Jag later tva citat illustrera:

Min kompetence pa alle spillets omrader er velkendt og bliver udslagsgivende. Det er kunt et
spgrgsmal om tid. Som sa meget andet. Kun et fatal vil interessere sig for mine bedrifter, mens

de udspilles. Endu ferre vil forsta de finesser, de dybsindige analyser, de mange positionelle

overvejelser, der liger til grund for sejrene."”

Det dr kanske [étt att tro att en schackmadstare bara bryr sig om schack, men i mitt fall och det
tror jag ocksa #r vanligare (dven om jag ocksa har flera exempel pa motsatsen), hade den
fantastiska hjdrnkapacitet som jag skaffat mig genom idogt schackspelande givit mig en
glupande aptit pa i princip vilket intellektuellt bearbetningsbart material som helst. (...) Jag har

en liskapacitet som for de flesta dr ofattbar; sétter lugnt i mig en normaltjock roman pa tva-tre

11 Christer Niklasson, Den tomma spelplatsen, Ho6r: Symposion 1989;

Stefan Zweig, Schack, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1942/1975 [Ursprunglig titel: Schachnovelle].
12 Kristian Fredén, Offret. Stockholm: Albert Bonniers forlag, 2005;

Peter Diirrfeld,, Kandidaten. Kopenhamn: Gyldendal 1976.
13 Diirrfeld,, Kandidaten s.7.
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timmar. Mina historiska kunskaper var och dr mycket omfattande..."

Utover problem med trovérdigheten dr det létt att en sadan HK uppfattas som allt for odraglig.

Staffan Bjorck ndmner ett par exempel dir egocentreringen blivit en styrka. Han konkluderar:
”Sjalvupptagenheten ér i detta och de bada andra fallen konstnirlig avsikt och den notoriska
begrinsningen i jag-berittarens synfilt frivilligt efterstrivad.”"

Jag var dock ridd att det skulle stora ldsaren och tinkte ursprungligen skriva en roman i 1:a-
person men samtidigt anvinda sa fa ”jag” som mojligt. Pa det viset skulle inte HK:s sjélvupptagen-
het mirkas lika tydligt.

Ett tredje problem var att jag ville att min HK till stor del skulle sakna sjdlvinsikt, av tva olika
orsaker:

1) Det visar storre fortroende for ldasaren, eftersom hon sjélv far dra de slutsatser som HK inte
drar. Och vem gillar inte att fa fortroende?

2) Jag tycker att det avspeglar verkligheten: ett totalt fokus pa schack stinger ute mycket annat,
déribland att reflektera over sig sjdlv och sin tillvaro. Citatet fran Fever Pitch passar inte in

pa min HK.

Att skriva utan sjdlvinsikt i 1:a-person dr svart — man kan néstan forutsitta att det krivs sjdlvinsikt
for att bli berittare. Med en 1:a-personstext utan reflektioner &r risken att ldsaren kédnner sig ute-
stingd, eftersom hon uppfattar att beréttaren sitter inne med mer information som han inte vill dela
med sig av.

S& dr det emellertid i Mark Haddons Den besynnerliga hiindelsen med hunden om natten (2003).'°
Bokens jagberittare har autism och forstar inte andra ménniskors kénslor. En anledning till att
lasaren accepterar fiktionen &r dels att baksidestexten forklarar att HK &r autist, och dels att han 1 ett
av de inledande kapitlen aterberittar ett méte med en personlig assistent. Diagnosen och hennes
repliker gor att vi forstar att HK saknar sjdlvinsikt. I annat fall vore det konstigt att, som Haddons
HK, ndmna uppseendevickande hdndelser utan att reflektera over dem.

Men det gar — och jag tycker att det dr precis vad Karl-Ove Knausgard lyckas med i sin sjdlv-

biografiska autofiktion Min kamp (2009).”” Samtidigt som han beskriver och analyserar varje

14 Fredén, Offret, s. 103.

15 Bjorck, Romanens formvdrld, s. 53.

16 Mark Haddon, Den besynnerliga hindelsen med hunden om natten. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand 2003.
[Ursprunglig titel: The Curious Incident of the Dog in the Night-time].

17 Karl-Ove Knausgard, Min kamp, Oslo: Forlaget Oktober 2009-11.
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vardagshiéndelse ned 1 minsta detalj och gédrna ger psykologiska beskrivningar av ménniskor 1 sin
omgivning, undviker han att reflektera 6ver utvalda delar av sig sjélv. Varfor lyckas han inte sluta
dricka? Varfor roker han sa mycket? Varfor tar han kritik sa oerhort hart?

Jag kidnde mig inte utestingd som lédsare nir jag ldste Min kamp. Knausgard lyckades fa mig att
bade kinna igen mig sjdlv och samtidigt tycka att jag sag saker han inte sjdlv hade sett.

En mojlig slutsats om varfor Knausgard lyckats skapa en troviardig HK i 1:a-person som saknar
sjalvinsikt, dr att hans HK @nda var en oerhort reflekterande minniska. Pa det viset fick ldsaren
uppfattningen att HK verkligen forsokte dela med sig av allt han tidnkte.

For min HK var ddremot tanken att han inte bara skulle saknas sjdlvinsikt men ocksa att han inte
skulle reflektera over sin omgivning. Idealiskt skulle ldsaren kinna att hon forstod min HK bittre dn
denne forstod sig sjalv.

Genom att flytta perspektivet utanfor HK fick jag mojlighet att skapa den distans som kravdes for
att gestalta utan att reflektera. Déarfor bestamde jag mig for att skriva i 3:e-person, med for-

hoppningen att det inte distanserade ldsaren fran HK.

3:e-person
Mitt argument for att skriva i 3:e-person var att min HK saknade sjdlvinsikt och inte kunde forklara
varfor han inte klarade av att hantera forluster.

I Den besynnerliga hiindelsen med hunden om natten forklaras inte, utover diagnosen pa bak-
sidan, varfor HK inte kan forsta andra méanniskors kanslor. Boken 6verforklarar inte nagot som inte
gar att forklara.

Lite pa samma vis var det for mig. Hade jag vetat hur en elitschackspelare skulle kunna hantera
forluster med fattning och fokusera pa nista parti utan att ma daligt hade jag inte skrivit nagon
roman. Da hade jag fortfarande spelat schack.'®

Och eftersom jag inte hade nagon forklaring hade det varit 4n dummare att latsas som om det
funnits en.

Det finns flera olika sitt att skriva i 3:e-person. Forr var det vanligt med en allvetande beréttare

som héndigt kunde skifta mellan olika karaktédrer i romanen, men nir 6vertygelsen om Guds

18 Inom parentes kan ndmnas att jag under litteratursokningen i denna uppsats upptéckte att Frans G. Bengtsson inte
heller hade gjort det, enligt Jonas Ellerstrom. "I schack har man alltid motstandaren att rdkna med (---) Inom
litteraturen finns ingen motstandare, dér &r spelet helt ens eget, det vita pappret ligger fullt av mojligheter. Inom
litteraturen kan man alltid sta som segrare, och till slut visade sig pappersarket passa Frans G. Bengtsson bittre &n
schackbrédet.”

Alla andra jimforelser ogjorda!
Jesper Hall och Jonas Ellerstrom, Schackspelaren som blev forfattare, Glasgow: Quality Chess 2007, s.21.
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existens blev svagare borjade ldsarna tycka att sadana berittelser var mindre trovardiga. Utan en
Gud kunde det inte heller finnas en allvetande berittare."

Ett annat skél att skriva i 3:e-person &dr fragan om hur man skapar empati for en, atminstone till en
borjan, empatilos HK. Jag tror att det hade varit svarare i 1:a-person, eftersom han varit allt for
odréglig.

For att komma nédra HK valde jag att skriva min berittelse helt och héallet med honom som fokali-
sator, vilket innebar att beréttarrosten, alla scener och dialoger beskrevs utifran hur HK uppfattade
dem.

Fyra av romanerna jag jamforde med var skrivna i 3:e-person, men bara en av dem anvinde
konsekvent en enda fokalisator. Vladimir Nabokovs Han som spelade schack med livet (1936) och
Fernando Arrabals The Tower Struck by Lightening (1988) dr skrivna i ett allvetande berittar-
perspektiv som inte gor att omgivningen skildras ur HK:s 6gon.?® Sven-Olof Lorentzens Schack-
klubben tanke och vilja (1982) skiftar fokalisator.”!

Walter Trevis Damgambit (1983) ar skriven med HK som enda fokalisator, men boken blir

dessvirre inte ndgon rittvis jimforelse eftersom det mesta som ror schack inte #r trovirdigt.?

Dold jag-berittelse

Hosten 2012 gjorde vi en dvning pa Forfattarskolan dir vi skulle skriva samma berittelse i 1:a och
3:e-person och som allvetande berittare. Syftet var att se vad perspektivet gjorde med texten, bland
annat hur nira ldsaren kom HK.

Jag skrev forst i 1:a-person och dndrade sedan sa lite som mojligt till 3:e-person. Pa det viset kan
man sédga att en ”dold jag-berittelse” skapades, vilket ocksa blev det perspektiv jag valde for
romanen.

Nedan foljer utdrag fran de tva texterna, med smérre korrigeringar.

1:a-person

Det var alltid olast hemma. Det hade blivit nagon slags grej, att inte oroa mig 6ver materiella

19 Roland Barthes, “The Death of the Author” i Aspen. New York: Roaring Fork Press nr 5-6 1967.

20 Vladimir Nabokov, Han som spelade schack med livet, Stockholm: Bonnier. 1936/1966. [Ursprunglig titel: Luzjins
forsvar];
Fernando Arrabal, The Tower Struck by Lightning. New York: Viking Penguin 1988.

21 Sven-Olof Lorentzen, Schackklubben Tanke & Vilja, Stockholm: Bonniers 1982.

22 Walter Tevis, Damgambit. Stockholm: Stockholm: Wahstrom & Widstrand 1983/1986. [Ursprunglig titel: The
Queen's Gambit].
Ett exempel pa att den inte dr schackligt trovirdig ar att HK efter ett antal partier hittade pa en ny teknik: en
avdragsschack med en 16pare framfor ett torn. Hon da gick dé igenom sina gamla partier blint och hittade flera
sadana mojligheter. Ett annat exempel ir ett parti med slutspel och bondepromovering efter 19 drag.
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ting och att lita pa mina medménniskor. Det jag ville uppna var en kinsla av frihet. Jag vet att
det later 16jligt, och att det dr 16jligt, men det var faktiskt en skon kinsla att alltid komma hem
till en 6ppen dorr. Dessutom ér risken for inbrott forsvinnande liten. Det dr dnda tredje vaningen
i en hyresldgenhet, vem, mer dn brevbiraren, tar sig upp dér?

Jag undvek dnda att berdtta om det for folk. Inte att jag inte litade pa dem, verkligen inte, men
manga dr inte medvetna om vad de for vidare, speciellt inte efter ett par 61. Ndr ndgon ndmner
nagot om inbrott dr det sa enkelt att sdga: "En jag kidnner har alltid olast hemma, han oroar sig
inte for inbrott. Det dr Frank forresten, om du minns honom?”. Nej, det var fa som visste om

min lilla hemlighet, men Victor gjorde det naturligtvis, och dérfor ocksa Josefine.

3:e-person (dold jag-berittelse)

Det var alltid olast hemma hos Frank. Det hade blivit nagon slags grej, att inte oroa sig over
materiella ting och att lita pa sina medménniskor. Det han ville uppna var en kinsla av frihet.
Han visste att det lit 16jligt, och att det faktiskt var 16jligt, men han tyckte dnda att det var en
skon kinsla att komma hem till en 6ppen dorr. Dessutom var risken for inbrott forsvinnande
liten. Det var @nda tredje vaningen i en hyresligenhet, och vem, mer dn brevbéraren, tog sig upp
dit?

Frank undvek #@nda att beritta om det for folk. Inte att han inte litade pa dem, verkligen inte,
men han tidnkte att manga inte var medvetna om vad de forde vidare, speciellt inte efter ett par
Ol. Nidr ndgon namnde nagot om inbrott var det sa enkelt att sdga: “En jag kidnner har alltid olast
hemma, han oroar sig inte for inbrott. Det dr Frank forresten, om du minns honom?”. Nej, det
var fa som visste om Franks lilla hemlighet, men Victor gjorde det naturligtvis, och dérfor ocksa

Josefine.

Den respons jag fick var att bada texterna i stort gav samma ldsupplevelse. Darmed kindes det

mojligt att forsoka skriva en dold jag-berittelse i 3:e-person utan att tappa nérheten till HK.

Problem

Det relevanta for denna uppsats ér skillnaderna mellan texten i 1:a person och den dolda jag-

berittelsen, och vad det gér med ldsupplevelsen. Nagra inledande reflektioner:

I den forsta meningen i 3:e-person behdvde platsen "hemma” fortydligas med “hos Frank™.

I 3:e-person skrev jag ut “han tinkte” pa ett stille. Risken med markeringar som “tidnkte

bR )

han”, ’sag han” och "noterade han” &r att texten kan kénnas hackig.

Det fanns emellertid flera passager dir jag inte skrev ut “tinkte han”, trots att Frank ténkte. I
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de fallen leddes ldsaren in i Franks medvetande av den forgaende meningen.

For att resonera kring svarigheterna i att uppna samma kénsla av nirhet till HK — fragestillningen —
kommer jag att undersoka olika berittartekniska metoder, bland annat de som har att géra med

punkterna ovan.

Tempus

Vilket tempus HK berittar i 4r ocksa en del av perspektivvalet. Textexemplen ovan dr skrivna i
datid, som de flesta romaner. Det saknas dock inte argument for att beritta i presens. Lars-Ake
Augustsson skriver ”...presensformen, for dess tempo och nérhet”, men lagger dessutom till att
imperfekt dr det naturliga berittartempuset.” Enligt Goran Higg minns de allra flesta faktiskt inte
vilket tempus som anvinds i romaner de lést.*

Enligt honom ir valet inte sérskilt viktigt, utan det véisentliga &r att vara konsekvent. I det forsta
textexemplet ovan skriver jag dock ett faktum i presens: “Det later 16jligt”. Att skriva i 1:a-person
ger forutsittningen att HK 6verlevr romanen — annars hade den inte kunnat skrivas ner. Jag tog
hénsyn till att han fortfarande existerade och skrev darfor i presens.

Jag upptickte ocksa att jag i 3:e-person da och da anviande mig av presens. Framforallt géllde det
“allménna sanningar”, som féljande mening:

”Alkoholens viktigaste syfte dr att gora minniskorna mer lika varandra. Eller i varje fall honom

mer lik de andra.”
Man kan se ovanstaende mening som dold tanke-anf6ring, vilket motiverar presens. Men eftersom
presens avviker fran resten av texten okar det dnda kénslan av att det dr nagot en berittare lagt in.
For att undvika det dndrade jag dr till var i ovanstaende mening, dven om det dr en tanke som giller
lika mycket (eller lite) dven efter att romanen &r fardiglast. Datid fortydligar att det dr HK:s tanke.
(Notera ocksa att generaliseringen strider mot min tanke att HK inte ska reflektera 6ver sin
tillvaro — dirfor har varje exempel 6vervigts omsorgsfullt.)

Tempusvalet borde alltsa inte paverka mojligheten att komma nédra HK.

23 Augustsson, Att skriva prosa, s. 45.
24 Hiagg, Nya Forfattarskolan, s. 85.
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Berattartekniska metoder

1. Gestalta

Undvika 6vertydlighet

Eftersom mitt syfte med romanen var att ldsaren skulle komma nira HK och fa kénslan att hon
forstod honom bittre dn han forstod sig sjédlv gjorde jag vad jag kunde for att inte vara dvertydlig
som berittare . Ernest Hemingway var en av de starkaste foresprakarna for “teorin om att ute-
lamna”. Det innebdr att forfattaren vet mer om karaktirerna dn vad som skrivs ut, bade biografiskt
och psykologiskt. I lirobocker refereras det ofta till isbergsmetoden — att forfattaren kédnner till hela
isberget men endast den del som sticker upp ur vattnet #r synlig for ldsaren.”

Dirmed far ldsaren sjdlv fortroende att dra kvalificerade gissningar om hur isberget dr format
under vattenytan.

Jag ville med andra ord undvika det manga texter om schackspelare har gjort: beskrivit schack-
spelare som personer pa flykt undan verklighetsflykt. Det har aterkommit sa manga ganger att det
kiinns som att det blivit en kliché. Dirmed distanserar det ldsaren fran HK, eftersom HK inte blir

unik. Ett exempel fran Arturo Pérez Revertes Vem didade riddaren ?*°

”Nir han gick dir med hiinderna i fickorna och sin notta skjortkrage och med de stora éronen
som stack upp ovanfor den gamla trenchcoaten, sdg han inte ut att vara ndgot annat dn precis det
han var: en murrig kontorist vars enda flykt undan medelmattigheten bestod i den virld av
kombinatationer, problem och I6sningar som schackspelet kunde erbjuda. Det mest sdregna hos
honom var blicken, som slocknade nir han reste sig fran schackbrédet, hans sitt att boja
huvudet som om en alltfor stor tyngd tryckte mot halskotorna och pressade huvudet framat. Det
var som om han pa det sittet forsokte se till att yttervirlden kunde strémma forbi utan att réra

vid honom mer dn nddvéndigt.”

Frans G. Bengtsson, schackspelare och forfattare, skrev flera essder med schacktema. I dessa
generaliserar han, exempelvis ”den sanne schackspelaren”. For sin prosa foljde han emellertid

samma riktlinje som Hemmingway: Beritta inte det du kan visa.”’

25 Carlsson, Skrivarbok, s. 19.
26 Arturo Pérez Reverte, Vem dodade riddaren?, Stockholm: Forum 1994.
27 Ellerstrom & Hall, Schackspelaren som blev forfattare, s.28 & s. 19.
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I romanen forsokte jag gestalta kinslor som nostalgi, meningsloshet och upprymdhet utan att
namna orden i sig. Ett sitt att visa pa HK:s humor var hur han sag pa sin omgivning. Ett exempel pa

hur det skiftar mellan tva olika dagar:

Lucas gick en promenad genom parken, liksom flera andra spelare i turneringen. Han kom till
en liten sjo, eller den kanske borde kallas fér ankdamm — den sag helt klart konstgjord ut.
Kanterna var jamna och bade buskarna och triden vixte i vil samlade klungor. Delar av
dammen var isbelagd. Lucas stillde sig en stund och betraktade skiftningen mellan is och
vatten; ddr glittrade solens stralar.

[-~]

Han gick en runda runt den 16jliga lilla ankdammen. Solen sken sa kraftigt att han blev bldandad,
men isen var dnda kvar. Vil var vil det, annars skulle ankorna stéra honom pa bada sidor av

dammen. Grigorian stod och rokte bland ankorna.

Mycket av den symbolik jag har lagt in kommer sannolikt inte att noteras av ldsarna. Kanske kan
den @nda ge en bild pa ett omedvetet plan, men jag tinker framforallt att det dr béttre om ldsaren
sjalv upptécker en podng av tre, dn att fa samtliga tre utskrivna pa nisan.

Efter att ha latit ett par personer ldsa texten fick jag ett hum om vad som gick fram, och vad som

behovde skrivas ut tydligare. Ett exempel dr foljande:

I de andra klubbarna fick [spelarna] betalt, men klubben i Lund hade ett policybeslut pa att inte
arvodera nagon spelare. [---] Alla andra funktionérer stéllde ocksa upp ideellt, utom revisorn,

eftersom det var hans yrke.

Revisorn fick betalt eftersom det var hans yrke, men schackspelarna forvintades spela gratis trots
att de spelade och forsorjde sig pa heltid. Syftet var att visa att inte ens styrelsen i klubben sag
schackspelare som ett fullvirdigt yrke.

Eftersom bada mina testldsare missade podngen la jag till ett halvt fortydligande, men forsokte

samtidigt undvika att skriva ldsaren pa nisan:

I de andra klubbarna fick [spelarna] betalt, men styrelsen i Lund hade ett policybeslut pa att inte
arvodera funktiondrer.[---] Alla andra i klubben stillde ocksa upp ideellt, utom revisorn. Det var

hans yrke och da kunde man inte krdva att han skulle jobba utan erséttning.
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En intressant fraga i sammanhanget dr ocksa vem texten skrivs for. Uppfattningarna gar fran att
“lasaren har alltid ratt”, till att “’det dr forfattarens text”. Min tanke dr att skriva for ldsaren. Det ar
hon som ska fa vilja om hon vill tolka en hidndelse som typisk for schackspelare och inte bara
typisk for en specifik karaktdr. Om jag i stéllet dr overtydlig och generaliserar tar berittaren plats
och knuffar ldsaren och HK lidngre ifran varandra.

Aven “allminna funderingar” kan formuleras specifikt snarare in generellt. Ett exempel kommer
fran Fredrik Ekelunds novell Gambit (2006), dir ldsaren hor HK:s inre monolog under ett
schackparti, med fokus pa det psykologiska. ’Livet forlorar sin mening och man — man? jag! - ser
plotsligt hur ensam glodlampan i taket verkar vara, hur trakigt brodsmulorna pa golvet tycks ha det,
ja, hur atomiserad hela jivla tillvaron verkar.”*

Ekelunds HK projicerar sin ensamhet pa doda foremal. Texten fungerar dven som inre monolog i
3:e-person, om man (jag!) byter ut ’jag” mot “Lucas” i exemplet ovan.

Till en borjan generaliserade jag flitigt, men hosten 2013 borjade jag fundera 6ver fordelen med

det specifika. Dédrefter dndrade jag enligt den egenformulerade principen “han i stéllet for man.” Ett

exempel kan ses i foljande tva textutdrag, fran varen respektive hosten 2013.

Daorren 6ppnades och Christian kom in. Ett ar tidigare hade han blivit storméstare, den finaste
titel man kan fa som schackspelare. Att vara storméstare innebar att man fick hotell, flyg och ett
par tusen i startbidrag i varje turnering man spelade. Pa ett vis kunde det sdgas vara en slags

examen for schackspelare. Titeln beholl man pa livstid.

Dorren oppnades och Christian kom in. Han var klubbens béste spelare och hade ett ar tidigare
blivit stormistare, den finaste titel en schackspelare kunde fa. Som storméstare fick han hotell,
flyg och ett par tusen kronor i startbidrag for varje turnering han spelade. Det var en slags

examen for schackspelare. Titeln beholl han pa livstid.

Syftet med att “man” bytts ut mot “han” dr alltsa att det ska kénnas som att texten giller specifikt de

karaktidrer jag skrivit om, vilket 6kar nédrheten. Slutsatserna lamnas at lasaren.

Plantering

Aven om jag ville skriva en dold jag-berittelse utnyttjade jag den fordel som 3:e-person innebir: att

inte skriva ut alla HK:s tankar. I 1:a person hade det kidnnts som att HK aktivt valt att utelimna en

28 Fredrik Ekelund, Gambit i antologin Over grinsen. Stockholm: Bonniers 2006 s. 79.
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del, vilket hade skapat en barriir mot ldsaren.

I romanen pagar en kirlekshistoria fran forsta till sista sidan, men ldsaren fér inte reda pa HK:s
instédllning. Jag var orolig att ldsaren skulle kénna sig utestingd av att HK:s tankar utelamnades,
dven om det skrevs i 3:e-person, men de personer som lidste manus uppfattade inte det som ett
problem.

En annan fraga dr om det dr mojligt att gora tvéartom — om ldsaren kan fa reda pa saker om HK
som HK inte sjdlv kédnner till. Det dr en utmaning eftersom all text i en dold jag-berittelse, dven den
beskrivande, dr knuten till HK.

Generellt tianker jag att det finns tre sitt att ge information till ldsaren utan HK:s vetskap:

1) Kommentarer fran omgivningen, som ldsaren forstar men inte HK
2) Agerande fran omgivningen, som ldsaren forstar men inte HK

3) HK:s agerande, som ldsaren forstar &ven om han inte forstar det sjdlv

Karlekshistorien dr tankt att fungera som en ”Bjorn pa stranden” - d&ven om det inte dr spannande att
ldsa om personer som solar och badar blir det genast mer intressant med en bjorn i bakgrunden.”

I romanen var tanken att HK inte sag bjornen. Nagra exempel ur texten:

”Vi haller pa att diskutera nyarsloften och vad vi ska gora nésta ar”, sa Anja. “Elin séger att
hon behover ga ned i vikt.”

Lucas kunde inte avgora om det stamde.

”Jag har funderat en del pa det nya aret”, sa Christian. Jag vet inte vad jag gora.”

Lucas ville ldra sig att spela damindiskt béttre. Det passade bra in i hans repertoar.

Lucas forstod inte att de andra forsokte prata om deras tillvaro, inte om en konkret schackoppning.

De gick bort till cafeterian. Anja kopte tva chokladbollar och bjod Lucas pa den ena. Han kunde

inte tacka nej. En halvtimme senare var de fiardiga och Lucas gick tillbaka till spellokalen.

Lucas éter inte socker, och nér han blir bjuden pa fika (nagot som é&r ytterst ovanligt!) tinker han

mer pa om det &r artigt att tacka nej dn pa varfor han blev bjuden.

Han skrev dock ingenting om hur han psykologiskt pressade Grigorian nér han var ur balans,

29 Hiagg, Nya Forfattarskolan, s. 39 ff.
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men inte for att han skiamdes for det.

Partiet mot Grigorian har gestaltats tidigare i romanen, sa ldsaren vet att HK:s uppforande var
moraliskt tveksamt och att han borde skimmas. Min forhoppning ir att vid ovanstaende passage
kdnner ldsaren HK sa pass vil att hon forstar att han forsoker intala sig sjdlv att han inte ska
skdmmas, men att han i sjdlva verket @nda gor det innerst inne. Samtidigt dr det riskabelt att ha med
meningen: om podngen gar forbi ldsaren skapar hon sig en annan bild av HK &n vad jag tdnkt mig.

Man kan sédga att kommentarerna och detaljerna ovan &r bananskal eller rykande revolvrar, som
ldsaren ser utan att HK ser dem.™ Jag tycker sjilv inte att jag lyckats sirskilt vil med denna sido-
plot, men bokens forsta ldsare blev i varje fall sa nyfiken pa hur det skulle sluta att hon tjuvldste de
sista sidorna. Efter att hon ldst hela romanen konstaterade hon att HK hade ként sig ensam redan
fran borjan, men att han sjdlv inte hade vetat om det.

Det visste inte ens jag som forfattare! Jag var dnda nojd, eftersom det i detta fall innebar att

ldasaren trodde sig forsta HK bittre dn vad han forstod sig sjilv, vilket var mitt grundliggande syfte.

Subjektivitet
Min HK forsoker beritta objektivt, men eftersom han saknar sjdlvinsikt blir det dnda subjektivt.
Dirmed innehaller romanen bade mirkliga tolkningar av hindelser och faktafel — HK ifragasatte
inte sin egen kunskap. I 1:a-person hade det kénts mer okej, men den kinsla av objektivitet som 3:e-
person medfor gor att ldsaren forvéntar sig att berdttarrosten ska vara korrekt.

Eftersom jag skrev en dold jag-berittelse med berittarrosten starkt knuten till HK tyckte jag
emellertid att det borde finnas lika stora friheter for subjektivitet som i 1:a-person. For att etablera

HK:s subjektivitet borjade jag med faktafel:

L satte pa musik. Purple Rain med Prince. Det kunde kanske vara bra att kinna till de stora

norska artisterna.

Hon sa nagot pa ryska till sin man och gick ut i koket.

I det andra exemplet gillde det tva georgier.
Min forhoppning var att faktafelen inte skulle fa ldsaren att hanga forfattaren, utan att i stillet bli

uppmirksam pa att berittarrosten inte var objektiv. Dérefter fortsatte jag med HK:s 6verdrifter och

30 Hégg, Nya Forfattarskolan, s 42 ff.
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inskréinkta verklighetsuppfattning. Ytterligare tva exempel fran olika delar av romanen:

Niér han hade blivit storméstare...
...trots att det storde alla runtomkring dem

I det forsta exemplet forutsatte berattarrosten (dvs HK) att HK skulle bli stormistare, och i det
andra forutsatte berittarrosten att alla blev stérda pa samma vis som HK. HK:s bild av verkligheten
utgick helt och hallet fran honom sjélv.

Det édr ocksa mojligt att 1ata ordfoljd och betoning visa att HK:s berittarrost inte ser hela bilden.
Ett exempel frin Maria Svelands Bitterfittan fran 2007: ”Bara ibland siger Ava &t mig att inte
sjunga s& hogt. 'Du dverrostar de andra, Sara!' DA sjunger jag lite tystare.”"

Ett par stycken ldngre ned pa sidan motiverar korledaren varfor Sara inte far sjunga solo och
borjar med: “Det dr inget fel pa din rost, Sara.”

Som lédsare forstar vi att det dr precis sa det dr — Sara har ingen vidare sangrost. Hade Sveland
skrivit “Ibland siger Ava t mig att inte sjunga si hogt” hade vi trott att HK begrep det, men till-
dgget “bara [ibland]” tydliggor att hon inte forstar.

Jag tycker att Sveland lyckats utmérkt med att skapa en HK som gor att ldsaren forstar att det hon
ser och upplever #r en subjektiv utsaga.** Sveland skriver i 1:a-person, men samma formulering
fungerar dven i 3:e-person, om ldsaren kdnner att det dr HK:s beréttarrost som hors: ”Bara ibland
siger Ava 4t henne att inte sjunga si hogt.”

Om boken hade skrivits med en objektiv berittare hade den meningen uppfattats annorlunda.
Faktafel och subjektiva formuleringar bidrar till upplevelsen att det &r HK som berittar, vilket 6kar

kénslan av nirhet.

2. Huvudhoppande

Fokalisator

Jag gjorde valet att skriva en dold jag-berittelse HK som enda fokalisator. Av misstag rakade jag

dock skriva flera passager liknande denna:

31 Maria Sveland, Bitterfittan, Stockholm: Nordstedts 2007 s.90.
32 Kénner mig samtidigt tvungen att podngtera att detta inte &r en kommentar till bokens innehall.
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Nir de var fardiga tva timmar senare gick Siam fram till fonstret och tittade ut bakom gardinen.
(...) Pa en gatskylt pa andra sidan végen ldste han ”Blidviddersviagen” och kom att tanka pa att att

han inte visste vilken adress hans biste vian bodde pa.

Jag gick plotsligt in i Siams medvetande och hans tankar — sa kallad headhopping.™ Perspektiv-
brottet gor ldsaren forvirrad, eftersom hon tidigare antagit att berdttarrosten, dvs den text som
beskriver omgivningen och hidndelserna, 4r HK:s syn pa virlden. Risken att gora samma misstag i
1:a-person dr obefintlig!

Eftersom jag velat knyta ldsaren sa nira HK som mojligt har jag varit noga med undvika head-

hopping. Ett exempel ér foljande textutdrag:

Stig tvekade nér han rest sig upp fran bridet.

Kan HK som fokalisator vara séiker pa att Stig tvekar? Det som ser ut som tvekan kan i sjidlva

verket vara tankspriddhet eller vintan. HK kan inte veta. Jag dndrade till:

Stig reste sig upp fran ett av briadena, vek ihop sitt protokoll och tittade sig omkring, men utan

att fasta blicken pa nagot. Med hogerhanden drog han i den andra handens fingrar.

Meningen ovan kan symbolisera det mest extrema sittet att se pa headhopping, men jag haller inte
med. HK kunde inte med sidkerhet veta vad Stig gjorde, men a andra sidan behévde han inte géra
det for att tolka situationen. Om jag lyckats knyta beréttarrosten tillrickligt nara HK forstar ldsaren
att "Han tvekade” i sjélv verket betyder: "HK uppfattade det som att han tvekade.” Det forsta
forslaget hade ocksa fungerat bra.

Jag har alltsa tagit mig friheten att inte skriva ut "HK uppfattade”, men dnda mena att inneborden

standigt finns dar.

Stark perspektivmarkering
Att skriva ut "HK uppfattade” i varje mening hade onekligen varit tjatigt, men det kan det dven bli

om det stindigt skrivs ut "HK sag”, "HK noterade” eller "HK tidnkte”. Sadan overtydlig perspektiv-

33 Karin Englund, Huvudhoppande, http://www.karinenglund.com/2012/01/huvudhoppande. Hamtat januari 2013.
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markering kallas for svagt perspektiv.** Vid starkt perspektiv anvénds inte perceptuella eller mentala
verb for att visa vilket perspektiv texten dr skriven ur. Det blir svarare for ldsaren, men eftersom
tanken i min roman var att hela tiden befinna sig nédra en enda person ir det liten risk for miss-
forstand.

Ibland har jag utelimnat perceptuella och mentala verb som perspektivmarkorer. Ett exempel dr
en mening som namnts tidigare 1 uppsatsen men som ursprungligen var annorlunda formulerad:
”Alkoholens viktigaste syfte, tinkte han, var att gora oss manniskor mer lika varandra. Eller i varje
fall honom mer lik de andra.”

Jag strok “tinkte han.”

Framforallt har jag varierat hur jag zoomat in pa HK. Meningen ovan foregas av foljande stycke:

Lucas mérkte att han hade strimlat en blomma fran en av krukvéxterna mellan sina fingrar. Han
visste inte hur den hade hamnat dér.

Det var tomt i koket. Det kvittade vilket glas han tog, han behévde nagot att dricka. Han drack
snabbt upp ett stort glas med bal och fyllde pa igen. Alkoholens...

Forst gestaltar jag Lucas nervositet, utan att nimna ordet, och skriver sedan han visste”. Jag
namner inte nagon annan person innan meningen med ~’Alkoholens”. Diarmed kénner jag att jag dr
inne 1 HK:s medvetande.

Jag zoomade sedan ut genom att skriva en kortare mening som involverade en annan person: ”Nar
han fyllde pa for tredje gangen kom Philip ut i koket.”

2 9

Ovan var det alltsa visste han”, som gjorde att jag kom in i HK:s medvetande. Andra mojliga
formuleringar dr “gick det upp for honom™ eller ”han var medveten om”. Hade jag konsekvent
anvint dessa hade de antagligen kints lika tjatig som “tidnkte han”, men ju fler formuleringar, desto
enklare blir det att variera. Forhoppningen &r att l4saren inte ska stanna upp och reagera pa

markoren.

Berattarrost

I 1:a-person &r berittarrosten automatiskt HK:s, men i en dold jag-berittelse dr det en storre om-

givning att beskriva allt ur HK:s 6gon. Malet &r att romanen sa att séga ska bli berittarlos, dven om

34 Staffan Hellberg, "Berittarperspektiv i vanliga romaner” i Olle Josephson (red), Stilstudier. Uppsala: Hallgren &
Fallgren Studieforlag AB 1996 s 41.
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det finns de som hivdar att det inte dr mojligt.”
Det finns flera saker att téiinka pda om HK och berittaren ska smilta ihop och bli identiska:*

* Det gar inte att skriva: ”gjorde HK, som om han ...” eftersom det indikerar en osidkerhet om
HK och visar att det finns en extern beréttare.

* Bestdmd/obestimd form: om HK kénner till foremalet sedan tidigare &r det inte logiskt att
nimna det i obestimd form.

« Aven om romanen ir skriven i ditid ir fiktionen att HK berittar dir och di. Uttryck som
”skulle komma att” bor darfor undvikas, eftersom de visar att en berittare sitter 1 efterhand
och ser tillbaka.

* Sprakbruket maste vara HK:s, dven subjektiva och virderande ord. Dessa ér inte bara adverb

2% 9 2% 9

och adjektiv utan dven verb (“kranglade”, ’tjatade’) och substantiv ("gubbe”, ’stackare”).

Ett exempel pa det sistndamnda #r att HK maste sta for metaforerna. Eftersom min HK var en person
som sillan reflekterade 6ver sin tillvaro och inte tinkte pa mycket annat dn schack anvinde jag ett
sprak med fa metaforer. Man skulle kunna hédvda att det i stéllet hade varit naturligt med schack-
metaforer, men jag tycker att det antingen hade blivit klichéartat eller spetslustigt. Schackspelare
tanker inte s&*’, och antagligen var det just ddrfor som Frans G. Bengtsson “inte heller [anviinde]
nagon pafallande militir vokabuldr” i sina texter om schack.™ Avsaknaden av metaforer blir ett
gestaltningsmedel.

Svarigheten for min del bestod i att min HK inte var sadrskilt intresserad av sin omgivning, bygg-
nader, vider etcetera. I 1:a-person tror jag att det hade varit enklare att utelimna sadan information,
eftersom ldsaren inte har samma kinsla av objektivitet. Miljobeskrivningar behovs dock for att
visualisera vad som hénder.

Nir jag tyckt att det behovts en beskrivning som kanske inte HK tyckt var viktig skrev jag kort
och koncist, sa som HK hade beskrivit det. Ett exempel pa hela beskrivningen av en ldgenhet dér
HK tillbringar en dryg vecka.

Utover koket och vardagsrummet fanns det inte fler rum i ligenheten, men ddremot en stor klad-

kammare.

35 Staffan Hellberg & Goran Holmberg (red), Att anligga perspektiv. Stockholm/Stehag Brutus Ostlings bokforlag
Symbosium 2004.

36 Hellberg, “Berittarperspektiv i vanliga romaner”, s.30 ff.

37 Jag dr medveten om att detta ir en generalisering!

38 Ellerstrom, Schackspelaren som blev forfattare, s. 16.
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Efter att det forsta utkastet var fardigt gick jag igenom romanen och identifierade de platser och
lokaler som behovde beskrivas och var de dok upp for forsta gangen. Direfter la jag till enkla
beskrivningar som passade in pa HK syn pa omgivningen. Hade jagi nte varit konsekvent med att

endast anvidnda en fokalisator hade det inte blivit en dold jag-berittelse.

3. Dramaturgi

Konflikter

Enligt en dramaturgisk modell bér man ha konflikter pa tre nivaer: ideologisk, interpersonell och

inre.” I romanen var dessa:
* Ideologisk: Kan schackspelare fa status som ett acceptabelt yrke?
* Interpersonell: Antydan till kérlekshistoria

* Inre: Kan HK (och andra) ldra sig att hantera forluster?

Jag lét inte nagon av konflikterna fa en upplosning, eftersom mitt huvudsyfte inte var att berétta en
spdnnande historia utan att ldsaren skulle kénna att hon kom nira HK. En upplosning hade givit ett
facitsvar pa HK — men jag ville i stillet lata ldsaren dra sina egna slutsatser. Mysterierna fick fort-

sdtta att vara mysterier.

Klimax

Enligt en klassiska dramaturgisk modell byggs ett drama upp i foljande steg: anslag, upptrappning,
klimax, peripeti (vindpunkt) och slutsats eller 6verraskning.*” Klimax kommer normalt nirmare
slutet @n borjan.

Om syftet med en roman é&r att gestalta en karaktér dr det dock mojligt att inleda med klimax —
den mest spidnnande scenen. Pa det viset kan ldsaren inte ldngre vara nyfiken pa vad som kommer
att hinda, utan blir i stillet mera intresserad av att forsta gestalternas psykologi.

Till en borjan inledde jag romanen med den, for HK, starkaste scenen. Darefter blev det en lang
aterblick innan texten hann ikapp nagonstans i mitten. Jag tyckte emellertid att det gav mer om
lasaren fick ldra kdnna HK innan han fick sin vérsta kris och dndrade dérfor till en traditionell

kronologi.

39 Carlsson, Skrivarbok, s. 15.
40 Gustav Freytag, Gesammelte Werke Erste Serie Band 2, Leipzig: Verlag von S. Hirzel 1863, s. 374.
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Karaktérer
For att lasaren ska kénna igen karaktédrerna har de fatt egenheter, som samtidigt &r symboliska for
hur de &r — vissa har standardfraser, andra har tics och manga har nagon typ av beteende som
aterkommer i stort sdtt genom hela romanen.*!

Det gillde dven HK. Han hade ofta tandkramsrester runt munnen och ett USB-minne i vénster
ficka. Det var tdnkt att symbolisera att han var distrd vad géller vardagliga ting, men extremt nog-
grann vad géller schacket. P4 USB-minnet fanns en backup av hans schackarbete, som han vaktade

med nédbbar och klor.

4. Sprak

Schacktermer
I Pump Up Your Rating anvinds schacknotation och schacktermer som i princip gor boken oléslig

for den som inte dr insatt.
Often a pawn lever is instead played to release a cramped position, opening a diagonal for the
bishop or a file for the rook. It may also be played to open up on the wing where you have the
advantage. One good example is the Mar del Plata variation of the King's Indian (1.d4 96 2.c4
26 3.9¢3 £g7 4.e4 d6 5.£e2 0-0 6.3 €5 7.0-0 &c6 8.d5 He7) where White plays for the
pawnlever c4-c5 and Black, sometimes, plays for ...f5-f4 followed by the pawn lever ...g6-g5-

g4. Aking's attack is often connected with such plan.**

Det gar inte att gora i en roman. En schackroman skrivs inte med for mycket schacksprak, pa
samma vis som en ungdomsbok inte skrivs enbart med ungdomssprak, eller repliker med talsprak.
Aven schacktekniska detaljer med vanligt sprak kan gora att den schackokunnige lidsaren kiinner
sig utestangd. Hade jag i stillet beskrivit schackpartier pa ett mera “vardagligt” vis hade jag gjort
avsteg fran principen att beskriva omgivningen med HK som fokalisator. Det ville jag inte, utan jag
kédnde att jag behovde gora en avvigning mellan foljande tva forhallningssitt:
1) Attinte beskriva schackspelandet. En mening efter att ett parti borjar ar det slut.

2) Att autentiskt skriva om schackdetaljer, men halla dessa delar kort.

41 Hiagg, Forfattarskolan, s. 105 ff.
42 Smith, Pump up Your Rating, s. 19.
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Bland de romaner jag valde ut som jimforelse fanns en engelsk och en dansk. Jag har valt att inte
jamfora med dessa, eftersom jag kdnde att mina bristande sprakkunskaper redan gav den effekt som
jag var radd att schackdetaljerna skulle ge — att jag som ldsare hakade upp mig.

Romanerna har haft olika férhallningssitt. Minst schack innehaller Vladimir Nabokovs Han som
spelade schack med livet — knappt nagon scen fran bradet.

Eftersom bade Stefan Zweigs Schack och Christer Niklassons Den tomma spelplatsen &r skrivna
utifran en véns perspektiv kunde partierna skildras pa lagom niva for ldsaren. I bada bockerna dr det
den psykologiska aspekten av partierna som gestaltas. Ett exempel fran Niklassons bok:

Det storsta intresset géllde nu inte partiets utgang — remin foref6ll i det ndrmaste given — utan

vem som skulle ta det psykologiskt viktiga steget till en fredsinvit. Varje tvekan som kunde

tolkas som osékerhet eller verdriven respekt for motstandaren maste undvikas.*

Samma stil finns i Arturo Pérez Revertes Vem dodade riddaren?*

Schackpartier beskrivs huvud-
saklingen genom handrorelser, kroppshallning och blickar. Schackspelaren i boken dr dock inte en

HK, sa han gestaltas inte fullt ut.

Lorentzens Schackklubben Tanke och Vilja beskrev partierna mera ingaende:
Nu rockerade han, och hon spelade springaren till d5 som hon hade tinkt, varpa hans springare
skuttade ut mot kanten, till g5, vad hade han i sinnet? De bytte springare pa c6, och sedan

spelade hon h6 for att jaga bort hans andra hist.*

Jag har svart att se vad detta referat, som stricker sig 6ver tre sidor, tillfor. I stillet for den psyko-
logiska aspekten far man ldsa schacknotation. Inte ens som schackspelande ldsare kan jag hinga
med i partiet, och samtidigt reagerar jag pa att spraket dr anpassat till den icke-schackspelande
lasaren; @n har jag inte tréaffat en schackspelare som sidger att springaren skuttar.

Mest schack innehaller Offret — bade schackdiagram och notation. Det stdnger ute ldsare som inte
spelar schack, men forvirrar ocksa mig som schackspelande ldsare. Jag kdnner ndmligen igen
partierna, som hémtats fran helt andra spelare.

Sven Fagerbergs Sfdrdfiktarna (1963) handlar visserligen inte om en schackspelare, men inne-

haller dnda ett helt parti med schacknotation. I romantexten ger forfattaren till och med en f6r-

43 Niklasson, Den tomma spelplatsen, s. 224.
44 Pérez Reverte, Vem dodade riddaren?.
45 Lorentzen, Schackklubben Tanke & Vilja, s. 62.
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klaring till varfor han tagit med partiet: ”"Spelet ger en extra dimension till ménniskoskildringen.
Dirfor har det sin plats hir. (---) Ett gott rad dock till den som inte bryr sig om schack eller
amatorpartier. Hoppa 6ver raderna med schacknotation.”*

Den enkla losningen var att inte skriva om schacket, men jag ville inte utelamna det helt. Det var
en stor del av HK:s tillvaro och ddrmed viktigt for att skapa en bild av honom. Min riktlinje blev
darfor foljande:

1) Atten gang beskriva den typiska trianingssituationen och det typiska partiet, men dérefter
ndja mig med att referera tillbaka till denna hindelse. Tanken var att det skulle vara till-

rackligt for att ldsaren skulle kunna forestilla sig vad som pagick.

2) Att huvudsakligen skriva om den psykologiska aspekten.

For det sistnamnda var Den tomma spelplatsen en bra forebild. Nar Christer Niklasson skrev om
partierna fokuserade han pa hur spelarna flyttade pjdaserna, deras blickar, huvudrorelser och vad de
gjorde med hinderna.

For att forsoka hitta en lagom niva experimenterade jag med olika mycket schack. Tre exempel:

Kanske ska man spela pa f5, men jag gar for det direkta istédllet. Maste stoppa svarts utveckling
med Ld7. 14.Dc7 funkar inte pga Ld7 och vit har problem, Lxf6 Lxf6 a3 De7 eller a3 Dc5 Lxf6
gxf6, 10parparet dger bradet. 14.Txd8+ Lxd8 Td1 Ld7, finns inget taktiskt déir. Okej, den
varianten kiinns lite osidker. 14.Db5 ser sdkrare ut. Om Ld7 sa Txd7 Sxd7 (enda) Dxb4 Lxb4
Lxd8 Lxd8 Td1 Lxc3 Lb5 La5 Txd7 Txd7 Lxd7 Lc7 g3 och det olikfargade slutspelet borde vil

vara remi. Efter bytet pa b5 @r det bara lika.

Texten ovan ger en hyfsat korrekt bild av HK:s inre monolog under ett parti. For att ge ldsaren en
inblick funderade jag pa att ha med detta en enda gang, dven om jag var medveten om att de flesta
lasare (dven schackspelare) skulle hoppa over stycket. Tanken var att vid framtida partier skulle
lasaren forsta hur HK tinkte utan att det behdvde ndmnas.

De schackspelare som ldste manus tyckte att stycket skulle strykas.

I foljande exempel varvade jag en mera léttillginglig schacklig beskrivning med repliker. Syftet

med stycket var att gestalta skonheten i schack.

I mittspelet offrade Stuves motstandare merparten av sina pjaser for att fa till ett angrepp pa

46 Sven Fagerberg, Sviirdfiiktarna. Stockholm: Ahlén & Akerlund 1963.
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kungen.

” Angreppet kan omgjligen vara sunt”, sa Stuve.

Lucas holl med honom men de hade svart att se hur kungen skulle smita ivédg. Plotsligt fick
Lucas en galen idé. Kunde det fungera att vandra upp med den nakna kungen mitt pa bradet?
Om den inte blev matt skulle de kunna ta sig till sikerhet pa den andra flygeln.

”Det kan aldrig ga”, sa Christian som blandat sig i analysen.

”Gor drag!” sa Stuve.

De fortsatte att titta pa stillningen en stund men lyckades inte hitta nagon matt. Det var smatt
osannolikt, men kungsvandringen fungerade.

Efter att de kommit 6verens om att det fungerade visade Stuve de sista dragen. Motstandaren

fick evig schack och partiet slutade remi.

Vanligtvis fokuserade jag pa spelarnas kroppssprak vid bridet:

Direkt efter att Robin gjort sitt drag tittade han mot klockan for att ta reda pa hur mycket tid han
hade kvar, men i ett ryck vred han huvudet tillbaka mot bridet och fros till. Han lutade sig till-
baka. Skakade pa huvudet, langsamt, och stannade klockan. Huvudet sjonk ned i handen, arm-
bagen vilade mot bordet.

Motstandaren kom tillbaka, men sag inte 6verraskad ut. De skakade hand. Robin lyssnade inte
pa vad motstandaren forsokte sdga till honom. I stéllet kliade han sig i huvudet. Han fortsatte att
skaka pa huvudet medan han langsamt skrev under protokollet, tittade upp i taket och sjonk

annu langre ned i stolen. Kinderna blastes upp, direfter sléppte han langsamt ut luften.

En annan fragestillning var hur jag skulle forhalla mig till schackjargong. Vid det forsta text-
samtalet Iimnade jag in text med f6ljande mening: "Med pjds mindre var partiet forlorat.”

De flesta i responsgruppen anmirkte pa att det borde statt ”en pjas”. For mig, som édr van vid
schackjargong, hade i stéllet ’en pjas” sett helt fel ut.

”De tappade varsin remi” dr ytterligare ett exempel pa schackjargong som jag inte forstod lit fel.
Jag skrev ocksa konsekvent ’schacket” i bestimd form, eftersom det dr sa man sdger i schack-

varlden.

For att undvika problemen valde jag ett enkelt forhallningssiitt i situationer dir det inte var mojligt
att vara bade schackspelande ldsare och icke-schackspelande ldsare till lags. Jag undvek dem.

Forhoppningen var att gora boken tillgianglig for alla utan att det mérktes att berittarrosten kom
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langre fran HK. For de schackspelande ldsarna blev boken lite mindre trovirdig, eftersom de forstar
att dialogerna innehaller betydligt farre schackdrag én i verkligheten. A andra sidan tror jag att de
har forstaelse for det. Schackspelarna #r dnda bara intresserade av sina egna partier och struntar

darfor 1 HK:s (for att avsluta med en generalisering).

Liasarperspektiv
Eftersom romanen skrevs som en dold jag-berittelse med HK som berittare hade man kunnat tinka
sig att det hade varit naturligt att skriva:

— Sjilv tyckte han att sin klubb...

— Idag gick han till x, men imorgon skulle han y....

— Har var en vig Over vattnet.
Det gjorde jag inte. Jag tycker snarare att ’sin”, “imorgon’ och hir” refererar till forfattarens
position — det vill séiga min upplevelse av berittelsen medan jag skriver den. Det tar dirmed fram en
berittare och motverkar mitt syfte att skriva en dold jag-berittelse.

Eftersom ldsaren redan vet i vilken tid och vilken plats berittelsen befinner sig behovs inte

markorer som hir” och “nu”. I stillet skrev jag:

— Sjdlv tyckte han att hans klubb...

— Denna dag gick han till x, men nésta dag skulle han...

— Det fanns en vidg dver vattnet.

Sammanfattning

Slutsats

Jag ville skriva en roman som gestaltade en schackspelare och fick ldsaren att kéinna att hon kom
niara HK. Syftet med att skriva i 3:e-person var att lasaren inte skulle kénna att det var konstigt att
HK mer eller mindre saknade sjédlvinsikt — en berittare kan forutsittas ha det. Genom att HK inte
reflekterade Over sin tillvaro hoppades jag att ldasaren skulle kdnna att hon férstod HK bittre dn
denne forstod sig sjdlv — och med andra vara mycket nira HK.

Vanligtvis anses ldsaren komma niarmare HK i texter i 1:a-person &n i 3:e-person. Syftet med

uppsatsen var att resonera kring de berittartekniska metoder som &r den grundldggande orsaken till
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denna uppfattning, och se om dessa ocksa gar att anvénda i 3:e-person. Uppsatsen har tagit upp en
rad olika metoder och analyserat dessa utifran textexempel.

Slutsatsen dr att om romanen skrivs som en dold jag-berittelse i 3:e-person finns det inget hinder
for att anvinda samma metoder. Hur vil det fungerar 4r naturligtvis ocksa ar viktigt for perspektiv-
valet, men det dr en mera subjektiv fraga.

Nagra saker som kan vara vérda att tinka pa om man vill skriva en dold jag-berittelse:

* Att vara noga med att undvika headhopping och endast skriva ut sadant som HK uppfattar.

* Att tinka pa att berittarrosten beskriver sadant som HK uppfattar och tycker att det &r virt
att lagga maérke till.

* Generaliseringar tar fram berittaren i texten — 1 stéllet ska det som &r specifikt for HK
namnas. I stéllet for att beskriva HK far typiska hiandelser gestalta honom.

* Att inte Overanvinda svaga perspektivmarkorer som “tdnkte han”, utan att ibland anvénda
starkt perspektiv och utelimna dem och ibland ga in i HK:s medvetande med andra
markorer. Tva exempel dr ”han visste” och ”han var medveten om”. Dérefter dr det fritt fram
att skriva ut HK:s tankar.

* Att tillata berittarrosten att innehalla felaktigheter, eftersom den 4r knuten till HK i stillet
for en extern objektiv berittare.

* Attinte skriva ut schackdrag (i mitt fall), men @nda inte férenkla spraket och dirmed ta in en

annan rost 4an HK. I stéllet gestaltas partier psykologiskt, genom spelarnas kroppssprak.

Behov av ytterligare kunskap och utveckling
Aven om litteraturen inte ir en falsifierbar vetenskap tycker jag att det hade gett mening att under-
soka fragestillningen empiriskt. En enkel design pa ett experiment ér olika grupper av forsoks-
personer som ldser specialskrivna texter utifran olika perspektiv och dérefter far bedoma hur néra
HK hon kénner att hon kommer. Man hade bland annat kunnat stilla foljande texter mot varandra:
* l:a person mot dold jag-berittelse i 3:e person (identiska texter i 6vrigt)
* Text endast ur HK:s perspektiv mot en text ur flera perspektiv
* Stark mot svag perspektivmarkering

* Berittarrost ur HK:s perspektiv, som didrmed kan innehalla felaktigheter, mot en objektiv

berittarrost
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Med tanke pa denna uppsats ér en rimlig hypotes att den forstnamnda punkten inte ger nagot
omfattande utslag for hur nédra ldsaren kédnner att hon ar HK, men att det forstndmnda alternativet

ger storst kédnsla av nérhet i de foljande punkterna.

I uppsatsen har jag pa flera stillen berort ett av syftena med min roman: att etablera ett perspektiv
som ger ldsaren kénslan av att hon forstar HK bittre dn denne forstar sig sjialv. Hur man gor detta dr
en fraga som sikerligen har analyserats, men dir atminstone jag dnnu inte har lyckats hitta nagra
riktlinjer i larobockerna. Den hade varit intressant att undersoka vidare, men hellre i prosa dn i en

uppsats.
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