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1. Inledning

Det finns ingen som helst skillnad mellan verkliga och fiktiva utopier och dystopier.
- Harry Harrison'

Citatet ovanfor vittnar om hur intentionen mellan utopiska forfattare och manniskor
som verkligen forsoker bygga ett utopiskt samhélle inte skiljer sig fran varandra, man
vill helt enkelt 4stadkomma négot béttre dn det existerande samhéllet.

I den visterldndska historien har ménniskor forfattat texter om statskonst
innehallande ambitioner och visioner angdende det samhille de levt i. Oavsett 1 vilken
form deras samhéllens maktapparat har manifesterat sig i (sdésom demokratin i1 det
antika Grekland, medeltidens monarkier och plutokratier, stalinismen i Sovjet, den
nutida demokratin 1 vést), har sddana texter skapats. Platons Staten och Machiavellis
Fursten ar bara tva exempel péd verk som ror sig inom en politisk filosofisk tradition
dar bade utopiska och dystopiska element dr fult urskiljbara. Men de hir tva verken ar
inte en del av den litterdra genretraditionen som den hér uppsatsen kommer att
behandla. Emellertid visar exemplen pé en historisk verksamhet ddr manniskan med
hjdlp av sin forestéllningsforméga har projicerat framtida visioner for ett samhélle.
Oberoende om de &r negativa eller positiva, dr dessa visioner intressanta med tanke pa
de bilder som ges av framtiden eller den samtid 1 vilken forfattaren lever.

Detta har lett fram till uppsatsens fragestéllning vilken dr hur den dystopiska
funktionen fungerar 1 Karin Boyes roman Kallocain. Syftet med uppsatsen ar att
analysera den dystopiska funktionen och kontextualisera den 1 dess litterdra utopiska
genretradition. Metoden som anvénds har sin utgdngspunkt med de genreteoretiska
analysverktygen for den litterdra utopigenren och en etymologisk diskurs om orden

dystopi och utopi, vilket i sin tur leder in pa &mnet utopiska studier.

! Harry Harrison, ”Ni far det aldrig s& bra”, i Sam J. Lundwall, Utopia-Dystopia,
Vinersborg: Delta Forlag 1977, s. 7.



1.1 Tidigare forskning

Inom den svenska forskningen om den litterdra utopigenren existerar bara ett litet
antal verk. Detta stdr 1 bjirt kontrast till den internationella forskningen som
tillhandahéller ett stort material och som sprider sig 6ver olika discipliner. Men detta
lilla antal inom den svenska forskningen végs upp av Sarah Ljungquist avhandling
Den litterdra utopin och dystopin i Sverige 1734-1940 som pé ett grundliggande sitt
undersoker hur svenska forfattare tagit del av den utopistiska genretraditionen och
forfattat utopiska texter. Med hjélp av idéhistoriska perspektiv och genreteori, som
himtats frdn den internationella forskningen, kartligger Ljungquist den svenska
utopiska genretraditionen fran 1700-talet och framat.

Den svenske science fictionforfattaren Sam J. Lundwall har skrivit en
bibliografi 6ver de mest kinda utopi- och dystopiromanerna, dédr han jamfor tematiska
likheter mellan verken, men dven lyfter fram grupper av minniskor som pa ett eller
annat sitt forsokt bygga samhéllen med utopiska forutsattningar. I relation till det
inledande citatet kommer forordsforfattaren Harry Harrison fram till att: [r]ddda mig
frin frilsare och ménniskor med budskap som forsoker forbattra véarlden. Om de
méste prova sina teorier, 1t dem gora det i skonlitterdr form”.?

Den internationella utopiforskningen ar som tidigare ndmnts omfattande och
dar rader stor samsyn géllande ordens etymologi och historia. Dock foreligger stora
meningsskillnader om vad som begreppen utopi och dystopi innehaller. Man ar ocksa
oense om vilka verk som bor betecknas som &r utopiska respektive dystopiska.
Termologin som skapats for att beskriva olika verks forbindelse med utopigenren
innehéller andra termer som “eutopi”, “anti-utopi” och “’kakotopi”. Detta Gppnar upp
for ett stort spektrum av perspektiv pa den utopiska genren som senare kommer att
diskuteras i denna uppsats. Vért att notera dr hur den internationella forskningen
ndrmast totalt har forbisett Karin Boyes Kallocain, vilket ocksd Ljungquist har
observerat vad géller den svenska forskningen: ’[i] litteraturhistorierna omskrivs den
[Kallocain] med anledning av Boyes forfattarskap; mycket sillan sitts den dock in 1

ett utopihistoriskt perspektiv”.’

> Lundwall, . 10.
3 Sarah Ljungquist, Den litterdra utopin och dystopin i Sverige 1734-1940,
Hedemora: Gidlunds forlag 2001, s. 12.



2. Utopi och dystopi

Inledningsvis behover utopibegreppet beskrivas lite ndrmre. Enligt utopiforskaren
Lyman Tower Sargent handlar utopier — litterdra savil som politiska — om ett slags
“social dreaming”.* Med detta menar Sargent de drommar eller mardrommar med
vilka olika grupper organiserar sina liv, liksom de forestéllningar som dessa
minniskor har om ett annorlunda sambhille.’ ”Utopianism” (som 4r Sargents
paraplybegrepp for denna verksamhet) dr alltsd starkt forknippat med visioner och
langtan. Vad denna drift hdrstammar fran har tolkats pd ménga olika sédtt men
knappast givits ndgot entydigt svar. Eller som Sargent uttrycker det: ”The central
problem with most approaches to utopianism is the attempt to use a single dimension
to explain a mutli-dimensional phenomenon”.®

Det hédr multi-dimensionella fenomenet har 1 historien haft tva
huvudmanifestationer, namligen utopisk litteratur och utopisk samhéllsteori.” Utopisk
litteratur kan alltsd bade tillhora kategorierna fiktion och icke-fiktion; dessutom kan

definitioner och genrebestimningar variera mellan olika forskare nér det handlar om

utopiska verk, men detta kommer uppsatsen att ta upp framover.
2.1 Etymologi - Utopi

Slar man upp ordet utopi i Svensk Ordbok (M-O) Utgiven Av Svenska Akademien far
man upp foljande definition: “utopi” [...] [] forestdllning om ett (ouppnaeligt)
idealtillstand sdrsk. 1 frdga om samhéllsorganisation [...] namn pa eng. 1500-
talsroman; till grek. Ou’ ’icke’ och fo pos *stille’”.* Ordet hirstammar alltsd fran en
1500-talsroman och slar man ytterligare upp det i1 Nationalencyklopedin tar man
begreppsbestdmningen: utopi (en bildning till grek. ou ’icke’ och to pos plats’),
litterdr genre som beskriver en idealstat. Atlantismyter och guldédldersskildringar

forekom 1 den antika litteraturen, men termen hirstammar fran Thomas Mores roman

* Lyman Tower Sargent, “The Three Faces of Utopianism Revisited” i Utopian
Studies, 1994, Vol. 5,nr 1, s. 3.

> Tbid., s. 3.

®Ibid., s. 3.

"Tbid., s. 4.

¥ Svensk Ordbok: Utgiven Av Svenska Akademien 2, Stockholm: Norstedts 2009.



"Utopia’ (1516), vars namn egentligen betyder ’ingenstans’”.’ Tva likartade
definitioner, forutom det att man i Svensk Ordbok betonar att forestéllningen &r
ouppnéelig, under det att Nationalencyklopedin sdvdl bendmner det som en litterdr

genre och forknippar ordet med traditionella myter.

2.2 Konceptet utopi och den litterdra utopigenrens begynnelse

Boken Utopia, skriven av Thomas More, dr sdledes startskottet for den litterdra
utopigenren. Utopiforskaren Robert C. Elliot beskriver 1 The Shape of Utopia denna
boks centrala roll med foljande ord: ”Utopia made its own conventions: it is the
beginning, it creates its own genre. More was like Adam in the Garden of Eden: his
use of the name was constitutive; he named the thing and that is what it was™."

Utopia bestar av tva bocker diar den forsta boken beskriver 1500-talets
samhiélleliga missforhdllanden 1 form av klasskillnader och de fattigas misér i
forhallande till de rika. Den andra boken presenterar det utopiska stoffet, dér gestalten
Raphael Hythlodaye (efternamnet betyder “en spridare av nonsens”) berittar for en
autofiktiv. Thomas More om sitt besok pd 6n Utopia. Hythlodaye beskriver ons
samhdlle pa ett sitt som erinrar om socialism eller kommunism, déir en totalitdr makt
har planerat allt for en pragmatisk livsstil."

Detta kanske inte direkt ldter som en utopi i dagens mening om vad ett
idealtillstdnd innebér, men detta kan ha sin orsak i det att termen utopi 1 sig sjalv &r
omtvistad. Ljungquist noterar foljande: 1 litterdr bemairkelse dr det t.ex. varken i
utopigenrens historia eller 1 utopiforskningen givet att utopia [begreppet] skall tolkas
som en ideal och dirmed onébar virld".'> Ordet utopia betyder alltsd ordagrant
“ingenstans”, boken Utfopia berittas till storsta del av “en spridare av nonsens”.
Dessutom existerar detta Utopia (6n) 1 verket samtidigt som Thomas More fér ta del
av Hythlodayes berittelse, vilket indikerar att en utopi inte nddvindigtvis behdver
utspela sig 1 framtiden. Dock kompliceras termologin ytterligare med det att forsta

utgdvan av Utopia (den s.k. ”Louvain-utgavan”), innehaller ett forord av en fiktiv

? http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/utopi/337158, 2013-11-29.

' Robert C. Elliot, The shape of Utopia: Studies in a literary genre, Bern: Peter Lang
AG, International Academic Publishers 2013 (1970), s. 24.

"' Lundwall, s. 19 ff.

2 1 jungquist, s. 15.




hovskald frdn on Utopia ddr hovskalden uttryckligen vill att platsen benidmns:
“Eutopia, bildat av grekiskans eu ’vil’ och fopos ’plats’."> Hir har det, enligt
Ljungquist, uppkommit motstridiga tolkningar inom utopiforskningen om vad
Thomas More verkligen menade, vad som ar den ritta bendmningen pa 6n och vad
konceptet utopi egentligen innebr.

Det viktiga vid studiet av utopi och dystopi som litterdra genrer &r alltsa att
man maste vara observant pd att det finns ett flertal tolkningar av begreppen i
forskningslitteraturen. Historiskt sett har utopibegreppets betydelse fordndrats, enligt
Ljungquist: “Mitt intryck &r ndmligen att utopibegreppet i stor utstrickning
interpreterats bokstavligt fram till och med forsta hdlften av 1800-talet medan det
darefter sker en betydelseforskjutning till dagens gingse innebdrd av ideal vérld/idealt
tillstand”."* Ljungquist anvinder sig genomgdende av utopi- och dystopibegreppens
vedertagna betydelser i sin avhandling (ddr utopi stir for nagot ”bra” och dystopi for
nagot “ddaligt”). Detta dr naturligtvis forstaeligt, men kan likvél kritiseras eftersom de
analytiska verktygen ibland kan te sig en smula trubbiga. Detta sérskilt eftersom
Ljungquist sjdlv hanvisar till den mer méngfasetterade definition som gors av den
amerikanske utopiforskaren Lyman Tower Sargent: ”Den indelning Sargent gor &r
ndmligen att han ser utopi (utopia) som en huvudsaklig genredefinition och dérefter
delar in genren 1 underavdelningarna eutopi (eutopia), med vilket han avser
skildringar av en idealvirld, och dystopi (dystopia), med vilket han avser skildringar
av en mardromsvirld”."” Sargents definition, 4r enligt min mening mer adekvat 4n
Ljungquists om man vill ha en anvdndbar genredefinition.

I Sargents “Three faces of utopianism revisited” gar han igenom
utopianismens tradition och uttryckssatt. I artikeln definierar Sargent begreppen pa
foljande satt: “Utopia — a non-existent society described in considerable detail and
normally located in time and space”.'® Den hér definitionen utgér ett grundliggande
monster for de andra. Vad géller eutopi sdger han: [...] that the author intended a
contemporaneous reader to view as considerably better than the society in which that
reader lived”.!” Skillnaden mellan de hir definitionerna och de som Ljungquist

tillskriver Sargent Oppnar upp det utopiska begreppet i riktning mot en metafysisk

" Ibid., s. 16.

“ Ibid., s. 17.

" Ibid., s. 17.

i: Lyman Tower Sargent, "The Three Faces of Utopianism Revisited”, s. 9.
Ibid., s. 9.



variant av bade tid och rum, samt betonar forfattarintentionen for den samtida lasaren.
En annan viktig fOrutsdttning som Sargent lyfter fram 1 artikeln handlar om
forfattarens avsikt med verket, huruvida det &r avsett att vara en eutopi eller dystopi.
Denna tillhorighet dr viktig dd tolkningarna av vad som egentligen dr fallet kan
skifta.'® Exempelvis dr Thomas Mores Ufopia avsedd att vara en eutopi for sin
samtida ldsare, under det att en nutida ldsare kanske ser verket som en dystopi.

Utopi som litterdr genre skapades alltsa pd 1500-talet och som jag tidigare
ndmnde i inledningen finns det ett flertal exempel pa dnnu dldre verk med visiondra
drag om fiktiva samhéllen. Lanken mellan verk dldre dn 1500-talet har utforskats av
utopiforskaren Robert C. Elliot. Elliot menar till att borja med att utopigenren kan
lankas samman med satiren: [...] the two modes — utopia and satire — are linked in a
complex network of genetic, historical, and formal relationships”."” Samtidigt som
aldre forfattares forestdllningar om ett battre samhélle eller idealtillstand dr en del av
ett mytiskt komplex av idéer: “Insofar as utopia incorporates man’s longings for the
good life, it is part of a complex of ideas that includes the Golden Age, the Earthly
Paradise, the Fortunate Isles, the Island of the Blest, the Happy Otherworld and so
on”.?" Detta sparar den utopiska traditionen langt tillbaka till den antika grekiska
civilisationen. Elliot papekar ocksa att kopplingen satir-utopi innebér att utopin inte

behover innehélla en explicit kritik mot det samtida samhéllet da:

[...] even without overt attack on contemporary society, utopia neccessarily wears a
Janus-face. The portrayal of an ideal commonwealth has a double function: it
establishes a standard, a goal; and by virtue of its existence alone it casts a critical light
on society as presently constituted.”

Den utopiska termen har alltsd dels en dubbelmening redan hos Thomas More 1 det att
han stéillde utopi och eutopi mot varandra och dels den dubbelfunktion Elliot
omnamner.

Denna dubbelmening och de tvetydigheter som termen utopi innefattar
kompliceras ytterligare med den demonisering som begreppet genomgar under 1900-
talet, 1 samband med de hemskheter det moderna samhillet astadkommit 1 form av

samhéllsexperiment och forestidllningen om framétskridande. Det dr anmérkningsvart

¥ Ibid., s. 12 f.
¥ Elliot, s. 5.
2 Ibid,, s. 5.

2 bid., s. 19.



att uppsvinget for den moderna utopiska/dystopiska genren dger rum samtidigt som
politiska utopier vixte fram och formulerades i1 ideologier som nazism och
kommunism.

Utopiforskaren Jorge Bastos da Silva uttrycker i detta sammanhang att bada
termerna utopi och utopister: ’[...] have also been demonized, by being frequently
(and not always inaccurately) identified with regimes and ideologies one does not
hesitate to decry”.”? Bastos da Silva laddar det utopiska begreppet med innebérden att
det dr ett sdtt att vara, en position utifrdn hur man agerar, reflekterar och skapar 1
forhallande till det vardagliga. Utopism kan sdgas vara ett forhédllningssétt till den
bristfdlliga verkligheten med dess hemskheter och en metod att hitta betydelse 1 det
vardagliga livet. »

Paradoxalt nog &r den litterdra utopigenren realistisk enligt Bastos da Silva.
Genren dr verklighetsbetonad och anvinder sig av en retorisk saklig realism nér den
beskriver ett pahittat samhélle. Berédttaren om det utopiska samhéllet &r ofta en resendr
som pastér sig ha varit pa platsen eller samhéllet i1 fraga, och som sedan skildrar sina
upplevelser sé trovirdigt som méjligt.”* Detta har likheter med det stérre fiktionsspel
som Ljungquist omndmner och som huvudsakligen dr hiamtat frn litteraturvetaren
Gary Saul Morsons undersokningar av den litterdra utopin. Morsons teorier handlar

om att det inom den litterdra utopigenren finns:

[...] olika fiktionsnivaer vilka utnyttjar det oxymoroniska i utopibegreppet (utopin som
en beskrivning av en plats som ér en icke-plats). Spelet med olika fiktionsnivéaer tar sig
bland annat uttryck i att den litterdra utopin hela tiden simultant sdker sudda ut och
tydliggora grianserna mellan fiktion och icke-fiktion Morson ser ett samband mellan
den litterdra utopins fiktionsspel och det faktum att den utopiska genren, enligt honom,
ar en genre som niarmst dr besldktad med en sérskild tradition av (politiska/religiosa)
icke-litterdra texter. Genom denna koppling hamnar den litterdra utopin i en kategori av
fiktionslitteratur som befinner sig pa troskeln till icke-fiktionen, menar Morson, vilket
bidrar till att forklara varfor verk i genren ar s& upptagna med sitt eget fiktionsspel.”

*2 Jorge Bastos da Silva, “Introduction: Revis(it)ing the rationales of Utopianism”, i
The Epistemology of Utopia.: Rhetoric, Theory and Imagination, red. Jorge Bastos da
Silva, Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing 2013, s. 3.

2 Ibid., s. 1.

** Jorge Bastos da Silva, ”Thomas More, Utopian in spite of himself: on necessary
accidents in intellectual history”, 1 The Epistemology of Utopia: Rhetoric, Theory and
Imagination, red. Jorge Bastos da Silva, Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing 2013, s. 31.

1 jungquist, s. 24.



Utopigenren ir alltsd problematisk nar det handlar om att tolka den som fiktion kontra
icke-fiktion. Citatet ovan visar dven pa det problematiska med genredefinitionen da
Ljungquist betonar att Morson anser att den litterdra utopigenren &r sldkt med icke-
litterdra texter. Ljungquist har en sndvare definition av den litterdra utopigenren.
Exempelvis visar hon detta med att hon anser att Platons Staten &r en utopi, men inte
den litterdra utopi som ingar i den genre vilken har sin begynnelse med Thomas
Mores Utopia: ”Med Mores Utopia skapas en genre dér en tankt vérld sétts 1 funktion
1 syfte att utgéra en motsatsvarld genom vilken en kritik av den kédnda vérlden
formedlas”.?® Den hér avgrinsningen som Ljungquist gor &r, enligt min mening,
gynnsam for vilka verk som bor anses vara tillhdrande den litterdra utopigenren. Men
man far dnda inte forbise den historiska traditionen dér religiosa, filosofiska, politiska
och andra icke-litterdra verk ndrmar sig utopianismens uttrycksétt.

Den uppfattning som jag har bildat mig ar likt Ljungquist att den utopiska
litterdra genren skapades i1 och med Thomas Mores verk Utopia, men att
beskrivningen av ett idealt samhille borde forstas 1 likhet med Lyman Tower Sargents
definition av eutopi. Aven Sargents genredefinition om att utopi ar huvudgenren i den
litterdra utopitraditionen och att eutopi samt dystopi dr underavdelningar finner jag
vara den mest framkomliga genredefinitionen, men jag vill dven gora ett tillagg till

denna definition som kommer att forklaras framover.

2.3 Etymologi - Dystopi

Dystopi definieras pa foljande sitt 1 Svemsk ordbok (A-L) Utgiven av Svenska
Akademien: dystopi” [...] [] negativ framtidsvision [...] Orwells ~ *1984° [...]
HIST.: sedan 1975; av eng. dystopia med samma bet.; bildn. Till grek. dys- *dalig’
och utopi”.?’ Detta 4r ndrmast identisk med uppslaget i Nationalencyklopedin:
“dystopi’(av dys- och utopi), i litteraturen en skildring av ett inhumant, oftast
totalitirt framtida sambhille, t.ex. Aldous Huxleys ’Brave New world’ (1932; ’Du
skona nya virld’), Karin Boyes ’Kallocain’ (1940) och George Orwells 1984’
(1949). Ifr utopi”.*®

1 jungquist, s. 31.
27 Svensk Ordbok: Utgiven Av Svenska Akademien 1, Stockholm: Norstedts 2009.
28 http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/dystopi 2013-11-29.
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Ljungquist ndmner att den engelska variationen “dystopia” forst artikulerades
av John Stuart Mill 1868 och att tva utopiforskare gav sig sjdlva dran att ha kommit
pé ordet 1952 i boken The Quest for Utopia.” Lyman Tower Sargent pastar att ordet
myntades 1747 men forklarar inte detta ndrmare.” Ett intressant inligg 4r om man
recensionsoker pd SOL:s hemsida efter Karin Boyes verk Kallocain, sa beskriver
akademiledamoten Karl Ragnar Gierow boken 1 recensionens titel som “Utopi om
verkligheten”.’' Denna beskrivning kan verka missvisande med tanke pa dagens

gingse betydelse for utopi, men ansluter sig till Sargents mer nyanserade definition av

genrebegreppet.

2.4 Konceptet dystopi och den litterdra genren

Uppslagsverkens definition av ordet dystopi fungerar vil for att beskriva litterdra verk
1 stora drag. Men inom litteraturvetenskapen forekommer dven bendmningar som
“negativ utopi” och anti-utopi” som &tminstone tidigare anvindes som synonymt
med dystopi. Konceptet dystopi dr 1 alla fall intressant med avseende pa den litterdra
utopins utveckling 1 borjan av 1900-talet d& genren tar en ny vindning. Ljungquist

beskriver det som att:

Pa 1920-talet uppstar en form av litterdr utopi som med en del narrativa uttryck samt en
viss forskjutning i grundstrukturen skiljer sig fran den litterdra utopins koncept, utan att
for den sakens skull frangé den bestimda intentionen genren vilar pa. Den hir formen
av utopi kom forst att kallas anti-utopi, men termen litterar, eller fiktionell, dystopi har
4nda alltsedan 1960-talet alltmer vunnit terrdng.*

Frén och med 1920-talet blir den utopiska genren ndrmast liktydig med ett dystopiskt
narrativet. Utopiforskaren Tom Moylan beskriver den hir vindningen som en
konsekvens av 1900-talets politiska illdad. Det Moylan dven gér, men som Ljungquist
inte gir ndrmare in pa, dr att koppla samman utvecklingen av det dystopiska narrativet

med: ”[...] Menippean satire, realism, and the anti-utopian novels of the ninteenth

¥ Ljungquist, s. 18 £,

3% Lyman Tower Sargent, "Do dystopias matter?”, i Dystopia(n) Matters: On the
Page, on Screen, on Stage, red. Fatima Vieira, Newcastle upon Tyne: Cambridge
Scholars Publishing 2013, s. 10.

31 http://www.sol.lu.se/litteraturvetenskap/reviews/ 2013-11-29. S6kord: Karin Boye,
Kallocain.

32 Ljungquist, s. 20.
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century, [...]”.>> Betydelsen av termen anti-utopi skiljer sig &t i de bada citaten.
Ljungquist ser begreppet ndrmast som en dldre synonym till dystopi, under det att
Moylan ger begreppet ytterligare nyanser. Moylan skriver att bade den dystopiska och
den anti-utopiska stromningen kom till att reduceras till en och samma anti-utopiska
kategori. Dessutom sdgs utopi och anti-utopi som bindra motsatser vilket Moylan
pastar har ’[...] effaced the complex continuum that stretches between these powerful
forces”.**

Moylan gor en historisk genomgéng av begreppen dystopi och anti-utopi och
kommer till flera viktiga slutsatser. Varfor man inte riktigt kan se dystopi som den
bindra motsatsen till utopi har att géra med att ldsarens tolkning av verken, ldsarens
erfarenheter, politiska agenda och forviantningshorisont kan spela en roll nir det
kommer till tolkningen av ett verk i1 den litterdra utopigenren. Idéhistorikern Gregory
Claeys beskriver det: ”But there are problems even with the idea of dystopia as the
negative of ‘ideal’ societies. Clearly just as one persons’s freedom fighter is anoher’s
terrorist, one person’s utopia is another’s dystopia. Dystopia, in other words, rather
than being the negation of utopia, paradoxically may be its essence”.”” Kopplingen
mellan dystopi och utopi dr foljaktligen mer komplicerad &n att de bara utgor
motsatser till varandra. Detta gor den litterdra utopigenren flytande, det vill sdga att
gransdragningar ar svéra att gora.

Moylan skriver att den utopiska disciplinen borjade utveckla sig pad 1960-talet
da den fortfarande var starkt upptagen med ett sociopolitiskt innehdll, men att den
successivt kom att inrikta sig pd formella problemstillningar. Litteraturvetaren Irving
Howe tog upp diskursen om anti-utopins estetiska form och podngterade att den inte
borde jimforas med romanens estetiska kriterier. Den hér sdregna formen av fiktion
behdvde man alltsd ldara sig att ldsa pa ett nytt sdtt i enlighet med formens egna
begrinsningar och forutsittningar.’® Moylan utvecklar detta ytterligare: “Seen in
terms of Menippean satire’s privileging of ’abstract ideas and theories’ presented

through stylized characterization, the anti-utopia can be read as a literary form not

33 Tom Moylan, Scraps Of The Untainted Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia,
Cambridge: Perseus Books 2000, s. xi.

*1bid., s. 122.

3% Gregory Claeys, " Three variants on the concept of dystopia”, i Dystopia(n)
Matters: On the Page, on Screen, on Stage, red. Fatima Vieira, Newcastle upon Tyne:
Cambridge Scholars Publishing 2013, s. 15.

*Ibid., s. 124 f.
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identical with the novel and therefore subject to evalution by different criteria”.’’

Moylan listar sedan de fem kriterier som Howe anvédnder for att bendmna det anti-
utopiska.

Moylan ndmner att kriterierna forutser de kommande definitionerna av andra
forskare, som till exempel hos Lyman Tower Sargent.”® Moylan beskriver dven
sprékforskaren John Huntingtons definitioner fran 1982. Huntington sérskiljer anti-
utopin och utopi-dystopikomplexet som tvéd kategorier. Det viktiga med Huntingtons
analys dr att: ”[...] he stresses the function of both tendencies at a deep
epistemological rather than a strictly formal register, seeing them as a type of
’imaginative procedure’ or ‘opposed structural principles of thought’”.?” De hir
tankebanorna resulterar i att de tva kategorierna, utopi-dystopi och anti-utopi, har
olika logiska funktioner. Den forstnimnda kategorins funktion handlar om att bygga
upp en forestillningsvérld, som om den &dr utopisk attraherar ldsaren till ett ideal,
under det att den stoter bort ldsaren om den dr dystopisk. Den andra kategorin, anti-
utopi, forsoker diremot genomskada och slé en virld i spillror.* Vad Moylan sedan
kommer fram till med den historiska genomgéngen ar att den riktning som de
utopiska studierna tagit fordrar Sargents definitioner for att vara mer konsekvent. Men
dér dr dnda ett tillagg 1 att: ”[...] to name the text that refuses all utopian hope and
effort an anti-utopia and the one that enters the fray between Utopia and Anti-utopia
[...] a dystopia”.*" Skillnaden &r inte stor di det handlar om tolkningar. Nir ett verk
innehaller hoppet om en béttre utopisk framtid ér det dystopiskt, under det att ett verk
som helt saknar varje aspekt hoppfullhet &r att betrakta som anti-utopiskt.
Definitionen blir dd: ”Anti-utopia — a non-existent society described in considerable
detail and normally located in time and space that the author intended a
contemporaneous reader to view as a criticism of utopianism or of some particular
eutopia”.*?

Med detta har alltsé termen anti-utopi fitt en ny betydelse till skillnad frén att
bara utgéra en synonym till det dystopiska (vilket Ljungquist gor), hdr handlar anti-

utopi om texter som kritiserar eutopi och utopianismen sjdlv, vars imagindra vérld ar

7 1bid., s. 125.
*Ibid., s. 125.
¥ Tbid., s. 128.
“1bid., s. 128.
“'bid., s. 139.
*> Lyman Tower Sargent, ”The Three Faces of Utopianism Revisited”, s. 9.
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hopplds och utan mgjlighet till en bittre framtid. Definitionen av begreppet dystopi
lyder ddremot: “Dystopia or negative utopia — a non-existent society described in
considerable detail and normally located in time and space that the author intended a
contemporaneous reader to view as considerably worse than the society in which that
reader lived”.*

Moylan presenterar ocksd teorier om dystopins narrativa struktur, och
dystopin som litterdr form vars sldktskap ar intertextuell med eutopi och anti-utopi:
’[...] the typical dystopian text is an exercise in a politically charged form of hybrid
textuality, or what Raffaella Baccolini calls ’genre blurring’”.* Vad professorn i
engelska Rafaella Baccolini menar med genreupplosning (”genre blurring”) géller
fraimst den litterdra utopins underavdelningar, men borde dven kunna utstrickas till
relationen mellan (den icke-utopiska) science fiction-genren och den litterdra utopin.
Forskare har olika syn pa den hir relationen vilket Ljungquist ocksa namner,” men
istéllet for att diskutera om vad som kom forst och vad som paverkade vad, kan man
se det som en genreblandning med suddiga griansdragningar och beslidktade drag.
Moylan fortsétter att beskriva det dystopiska narrativets vanligaste manifestationer:
hur exempelvis det virsta av alla mojliga samhéllen presenteras pessimistiskt med
detaljrikedom, och dér vissa dystopiska texter innehaller ’[...] a horizon of hope (or
at least invite readings that do) [...]”,* det vill siga en utopisk tendens, under det att
andra dystopiska texter snarare dr anti-utopiska och vénder sig helt emot mojligheten
av en bittre framtid, samtidigt som det finns dystopiska texter som intar ett slags
mellanposition.

Den typiska strukturen for det dystopiska narrativet innehdller en alienerad
karaktidr som trotsar den styrande maktapparaten och hegemonin. Detta underlittar
enligt Moylan: 7[...] this politically and formally flexible stance”.*’ Vilket i sin tur
skapar mojligheten for samhallskritik och ett hopp om en béttre utopisk framtid 1 den
dystopiska texten.*®

Moylan gér sedan in och presenterar Baccolinis observationer av det

dystopiska narrativets textuella funktioner. Dar finns ett sd kallat dystopiskt

* Ibid., s. 9.

* Moylan, s. 147.
* Ljungquist, s. 22.
*® Moylan, s. 147.
" 1bid., s. 147.

*® Ibid., s. 147.
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trajektorium (“dystopian trajectory”).* Med detta menas med att den dystopiska
texten oftast borjar in medias res, att det déliga och dystopiska samhéllets hegemoni
ar den rddande utan en transportstricka eller en omlokalisering av protagonisten till
det daliga. Resultatet blir att dir fortfarande finns kvar en frimmandegdrande effekt
endr textens fokus &r pd en karaktir som ifradgasdtter den rddande hegemonin.
Baccolini menar ocksa pé att det finns en djupare struktur i den dystopiska formen.
Med detta menar Baccolini att den dystopiska texten dels har ett narrativ byggt pa den
hegemoniska ordningen och dels ett alternativt narrativ (”counter-narrative”), vilket ar
byggt pa motstdndet mot samhdillet. Det fOrsta narrativet har att géra med den
frimmandegorande effekten dér protagonisten redan dr en del av det dystopiska
samhdllet och ddr hegemonin dr normaliteten. Nar det dystopiska narrativet fortsitter
borjar ett alternativt narrativ att utvecklas 1 foljd med att protagonisten gir fran en
likgiltig instéllning till hegemonin till ett vixande medvetande och motstdnd mot det
dystopiska samhdllet.

Handlingen f6ljs sedan av hindelser tills det att det nar ett klimax, som
antingen fordndrar samhillet eller inte. Strukturen hos det dystopiska narrativet skiljer
sig frdn de utopiska och eutopiska narrative, men frambringar &nda en situation dér
”[...] the dystopia generates its own didactic account in the critical encounter that
ensues as the citizen confronts, or is confronted by, the contradictions of society that
is present on the very first page”.”’

Baccolini har dven observerat att de badda narrativen, det dystopiska narrativet
och dess alternativa narrativ, oftast utspelar sig i det dystopiska samhéllets bruk av
spréket: "Throughout the history of dystopian fiction, the conflict of the text has often
turned on the control of language”.”' Makten 6ver spraket for att skapa mening och
tolkning av @mnen har haft olika utseenden 1 den dystopiska litteraturen.
Protagonistens sprdk &r till en borjan bara ett propagandaverktyg men utvecklas
kontinuerligt: “Despite of the intial silence, the counter-narrative is often
accomplished precisely by way of language. [...] control over the means of language,
over representation and interpellation, is a crucial weapon and strategy in dystopian

resistance”.”? Det alternativa narrativet utvecklar sig dels genom att dtererévra spraket

* Ibid., s. 148.
1bid., s. 148.
1 bid., s. 148.
2 1bid., s. 149.
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men utgdr ocksd en del av andra motstindsmedel (militdra, ekonomiska och andra
politiska handlingar) mot hegemonin. Detta visar ocksa pa det dystopiska narrativets
sjalvreflektion ifrdga om sprakets makt samt hur det &r: ”[...] concerned with its own
conditions of production and reception”.”

En annan viktig tankegéng hos Baccolini ér enligt Moylan att hon [...] help
to explain how the sf properties of cognitive estrangement and a textual novum come
into play in significant dystopian texts as the narrative progresses”.”* Det kognitiva
forfrimligandet uppstdr i och med den dystopiska konflikten nédr protagonisten
konfronterar den totala apparat som det hegemoniska systemet bestar av. Med den har
bilden skapas en ny forstaelse vilken kognitivt distanserar det dystopiska narrativet
och berittelsens 16sning fran betingelser hos forfattarens och lisarens erfarenheter.’
Ett textuellt novum (“textual novum”) dr en term for att beskriva en ny sak eller ett
nytt element som fors in i1 den fiktiva véirlden som en del av det dystopiska narrativet
och som kan verifieras med hjilp av kognitiv logik.”® Moylan ndmner dven att science
fictionforskaren Darko Suvin ser det textuella novumet dels som en intriggenerator,
vilket driver handlingen framat, och dels att det beroende pa narrativets slut kan
hamna i tva oppositionella kategorier: antingen &r slutet episkt eller mytiskt.

Vad Suvin gor ar att koppla det textuella novumet till den historiska
traditionen av episka narrativ. Han menar att science fictiontexter har gemensamma
drag med epik, dventyrsberittelser och uppticktsresor, eftersom det handlar om att
gestalta en fordndring hos medvetandet eller en idé: “The power of such narratives,
however, rest on the quality of the novum; for significant sf texts produce 'new
configurations of reality in both inner and outer space... rather than an a priori dogma
pretending to mythological status or a private impression’”.”” Det episka narrativet
kommer alltsa med nya mgjligheter, som i likhet med det dystopiska verket innehaller
hopp om en bittre framtid och som 7[...] ’represent spatial and historical

configurations as partly but irreconcilably different from the norm dominant in the

>3 1bid., s. 150.

> 1bid., s. 150.

>>bid., s. 150.

56
http://www.oxfordreference.com.ludwig.lub.lu.se/view/10.1093/acref/978019530567
8.001.0001/acref-9780195305678-e-421?rskey=xejftz&result=1 2013-12-19.

" 1bid., s. 151.
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author’s age””.”® Det vill séiga att om det dystopiska narrativet ir episkt utmanar det i
sig sjdlv den hegemoni vilket verket &r producerat i.

Ar det dystopiska narrativet mytologiskt ir det diremot bara en upprepning av
en cyklisk process dir inga nya varderingar skapas. Hur skillnaden uppstér mellan om
narrativet dr episkt eller mytologiskt &r beroende pa hédndelser i narrativet. I den
episka texten &r héndelser ofGrutsdgbara och historiskt sammanhidngande. I den
mytologiska texten &r situationen den omvidnda: ”[...] ’events are cyclical and
predeterminded, forseeable decents from the timeless into the temporal realm’”.>" I
den episka texten &r det valsituationen som ’[...] shapes the agential relations and the
ending in *new and better’ ways, ones not readily predicted”.®® Detta 4r uppenbarligen
en forutséttning for att frihet skall kunna framstéllas 1 ett narrativ enligt Suvin. Under
det att valens handlingsfoljd inte explicita i den mytologiska texten, kan denna inte
skapa samma framétdrivande novum.®'

Slutet pd narrativet dr ockséd en viktig del av narrativet. Enligt Suvin ar ™[...]
’the ending is the moment of truth for the novum’s cognitive validation and the
narrative’s believability’”.®* T forstaelse med Baccolinis observationer om narrativets
och det alternativa narrativets struktur skriver Moylan att det handlar om hur den
dystopiska texten hanterar konflikten mellan de bada narrativen for att antingen bli
episk eller mytologisk, vilket dven resulterar i: ”[...] a utopian or anti-utopian stance
within its own healthy negativity”.*®

De hir observationerna om den dystopiska textens narrativ kommer nu att
anvéndas 1 analysen av Karin Boyes Kallocain for att se hur det dystopiska narrativet
bygger upp en hegemoni och hur det alternativa narrativet utvecklar sig. Det textuella

novumet kommer ocksa att granskas.

¥ 1bid., s. 151.
*1bid., s. 151.
1bid., s. 151.
" bid., s. 151.
2 1bid., s. 151.
% 1bid., s. 152.
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3. Den dystopiska funktionen 1 Kallocain

Den 6vergripande handlingen i1 Karin Boyes Kallocain kan sammanfattas s hir: Leo
Kall, kemist, hemmahorande 1 Vérldsstaten borjar efter att ha blivit tillfingatagen av
sin nations dddsfiende, Universalstaten, att forfatta en dagbok. Héndelseforloppet i
dagboken borjar ndr Leo dr fyrtio &r och fortfarande &r sd kallad medsoldat
("medborgare”) 1 Kemistaden n:r 4. Som alla stidder 1 denna vérld ligger platsen helt
under jord for att skydda den fran fientliga flygangrepp. Efter ett telefonsamtal far han
reda pd att han nidstkommande dag kan han borja experimentera med sin senaste
uppfinning kallocain pa ménniskor. Kallocain dr en flytande vitska som injiceras i
blodomloppet och ger ett rus dir den paverkade ménniskan avslojar alla sina
hemligheter, tankar och kénslor under utfrdgning. Leo fOrstér att detta &dr ett perfekt
verktyg for Vérldsstaten 1 kampen mot inhemska statsfiender och motstandare.

Leo bor med sin hustru Linda 1 vad som betecknas som en standardvéning
under jorden och har tre barn. Deras relation &r spand och inledningsvis foraktar han
sin hustru han misstinker for otrohet med kontrollchefen for experimenten, Edo
Rissen. De forsta experimenten pa frivilliga ménniskor visar sig vara framgangsrika,
vilket leder till fler och utforligare experiment utférda pa dkta makar. For att fa
tillstdnd till detta kontaktas polischefen Vay Karrek. Under den tid Leo och Rissen
arbetar tillsammans vixer Leos inneboende illvilja gentemot sin chef. Resultaten av
experimenten dr framgingsrika, dock visar det sig att vissa medsoldater hemlighéller
ett medlemskap 1 en sekt. Som polischef forstair Karrek den stora betydelsen som
kallocain kan {4 for Viarldsstaten och far bade Leo och Rissen att resa till huvudstaden
och besoka Polispalatset. Kallocainet demonstreras for polispresidenten Tuareg som
snabbt Overtygas om medlets betydelse och planer borjar goras for en storskalig
produktion for anvéndning i forhdren av misstinkta medsoldater.

Vil hemma 1 Kemistaden nir 4 fortsdtter Leo och Rissen ett separat
utvecklingsarbete med kallocainet, samtidigt som Leos nyfikenhet vixer angaende en
forsoksperson som Rissen nyligen anvint sig av. Det dr en dldre man och sektmedlem
som nu har avslgjat en 6kenstad pa jordytan. Detta fascinerar Leo men han forklarar
bort det som Overdrifter. Illviljan mot Rissen och hans misstdnkta affar med Linda gor
att han anvénder kallocainet péd sin hustru for att f4 reda pd sanningen. Vad Leo

uppticker dr dock att Linda dven efter kallocainruset har en vilja att vara
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sanningsenlig mot honom, vilket han tidigare inte trott vara mojligt. Detta fordndrar
Leo totalt och ett forsok att rdidda Rissen, som han tidigare angivit till myndigheterna
for ett si kallat sinnesbrott, misslyckas. Fordndringen ar 1 alla fall total hos Leo och
han ser sig sjdlv som att vara med och skapa en ny virld men innan det blir han
tillfangatagen av Universalstatens soldater 1 en dverraskningsattack pd Kemistaden n:r
4. Han lyckas f4 behélla sitt liv 1 fangenskap i utbyte mot att ge fiendesidan
information om uppfinningen kallocain.

I det foljande kommer Kallocain® att citeras med 16pande sidhdnvisningar i

texten.

3.1 Det dystopiska narrativets hegemoni och exposition

Redan inledningsvis 1 expositionen hos Kallocain visar sig ett fiktionsspel 1 form av
en metadiskussion. Det dr berdttarjaget som forsoker komma till insikt om varfoér han
har borjat skriva dagboken: ”Jag inser alltsd, hur fornuftsvidriga mina skriverier méste
te sig infOr allt rationellt och praktiskt tinkande, men jag skriver &ndd” (s. 5). Den hir
metadiskussionen om skrivandet hos den fiktiva karaktéren inleder ett fiktionsspel om
att det dr en verklig persons dagbok man fér ldsa. Vad Kallocain gor ér helt enkelt att
imitera dagboksgenren. Dagboksformen 1 sig sjdlv har som genre vissa kdnnetecken 1
form av att manniskan som skriver skall framsta som genuin, att hon skall dela med
sig av sina innersta kdnslor och tankar och att sanningshalten hos berittelsen
foljaktligen skall betraktas som hog: det ér ett grepp som forsoker sudda ut fiktionens
gréans for ldsaren. Dessutom ér det forstahandsinformation man féar ta del av, ndmligen
hur Leo Kalls subjekt utvecklas under handlingens géng. I expositionen far man dven
reda pé hur Leo Kall ar likgiltig till sin situation i fangenskapen: ”Mina levnadsvillkor
nu skiljer sig obetydligt fran dem jag levde under som fri man” (s. 5, min
kursivering). Det hiar med att Leo Kall var en fri man innan tillfaingatagandet visar pa
hans instéllning till sitt tidigare samhille, Véarldsstaten. Expositionen innehéller dven
ytterligare en sak angaende fiktionsspelet niar Leo Kall forklarar: ”Mgjlighet att skriva
har man givit mig for mitt vetenskapliga arbetes skull, och kontroll utdvas forst 1 det
Ogonblick jag ldmnar ett fardigt arbete ifrdn mig” (s. 6). Textens rationella

forklaringar till varfor dagboksforfattandet paborjas och att texten inte kommer att gé

64 Karin Boye, Kallocain, Stockholm: Albert Bonniers forlag 2013 (1940).
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att upptickas forrdn den fiktiva fOrfattaren ldmnat ifrén sig dagboken till
myndigheterna upphdjer textens status frin fiktion till icke-fiktion for ldsaren.

Berittartekniskt borjar intrigen 1 slutet av handlingen, niar Leo Kall varit finge
en tid hos Universalstaten och borjar skriva ned sin dagbok. Detta gor att hela
hiandelseforloppet berittas i en analeps. Leo Kalls livsskildring 1 dagboken borjar in
medias res: ’Vid den tid dd min berittelse borjar ndrmade jag mig de fyrti” (s. 6).
Man far direfter folja hiandelseforloppet fran det telefonsamtal som gor att Leo Kall
kan borja med att experimentera pd méanniskor med sin uppfinning kallocain, fram till
dess att han blir tillfingatagen av Universalstatens soldater. Texten innehéller
foljaktligen en homodiegetisk jagberdttare med intern fokalisering om vad
jagberittaren sett, hort och tinkt. Det finns dven en extradiegetisk niva 1 och med att
Leo Kall 1 skrivandets stund reflekterar over situationer som intrdffat under andra
skeden av sitt liv: ”Forst senare, under min ensamma tid som fénge, har 6gonblicken
kommit att vénda tillbaka som gator och tvingat mig att undra, tyda och tyda om” (s.
10). Detta kan gora att en viss misstinksamhet skapas hos ldsaren gentemot
jagberittaren, 1 s& matto att han kanske uteldmnat nagot eller helt enkelt minns fel.
Detta verkar dven jagberittaren vara medveten om, som pa ett sjdlvreflexivt sitt
omndmner detta i och med de forsta kallocainexperimenten pa ménniskor: ”Da jag
forsoker framkalla de foljande f6rs6ken 1 minnet, visar det sig, att de inte pa langt nér
har samma klara konturer och samma féarg och liv som det forsta. [...] Jag bryr mig
déarfor inte heller om att forsoka skildra alla enskildheter. Det 4r nog om jag kan
aterge huvudintrycket” (s. 40).

Utifran jagberittarens position som fdnge och att handelseforloppet berittas 1
datid kan man konstatera att Leo Kall levt under tvd hegemonier: Vérldsstatens och
Universalstatens (staternas namn uttrycker ju dessa absolut hegemoniska ansprék). Pd
grund av uteblivandet av aktivt motstand fran Leo Kalls sida 1 sin fingenskap kan
man se det som att det dystopiska narrativet baseras pa Virldsstatens hegemoni.
Virldsstatens hegemoni och samhélle borjar skildras samtidigt som héndelseforloppet
tar vid. Miljobeskrivningarna dr korta men vitala for att forstd det samhélle som
skildras. For att rora sig utomhus 1 Vérldsstaten krdvs att man har ovanjordslicens, for
att minimera medsoldaternas tillgang till jordytan (s. 7). Rorelsefriheten ar inskrankt 1
samhdllet. Invanarna 1 Varldsstaten dr inte medborgare eller medménniskor utan just
medsoldater, vilket kdnnetecknar hegemonins syn pa att ménniskorna blott dr verktyg

for kriget mot Universalstaten.
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Det finns tvd yttre konflikter 1 texten. Den fOrsta handlar om det stdndigt
overhdngande krigshotet. Den forsta scenen nédr Leo Kall besoker jordytan beskriver
han sina medsoldater i sina fritidsuniformer; dessutom omnédmner han ett kamouflage
”[...] som pa tio minuter kunde gora staden osynlig frén luften” (s. 7). Hotet om ett
krig omndmns sporadiskt 1 texten, och det dr frimst genom Leos l6pande reflektioner
over olika foreteelser som ldsaren paminns om detta: ”[...] vad han sade om det
febrila arbetet pa krigsgaslaboratoriet var ett nytt tecken pa att det blaste upp till krig”
(s. 30). Medsoldaterna i fritidsuniform antyder likformigheten i samhillet. Man lever
ocksd 1 en ny tid som star 1 kontrast till vad Leo kallar den civilistiska epoken: ett
viasterldndskt kapitalistiskt samhélle dar “méanniskorna mast lockas till arbete och
anstrangning genom hopp om rymligare bostdder, ldckrare mat och vackrare klader”
(s. 7). Denna tidigare epok framstar som fraimmande for Leo. I Varldsstatens samhélle
bor medsoldaterna i1 standardvaningar som bara skiljer sig at beroende pd om
innehavaren dr gift eller ogift. Dér finns fyra olika uniformer: ”Den allménna
uniformen — en for arbetet, en for fritiden och en for militdr- och polistjansten — var
lika for alla, for man och kvinna, och for hog och lag sénidr som pa gradbeteckningen”
(s. 8). Allt detta visar pa likriktningen av livsvillkor och materiella fGrutsittningar 1
gemenskapen under Vérldsstatens hegemoni.

Nagon mer konkret beskrivning av hur styrelseskicket 1 Vérldsstaten ser ut
existerar inte 1 det dystopiska narrativet, men det kan otvivelaktigt beskrivas som ett
totalitdrt samhaélle, ddr polismakten utdvar det storsta inflytandet i relation till andra
samhdllsinstitutioner. Man mirker ocksd hur myndigheterna har vidtagit olika
atgirder for att behdlla makten, vilket sammantaget leder till bilden av ett
overvaknings- och angivarsamhélle. Det 4r hdr den andra yttre spdnningen kommer
in, ndmligen det stindigt dverhdngande hotet att bli anklagad for en statsfientlig
verksamhet. Overvakningen gar till p4 det sittet att varje hem har ett hembitride som
spionerar pa familjen och avlagger en rapport till myndigheterna varje vecka (s. 9).
Dessutom finns det kameror och avlyssningsapparater Overallt, vilka gir under
beteckningen polisdgon och poliséron: P& vidggen satt polisorat och bredvid
polisdgat, lika verksamt i morker som 1 ljus” (s. 26).

Varenda medsoldat méste utdver sin vanliga arbetsuppgift ocksd utfora
militir- och polistjadnst. Leo hade polistjdnst under en fest och man far reda pa att det 1
arbetsuppgifterna ingér att fora protokoll 6ver vad som hidnder i1 salen och sdrskilt

notera om medsoldater visar splittringstendenser eller plotsligt lamnar festsalen (s.
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17). Den hir yttre konflikten isolerar medsoldaterna frin varandra; ingen kan lita pa
nagon och en stimning av misstdnksamhet genomsyrar varje social interaktion. Nagot
som dven expanderar isolationen sd den stracker sig genom hela Vérldsstaten dr att all
geografisk information #r olaglig (s. 107). Aven resandet mellan Virldsstatens stider
ar begridnsad: "Mellan stiderna var ju ingen annan forbindelse tillaiten &dn den
officiella, skott av edsvurna och striangt kontrollerade tjanstemén, detta for att undvika
spionage” (s. 16).

En annan atgird samhillet gor for att behalla sin makt gar ut pé att paverka
barnens uppfostran, s att de kan bli genuina medsoldater i Virldsstatens tjinst.
Redan under tidig élder glorifieras krig och forstorelse, i samhéllets barnvaning kan
barnen leka med lekbomber” och simulera sjoslag: ”Pa sd sitt lektes ju strategisk
blick in 1 barnen, sd den blev deras andra natur, néstan en instinkt, och pad samma géng
var det ju ett ndje av forsta ordningen” (s. 13). Néar barnen blivit sju ar skickas de till
ett barnldger ”dar dvningarna mycket mer liknade verklig militir utbildning och déar
man bodde bade dag och natt” (s. 13). Den hér indoktrineringen forsitter fordldrarna 1
en andrahandsposition 1 uppfostringen. Samtidigt visar det att individen eller familjen
inte dr det viktiga 1 samhaéllet, utan hogst star Vérldsstatens fortlevnad.

Den suggestiva bild som skildras av Vérldsstatens samhille dr inget annat dn
en mardromslik bild. Och med Sargents definition av dystopi i dtanke kan man
konstatera att samhéllet som skildras i boken var betydligt virre dn det samtida
vésterlindska samhéllet under Karin Boyes tid, med undantag kanske for Tyskland
och Sovjetunionen, vilka &r tvd ldinder som Boye besokt (s. VII-IX).

Att med bestimdhet sld fast vad som utgjorde Boyes intention med boken,
utan att ha tillgdng till ndgon kélla eller intervju, anser jag sjdlv vara problematiskt,
men nidr fOrfattarens intention har betydelse for definitionen huruvida verket ar
dystopiskt eller ej, maste det likval 6vervigas. Om det dr korrekt att anvénda fiktionen
om det mardromslika samhéllet som bevis for Boyes egen intention med verket, da
skulle man kunna siga att Boye avsag att framstilla Vérldsstatens samhélle f6r den
samtida ldsare som nagot mycket vérre dn det existerande samhéllet. For en nutida
lasare dr det samhélle som skildras ocksd betydligt védrre én dagens, men dér vissa
tendenser ar lika, framst 1 formen av dvervakning. Dessutom med hénsyn till Sargents
definition angdende detaljrikedom, sd skildras samhéllet 1 Kallocain detaljrikt och det
dystopiska narrativet bygger pa samhillets hegemoni, men 6vervdgande har inte

miljobeskrivningarna ndgot storre utrymme i texten. Vad som didremot givits ett stort
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utrymme dr Leo Kalls egna tankar, resonemang och beskrivningar av hindelser under
till exempel experimenten och de sociala interaktioner han har med andra
medsoldater.

Vad detta gor med det kognitiva forfrdmligandet dr att det till en viss del
bestar av det nya samhéllet som skildras med sin hegemoni. Dessutom satiriseras
lasarens eget samhélle genom kontrasten till den civilistiska epoken, det vill sdga det
tidigare samhille som fanns innan Virldsstatens tillblivelse. Virldsstatens samhélle
framstdr alltsd som nagot frimmande for ldsaren, medan det 4r en normalitet for
protagonisten. Men den priméra kéllan f6r det kognitiva forfrimligandet existerar pa
grund av Leo Kalls subjekt. Leos subjekt dr givetvis en produkt av samhillet och
hegemonin. Det som ér forfrimligande for 1dsaren 4r att Leos subjekt och resonerande
tankeverksamhet bygger pa en helt annan ideologi och epistemologi till skillnad fran
lasarens. Forframligandet skiljer sig ockséd at i Kallocain 1 det att verkets dystopiska
trajektorium &ar annorlunda. Fokus ligger p4 Leo Kall men han ifrdgasétter knappast
det dystopiska samhdllet forrdn strax innan upplosningen. Han kan inte ifragasitta
samhillet pa grund av dess ideologiskt nedtryckande kraft, vilket ar en
sjalvcensurerande kraft. Dessutom rymmer verket en fordrojningseffekt, sd till vida
att Leos motstdnd och alienation forskjuts till kollegan Rissen: istéllet for att
ifrdgasdtta samhaéllet ifrdgasdtter han Rissen. Man kan till och med fraga sig om Leo
riktigt har forstatt sin egen alienation och fortryckta position 1 Vérldsstatens samhélle,
ndr han fortfarande efter 20 ar 1 fangenskap anser sig ha varit en fri man under sitt
tidigare liv 1 Vérldsstaten.

Ytterligare en aspekt av Kallocains dystopiska narrativ dr att spraket inte ar
kontrollerat av hegemonin, vilket padverkar mdjligheten till ett alternativt narrativ i
texten. Motstindet mot Virldsstaten utvecklar sig inte genom att Leo atererdvrar
spraket och dess inneboende kraft att representera och interpellera. Leos anvindande
av sprdket fungerar foljaktligen som ett ideologiskt propagandaverktyg for
Virldsstaten dnda fram till upplosningen. Motstdndet utvecklar sig istdllet genom
Leos psykologiska transformation och medvetandegoring nir yttre hdndelser paverkar
honom. Och detta dr huvudkonflikten i1 boken: en inre kamp 1 Leo mellan tvé krafter;
diar den ena utgdrs av hegemonins ideologiska kraft och den andra skulle kunna
bendmnas som sanningen om ett annat sammanhang &n Virldsstaten. Men pd grund
av att den ideologiska kraften dr sa omfattande kan Leo knappast artikulera sitt

motstand.
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3.2 Det textuella novumet, alternativt narrativ och dénouement

Det textuella novumet &r kallocainet, det &r detta sanningsserum som driver
handlingen framét. Utan kallocainet hade hiandelseférloppet aldrig dgt rum, Leo hade
inte fatt det samtal som skulle leda till experimenten vilket i sin tur inte skulle ha lett
fram till Lindas frdga om vem som skulle bli hans kontrollchef, varpd Leos svartsjuka
gentemot Rissen aldrig skulle ha initierats. Dessutom ger det information om Leos
drifter: ”Skaffa dig klarhet om att det &r Rissen hon [Linda] tinker pa — sa ar allt
forklarat, och du har @nnu hopp om en ny kérlek med mening i!” (s. 11). Hér
problematiseras frdgan huruvida Leo uppfinner kallocain for statens skull eller for att
tillfredsstilla sina egna drifter.

Eftersom det alternativa narrativet dr baserat pa ett motstind maste det
klargoras. Kan en ofrivillig, oavsiktlig eller omedveten handling rdknas som ett
motstdnd? Inte enligt min mening — det maste vara aktivt och pa nagot sitt subversivt.
Dock maste det forstas att Leos motstand inte utvecklas 1 relation till samhallet, utan 1
en forskjutning till personen Rissen.

Skrivandet av dagboken med dess tillbakablickar skapar ett sjdlvreflexivt
alternativt narrativ, da det dven innehaller det dystopiska narrativet. Leo ér redan 1 ett
tillstdnd av motstand nér han skriver sin dagbok och man far f6lja Leos ganska sena
uppvaknande till medvetenhet. Detta dr pa grund av att han inte riktigt sjélv vet vad
det dr han langtat efter eller har kunnat artikulera friheten frdn staten samtidigt som
han forskjutit motstandet till Rissen. Det alternativa narrativet byggs upp och drar
nytta av fyra motiv i boken som &dven innehdller stegringen. Det grundliggande
motivet dr sokandet efter en inre abstrakt sanning som varje medsoldat bér pa.
Kallocainet fungerar sa att tankar, drdmmar, sanningar och kénslor inte ar ens egna da
man avslojar dem under ruset. Samtidigt & medsoldaterna fodda med Statens
forflutna. Forsoker de bryta sig loss frdn Virldsstatens forflutna, deformeras den
kollektiva gemenskapens historia. Samtidigt deformeras deras forhallande till
varandra och sd& smaningom bandet till staten. Ett exempel pa detta dr nir Leo och
Rissen diskuterar det forsta kallocainexperimentet pd en kvinna som hade tidnkt
samarbeta med sin make i en olaglig handling: ”- Men det hér fallet var vil just ett
skolexempel pd vart det leder, om de enskilda &r for fast knutna till varandra! viddjade

jag bevekande. Da brister litt det viktigaste bandet av alla, bandet till Staten!” (s.55).
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Ett annat motiv ar triangeldramat mellan Leo, Linda och Rissen. Det
framstélls ensidigt 1 och med att det &r bara Leos resonerande man far ta del av, tills
det att Linda injiceras med kallocain. Man kan dven kalla triangeldramat for inbillat,
da det endast baserar sig pa misstankar och svartsjuka. Efter Leos och Rissens forsta
kallocainexperiment sdger den senare ndgot som stindigt dterkommer 1 Leos inre dé
han kédnner alienation: ”Min erfarenhet dr annars den, att ingen medsoldat over fyrti
har riktigt gott samvete” (s. 39). Detta initierar den forskjutning av Leos egen kénsla
av alienation och motstdnd pa Rissen. I slutet av en scen 1 huvudstadens filmpalats
forsoker Leo att artikulera ett motstind mot en objektiv och pragmatisk syn pé
Virldsstatens frivilliga forsokspersoner. Han avbryter sitt tal och tror sig vara radd for
sig sjdlv, men kommer till slutsatsen att han inte &r det: ”Nej, inte for mig sjdlv! Det
var inte jag, detta som jag avskydde och kdmpade emot. Det var inte jag. Det var
Rissen” (s. 101). Avogheten mot Rissen gor dven Leo paranoid gentemot Linda, och
det ar 1 det hir forvirrade tillstindet som Leo utsdtter henne for kallocainet. Det hér
brutala ingripandet indicerar pa ett tydligt sitt Leos oformaga att skapa sig en tydlig
bild om vad som hénder. Det dr en reaktion mot ett svarldst problem och forvirring
angdende Virldsstatens hegemoni och ideologi. Under Lindas kallocainrus far man
reda pé att hon vill déda Leo for att han ej kan rddda henne och ndmner att alla ar
rddda (s. 126). Hon élskar inte Rissen men finner honom speciell d& Rissen inte ar

2

radd. Linda omndmner dven den inre abstrakta sanningen: ” — Hur kan det vara si?
viskade hon angestfullt. Hur kan det vara sd, att man soker efter ndgot som inte finns?
Hur kan det vara sd, att man é&r sjuk till doden, nidr man ar alldeles frisk, nér allt ar
som det ska ---” (s. 127). Overgreppet pa Linda #r ett misslyckande — det paverkar
Leo men leder inte till en total foérdndring av honom. Han anméler Rissen till
myndigheterna for sinnesbrott och ar fortfarande forvirrad, men en liten fordndring
har skett: ”For forsta gangen 1 mitt liv anade jag vad makt var, kinde den i min hand
som ett vapen — och fortvivlade” (s. 131). Detta dr en viktig scen som sedan leder
fram till klimax nédr Linda &r sanningsenlig gentemot Leo, men denna ging utan
kallocain.

Det tredje motivet dr okontrollerat rum for motstand. Det inre 1 en medsoldat
kan vara ett sddant rum om det omfattar subversiva tankar och drommen om en annan
gemenskap 4n statens. Detta rum 4r under attack pd grund av kallocainet da det endast

ar en fullt lojal medsoldat som kan klara sig utan repressalier. Leos inledande

intention med kallocain dr att varenda medsoldat skall genomgi ett kallocaintest
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(s.42) kanske med forhoppningen att pd sd sitt skapa ett harmoniskt samhille. Om
alla sdger sanningen behover ingen vara rddd. Dock forlorar Leo sin maktposition
over kallocainet 1 Virldsstaten ndr han blir tillfangatagen. Ett mer konkret motstand
visar sig emellertid ndr en hemlig sekt avsléjas under experimenten.
Sektmedlemmarna har utvecklat en annan form av gemenskap én statens. Forst verkar
gemenskapen enbart vara abstrakt, som nér en kvinnlig forhorsperson svarar pa vad
som dr meningen med en viss ritual: ” — Vi vill framkalla en ny ande, svarade kvinnan
fullt allvarligt” (s. 73). Emellertid visar sig motstdndet vara mer konkret 1 och med att
sekten dven dr 1 besittning av en plats bortom myndigheternas kontroll, ndmligen
Okenstaden (s. 107). En plats bortom statens hegemoni, dir det kanske kan skapas ett
nytt utopiskt samhélle. Leos egna ambivalenta instdllning sammanfattar han pa
foljande sitt: "Med all makt forkastade jag tanken pa Okenstaden, kanske inte sé
mycket darfor att den var omdjlig som dérfor att den var motbjudande. Pa en géng
motbjudande och lockande” (s. 110).

Det sista och viktigaste motivet som det alternativa narrativet drar nytta av ar
reproduktionsmotivet. Motivet innehéller det biologiska bandet mellan fordldrar och
barn, Virldsstatens nativitet och syn pa konen, samt Lindas egenproducerade insikt
och onskan att finna likadana mddrar som henne sjdlv. Den tidigaste hdndelsen som
visar pa det biologiska bandet dr ndr Leo har polistjanst under en avskedsfest for
flickor 1 ett ungdomsldger. Under bevakningen uppmérksammar han en mor till en av
flickorna vars humor paverkas av en saknad som han sjélv igenkdnner: ”Jag kénde ju
sjalv till en sddan saknad, som var svar nog, fast jag sékert skulle lyckas dvervinna
den en dag — jag menar saknaden efter Ossu, min dldste [...]” (s. 19). Detta paverkar
Leo sa att han dndrar 1 ett tal han skall halla pa festen, vilket leder till att han sedan
anméls for uppvisande av inre splittring. Detta pdverkar hans ideologiska dvertygelse
och syn pa dktenskapet till Linda. Han borjar tinka pa att skiljas: ”Men inte forrdn
barnen ar ur heméldern” (s. 27). Det biologiska bandet mellan barnen och fordldrarna
ar fortfarande en viktig del 1 livet for medsoldaterna. Tvartom &r det for Virldsstatens
hegemoni som ser reproduktionen och relationen mer likt ett maskinellt producerande
av barn for att behélla nativiteten hog (s. 11). Detta skulle kunna ses som ett moment 1
det dystopiska narrativet, men pd grund av Virldsstatens negligerande av det
biologiska bandet mellan barn och forildrar ser jag det som en del i1 det alternativa
narrativet, for utan statens politik hade inte forédndringen hos Linda intréffat. Klimax

intréffar ndr Linda ar sanningsenlig gentemot Leo, dven utan kallocain. Linda har fatt
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en insikt genom att fa barn och ta del av deras uppvixande. Insikten kretsar kring
Lindas medvetenhet om att Vérldsstatens samhélle inte dr jamlikt: ”Visst hade jag
[Linda] reda pa att vi officiellt betraktades som lika vérdefulla eller nastan lika
véirdefulla som mén — men bara 1 andra hand, bara darfor att vi kunde féda nya mén,
och nya kvinnor ocksé forstds, som 1 sin tur kunde f6da nya mén” (s 134). Det finns
alltsd en tydlig patriarkal struktur i1 Virldsstatens samhélle och dess nédrmast
maskinella syn pa reproduktionen. Nédr Leo och Lindas andra barn Maryl vixer upp
och visar tendenser till individualitet i form av sang och historieberédttande sdger
Linda till sin man: "Hon var inte likadan som nagon annan. Inte en formlos lera, som
du eller jag eller Staten bara hade att forma efter vilket monster som helst. Inte min
egendom och skapelse” (s. 136). Med den hér insikten 6nskar sig d&ven Linda att hitta
likadana medsoldater som hon sjdlv och Leo, vilka nu kdnner den sanna inneborden
av att foda (s. 139). Allt det motstand Leo byggt upp och forskjutit pd Rissen utan att
ha forstatt det sjdlv fordndras genom det klimax som utgdrs av Lindas sanningsenliga
utsagor. Fordandringen dr total: ”Det finns ingen vérld for mig ldngre, ingen plats att
bo pa. Ingenting annat &n det fasta sammanhanget mellan Linda och mig” (s. 137).
Suvins tes om att slutet pd narrativet dr sanningens oOgonblick, dr helt 1
Overensstimmelse med narrativet 1 Kallocain. Pa grund av att klimax intréffar sent 1
intrigen ar det en del av ett dénouement. Efter Lindas avsldjande som forédndrar Leo ar
han medveten om motstdndet, om ett annat sammanhang 4n staten — och han forsoker
nu rddda Rissen fran sin egen anmélan mot honom for sinnesbrott. Riddningsforsoket
ar forgdves och Leo sjdlv blir den som beordras att injicera kallocain 1 Rissen (s. 141).
Under forhorscenen med den drogade Rissen yttrar han sina &sikter om Vérldsstatens
samhdlle infor alla &hdrare och Leos instdllning till honom fordndras fullstandigt: ”Jag
kunde sjdlv ha gatt till honom och bett honom tala, och han skulle kanske gjort det,
frivilligt som Linda, bara som en giva” (s. 143). Héir har sanningen blivit ndgot mer
an en patvingad handling for Leo. Rissen blir domd till déden och Linda forsvinner
bort for att hitta andra likasinnade méanniskor (s. 148). Efter detta dr Leo alienerad och
borjar dven han att forsoka hitta likasinnade, men blir avbruten nér han tillfaingatas av
fienden. Han ger Universalstaten sin uppfinning si att den skall kunna fortsétta att
existera dd han inte har vetskap om vad som hdnt med Kemistaden eller Viarldsstaten.
Aven for att forverkliga sig sjilv genom andra: [...] sd ville jag &tminstone kunna
tdnka mig att ndgonstans 1 andra ldnder och bland andra folk en ny Linda skulle tala

som den fOrsta, frivilligt, ddr ndgon velat tvinga henne, och en annan skara av
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skriackslagna angivare lyssna till en ny Rissen. [---] Det var min enda svaga mojlighet
att and4 fortsdtta dir jag blivit hejdad” (s. 154-155). Utifran denna forestillning kan
man hélla med Leo att han dr med och skapar en ny virld. En ny vérld dir det kan
existera ett annat sammanhang &n Staten, samt att sanningen kommer frivilligt istéllet
for genom tving. Det dr dven hir som det textuella novumet har blivit till ndgot annat:
istillet fOr att bara vara ett fiktivt sanningsserum omfattar det nu hela konceptet med
att tala sanning och att vara sann infor sig sjalv och gentemot andra. Med avseende till
det kognitiva forfrimligandet tvingar det ldsaren att betrakta sin egen omvirld
annorlunda. Vart eget samhélle hade kanske varit bittre om alla varit sanningsenliga
mot varandra.

Nar man vél tror att boken ar slut gor sig fiktionsspelet pdmint 1 form av ett
tilldgg. Det dr censor Hung Paipho fran Universalstaten som kommenterar innehallet 1
dagboken och uppmanar framtida ldsare: “Jag uppmanar alltsd dem som handha
utldningen av detta manuskript till den allra storsta forsiktighet och dem som lédsa de
till den noggrannaste kritik samt till den starkaste fortrostan pa langt battre lyckligare
tillstdndet inom Universalstaten” (s. 156). Har har vi alltsd att géra med en
metakommentar till ldsaren som forsoker sudda ut grinsen mellan fiktion och icke-
fiktion. Den vill dven fa oss att tro att vi kanske kommit ver boken pé nagot hemligt
eller speciellt sétt.

Textens strategi och genretillhorighet ter sig till en borjan som anti-utopisk.
Det gér inte att urskilja ett klart hopp om en utopisk framtid. Leos utveckling mot ett
tillstind av motstdnd dr undanskymt i hans ideologiska dvertygelse som hérrér fran
hegemonins makt, samtidigt som det textuella novumet verkar vara hegemonins
yttersta verktyg for total kontroll 6ver individen. Men novumet visar sig fungera som
en katalysator med hjdlp av andra motiv, vilket leder till ett motstdind hos
protagonisten. De narrativa valen och handlingen ar oforutsdgbar. Detta gor Kallocain
till en episk resa genom Leo Kalls medvetande. I narrativet finns det ocksd sd
smaningom ett flertal exempel pd hopp om en utopisk framtid. Det ar sektens konklav
1 Okenstaden med en annan gemenskap dn Statens. Dessutom vittnar dven Lindas
sOkande efter likasinnade pa en alternativ gemenskap — vilket dven Leo forsoker
pabodrja men tyvérr tvingas avbryta. Med de hér utopiska tendenserna, samt att slutet
befinner sig 1 den episka kategorin, gor att Kallocain hamnar i1 en dystopisk

genretillhorighet 1 den litterdra utopiska genretraditionen.
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4. Sammanfattning

I den hir uppsatsen har Karin Boyes dystopiska bok Kallocain analyserats utifran ett
genreteoretiskt perspektiv for att reda ut hur den dystopiska funktionen i romanen
fungerar. Den litterdra utopigenren, vilken dr den huvudsakliga genren, har eutopiska,
dystopiska och anti-utopiska underavdelningar. Alla underavdelningar har sin
respektive logiska funktion i det att ett fiktivt samhélle skildras. Genrens utveckling ar
paverkad av en genreupplosning dér underavdelningarna har beslédktade drag,
samtidigt som genren &dven lanar drag frdn science fiction. Men den litterdra
utopigenren dr dven en del av nagot storre 1 samhillet dar icke-fiktiva texter, drommar
och framtidsvisioner dr delaktiga.

Den dystopiska funktionen kretsar oftast kring ett subjekts resa genom ett
mardromssamhélle, under det att den frdn dess eutopiska motsvarighet skildrar en
liknande resa genom ett idealsamhéille. Bada har ett didaktiskt innehdll och en
forfrimligande effekt. I den dystopiska romanen existerar det ett dystopiskt narrativ
vilket baseras pa hegemonin och ett alternativt narrativ vilket grundar sig pa
motstdndet mot det dystopiska narrativets hegemoni. Dystopiromanen kan &dven
innehélla ett textuellt novum vilken fungerar som en intriggenerator.

I fallet med Kallocain baserar sig det dystopiska narrativet pa Virldsstatens
totalitdra hegemoni. Det textuella novumet &r kallocain som driver intrigen framat.
Bokens dystopiska trajektorium &r annorlunda vilket paverkar forfrimligandet och det
alternativa narrativet. Leo Kalls motstand utvecklar sig inte genom atererévrandet av
sprédket utan det dr att komma till en annan insikt med sanningen om en annan
samhorighet én till Staten. For att komma till den insikten utvecklar sig det alternativa
narrativet med hjilp av fyra motiv i boken. Slutsatsen Leo kommer fram till r att han
ar med om att skapa en ny virld, vilket han verkligen dr med den utopiska tendensen

som uppstar i slutet.
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