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1 Inledning

1.1 Syfte, fragestallning och disposition

Syftet med den har undersokningen &r att utforska ett dramatiskt verk som lange legat i
glomska och som darfor sallan varit foremal for litteraturvetenskaplig forskning. Trots att
det finns viss forskning om Alfhild Agrell, hennes privata saval som hennes offentliga
person och den litterdra produktion hon efterlamnat, ar det mojligt att hévda att de enskilda
verken hamnat i skuggan av forfattarens roll som representativ for den kulturella, politiska
1880-talskvinnan. I avsnittet Tidigare forskning” kommer detta forhallande att utvecklas
och forklaras mer ingaende, med grund i det som publicerats och idag finns tillgangligt om
Agrells forfattarskap. Genom att lyfta ett enskilt verk ur en forfattares annars mer generellt
Overblickade litterara produktion, ar det mojligt att belysa aspekter av verket som kan ha

forbisetts i olika forsok att presentera verket som en del av en sammanhdangande helhet.

Hé&r gors dessutom ett forsok att damma av och uppdatera det specifika dramats plats i den
moderna feministiska litteraturkritiken, genom att belysa det i relation till mer aktuell
feministisk litteraturteori. Den teoribildning som framhévs i detta sammanhang presenteras
i avsnittet “Teori och metod”. Férhoppningen ér alltsa att framhdva och aktualisera

dramats plats i litteraturen, atskilt fran dramatikerns liv och politiska asikter.

For att uppna detta kommer studien utga ifran Alfhild Agrells drama Raddad. Interior i
tvanne akter' och genom en narlasning undersoka de tva kvinnor, Viola och Rektorskan,
som star i dramats centrum. Framst ligger fokus pa den kvinnobild som kan utlasas ur
dramat, och hur denna kvinnobild forhaller sig till den teori analysen utgdr ifran. Tidigare
forskning, framst av Ingeborg Nordin Hennel, om dramat kommer att anvandas som
alternativa, tidigare lasningar av de tva kvinnliga huvudrollerna. Den feministiska teori
som utgor forutsattningarna for undersékningen ar hamtad fran Sandra M Gilbert och
Susan Gubars The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-Century
Literary Imagination®, i samspel med Judith Butlers Gender Trouble. Feminism and the

subversion of identity®.

! Alfhild Agrell, Rdddad. Interiér i tvénne akter (1883), Rosenlarv, Stockholm, 2007.

? Sandra M. Gilbert & Susan Gubar, The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-
Century Literary Imagination, 2. ed., Yale University Press, New Haven, (1979) 2000.

* Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the subversion of identity, Routledge, New York, (1990) 1999.
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Efter en genomgang av tidigare forskning och teori, samt av dramats konflikt, kommer de
tva kvinnorna att analyseras separat och tillsammans utifran Gilbert och Gubars tankar
kring Snoévit och Héaxan som tva kvinnobilder. Darefter kommer, i en avslutande
diskussion, granskas huruvida, eller i vilken utstrackning, syftet med studien uppnatts och

vilka slutsatser eller nya fragestallningar som uppdagats under processen.
1.2 Tidigare forskning

Da Anna Williams i Bakom Maskerna (1997) redogor for de texter som finns tillgangliga
angaende Alfhild Agrell, beh6ver hon knappt mer &n en sida till sitt forfogande, medan hon
&t Victoria Benedictsson, som ocksa slog igenom under 1880-talet, 4gnar tolv sidor.*

Forskningen ar sparsmakad, men darfor dven dverblickbar.

Den ldsta utférliga text som idag finns tillgénglig om Agrell & Klara Johansons (1905).
Vad som “borde visst hufvudsakligen varit en recension Ofver denna forfattarinnans
senaste bok”, Guds drommare, blir istillet “ett utkast till dess forhistoria” med fokus pa
receptionen av Agrells tidigare verk.® Redan da sdgs Agrell som passerad och forpassad till
historien, dar hon likval var svarplacerad pa grund av hennes provocerande asikter och

mangsidighet.

Bland de nutida skribenter som behandlat Alfhild Agrell som dramatiker, maste Ingeborg
Nordin Hennel sdrskilt ndmnas. Hennes Domd och glémd — en studie i Alfhild Agrells liv
och dikt” (1981) &r den mest omfattande undersdkningen och kartlaggningen av Agrells
forfattarskap hittills, och hon har dessutom bidragit med analyser av Agrell och hennes

verk i Nordisk kvinnolitteraturhistoria 2% och Kvinnolitteraturforskning 3°, liksom i

* Anna Williams, ”Kvinna och attitalsforfattare. Victoria Benedictsson, Anne Charlotte Leffler och Alfhild Agrell
i litteraturhistorien”, Bakom maskerna (red.) Yvonne Leffler, s. 19-46, Centrum for sprak och litteratur,
Hogsk., Karlstad, 1997 s. 25-36, 40-42.

> Klara Johanson, ”Alfhild Agrell. En skiss [med tva bilder]”, Ord & Bild, 1905 (Nr. 14), s. 446-450, Wahlstrom &
Widstrand, Stockholm, 1905.

® Ibid., s. 450.

’ Ingeborg Nordin Hennel, D6md och glémd. En studie i Alfhild Agrells liv och dikt, Univ.-bibl., Umed, 1981.
Verket kommer fortsattningsvis refereras till som D&G.

8 Ingeborg Nordin Hennel, ”Strid &ar sanning, frid ar l6gn. Om Alfhild Agrell och Anne Charlotte Edgren

Leffler”, Nordisk kvinnolitteraturhistoria (red.) Elisabeth Mgller Jensen (huvudredaktor) ..., Bd 2 Fadershuset.
1800-talet (red.) Inger-Lise Hjordt-Vetlesen ...., s. 512-527, Wiken, Hoganas, 1993.

? Ingeborg Nordin Hennel, “Tva dockhem. Jamférande synpunkter pa Agrells Rédddad och Ibsens Et
dukkehjem”, Kvinnolitteraturforskning 3 (red.) Karin Westman Berg, Birgitta Onsell, s. 5-9, 39-56,
Kvinnolitteraturprojektet, Uppsala, 1981.



tidsskriften Thule: Kungl. Skytteanska samfundets arsbok.*® I Démd och glémd framstalls
Agrell i sin historiska och sociala kontext. Hennes privata saval som offentliga relationer
med Nordens kulturella elit behandlas, med fokus pa hennes roll och standpunkt i debatten
om kvinnans plats i samhallet. Inte heller de senare levnadsarens ekonomiska svarigheter,
kreativa misslyckanden och sociala exil uteldmnas. De litterdra verken behandlas
genomgaende med utgangspunkten “Alfhild Agrells kvinnobild”, men &ven ur ett
receptionsperspektiv, samt genom narlasning av Agrells publicerade verk.

Barbro Werkmasters bidrag till Forfattarnas litteraturhistoria — den andra boken (1978)
kan dven det beskrivas som avgorande for Agrells nérvaro i litteraturhistorien.
Werkmasters artikel T livet” bryter den tystnad som i stort sett sedan Klara Johansons
artikel i Ord och Bild vilat dver Agrells forfattarskap.™* Med en starkt politisk underton
forsoker Werkmaster redogdra for hur Agrells, men dven kollegan Anne Charlotte Lefflers,
aktivism och inblandning i kvinnofrdgan negativt paverkat synen pa deras respektive

forfattarskap, som ofta orattvist avvisas som smal, trangsynt tendenslitteratur.

Margareta Wirmark uppehaller sig i den relativt nya Ut ur hemmet”, i Noras systrar
(2000), mindre vid Agrells person och utgar istallet helt och hallet fran dramat Raddad,
som ett av manga dramer i Henrik Ibsens Et Dukkehjems efterféljd.*? Kvinnans frigorelse
utgér huvudtemat for analysen, och pessimismen som genomsyrar dramat blir den storsta

skillnaden mot Ibsens dockhem”.

Den forskning och dokumentation kring Alfhild Agrell, hennes liv och verk kan ses som
begransad och enformig, men icke desto mindre viktig. Fran att ha varit mer eller mindre
bortglomd under ett halvt sekel, finns idag ett antal texter om Agrells en gang hyllade
litterara produktion — detta i huvudsak tack vare feminismens och kvinnororelsens intag i
den akademiska varlden under 1970-talet, och dess stravan att ateruppratta kvinnliga
forebilder i litteraturhistorien. Dock medfor detta vissa begransningar. Agrell behandlas
namligen i denna forskning — Wirmarks undantagen — forst och frdmst som kvinna;
visserligen en underskattad, missforstadd, sjalvstandig och passionerad kvinna, men i

forsta hand kvinna och i andra hand forfattare. Av allt att doma var sékerligen kvinnorollen

10 Ingeborg Nordin Hennel, ”'Sjalva 6det kan inte svalta ut en manniska’. Nagot om forfattarinnan Alfhild
Agrell”, Thule., 1985:4, s. [29]-34, Kungl. Skytteanska samfundet, Umea, 1985.

" Barbro Werkmaster, ”I livet”, Férfattarnas litteraturhistoria 2 (red.) Lars Ardelius, Gunnar Rydstrém, s. 109-
120, Forfattarforlaget, Stockholm, 1978.

12 Margareta Wirmark, Ut ur hemmet”, Noras systrar. Nordisk dramatik och teater 1879-99, s. 18-30,
Carlsson, Stockholm, 2000.



for Agrell personligen oerhort central, och har med stor sannolikhet starkt fargat hennes
forfattarskap. Dessutom ar Agrells korta men stora framgangar pa manga sétt
representativa for kvinnors intdg i 1880-talets kulturella sfar, vilket aktualiserar hennes
tillskrivna kon. Dock tycks forskningens fokus pa Agrell som kvinna och privatperson
snarare an pa hennes bidrag till litteraturen eller kvinnofrdgan motverka ambitionen att
vardera och belysa forfattarskapet, for att istallet utmala forfattaren till martyr. Det saknas
alltsa kanske inte i forsta hand forskning om, utan snarare nya perspektiv pa, Agrells
dramer. Skillnaden mellan ”Alfhild Agrells kvinnobild” och “kvinnobilden i dramatik av

Alfhild Agrell” kan tyckas harfin, men &r i det hér fallet av storsta vikt. "3
1.3 Teori och metod

De teoretiska texter som kommer att ligga till grund for och anvéndas i den hér studien ar
forsta delen ur Sandra M Gilbert och Susan Gubars The Madwoman in the Attic, och Judith
Butlers Gender Trouble. Nedan kommer de teoretiska aspekter ur de bada verken som har

ar relevanta att aterges, i den grad undersékningen kraver det.

Gilbert och Gubars Madwoman skulle kunna sammanfattas som ett forsok att uppratta en
feministisk, kvinnlig poetik inom den andra vagens feminism. Denna poetik praktiseras
dessutom i psykoanalytiskt fargade studier av ett antal kvinnliga 1800-talsforfattare i
relation till dessas litterdra verk, med den kvinnliga poetikens villkor som grund. Teorin
bakom poetiken gar ut pa antagandet att kvinnliga forfattare pa grund av sin sarstéllning i
relation till mannens litteratur, medvetet eller omedvetet i sina verk formedlar en sérskild

kluvenhet och en sarskild instangdhet i kvinnliga ideal.**

Resonemanget bérjar med fragan [i]s pen a metaphorical penis?”'®. Genom en rad
exempel visar forfattarna hur det kreativa skrivandet, forfattandet, genom tiderna
associerats med det manliga, det auktoritativa och det allsméktiga — eller med ett ord,

Fadern. Mannen ar alltsa forfattaren och konstnaren, medan kvinnan, hans motpol, &r

13Agrell och Rdddad har dessutom behandlats i universitetssammanhang sa som detta, av bland andra Karin
Berglund och Christina Dalhede.

Karin Berglund, "Mdnnen hafva vissa privilegier - och de flesta bruka dem". Om dubbelmoralen i Alfhild

Agrells dramer "Rdddad" och "Démd", kandidatuppsats i teatervetenskap, Stockholms universitet, Stockholm,
2007.

Christina Dalhede, Det moderna genombrottet i Alfhild Agrells drama "Rdddad". En studie i ett dramas

struktur och funktion samt en komparation med Ibsens drama "Ett dukkehjem", uppsats for
litteraturvetenskapligt proseminarium, svenska, 80 p, Univ., Goteborg, 1983.

* Gilbert & Gubar, s. 3-104.

© Ibid., s. 3.



musan och konstverket. Den aktiva, kreativa kvinnan har darfor alltid uppfattats som
onaturlig, monstruds, sexuell och galen, i motsats till den passiva idealkvinnan, som

utmalats till objekt; anglalik, sjuklig, sjalvuppoffrande, kroppslés och viljelds.™

For att demonstrera detta motsatsforhallande anvands sagan om Snévit, som inte alltid
varit en gullig, barnvanlig saga om sjungande dvérgar. Bréderna Grimms version av sagan
om Sndvit och styvmodern Drottningen, som har kallas Haxan'’, fungerar som Gilbert och
Gubars mall éver kvinnans tva extremer. Haxan, den kreativa kvinnan, blir tillsagd av
spegeln — mannen, spraket, samhallet — att Snovit 6verglanser henne i skonhet och skickar
darfor en jagare for att doda henne. Jagaren, som ar man, stéller sig pa Snovits sida, da hon
till skillnad fran Haxan representerar den, enligt konvenansen, ratta kvinnobilden. Haxan
maste istallet sjalv agera for att na sitt mal. Det visar sig dock att Snovit i détt tillstand
blivit vackrare och mer likt ett konstverk, och att Héxans forsok att undanrgja sin
motstandare bara gjort henne starkare. Sndvit har nu uppnatt ett ultimat tillstand av
objektifiering, passivitet och sjalvutplanande och ar darfor det perfekta konstverket, medan

Héxan uppnatt ett ultimat tillstand av skapande.

N&r sagans prins ser Snévit, ser han henne alltsd som dekorativ, ett it

, en idealiserad
bild. Han réddar henne och de lever lyckliga i alla sina dagar. Enligt Gilbert och Gubar
slutar sagan inte har. Nar prinsen kysser Snovit, vacker henne till liv och gifter sig med
henne, forlorar hon denna egenskap av icke-vara, och sexualiseras i och med aktenskapet.
Hon blir drottning, ersatter Haxan och kommer s& smaningom aven att 6verta spegeln. Det
ar en oandlighetssaga, och Sndvit och Haxan ar i sjalva verket tva delar av en helhet —

kvinnan. *°

Ur héxbilden och tabun for den skapande kvinnan kommer vad som kallas “anxiety of
authorship” — den identitetsangest eller radsla infor skapandet, som enligt Gilbert och
Gubar ar reserverad for kvinnan, i egenskap av icke-man.? D4 kvinnan inte befinner sig i

den litterara traditionen, eftersom forfattaren “ar man”, kan hennes angest inte vara

'® Gilbert & Gubar, s. 3-44.

Y "HYixan” ar ingen bokstavlig 6versattning av “the Queen”, men anvands da ”"Drottningen” inte skulle
formedla det demoniska ("demonic”) och magiska i sagans karaktar; “witch” anvands dessutom som
beskrivande "the Queen”.

Ibid., s. 36.

¥ Ibid., s. 40.

 Ibid., s. 36-44.

% Det dr en angest som motsvarar den manliga “anxiety of influence” — angesten 6ver att befinna sigi en
tradition, en arvskedja, och att standigt forfoljas av sina féregangare och fader.

Ibid., s. 49.



densamma som mannens, utan blir snarare den motsatta. ”Anxiety of authorship” &r nagot
som inte bara pastas paverka det kreativa arbetet, utan som dven kan utlasas i de verk
kvinnor producerar, och alltsa ger upphov till vad som knappast kan kallas annat &n en

kvinnlig litteratur.

o

Judith Butler, a andra sidan, argumenterar i Gender Trouble mot den traditionella
feminismens grundldggande idé om en gemensam, 6vergripande “’kvinnlig” identitet. Hon
menar att, genom att bestamma “det kvinnliga”, verkar feminismen snarare for &n mot den
kulturellt konstruerade, bindra relationen mellan man och kvinna. For att frdmja
jamstalldhet och frigorelse bor man istallet for att ytterligare definiera, rucka pa de granser
som skiljer konen. Att definiera den kvinnliga identiteten har lange ansetts avgorande for
att kunna representera de individer rorelsen vill frigra. Dock, som Butler havdar, innebar
detta en forankring i just det tvakonssystem feminismen vill frigora sig fran. Genom att
istallet erkdnna kvinnobegreppet som bristfélligt och férenklande, kommer feminismen i
storre utstrackning kunna efterstrdva emancipation och frihet utanfér en bestamd,

fortryckande konsroll.

Kon (eller genus, som har har samma betydelse, da Butler motsatter sig uppfattningen om
det biologiska konet och det sociala genus som separata) &dr for Butler inte ett ’vara”, utan
ett kulturellt, socialt ”géra”. En person ”gor” kon genom performativa handlingar, a
stylized repetition of acts”.?! Att vara kvinna 4r allts3 inte en identitet, utan oandlig rad
handlingar som tillsammans skapar illusionen av en enhetlig kdnsidentitet. Butler placerar
didrmed inte en persons kon under individens eget ansvar och kontroll, ”for styles have a

22 och dess plats inom det kulturellt konstruerade systemet begransar konets

history
mojligheter. Dock medfdr det en frihet i det faktum att det inte langre kan finnas en rétt,
sann eller akta konsidentitet att forhalla sig till, da kon istallet befinner sig i ett konstant,
performativt projicerande av identitet. Detta upploser tvakonssystemet och omajliggor

feminismens stravan att representera kvinnor som enhetlig grupp.?

Butlers teori har haft stort inflytande Gver dagens feministiska debatt. Manga filosofiska
skolor har sedan ldnge Overgett idén om ett essentialisktiskt identitetsbegrepp och om

individen som en enhetlig personlighet. Butlers teori har erbjudit feminismen en vag ur den

2 Butler, s. 179.

2 Ibid., 5. 177.

> Lasaren bor vara medveten om att Butlers teori hir aterges starkt forenklat for att underlatta
undersokningen, och hanvisas till Butlers egen formulering av teorin fér en mer tillforlitlig forklaring.
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bitvis forlegade sakallade kvinnofragan, med dess forenklande begreppsapparat, in i ett
stadium av intersektionalitet och hénsyn till ett flytande identitetsbegrepp, detta &ven

utanfor vastvérlden.

For Gilbert och Gubars analys innebér detta att idén om en kvinnlig identitet med
tillhérande kvinnligt skrivande for manga tycks otillrackligt och forenklande. Detta betyder
dock knappast att deras arbete blir oanvéandbart eller vardeldst. Trots att dagens teoribildare
forkastat idén om en essentiell identitet, férandras inte det faktum att, sa som Gilbert och
Gubar demonstrerar, kvinnor — socialt konstruerade eller inte — genom historien uppfattats
som en grupp manniskor med vissa grundlaggande, kroppsliga och mentala, forutsattningar
som skiljer kvinna fran man. Denna uppfattning har dessutom paverkat och integrerats med
den vasterlandska kulturen och varldsbilden till den grad att den ar ofrankomlig, bland
annat inom litteraturen. Detta ar precis vad Gilbert och Gubar tar fasta pa i sin analys av
sagan om Snovit. Valjer man att, istéllet for att se den kvinnliga forfattarens poetik som
avgorande, se pa de bilder av kvinnan som figurerar i litteraturhistorien, fungerar Gilbert
och Gubars teori som en analytisk mall utifran vilken vissa aterkommande aspekter av det
kvinnliga, i denna icke-essentialistiska mening, synliggors.

I linje med modernare feministisk litteraturforskning kommer alltsa Alfhild Agrell som
kvinna och individ inte att aktualiseras i den har undersékningen, som hon troligtvis skulle
i en analys av Gilbert och Gubar, och som hon tidigare har, av till exempel Nordin Hennel.
Istallet kommer dramat Raddad belysas utifran antagandet att den kulturellt konstruerade
kvinnan i litteraturen aterkommer i vissa monster, som motsatsparet Snévit och Haxan,
baserade pa en allméan, sociokulturell formodan om deras inneboende essens och
motsatsforhallande till mannen, som i sjalva verket ar illusoriskt. Beteckningen “’kvinna”,
som kommer att anvandas otaliga ganger i den har analysen, kommer alltsa inte inbegripa
en bestdmd identitet, utan snarare den sociokulturella uppfattningen av en bestdmd
identitet. Aven det pa ménga sitt forlegade uttrycket “patriarkat” kommer anvindas i den
har undersokningen, da teorin i stort sett baseras pa uppfattningen att den véasterlandska
kulturen genomsyras av maktstrukturer som gynnar man. Genom en lasning av dramat,
med fokus pa de tva kvinnor som figurerar, kommer paralleller dras mellan dramat och
Gilbert och Gubars forklaring av 1800-talets kvinnosyn genom Snévitsagan, for att

slutligen inringa den kvinnobild dramat formulerar.



1.4 Sammanfattning av Raddad

Det & mycket som inte star ratt till i det hjernska hemmet. Efter drygt fem ars giftermal har
Viola Hjerne slutat hoppas pa den husliga lyckan och akta maken Oscars karlek. | sin
olycka har hon nu 0gon endast for den unge sonen AIlf. Oscar, banktjansteman och
patriark, daremot, lever fortfarande som ungkarl, med en och annan kvinna vid sidan om
Viola. Relationen med hustrun bekymrar honom inte och det enda som ror Oscar férutom
sitt eget valmaende ar modern, Rektorskan, som i Oscars 6gon forkroppsligar idealet varje
kvinna bor efterstrava. Efter Oscars fars dod bor Rektorskan sedan en tid tillbaka hos
sonen och styr hushallet genom Oscars inflytande. Viola ifragasatter aldrig detta, sa lange
hon far behalla makten 6ver Alf. | hennes 6gon tillhér sonen modern, och for att han ska ha
henne “att tacka for allt>®*, har hon i hemlighet sjalv sttt for alla de utgifter som ror
honom. Vid sidan om familjen Hjerne, finns dessutom Milde och Nils; bada gamla véanner
till Viola som kommer pa besok under de tva dagar dramat utspelar sig pa. Milde, som
alskat men avvisats av Violas mamma, fungerar som en beskyddande fadersfigur, medan

Nils, Violas barndomsvan, tycks vara som en bror for henne.

Konflikten dramat bygger pa eskalerar dd Milde i hemlighet 6verlamnar en stor summa
pengar till Viola, som hon ensam far styra dver. Milde, som anar Violas olycka, vill inte att
den unga frun ska st “utan medel, ifall...” (43). Samma dag kommer Oscar hem fran
jobbet, fortvivlat ropandes efter "mamma” (59). En kollega har konfronterat honom
angaende de pengar han “l&nat” frin banken, som nu maste aterbetalas senast under
morgondagen om inte rattsliga atgarder ska vidtagas. Modern, som végrar acceptera
skammen som skulle folja om Oscars brott uppdagades, forsoker fa sonen att agera. Oscar
vagrar dock se Rektorskans forslag, exempelvis att elda upp alla bevis, som mdjliga
alternativ. Han borjar snart inse att modern inte ar den han trott. Trots Rektorskans forsok
att hindra honom berattar Oscar detta dven for Milde, som han tror kan bidra med ett lan.

Milde avsl6jar da Violas kapital, i tron att hon ska vilja hjalpa Oscar ur knipan.

Det visar sig snart att Viola inte tanker slappa pengarna ifran sig, och hon ser i Oscars
stundande dom en vag ut ur dktenskapet for henne och sonen. Till allas forvaning talar hon
med stor passion antligen ut om ar av fortryck. Alf, som under en tid varit sjuklig, drabbas

mitt i konfrontationen plétsligt av strypsjuka och dor snabbt, trots doktorns forsok att radda

2 Agrell, s. 93. Fortsattningsvis kommer referenser till sidor i verket goras i brodtexten som (XX).
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honom. Viola har inte langre nagot att leva for, och 6vertalas i sin fortvivlan av Rektorskan

att med pengarna kopa sin ratt att utblottad lamna hemmet med den ddde sonen i armarna.
2. Analys: Snovit och Haxan

| foljande avsnitt kommer Viola och Rektorskan att analyseras utifran de kvinnoroller som
presenterats av Gilbert och Gubar — den anglalika Snovit respektive den monstrudsa
Héxan. Oscar, Violas make och Rektorskans son, kommer genom analysens gang att spela
en central roll. Oscar ar namligen pa manga satt dramats mittpunkt; han &r den person som
genomgar storst forandring och far en ny syn pa sig sjélv, sin fru, sin mor och livet i dvrigt.
Det ar dessutom genom Oscars illegala och omoraliska agerande krisen uppstar, genom
bade forskingringen av bankens pengar, samt den fortryckande behandling han later Viola
genomlida. Oscar har som mannen i huset utat sett bade stérst makt och stérst ansvar, och
som auktoritet blir hans syn pa dramats personer och handelser av yttersta vikt. Oscar kan
dessutom ses som ett slags representant for det patriarkala 1800-talssamhéllet, da han
genom sin konstillhdrighet kan ta del av och plats i vérlden pa ett satt som varken Viola
eller Rektorskan kan. Oscars syn pa de tva kvinnorna kommer darfor att ses som

representativa for samhallets syn pa kvinnorollen i stort.

2.1 Viola — "the angel in the house”®

Violas person kan nastan uteslutande forklaras utifran dramats forsta scen. Nar lasaren
moter Viola for forsta gdngen sitter hon i “en vacker salong med flera utgdngar” och
“blickar in i elden” som brinner i en kakelugn (9). Hon &r ung, inte aldre an 24 ar gammal,
och kladd helt och hallet i ansprakslost svart (25, 27). En rost for henne snabbt tillbaka till
verkligheten — "Har Dagbladet kommit?”” — och hon “spritter till och stiger upp” (9). Vad
som gommer sig i elden far vi inte veta. Det far inte heller Oscar, som nu trader in i
salongen, iklidd “elegant morgonkostym”(9). En dialog uppstar och det visar sig att paret
ar lika olika i personlighet som de ar i kladsel. Oscar, ikladd en elegant morgonkostym
som i sig hdvdar en sarskild plats i samhéllet, talar avslappnat men med auktoritet, med
karaktariserande scenanvisningar som “hvisslar”, “ldgger upp fOtterna”, “géspar”,
”smagnolar”, “skrattande” och “skdmtande” (10-17). Viola, anonymt svartkladd, har

daremot fa anvisningar; hon ar faordig, tveksam och eftergiven. De flesta av hennes

® Gilbert & Gubar, s. 17.
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repliker tyder pa antingen medhallande eller forsiktiga forslag och konstateranden som
snabbt och konsekvent avfardas av maken. Da maken ber henne om nagot, “en kudde”,
’nagonting 6fver fotterna” eller en paminnelse, ger hon honom vad han begér utan ett ord
(11). Ett markant anvdndande av ordet ’kanske” i hennes repliker forstarker intrycket av en
svag, diffus personlighet, i kontrast till Oscars framtradande starka (9-13). Att hon
dessutom kontinuerligt av de flesta av dramats personer refereras till som “du lilla” (12),

lilla vdn” (16) och “liten” (27) far hennes karaktir att krympa ytterligare i ldsarens 6gon.

Da Viola sjélv inte tar nagon plats i dialogen, later Oscar henne ta desto storre plats i de
egna replikerna. Oscar dr en man av manga asikter, och nar det galler kvinnor tycks han ha
oandligt mycket att saga. Sakta men sékert malas i Oscars repliker en bild av Viola som
kvinna och hustru. I hans 6gon dr hon ”en hustru i sino prydno”, som aldrig lagger "lagger
band pa” hans frihet, stiller ”inqvisitoriska forhor” eller blir ”ond”, hon “afgudar” sitt hem
och ’tillber” sitt barn. Hon skulle till och med vara “monstergill” om hon “bara inte vore
fullt sa tyst och allvarsam” (11). Han erkdnner att hon aldrig varit taltringd”, men att
dktenskapet “inverkat lugnande” pa henne, som innan &ktenskapet haft “utbrott av yster
munterhet” som “’voro verkligen fortjusande”, men dven suttit “utgraten och forstord” och
vantat hela natter pa maken, som om och om igen lovat att komma hem i tid. Denna
forandring beklagar han inte, med grund i att ”’[d]et finns s& manga fjollor som prata, att
det &r riktigt vil, att det 4tminstone finns en som haller mun” — fér om det &r nagot Oscar
inte tal, dr det en “allt begripande, om allt talande dame”, eller ”qvinnor 'med hufvud’,
som det heter” (10-12). Att Viola enligt honom &r dum, “enfaldig” (16) och “hvarken

reflekterar eller resonerar” innebér endast att hon dr ”’en hustru sddan hon bor vara” (84).

Oscar namner dven “den der lilla gropen, som bildade sig under hogra Ogat nar du
skrattade. Savida det inte var pa ndgon annan”, pa vilket Viola svarar att det “var troligen
pa — ndgon annan” (10). Vore det inte for den har repliken, skulle lasaren kanske ta Oscars
omddéme pa en aning storre allvar. | ljuset av dessa ord, som infinner sig tidigt i denna
forsta dialog, blir Oscars dom 6ver Viola ifragasattbar och nyckfull, da han tycks blanda
eller klumpa ihop Viola med andra kvinnor, da han standigt talar om henne utifran hennes
roll som kvinna. Den illusoriska och projicerade aspekten av identitetsbegreppet
uppenbaras. Oscars bild av Viola tycks snarare vara hans egen skapelse &n en naturtrogen
atergivelse, medan Viola, som sitter tyst och lyssnar, far agera den vita kanvas
fantasibilden malas pa. Att det finns nagot bakom eller utanfér malningen, nagot Oscar inte

ser, antyds av Violas plotsliga ryck da i forsta scenen makens rost bryter tystnaden och
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Viola trader in i sin roll som hustru. D& Oscar gor entré i salongen ar hon inte langre fri att
stirra in i lagorna i kakelugnen, drémmandes om nagot mer eller nagot annat, utan tvingas
av makens blotta néarvaro in i en roll och en forutbestamd identitet. | makens néarvaro blir
Violas uppgift att i den tilldelade rollen aterspegla de egenskaper Oscar och samhallet i
stort forvéntar sig av henne. Att det ar just maken som frammanar detta uttryck av
identitet, fortydligas av Oscars antydan att Viola genomgatt en forandring mot det mer
tystlatna och eftergivna under dktenskapets inflytande.

Ur det har perspektivet blir Violas identitet, som uppfattad av Oscar, ett nédstan typiskt
exempel pa den kvinnobild Gilbert och Gubar bendmner the angel in the house” — en
anspelning pa Coventry Patmores verk med samma namn som hyllar det viktorianska
kvinnoidealet. The angel inte the house” dr synen pa kvinnan, tidigare exemplifierad
genom Snévit, som utan egen saga eller berattelse; utan egna ord och handlingar.?® Det &r
en bild alstrad av mannen, inte bara i diktverk forfattade av Patmore och orékneliga andra
poeter, konstnarer, dramatiker och forfattare. Angeln i huset 4r dessutom till sin
(konstruerade) natur ett objekt och ett konstverk, i direkt relation till subjektet och
skaparen, mannen. Det ar darfor foga forvanande att dngeln och idealkvinnan dessutom
nastan alltid ar en hustru, genom daktenskapet placerad under och bakom maken, med
dennes namn fastklistrat pa sig som signaturen pa en tavla. Det ar genom édktenskapet och
mannens ekonomiska stallning, dngeln tilldelas huset hon vistas i, vilket fullandar henne.
Det &r i huset och hemmet kvinnan bést kan tillgodose mannens behov, vilket r hennes
framsta uppgift, d& hon sjalv inte har ndgra. >’ Oscar sjalv férklarar detta d& han havdar att
”den qvinnliga dlskvérdheten trifves bist inom ett trdngt omholje” (11) och att ”[m]annens

stallning forvandlas inte genom éktenskapet, endast qvinnans”(12).

Som “the angel in the house” och “en hustru i sino prydno” har Viola genomgatt en
process av sjalvutplanande; forandrats fran att med passion uttrycka bade gladje och sorg,
till att sitta anonymt “tyst och allvarsam”, uppoffrande och tjanande. Som hustru far hon
betydelse endast i relation till maken, huset och sonen, och det &r endast i sin relation till
dessa hon kan berdmmas. Detta idealtillstand av icke-vara har uppnatts till den grad att
hennes personlighet helt och hallet tycks utgéras av makens ord, utan vilka hon synes
anonym och konturlés. Det aktenskapliga patriarkatets utplanande effekt sammanfattas av

Viola i dramats peripeti som en den eld Oscar stekt henne pa, allt sedan giftermalet (87).

*® Gilbert & Gubar, s. 22.
7 |bid., s. 3-44.
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Att uppratthalla Oscars maktovertag ar att lagga “mera bréansle p&” lidandets eld, vilket
hon symboliskt nog ocksa bokstavligen gor i dramats bérjan (11). Genom det i grunden
motvilliga samarbetet mellan Oscar och Viola aterskapas och projiceras Violas identitet

kontinuerligt som objekt.

Den fixa identiteten som icke-vara blir, som tidigare namnt, dock redan fran borjan
genomskadad. Da Violas identitet som hustru och éngel visar sig vara godtyckligt utmalad
av Oscar sjalv, blir den per automatik tvivelaktig och problematisk. | sallskap med Milde
och Nils forvandlas hon fran den kyligt uttrycksl6sa hustru hon ar i Oscars narhet, till den
passionerade gratande, skrattande och alskande individ hon tidigare varit. Under motet
med barndomsvannen Nils far Viola chansen att for en stund i alla fall delvis gldémma sin
plats och sjalv mala sitt eget portratt, da hon tillsammans med Nils minns den
gemensamma barndomens fantasifulla lekar. Leende minns hon ett tillfalle da hon placerat

29

Nils i en snddriva och héllt vatten 6ver honom for att ’fa en ’lefvande sndgubbe’ och
kommenterar att hon “var allt stygg emot dig ibland”. Nils invinder att han “tyckte om
det”, men att Viola "blifvit blek” (49). Viola ”vaknar upp som ur en drém”, och erkédnner
att hon forandrats sedan giftermalet — enligt Nils 5 &r, 3 manader och 4 dagar sedan”. Nils
”for lika noga rakning” pa den tid som gatt sedan Violas dktenskap, ’som efter en dod”,
vilket antyder den tarande effekten aktenskapet haft pa Viola. Likstallandet av dktenskap
och dod betonar den langsamma, sjélsliga dod och utplaning Viola maste genomga for att
uppna de dnglaideal maken héller s hogt; for att uttrycka det i Gilbert och Gubars ord: “’to
be selfless is not only to be noble, it is to be dead”.?® Att Violas gladaste minnen fran
barndomen ar kopplade till egocentricitet och den skapande formagan, fortydligar
begransningarna i den passiva kvinnorollen och avsaknaden av handlingskraft. Det faktum

att Viola “vaknar upp som ur en drom” da Nils kommenterar pd hennes fordndring

understryker dessutom aktenskapets auktoritdra och patagliga realitet.

Inte ens bland sina nérmaste, mest tillgivna vanner kan Viola uttrycka sina egentliga
kanslor, som censureras av henne sjalv da Oscar inte gor det at henne. Varken Nils eller
Milde lyckas fa sina farhagor om Violas olycka bekréftade, utan avfardas med ett leende
och en 16gn, medan lasaren bevittnar hur hon i ensamhet slénger sig “gratande i en stol”
(53). En mdjlig anledning kan vara att de bada mannen, men kanske i synnerhet Milde,

trots sin omtanke dven de utgar ifran idealbilden av kvinnan som passiv, vardande och

%8 Gilbert & Gubar, s. 25.
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viljelés. Detta framgéar da Milde beskriver Viola som en “ansprakslosare blomma, en

stackars liten viol” (27) ur vars skote Alf “hemtat sin néring” (33).

Att identiteten som passiv anglakvinna endast ar projicerad gor den alltsd inte desto mindre
fangslande. Detta demonstreras tydligt da Viola vid ett tillfalle sjalv bryter mot det ménster
som utstakats at henne; da hon tycks vara beredd att offra och kopsla med sig sjélv, véagrar
hon ndmligen ge upp sin son. Nér Oscar sdger att Viola “’pjaskar bort pojken”, dr Violas
reaktion ovantat intensiv:

VIOLA (liksom omedvetet).
Han &ar min! (14)

Detta omedelbara, okontrollerade uttryck av ansprak pa sonen bryter helt och hallet med
bilden av Viola som viljelost objekt. Né&stan lika ovéantat & dock Oscars likgiltiga svar,
”forlat, jag antar, att han &r var”. Han foresldr hédr att de “skola Ofverlemna Alfs
uppfostran” till Oscars mor, och Violas reaktion &r precis lika hiftig som tidigare, men nu
mer beslutsam: “Aldrig!” (15). Igen svarar Oscar genom att forkasta hustruns ansprak och
forklarar att ”[a]ldrig &r ett ord, som hittills inte forekommit i din dktenskapliga ordbok,
Viola, och som heller inte far forekomma”. Oscar, forsékrad i sin maktposition som make,
tycks varken forvanas eller oroas inte av detta utbrott, utan hanvisar henne tillbaka till sin
roll som hustru. | ett sista forsok att halla fast vid sonen ber Viola maken att istéllet lata
svarmodern ta 6ver hushallet, ”men lat mig fa behélla mitt barn! Det & mojligt att jag ar
enfaldig, men for honom har jag alltid forstand nog” (16). Det Viola egentligen sager &r att
hon kan ga med pa att vara den enfaldiga, undergivna hustru Oscar format henne till, men
endast sa lange hon har sin son. Som Violas make, vet emellertid Oscar att Viola inte har
nagot annat val an att lyda, och han nekar henne en sista gang med ett nedlatande “min lilla

van, daraf blir intet”.

Om Oscars syn pa Viola forblir oférandrad, har i alla fall lasaren upptéckt en sida av Viola
som hittills varit dold bakom det ideal Oscar hyllar och kréver. Senare i dramat fortydligas
denna sida hos Viola, da vannen Milde ber Viola att hemlighalla sitt nyforvarvade kapital
och hon svarar att det inte dr hennes, utan Alfs hemlighet” hon bevarar (44). | Alf finns
namligen bade nyckeln till frineten och aktenskapets fangslande bojor. Da sonen &r det
enda Viola verkligen kan kalla sitt eget, nagot hon sjélv skapat, format och givit liv, ar han
det enda som skiljer Viola fran bilden av den passiva idealkvinnan. Alf ar darfér den enda
anledningen for Viola att stanna i rollen som hustru, vilket avsldjas i dramats sista scen,
efter Alfs dod, d& hon frdgar Milde om han tror att “négonting pé jorden kan halla mig qvar
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inom dessa vaggar, ndr mitt barns armar inte binda mig langre” (104). Han ar det sista
beviset pa hennes egen styrka och skaparkraft, som i dvrigt gatt forlorad da hon formats till
husets angel.

2.2 Rektorskan — “Her Wicked Stepmother’™®®

“[E]very angelically selfless Snow White must be hunted, if not haunted, by a wickedly
assertive Stepmother”.*® P& samma satt som analysen av Viola dven maste behandla
relationen till Oscar, finner avsnittet om Rektorskan sin referenspunkt i Viola. Da Viola pa
manga satt utgor ett exempel pa kvinnoidealet, den anglalika Snovit, blir Rektorskan som
Violas motpol per automatik ett undantag eller en avvikelse. Oscar uttrycker detta i
repliken “jag kan inte foredraga qvinnor *med hufvud’, som det heter — min mor alltid
undantagen” (11), och d& han hdvdar att han inte kdnner ndgon kvinna “med med sadan
takt och urskiljning som min mor” (15). Precis som Héxan i sagan om Sndvit placeras i
intrigen genom sin relation till styvdottern, som styvmor och konkurrent till idealet, &r
Rektorskans plats i hemmet inkrdktande snarare an ursprunglig, samt konkurrerande med
Violas.

Sjalvklart ar Rektorskan bokstavligt talat svarmor snarare an styvmor till Viola, men da
Violas egna foraldrar ar doda, blir Rektorskan en ersédttande modersgestalt. Intressant nog
visar det sig dessutom under dramats gang att Rektorskan langt tidigare uppvaktats av
Violas far, medan han var gift med hennes mor (55-56). Pa sa satt intar Rektorskan en
inofficiell styvmodersposition och intrycket av Rektorskan som inkréktande och
konkurrerande forstarks. Milde, som statt Violas mor mycket nara och kanner till
Rektorskans historia, beskriver Rektorskans agerande i huset som att hon “tog makten i
edra hiinder och lika hinsynslost skot dottern at sidan som forr modern, [...] Viola far inte
uppoffras”. Rektorskan svarar pa detta med ett spydigt ”Gud, det later som om jag vore en
varulf” (57). Hon far av Milde dessutom epitetet lejoninnan” (59). Medan Viola beskrivs
som oskuldsfullt offer eller en vardande “stackars liten viol”, utmalas Rektorskan till ett
blodtdrstigt monster. Den forklaring som Gilbert och Gubars teori erbjuder denna bild av
Rektorskan, grundar sig i tanken att monsterbilden av kvinnan skapats for att representera

mannens radsla infor omojligheten att kontrollera sin egna fysiska existens, sin fodelse och

*° Gilbert & Gubar, s. 36.
¥ Ibid., s. 28.
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dod.®* Som angel har kvinnan kraften att skydda, nara och ge liv, som Viola till Alf, men
besitter darfor &ven makten att styra och kontrollera, till och med hejda, liv. Bilden av
idealkvinnan &r passiv, eftersom hon i passivt tillstand inte utgor ett hot mot mannens
sjalvstyre. En kvinna som utdvar makt ar daremot farlig, monstrudés och avskyvérd; en

varulv istéllet for en angel.

Som Milde uttrycker det &r det precis den makt Rektorskan lagger ansprak pa som
definierar hennes plats i dramat. Hennes replik pa Mildes védjan att hon ska skona Viola,
ar sa langt ifran Violas blyga eftergivenhet man kan komma och placerar henne i ett
motsatsforhallande till svardottern:

For att ingd pa ett fredsforslag maste man erkanna sig besegrad, och det

gor jag inte. [...] jag fordrar, hor ni, herr kamrer — jag fordrar att bli

behandlad med den aktning, som en hvar, trots edra galna beskyllningar,
ar mig skyldig. (59)

Rektorskans viljestarka, handlande karaktar framgar har genom den distinkta
krigsmetaforiken, men dven genom det jag-fokus hennes repliker uttrycker. Hon utgar ifran
sig sjalv, sina syften och sina rattigheter, och végrar att erk&nna sig besegrad, som Viola
tvingats gora. Rektorskan inte bara végrar, utan kréver dessutom; omvérlden, ”en hvar”, ar
skyldig henne respekt och hon ndjer sig inte med mindre. Hennes kraftfulla hor ni, herr
kamrer” och den betonade upprepningen av “fordrar” lamnar Milde slagen (59) och i

forundran 6ver hennes styrka — "Hvilken qvinna!”.

Medan Milde ma ha listat ut Rektorskans “herrsklyst[na] och farlig[a]” personlighet (42)
for lange sedan, forblir Oscar, och resten av omgivningen, omedveten om denna sida hos
henne. Med stor héngivelse spelar hon felfritt rollen som moder och &nka och har blivit
”kénd som ett utmarkt fruntimmer” (51). Hon har, i egna ord, behandlat Oscar ”’som man,
sedan du var sa stor att du kunde ga, och man tycka om att bli bedragna” (76). Mycket
riktigt 6vergar Oscars dyrkan och beundran av moderns klokhet, takt och kinsla for “det
passande” (24) under dramats géng till det 16jliga, sdrskilt i kontrast till den nedlatande ton
han riktar mot sin hustru. Den komiska effekten forstarks ytterligare da han havdar att han
inte har “lust lata verlden sdga, att jag tillbakasdtter min hustru for min mor”, vilket han
ovetandes gor nastan systematiskt (16). Oscars hdga tankar om Rektorskan delas dessutom
uttalat av Selma, en av husets “tjenarinnor” (8): “ett sddant vap frun [Viola] ar! Nej, tacka

vet jag da gamla frun [Rektorskan]! Hon kan da bade tala och svara och frikostig &r hon

* Gilbert & Gubar, s. 34.
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med” (21). Rektorskan tycks veta precis vad omgivningen forvéantar sig av henne, och

lever upp till kvinnorollen utat sett.

Rektorskans kénsla for ”det passande” kommer till uttryck pé en rad olika sitt, men kanske
framst i konversationen med Viola, tidigt i dramat. Da Viola vill stanna hemma istallet for
att ga pa en bjudning, padminner Rektorskan henne om att ”man har fler 4n en pligt att
uppfylla hér i lifvet. Du maste dven tdnka pa det passande” (24). Att Oscar sa ofta dr ute
utan sin hustru passar sig inte, och det gor inte heller Violas garderob av enbart svarta
kladningar. Att avvika fran konvenansen &r enligt den ildre kvinnan en “nyck” (25). For
Viola, i all hennes oskuldsfulla passivitet, ar detta nagot frammande, och hon star
ofdrstaende infor Rektorskans regelverk. Hon har annu inte fullt lart sig det spel

Rektorskan tycks spela sa val.

Ett tydligt exempel pa vad detta spel innebar &r skillnaden i Rektorskans och Mildes dialog
da de ar ensamma jamfort med nar de ar bland andra. Trots att det framgar att Milde sedan
manga ar varit Rektorskan en “trogen fiende” (58), och att de, da de talar ostort, inte varjer
for brutal arlighet, ar tonen dem emellan helt annorlunda i Gvriga sammanhang. Da Viola
och Oscar ér i rummet talar Rektorskan “forbindligt” (32) och “mjukt” (37) med Milde,
som svarar “artigt” (36). Bakom majoriteten av replikerna doljer sig dock samma strid som
i avskildnhet fors i klarsprak. En dialog som till det yttre tycks handla om Mildes daliga
mage, och beslutet att resa till en kurort for att ”drédnka” sin ”fiende i Sprudelvatten” (36),
forvandlas snabbt och diskret till en krigsforklaring. D4 Rektorskan séger att hon
“beundrar ert mod, herr kamrer, som vid er alder vagar leverera batalj. Er fiende torde vara
starkare @n ni tror”, syftar hon inte pd Mildes mage, utan pa sig sjalv. Rektorskan, till
skillnad fran Viola med sin tvekande, uppgivna stamma, besitter ordets makt, och det
verbala krig hon for med Milde tyder pa en stor kreativitet som lyckas fora husets patriark,
Oscar, bakom ljuset. An en gang blir Oscar till atloje d& han, oférstiende infor dialogens
tvetydighet, levererar dramats underdrift — ”’det forefaller mig som om mamma och farbror
skulle sakna sympati...” (37). Sonen forblir ovetandes om moderns kreativitet och hyllar

henne som kvinna da han borde appladera henne som skadespelare.

Precis som Héxan i Snovitsagan anvéander sig av forkladnader for att vilseleda Snovit, iklar
Rektorskan sig en spelad roll for att manipulera och vinna makt éver méanniskorna i sin
omgivning. Gilbert och Gubar beskriver Haxans fyra olika mordforsok pa Snovit som

plots”, vilket, som svenskans “intriger”, innebar bade planer, ofta med onda eller illvilliga

17



syften, och handlingen eller handelseforloppet i en beréattelse. Pa sa satt ar hennes agerande
starkt kreativt forankrat, da sagans forlopp utvecklas utifran hennes “story-telling”; hennes
onda planer.*” P& samma sétt styr Rektorskan handelseférloppet i Réddad, genom att
indirekt styra Oscars handlingar, och da han till sist slar sig fri, sjalv ingripa i upplosningen
och leda Viola mot sitt 6de. Anmaérkningsvart &r dessutom att Héxans precis som
Rektorskans olika planer forst utgar ifran manipulation av beréattelsens patriark, for att
sedan 6verga till att forlita sig p& den tillintetgdrande bilden av kvinnan.** Haxan, som
misslyckas med att fa jagaren att déda Snovit, forklar sig till en vis gammal bondfru och
anvander sig av en kvavande korsett, en giftig kam och ett med gift tillagat apple for att na
sitt mal, och utnyttjar allts& de skénhets- och husmorsideal kvinnan maste forhalla sig till.**
Rektorskan, da hon forlorar makten 6ver Oscar som tidigare latit henna styra hushallet,
forklar sig i anstandighetens kvinnoideal, och ar beredd att ”kdmpa med en qvinnas vapen
[...] gréta, tigga, bedja, som blott en mor kan gréta, tigga, bedja” (76) for att radda sin son
och sin egen plats i samhaéllet.

I slutdndan ar det Rektorskan som med ord tvingar Viola att skriva under for Oscars
réddning, och som indirekt domer Viola till doden. Genom sin manipulativa verbala
formaga, sitt “story-telling”, styr Haxan/Rektorskan sagan mot sitt slut. Dock slutar det for
Rektorskan som det gor for Haxan i sagan; triumfen éver Snovit leder till att hon forlorar
den makt hon foérfogat 6ver, och hennes omintetgjorda fiende vinner omgivningens karlek
och stéd. Oscars bild av modern bryts ned i etapper, och han inser till slut att Rektorskan
inte & den dnglakvinna han trott. N&r han vénder sig till henne for hjélp, svarar hon, att
’[f]orlorad dr ingen, som inte sjelf vill ga under”, och att det “fins utvdgar for allt, endast
man har blick och mod att anvinda dem” (73). Oscar fér inte ga under, si linge han bér
Rektorskans namn och rykte. D& Oscar véagrar anvanda sig av de omoraliska vagar
Rektorskan foreslar, sager hon att hon hellre offrar ena handen &n utpekas som mor till en
domd forbrytare” (75). Efter att ha tillbringat ett liv med att utmala sig sjalv till utmarkt
fruntimmer” och hélla den fasaden uppe, tinker hon inte 14ta Oscars feghet omintetgora

hennes arbete.

Den otroliga energi och beslutsamhet Rektorskan uppvisar aterfinns ingen annanstans i

dramat, och #nda, eller kanske dérfor, ar hon onekligen dramats “bov” och Violas

*2 Gilbert & Gubar, s. 38-39.
* Ibid., s. 39-40.
* Ibid., s. 40.
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antagonist. Ingeborg Nordin Hennel beskriver i Domd och glémd Rektorskan som ett
“odragligt exemplar” av de “osympatiska och osolidariska representanter” med
»avskrickande brister” som sa “starkt internaliserat det forviinda konsrollstinkandet, att de
ej genomskadar det utan tvirtom gér dess drenden utan en skymt av medkinsla”.* Nordin
Hennels lasning av Rektorskan ar forstaelig och sannolikt typisk — det &ar svart att
sympatisera med en kvinna som leder sin svardotter till fordarv for sitt goda ryktes skull.
Sant &r dven att Rektorskan tycks vara helt utan solidaritet och medkénsla gentemot Viola.
Dock finns brister i skribentens argument. Vore det sa att Rektorskan “starkt internaliserat
det forvinda konsrollstinkandet” utan mojlighet att genomskada det, kan hon knappast
klandras for att vara utan medkansla, da hon i detta fall alltsa endast handlar enligt sin fasta
moraliska 6vertygelse. Vore Rektorskan endast ett ”fortryckets verktyg”, kan hon knappast
tillskrivas “den storsta skuldbdrdan”.®® Nordin Hennel inser sakerligen detta och rattar
delvis till misstaget senare i resonemanget da hon erkanner att Rektorskan verkar “se pa
ménnens virld” med avund.®” Med tanke p& den tidigare diskussionen om Rektorskans
kreativa, intrigerande funktion i dramat, blir forenklingen av Rektorskan till ett litet

kugghjul i ett storre maskineri problematisk.

Vid ett tillfalle kliver Rektorskan passionerat” ur sin spelade roll som idealkvinna och
bekénner sin dolda kreativitet for sonen:

Tyst, lat mig tala! Nar du for forsta gangen lades i mina armar, tackade

jag Gud att en son var mig fodd. | hans sjél skulle jag ingjuta den kraft,

det hansynslésa mod, den okufliga energi, som hotade att spranga min.
Jag misslyckades. (77)

Som bade Viola och Oscar konstaterar (92, 96) ar det Rektorskan som sedan han var ung
format Oscar till den sjalvgoda, fortryckande patriark han ar. | citatet ovan far detta sin
forklaring, i en slags sjalvbevarelsedrift, som drivit henne att leva ut sin kreativitet genom
sonens sociala position. Inte bara ar Rektorskan medveten om sitt kons fortryckta position,
sa som Nordin Hennel havdar — hon har dessutom kdmpat med all sin makt for att inte
sjalv ga under i den anglaroll som langsamt fortar hennes svardotter. Istallet for att tyna
bort i sitt kdns meningslodsa tillvaro, har hon valt att utnyttja sin position som kvinna till sin
fordel. Rektorskan &r inget kugghjul; hon &r dramats hela drivkraft. Oscar ar verktyget,

med vilket Rektorskan under tdckmantel styrt och manipulerat dramats forlopp genom

* Nordin Hennel, D&G, s. 105, 109.
**Ibid., s. 112.
* Ibid., s. 134.
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Oscars uppfostran, flera ar innan forsta scenen utspelar sig. Dramats storsta drivkraft ar
alltsa inte den antydda protagonisten Violas lidande, utan snarare antagonistens. En angel
tillats ingen egen berattelse, men en haxa skriver sin egen, som dock tar sig uttryck i ett

slags djungelns lag, utan utrymme for solidaritet eller systerskap.
2.3 Den kvinnliga omdjligheten

Utgar man fran Gilbert och Gubars lasning av Snovitsaga, sasom har ar fallet, befinner sig
bilden av kvinnan i ett stdndigt kretslopp, dar den unga anglagestalten vaxer upp och
nastan oundvikligen 6vertar den monstrudsa haxrollen. Detta beror pa sexualiseringen av
den gifta kvinnan.® Sex antyder lust, begar och forforelse — med andra ord motsatsen till
det anglalika sjalvfornekande Snovit uppvisar. Det finns alltsa en anledning till varfor
héxgestalten i relation till Snovit &r &ldre och gift, med den sexuella erfarenhet
bréllopsnatten traditionellt innebér. Det metaforiska styvmoderskapet som kommer med
kvinnans sexualisering, medfor starka drag av forforelse, vilket i sin tur bar pa aspekter av
bade sex och falskhet, skadespel och kreativitet. | samband med detta innebéar
styvmoderskapet dven konkurrens med och ett hot mot angladotterns oskuld.

Kvinnans kreativa sexualitet ligger alltsa till grund for det kretslopp Snovitsagan beskriver.
Det ar darfor symptomatiskt att Rektorskans sexualitet utpekas som omoralisk, i och med
att Milde forebrar henne for att ha mottagit Violas fars “hyllning” (55), medan Violas
sexualitet snarare fornekas, da Oscar hédvdar att hon i sin svarta klddsel “spelat nunna”
sedan Alfs fodelse (25). Exakt vad det innebér att spela nunna ges ingen forklaring, men

3 eller ”en hustru i

det tyder pa det paradoxala elementet i kvinnan. En “angel in the house
sino prydno” (11) forlorar, som tidigare ndmnts, sin oskuld i samma stund hon gifter sig
och officiellt intar rollen som akta maka, och oskulden blir darfor alltid pa sétt och vis
spelad. Varje forsok att uppna de anglalika kvinnoideal som foresprakas, maste darfér som
i Snovitsagan sluta i forvandlingen till det skapande monstret — detta pa grund av den gifta
kvinnans livgivande, reproducerande funktion. Med tanke pa detta blir &ven modersrollen,
som tidigare forbisetts till férman for rollen som hustru, intressant, da barnet blir resultatet

av kvinnans kreativa, skapande formaga; ett konstnarligt alster.

Att ett barn ar resultatet av moderns férmaga uttrycks tydligt i dramat, av nara samtliga

personer. Oscar placerar under hela dramat Alf under Violas ansvar, trots funderingar pa

* Gilbert & Gubar, s. 37.
*bid., s. 17.
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att 6verlamna honom till sin mor, och anser att Alf pa grund av Viola inte fatt lara sig att
“att bira aktning for sig sjelf och den plats han dr &mnad att fylla i samhillet” (15). Aven
Milde anser att Viola har stort inflytande Over Alf, dock i positiv bemarkelse, och ger
pojken smeknamnet lilla fjaril”, da han ”hemtat sin niring ur en viols skéte” (33), medan
faordige Nils berattar for Viola att sonen liknar henne (68). Samtidigt har Rektorskan,
enligt Viola, uppfostrat Oscar "till en pligtforgdten make, en dalig far och en god son”,
samt “att beakta sina rattigheter som man, men [...] glomt ldra honom hans skyldigheter
som menniska” (92). Detta inser dven Oscar i dramats slut, och anklagar modern for att ha
”gjort mig till hvad jag ar” (96). Att moderskapets kreativitet och skapande innebér en
sarskild, inneboende makt uttrycks av bade Viola och Rektorskan; av Viola da hon beréttar
for Milde att ”[d]en makt jag har kan hon [Rektorskan] inte berdfva mig” (42); av
Rektorskan da hon beréttar hur hon ska beveka Alm genom att “gréta, tigga, bedja, som
blott en mor kan (76).

Makten 6ver sdnerna ar i sjalva verket den enda makt kvinnorna har till sitt forfogande. En
son, med mannens alla sociala, ekonomiska och politiska mojligheter, ar som Rektorskan
sjalv havdar en kvinnas enda chans att lata sin kreativa styrka komma till uttryck. Som
resultat ar det darfor pa detta plan rivaliteten uppstar mellan Rektorskan och Viola.
Kvinnornas respektive uppfostringsmetoder, och alltsa deras skapande férmaga, jamfors
kontinuerligt under dramats forlopp, huvudsakligen av Oscar och darfor mestadels till
Rektorskans forman. Alf beskrivs som émtalig, svag och lattskramd i jamforelse med
Oscar, som i samma alder varit ett hirsklystet, “starkt och friskt barn” (23), nagot som
harleds till deras olika uppfostran (14). Att sonerna har tycks spegla modrarnas egna
tydliga motsatsforhallande, forstarker intrycket av barnet som formedlare och produkt av

kvinnans kreativitet.

Det visar sig dock att Rektorskan och Viola i egenskap av mddrar, trots sina olikheter,
befinner sig i liknande situationer. Denna delade kvalitet, resultatet av den kvinnliga
sexualiteten, ar vad som i grunden binder dem samman, och sasom Sndvit och Héxan ater
av samma apple*®, maste Viola och Rektorskan sl mot samma motstandare. Den kreativa
makten dr varken given eller obestridlig, och det &r heller inte i forsta hand gentemot
varandra de maste forsvara sitt inflytande. For att fa behalla makten Gver sénerna maste de

manipulera och bedra Oscar, patriarken, som annars kan ta den fran dem. Detta

 Gilbert & Gubar, s. 41.
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demonstreras i dramats bdrjan, da han hotar Viola med att dverlata sonen till Rektorskan.
For bade Viola och Rektorskan tar bedrégeriet sitt uttryck i de fasader bada kvinnor
uppvisar och gdbmmer sig bakom i Oscars narhet, &ven om fasaden ter sig olika hos
respektive kvinna. | slutandan forlorar bada tva oaterkalleligen sina séner och den makt de
innebar, om &n till olika 6den. For att fullt ut forsta den kvinnobild som aterfinns i Raddad,

maste denna forlust, och det misslyckande forlusten innebér, utredas och forklaras.

Med Alfs dod forandras dramats utfall fran den fortryckta hustruns befrielse (genom lagens
dom Over den lattsinniga maken) till makens “rdddning” genom hustruns definitiva
undergang. Det ar en del av intrigen som kan tyckas bade plotslig, osannolik och lite vl
melodramatisk — en omvand deus ex machina — men har i sjalva verket férebadats pa bade
handelseplan och symbolplan. Férutom att Alf generellt sett framstélls som ynklig och
svag, havdar Viola manga scener fore sonens dramatiska bortging att han “hostat ett par
dagar, men [...] han &r sa ovanligt kinkig” (66). Det & mojligtvis inte det tydligaste av
forebadanden, men som doktorn havdar &r sjukdomens utfall att vanta sig, och det finns
inte mycket nagon kan gora for att hjdlpa pojken (98-99). Som symbol far dock Alf en
annan roll, och hans dod far en forklaring utdver den slumpmaéssiga sjukdomen. Alf ar det
band som knyter Viola till maken, den enda anledningen att hon har stannat hos maken
trots sin olycka (89), men samtidigt den som skénkt henne “lifvet hundra ginger” (98).
Han &r hennes raddning och undergéang, liv och dod i ett. Att Alf inte har nagra repliker,
trots att han antyds befinna sig pa scenen (33), och inte heller finns med i listan Gver
dramats personer (8) antyder att hans funktion i forsta hand ar symbolisk. Allt eftersom
intrigen intensifieras och Violas revolt narmar sig, blir Alf svagare och svagare. For att
Viola ska kunna lamna sin hustruroll, maste barnet som bundit henne till Oscar do, vilket
leder till Violas eget fordarv. Alf ar det omajlighetens barn som maste bli produkten av den
paradox modern sjalv forkroppsligar — resultatet av den sexuella, livgivande kreativitet
som endast far komma till uttryck inom aktenskapets begransande, fortryckande och
utplanande ramar — vilket manifesterar sig i fysisk svaghet. Forutsattningarna for Violas
skapande, aktenskapet med Oscar, har alltsa lett henne till kreativt misslyckande,

symboliserat av sonens dod.

Detta styrks av bade Rektorskan och Viola sjélv, som fore respektive efter Alfs dod uttalar

dessa ord:
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REKTORSKAN.
Afgudar slar var herre i stoftet. Straffet foljde den onaturliga makan tatt i
sparen. Dor Alf blir felet ditt. (97)

VIOLA. (--)
Ar det s, &r ert ansvar dubbelt. Det ar ni, som forgiftat modern, och dé
maste ju barnet do. (104)

Rektorskans replik bekréftar att Alfs dod bor ses som symbolisk och beroende pa Violas
revolt mot maken, medan Violas i sin tur hérleder skeendet till det fortryck hon sjélv fatt
utsta under det, av Rektorskan forgiftade, fortryckande dktenskapet. Viola avsager sig helt
och hallet ansvaret for sitt osedliga beteende och placerar det istéllet pa de omajliga villkor

hon tvingats leva under.

Att Alf inte ar ett lika fullandat alster som Oscar framgar av den kritik Oscar riktar mot
Violas uppfostringsmetoder. Han hévdar att Viola pjaskar bort pojken”, och &r besviken
dver att sonen inte tycks uppskatta de presenter han fatt av sin far; en béssa och en sabel.
Han vill verkligen inte att Alf “ska bli en sadan der jungfru-Jonas” (14). Vad detta
egentligen betyder ar att Alf inte uppfyller de sociala kraven pa en blivande man, sasom
Oscar gor och alltid har gjort. Men om Viola forlorar sin son pa grund av sitt eget kreativa

misslyckande att alstra en “riktig” man, varfor forlorar da Rektorskan sin?

Oscar, sedan barnsben formad till socialt verktyg och produkt av ”den kraft, det
hénsynslosa mod, den okufliga energi” Rektorskan bér pa (77), & som klippt och skuren
for dramats patriarkala samhalle. Han gar darfor inte samma 6de till motes som sonen, utan
tvingas leva, med hela systemets skuld pa sina axlar. Efter att fullt ut ha forstatt den
grymhet han och modern utsatt Viola for, ar hans hdgsta énskan att folja sonen i graven
och pa sa satt sona sitt brott. Milde, dramats moraliska rést och fadersfigur, havdar dock att
sédana tankar “dro inte virdiga en man”. Att verkligen vara man innebdr att sarskiljas fran
“hvad krdk som helst”, samt en dignitet som i sig medfor ett moraliskt ansvar och vérde
(101). Rektorskan har dock ett annat satt att se pa saken. Da Oscar protesterar mot hennes
omoraliska forslag pd 16sningar till pengaproblemet, séger hon att han “har for mycket af
din fars blod i adrorna”, och att han ska hélla de ”der manliga asigterna” for sig sjalv (75).
De egenskaper Milde och Oscar vérderar hogt som manliga, sasom moral, érlighet och
rattvishet, varderar Rektorskan ldgre &n den styrka, mod och energi hon forsokt pragla
sonen med. Det ar dessutom denna manlighet som hindrar Oscar fran att bega de
handlingar som till synes krévs for att undvika upptéckten av hans brott. Rektorskan

forlorar alltsa inte sin son till dod eller fangelse, utan till Mannen — den bortgange fadern,
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den manliga dygden och fadersgestalten Milde, som i dramats slut kommit Oscar sa nara

att han kallar honom ”’min son” (102).

Efter att sakta men sakert kommit till insikt om Rektorskans manipulativa person och
forodande inflytande pa aktenskapet med Viola, bevittnar Oscar hur Rektorskan utlamnar
Viola at lidande och dod. Han avslutar darefter dramat med att avséaga sig alla band till
modern, varpa hon svarar:

REKTORSKAN.

[---] Ténk hvad du vill, tyck hvad du vill; ett &r dock visst: du &r raddad,
réddad genom mig! (107)

| sjalva verket &r det enda Rektorskan kunnat astadkomma Oscars ekonomiska raddning.
Den, i dramats varld, moraliska raddningen star hennes fiende Milde for. P4 samma sétt
star Viola hjalplos infor sonens sjukdom, trots det hemliga kapital som var menat att bli
hans raddning: “jag ir rik, ja, sa rik till och med, att jag kan kdpa en mans heder, kan jag
dé inte kopa ett barns 1if!” (98). De bada kvinnornas férsok att med pengar rddda sina
soner misslyckas, da de i bada fall grundas i forsok att lura och manipulera samhallet och

patriarkatet.

Varfor maste bada de kvinnliga huvudpersonerna i Raddad forlora allt? Viola halls inte
ansvarig av nagon i dramat férutom Rektorskan, och Oscar kan, trots att han kéanner stor
skuld, inte tillskrivas mycket mer egentligt ansvar &n vad ett verktyg kan. Ar det mojligt
att, med Nordin Hennels ord, tillskriva Rektorskan “den storsta skuldbordan”?*' Mer
rimligt &r troligtvis att bredda perspektivet fran personniva, till ett storre
samhallsperspektiv. Under dramats gang hanvisas vid ett flertal tillfallen mer eller mindre
direkt till dvergripande system och monster, med generaliseringar om allt fran kvinnor och
man till heder och rattssystemet. Da Milde sager till Oscar att ”[d]in svindel &r inte
individens utan nationens” (81), syftar han pa férskingringen av bankens pengar, men
citatet kan dven lasas som forklaring till hur han har behandlat sin hustru. N&r Oscar sdger
att han inte har ”varit simre make &n de fleste”, fragar Viola om han sett ned i de hustrurs
hjertan, som dro forenade med dessa flesta?” (89). Hon undrar dven hvarfor skola vi
forlata och 6fverskyla? Derfor att vi dro kristna? Nej, derfor att vi dro qvinnor” (90). Vad
som skett med familjen Hjerne, antyds alltsa vara endast ett exempel pa det kvinnofértryck

samhéllet praglas av. De juridiska och sociala forutsattningar kvinnan i dramats varld

*! Nordin Hennel, D&G, s. 112.
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maste utgd ifran, begransar hennes maéjligheter att lamna sin man, ta hand om sitt barn och

Overhuvudtaget forsorja sig (89), vilket placerar henne under makens auktoritet.

For att 6verleva i dessa orimliga forhallanden, anvander sig Viola och Rektorskan av olika
strategier. Viola arbetar i hemlighet och doljer sin formogenhet for maken, for att pa de satt
hon kan behalla makten Gver sin son, medan Rektorskan foljer och utnyttjar samhallets
sociala regler for att vinna sonens och omgivningens fortroende; en mor alskar sin son
forbehallslost, medan en annan ser sin son som ett misslyckande. Med andra ord: Viola
forsoker kringga systemet genom att halla sonen utanfor dess inflytande, medan
Rektorskan forsoker infiltrerar det genom sonens auktoritet. Kanske &r det pa grund av just
denna skillnad Rektorskan lamnar dramat med en battre chans till ett gott liv dan Viola. Hon
far, trots att hon forlorat sin stéllning i hushallet, behalla det goda anseende hon arbetat for,
medan Violas ar forstort fran samma stund hon lamnar makens hus. Dock &r det Viola
som, om &an for sent, vinner Oscars sympati. Da hon mot slutet talar ut om sin olycka och
det resulterande bedréageriet mot Oscar, och darfor bryter illusionen av passiv dnglakvinna,
varnar Milde henne med orden: ”Nog barn! Du blir oddel.” (93). Igen hyllar och
foresprakar Milde, dramats moraliska representant, den passiva kvinnorollen och forkastar
Violas rebelliska frigorelse. Viola haller med honom, och svarar med att hon hade kunnat
forlata Oscar for den olycka han orsakat henne, men aldrig att han ”gjort mig elak” (93).
Oscar, som till slut berdvats sitt luftslott, tar pa sig ansvaret for Violas moraliska fall och
hon lamnar darfor huset som en nedskjuten angel; i makens 6gon lika oskyldig som hon
under aktenskapet latsats vara. Som Snovit ar hon vackrast da hon star infor doden.

2.4 Sammanfattning

I den har analysen har de tva kvinnliga huvudpersonerna i Alfhild Agrells drama Raddad
undersokts utifran Gilbert och Gubars mall 6ver den aterkommande kvinnobilden som
hittas i sagan om Sndvit. Viola har kunnat lasas som ett exempel pa den idealiska
anglakvinnan utan egen vilja, tanke eller berattelse, som passiv och anonym lever endast
for att tillfredstalla makens, barnets och hushallets behov. Rektorskan har pa liknande satt
kunnat framstéllas som Violas motsats; monsterkvinnan som tvért emot bade ideal och
moral skapar sin egen historia och manipulerar omgivningen for att vinna och behalla sin
makt. Kvinnorna utgor tillsammans ett slags enhetligt kretslopp som delvis speglar
Snovitsagan. Den &ldre kvinnan forséker pa grund av sin maktlystna kreativitet forinta den

yngre, som just till foljd av sin passiva offerroll vinner den manliga omgivningens sympati,
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och samtidigt Overtar den &ldre kvinnans plats och roll i konflikten som Kkreativ,
intrigerande aktor. Eftersom att idealkvinnan alltid &r submissiv och underordnad mannen,
maste hon gifta sig, och forlorar darfor oundvikligen den oskuld hon hyllats for. Detta
paradoxala kvinnoideal leder till ett odndligt upprepande och for kvinnan begransande
monster, dar hennes moraliska forfall ar ofrankomligt. Hon kan inte 6verleva annat &n som
manipulativ hdxa och det finns i dramat i sjalva verket bara en bild av kvinnan. Varje
Snovit maste nagon gang arva sin styvmors magiska spegel och det liv av l6gner och
skadespel detta leder till. Som fallen kvinna maste hon sta ensam, utanfor samhallets
moraliska regelverk, som Rektorskan, eller forgas under dess tyngd, som Viola. Analysen
har i dramat forsokt folja och reda ut de former och nyanser detta moénster visat sig i, for att
undersoka vad det far for betydelse i relation till dramats personer och handling. Detta har
aven lett till en diskussion kring betydelsen av modersrollen i forhallande till kvinnans

kreativitet och makt, som enligt teorin ligger till grund fér monstret av kvinnlig dualism.
3 Avslutande diskussion

| forsoket att aterge den kvinnobild Raddad skildrar, har Gilbert och Gubars lasning av
Snovitsagan bade kunnat styrkas och utvidgas. Teorin har fatt implikationer bortom de tva
kvinnorna, och har kunnat harledas till dramats sjalva komposition och handelseférlopp.
Utifran den mall Snovitsagan utgor, har dramat kunnat tolkas och forstds som
presenterande en hoppldst begransande bild av kvinnan i relation till hennes forutsattningar
och omgivning. Dock leder denna tydligt definierade utgangspunkt i Gilbert och Gubars
Madwoman, till att den kvinnobild som har utlasts avgréansas av de ramar teorin utgor.
Analysen kan darfor inte lagga ansprak pa att fullt ut ha framlagt den kvinnobild som kan
finnas i dramat, utan endast i relation till den teori som héar gjorts relevant. Exempelvis
skulle h&nvisningar till dramats historiska kontext, samt dess sociala och kulturella
bakgrund troligtvis kunna belysa aspekter av dramats kvinnobild som har forbisetts och
mojligtvis dven bestrida delar av ovanstaende tolkning. Detta behdver daremot inte
innebdra att den har undersokningen ogiltigforklaras, utan endast att den fungerar som en
av oandligt manga mojliga lasningar. Syftet med analysen kan darfor sagas ha uppnatts,

men endast till den grad forutséattningarna, alltsa teorin, tillater.

Trots detta uppdagas under analysen ett antal fragor, som pa grund av uppsatsens omfang
inte kunnat behandlas hér. Dessa inkluderar huruvida Snovitsagan kan relateras till Violas

relation med sin egen mor; vilken inverkan monstret har pa dramats manliga personer;
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vilka sociala forestéllningar som binder mannen och hans relation till fadern, samt hur
dessa forhaller sig till de som binder kvinnan; vilken roll Nils, som har en storre roll &n vad
analysen har antytt, spelar i dramat. Over huvud taget har analysens fokus pa de tva
kvinnorna lett till att manga aspekter av mannens roll i Sndvitsagan och dramat forbisetts
(vilket & andra sidan kan ha ett varde i sig). Relevant vore dessutom att &gna mer utrymme
at hur och med vilka konsekvenser dramats personer och intrig avviker fran Snovitssagans
monster, samt att fundera pa vad dessa avvikelser kan bero pa; exempelvis det faktum att
Viola, snarare an att ha varit en passiv Snovit, under barndomen visat prov pa stor
kreativitet och egocentricitet. Fran ett historiskt perspektiv vore det dven givande att
undersoka och jamféra andra dramer fran samma tidsperiod utifran Gilbert och Gubars
mall. I relation till Gilbert och Gubar vore det dessutom intressant att undersoka hur eller
om analysens forutséttningar forandras med tanke pa att verket i fokus &r bade svenskt och
ett drama — vilket separerar den har undersokningen fran Gilbert och Gubars egna analyser

av kvinnliga” 1800-talsverk i Madwoman.

Auvslutningsvis kan det vara passande att aterga till det drende uppsatsen inleddes med:
Alfhild Agrells problematiska position i litteraturen. Den 29 december 2013 publicerar
Svenska Dagbladet en artikel om Sveriges senaste litterdra séllskap, som visar sig vara

1.*2 Det inledande utnétta papekandet att Agrells verk en géng i tiden

tillagnat just Agrel
spelats oftare dn Strindbergs pa Kungliga dramatiska teatern indikerar artikelns karaktar.
Mycket riktigt; hér finns dven det obligatoriska konstaterandet att Agrells "liv slutade i
ensamhet och misédr”, en undran 6ver dktenskapet och skilsmissan, samt antagandet ’[a]tt
Alfhild Agrell aldrig fick uppleva moderskapet rent privat var formodligen hennes livs
storsta sorg”. Ett arhundrade tidigare beskrev Klara Johanson Agrell i sin dagbok:

Denna ruin av nagot levande och pinsamt halvfardigt. Det ar gripande att

se hur hon galvaniserar sig till skenliv genom en knippa vissna livslogner,
som hon angsligt gnider sig om nasan med. Kolossal tapperhet!®

Kvinnorna i det nybildade litterara sallskapet berattar, ar 2013, “om hur viktigt det ar att
lyfta fram Alfhild Agrell, inte minst som motvikt till alla uppburna, hyllande mén”. Fragan
ar huruvida ett hundra ar gammalt “stackars, duktiga fru Agrell” dr ritt tillvigagdngssiitt.
Kanske dr det dags att sluta se Agrell som ”’sa fore sin tid”, och fundera pa om inte vi

snarare ar en aning efter var egen.

2 Karin Thunberg, "I litterart séllskap”, Svenska Dagbladet, 29/12/13,
http://www.svd.se/kultur/i-litterart-sallskap_8856878.svd.
*3 Citerat efter Nordin Hennel, D&G, s. 47.
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