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Abstract

Title: “Most pupils want to sing the Loreen genre.” Classically educated singing

teachers’ thoughts on teaching different genres at music schools and art programs.

The purpose of this study is to examine how classically educated singing teachers state
that they work with teenagers in musical genres in which they lack formal education.
The study has been implemented through qualitative interviews with six singing
teachers who teach at music schools and at art programs at high school level.

The results show that the teachers do not have the opinion that classification of
genres should be prioritized in early ages. When working with teenage voices, the
majority favor to teach, what they call, a “healthy” way of singing, rather than to divide
singing into different genres. The study indicates that the teachers do not regard their
own classical education as a limiting factor when teaching other musical genres at

music schools or art programs.

Keywords: genre, singing, singing teaching, music school, classical singing



Sammanfattning

Titel: ”De flesta vill ju sjunga Loreengenren”. Klassiskt utbildade sangpedagogers

tankar om undervisning i olika genrer pa kulturskola och estetiskt program.

Syftet med denna studie &r att undersoka hur klassiskt utbildade sdngpedagoger séger att
de arbetar med tondringar i genrer inom vilka pedagogerna saknar formell utbildning.
Studien har genomforts genom kvalitativa intervjuer, dér vi har intervjuat sex
sangpedagoger som arbetar inom kulturskola eller estetiskt program.

Resultaten visar att pedagogerna anser att fokus inte bor ligga pd att genreanpassa
undervisningen alltfor tidigt i elevernas utveckling. Manga av dem foresprékar att ldra
ut vad de anser vara ett sunt och hdlsosamt sangsitt, och ser ingen anledning att dela in
sang alltfor strikt 1 olika genrer nér de arbetar med tonarsroster.

Studien tyder pé att pedagogerna inte anser att deras egna klassiska utbildning dr en
begridnsande faktor nir de undervisar i andra genrer pad kulturskolor eller estetiskta

program.

Nyckelord: genre, sang, sangundervisning, kulturskola, klassisk sang
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1. Inledning

Nir vi skulle vélja dmne till examensarbetet visade det sig att vi bdda, Ninni Molin och
Lisa Petersson, var intresserade av att fordjupa oss 1 hur klassiskt utbildade
sangpedagoger arbetar med ungdomsroster. Av den anledningen valde vi att skriva den
hér uppsatsen tillsammans. Under var utbildning till singpedagoger i klassisk sdng pa
Musikhdgskolan i Malmé har vi haft praktik pd olika skolor samt har 4ven samlat pa oss
erfarenheter fran diverse undervisningssituationer. Vi har dven funderat pa hur klassiska
sangpedagoger hanterar att minga elever vill sjunga andra genrer &n den klassiska idag.
Vi stéller oss fragan hur vi sjdlva kommer hantera véra framtida elever, som med stor
sannolikhet kommer att vilja sjunga andra genrer &dn den klassiska. Hur ska vi hjélpa
dessa elever i deras utveckling med var bas i1 den klassiska musiktraditionen?

Vi vill darfor undersoka hur sangpedagoger, som har samma utbildning som vi, sdger
att de hanterar en sddan undervisningssituation. Detta 4r nagot som vi dr overtygade om
att vi kommer ha nytta av i var framtida roll som séngpedagoger och dirfor framstar

detta som ett relevant och intressant Aamne att undersoka.

1.1 Presentation av Ninni Molin

Min ingéng till bdde musiken och pedagogiken kommer ur den klassiska sadngen, och
framfor allt operan. Jag studerar nu pd IE-programmet pd Musikhogskolan 1 Malmo
med klassisk sdng som huvudinstrument. Jag har inte sjdlv studerat ndgot annat sangsitt
an det klassiska. Till storsta del tycker jag att det har varit bra, eftersom det &r dér min
passion ligger. Det har dock resulterat i att sedan jag borjat undervisa i sdng har ként ett
starkt intresse av att fi veta mer om sing i andra genrer. Ar det 4r en vanlig foreteelse
att klassiskt utbildade sdngpedagoger har sysslat véldigt lite med andra genrer, och hur
har de 1 sa fall arbetat med det problemet? Eller &r det sa att de inte uppfattar detta som

ett problem 6verhuvudtaget?

1.2 Presentation av Lisa Petersson

Under utbildningen pa Musikhdgskolan i Malmé har jag ként det som ett privilegium att

f4 mojligheten att djupdyka i en sdnggenre och det har varit mitt egna val att gora detta.



Min egen sdngutveckling har varit helt fokuserad pa klassisk musik eftersom jag gér IE
klassisk sang. Ddremot har jag upplevt att det funnits undervisning som har haft
avsikten att ge oss kunskap i andra genrer. Min erfarenhet fran praktik och andra
arbetsplatser dr att det skulle kunna vara en fordel att besitta kunskap i fler genrer dn
den klassiska, nagot jag dven hort fran andra ldrare och handledare péd skolor som jag
varit runt pd. Detta har fitt mig att reflektera och jag inser att jag kéinner mig tryggare i
min klassiska skolning, och jag undrar om denna uppfattning 4r vanlig bland andra
klassiskt utbildade sangpedagoger. Examensarbetet framstod som ett bra tillfdlle att

undersoka detta vidare och fa ta del av andra pedagogers erfarenheter.

1.3 Bakgrund

Det finns manga olika asikter om vad som skiljer olika séngstilar at, och hur stora
skillnaderna dr. Dock gar det tydligt att hora om en sang sjungs med en pop- eller
rockrost eller med en klassisk rost. Naturligtvis gar det att sjunga all musik pé olika sitt,
men det finns traditioner inom olika genrer i hur musiken “’ska” utforas. Att det finns
olika klangmassiga ideal inom olika genrer dr nog de flesta dverens om. Hur stora
skillnader som finns nér det géller stodarbete och kroppsaktivitet &r inte lika uttalat.

Klangliga skillnader som till exempel dominerande anvidndning av huvudklang i
klassisk sang anser vi vara tydliga. Vi upplever dock den storsta skillnaden i klassisk
sang jamfort med pop- och rocksdng vara var man ldgger sitt huvudfokus. I klassisk
sang liggs stor vikt vid sangteknik sdsom stdd, andning och héllning, medan i1 pop-
rocksdng foresprdkas kénsla och tajming. Vi vill poédngtera att inom klassisk sang
arbetar man givetvis dven med kénsla och tajming, och inom pop- och rocksang med
sangteknik.

I den hir uppsatsen har vi valt att anvinda oss av begreppen “brostrost” och
“huvudklang” nir vi talar om de tva klangtyper som sangare oftast anvinder, beroende
pa att det dr dessa termer véra informanter anvédnder. Vi gér i detta sammanhang inte
ndrmare in pa de olika uppfattningar och terminologier som finns géllande rdstens olika

"non

register, som "modalregister", "mellanregister" etc.



1.3.1 Genre

Enligt nationalencyklopedin dr genre en “typ av konstndrlig framstéllning med vissa
gemensamma stildrag eller innehéllsliga faktorer” (NE 2013). Sohlmans musiklexikon
(1976, s. 95) har en ndgot mera utarbetad definition:

“I musikaliska sammanhang &syftas med genre salunda vanligen olika typer av musik
indelade efter kriterier som besittning, formell uppldggning, tillkomsttid, funktion,
intention, stil etc.”

Lars Lilliestam talar i sin bok Musikliv. Vad mdnniskor gor med musik- och musik
med mdnniskor om vad musikaliska genrer dr och vad det visar oss. Forutom de
musikaliska tonerna menar han att det dven innefattar “textinnehall, beteenden,
utseenden och visuella koder som forekommer i samband med musiken” (Lilliestam,
2006, s 62).

Med bendmningen genre menar vi de Overgripande stilar som finns inom séng,
exempelvis klassiskt, jazz, pop, rock, visa etc. Genre kan dven definieras som det vi
kallar subgenre som d& avser en mer specifikt avgrinsad musikform inom en
overgripande genre, till exempel inom klassisk musik dédr vi talar om barock och
romantik. I den hédr uppsatsen har vi emellertid valt att tala om genrer pd ett mer

overgripande sétt. Det dr alltsa inte subgenrer vi talar om.

1.4 Disposition

Uppsatsen fortsdtter med vért syfte och vilken fragestillning som ligger till grund for
arbetet. Detta foljs av en sammanfattning av veteskapliga studier, ldrobocker och annan
reflektion som gjorts pd samma omrade. Efter det foljer ett kapitel dér vi beskriver
metoden vi valt och hur vi gétt tillviga. Dérefter redovisar vi de resultaten vi kommit

fram till och slutligen for vi en diskussion om resultaten.



2. Syfte och fragestallning

Syftet med studien &r att fi storre kunskap om hur klassiskt utbildade sangpedagoger
sdger att de undervisar tondringar inom genrer som dessa pedagoger saknar formell
utbildning for. Vi vill dven ta reda pd vilka kunskaper som hérror fran deras klassiska
sangpedagogutbildning som de menar dr relevanta for andra genrer &n den klassiska.
Anser sangpedagogerna att det gar att undervisa pa samma sétt oavsett sdnggenre, eller
ser de olika genrer som helt atskilda i pedagogiska avseenden? Anser de att deras
klassiska sdngpedagogutbildning har gett dem tillricklig forberedelse for arbetslivet?

Syftet kan sammanfattas i f6ljande fragestéllning:

Vad sdger klassiskt utbildade sangpedagoger om hur de undervisar ungdomar inom

genrer for vilka pedagogerna saknar formell utbildning?



3. Litteraturoversikt

Niér vi pdborjade pa vért arbete fann vi att det var svart att hitta vetenskaplig forskning
inom just detta omréde. Vi hittade dock flera examensarbeten som var relevanta for var
studie, liksom manga handbocker av sdngpedagoger och sangare. Vi kommer dérfor

redogora for den litteratur och de examensarbeten som vi har anvént oss av i vér studie.

3.1 Forklaring av termer och begrepp

For att lattare kunna forsta och kunna f6lja med i studien foljer hir en kort forklaring av

uttryck och begrepp som kommer anvindas i uppsatsen.

3.1.1 Stod

”Stod” dr ett begrepp som ér flitigt anvint av sdngare och sangpedagoger. Det ér en
term som kan har olika betydelse for olika pedagoger. Nedan fOljer tre olika
forklaringar.

Nationalencyklopedin forklarar begreppet stod pd foljande vis “term inom
andningstekniken for sangare och blésare: den muskelkontroll i mellangidrde och mage
som reglerar luftstromningen vid tonbildning” (NE 2013).

Universitetslektorn i fonetik Per Lindblad (2009) menar att stod handlar om hur
kroppen arbetar nir vi sjunger. Lindblad beskriver det som att halla kvar den
muskelaktivitet som sker automatiskt i kroppen vid inandning dven vid utandning.

Den norska sangpedagogen Nanna-Kristin Arder (1996) menar att det &r ett
samarbete mellan de muskler som bestimmer utandningsluftens tryck samt kraften som
stimbanden har under fonation, och samverkan med kroppens hallning och balans.
Arder anser att det handlar om att kunna kontrollera musklernas arbete i mellangéirdet

och magen.

3.1.2 Bel canto

Nedan foljer tvé forslag pa hur begreppet bel canto kan forklaras.
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”Vacker sdng”(it.), beteckning som véxte fram forst under 1800- talet pa sérsk. it.
sangkonst, med betonande av vacker, egaliserad tonbildning forenad med briljant teknik
mera dn av dramatiskt uttryck och intensitet.” (Sohlmans 1975, s. 386)

Enligt Oxford Reference online kan man definiera bel canto pa foljande vis:

The arias in Italian operas of the late 18th and early 19th centuries (notably those by Bellini)
were similarly lyrical and fluid, unlike those of later in the century (e.g. in the works of
Verdi), which exploited the dramatic force of the voice. In bel canto singing the emphasis
was on evenness of tone and also on the singer's skill in executing highly ornate and florid
passages with ease (Oxford reference.com , 2013).

3.2 Vetenskaplig och pedagogisk litteratur

Nedan foljer en sammanfattning av litteratur som blivit utgiven av sangpedagoger, som

vi har funnit relevant till var studie.

3.2.1 Zangger Borch

Daniel Zangger Borch (2012) &r doktor i populdrmusiksiang och har genomfort
vetenskaplig forskning inom pop-, rock- och soulrsten. Han har coachat manga artister
som ror sig inom popgenren och har sjdlv en gedigen karriéir som sidngare och artist.
Han har i sin bok Stora sangguiden - vigen till din ultimata sdangrost beskrivit hur och
vad man som sdngare bor tinka pa som sangare inom pop-, rock-, och soulgenren. Den
vénder sig till bade till singare och pedagoger och &r, som titeln antyder, tinkt som en
guide fOr att hitta sin personliga rost.

Zangger Borch ger ménga rdd omkring hur sangare bor resonera kring sangteknik
och sdngutdvande. Till exempel hdjer han en varningsflagga och skriver: "Mitt tips dr
att om ndgon pastar att ett visst sound, en viss vokal eller en viss teknik alltid ska goras
pa ett sdrskilt sétt och att det géller alla sdngare- s& ska du se upp” (Zangger Borch,
2012, s. 9). Han menar att alla ménniskor ser olika ut och rostapparaten &ar unikt
utformad hos varje individ. Déarfor finns det inga tillvigagangssitt som ar generellt
lampliga for alla.

Zangger Borch talar om tre viktiga T ndr det kommer till sangrosten: ta hand om,
tolkning och teknik. Han menar att sdngen alltid utgar fran en av dessa faktorer, och att

dessa ocksé dr beroende av varandra. Att till exempel enbart jobba med teknik en langre
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tid utan att prata om uttryck och tolkning menar han skulle vara missgynnande for
eleven. Att virda rosten dr en fOrutséttning for att man som sangare ska kunna jobba
med sin teknik och tolkning.

Zangger Borch talar om stodfunktionen och andningen och forklarar att dessa bada
funktioner samverkar med varandra. Han beskriver att stod handlar om att fa kontroll pa
sin andning. Han menar att en sdngare ska bilda ett sa jimt lufttryck som mdjligt utifran
den ton som ska sjungas. En forutsdttning for att ha ett bra stod &r att séngaren har en
god kroppshallning.

Att pop-, rock- och soulgenren &r populdr bland tondringar idag menar Zangger
Borch uppenbart, men han tar ocksa upp problemet med att ménga ungdomar har vuxna
roster som ideal och ddrmed vill efterlikna dem. Dessutom menar han att singerna de
vill sjunga &r helt anpassade efter vuxenrdster och darmed ofta har originaltonarter som

ar svara fOor unga roster att anpassa sig efter (Zangger Borch, 2012).

3.2.2 Brown

Oren Brown beskriver i Discover your voice, how to develope healthy voice habits
(1996) olika tillvigagéngssétt for att hitta en hélsosam sangrdst. Han menar att en
sangare dr fodd med alla forutsdttningar som vederborande behdver for att lyckas.
Arbetet handlar om att forstd hur rosten fungerar, bli medveten om vad som hénder nér
man sjunger samt en vilja att f& kunskap om rosten kan anvdndas. Hans tankar bygger
pa kliniska och vetenskapliga metoder/forskning.

Oren Brown betonar vikten av att ungdomar inte ska hdrma broadwaystjérnors roster
eftersom de dé 16per stor risk att skada rosten. Han menar att rosten ar fardigutvecklad
forst vid ungefdr 21 ars alder och att 6va langa perioder och mycket kan vara direkt
skadligt for unga roster. Han foresprékar att unga ménniskor ska uppmanas att sjunga

latt och inte forcera rosten alls (Brown, 1996).

3.2.3 Sadolin

Den danska rostforskaren och singpedagogen Cathrine Sadolin har gett ut boken
Komplett Sangteknik (2006). Hon hdvdar att det gar att sjunga vad som helst om man

bara anvénder ritt teknik. Sadolin menar att “komplett sdngteknik” gar att anvinda i
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samtliga genrer. Boken har fyra huvuddmnen som é&r: de tre grundprinciperna, de fyra
funktionerna, klangfarger och effekter.

De tre grundprinciperna dr grunden till singen, som ska gora det mojligt att sjunga vilka
toner som helst, och skall anvindas hela tiden: héll svalget 6ppet, anvind stodet och
undvik framskjuten kdke och spinningar i ldpparna.

De fyra funktionerna &r i sin tur indelade i1 neutral, curbing, overdrive och belting. De
ar indelade efter hur mycket metalliskt ljud som finns i klangen. Neutral dr den “icke-
metalliska funktionen”, curbing &r "halvmetallisk". Overdrive och belting ar
"helmetalliska".

Klangfirger kan man dndra genom att dndra form i ansatsroret, genom att dndra till
exempel larynxtuben, tungan, struphuvudet och gommen, och pd dessa sitt gora
klangen ljusare eller morkare.

"Effekter" ar, med Sadolins vokalbuldr, tillagda ljud for att betona uttryck och
karaktédr. Effekter ldggs till nir alla de andra grundprinciperna behirskas. Exempel pa
effekter dr distorsion, rassel, growl, skrik, knarr och vibrato.

Sadolin betonar dven vikten av att sang alltid ska kdnnas behagligt; tekniken ska
fungera med detsamma nir man sjunger.

Tanken med boken dr alltsd att det inte &r Gvning som krévs for att lira sig sjunga,
utan man ska bara veta vilka muskler som ska gora vad. Det ska alltsé ga att sjunga vad

som helst, bara man anvénder résten och kroppen rétt (Sadolin, 2006).

3.2.4 Hemsley

Den brittiske sdngaren och pedagogen Thomas Hemsley framhéller i sin bok Singing &
Imagination (1998) uttryck och kdnsla som det viktigaste inom sidng. Han ser inte
sangteknik pd ndgot sdtt som oviktigt, men han dr av dsikten att man kan hitta rétt teknik
genom att jobba med uttryck, samt att det inte gér att skilja pa teknik och uttryck.
Hemsley menar att en god singteknik &r nddvindig for att vara en bra sdngare, men han
tycker att det ibland framhalls som det absolut viktigaste, och att manga glommer bort
att sangen &r ett kiinslomassigt uttryck som maste f& komma fram.

En bra héllning och en bra andningsteknik dr tva av de faktorer som Hemsley anser

vara viktigast for att kunna anvénda sin rdst pa bésta sétt (Hemsley, 1998).
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3.3 Examensarbeten

Nedan foljer en sammanfattning av examensarbeten som vi funnit relevanta till var

studie.

3.3.1 Janfalk

Maria Janfalk har vid Musikhogskolan i Malmo 2011 skrivit ett examensarbete som
behandlar fragan om hur ensemblelédrare pa estetiska program arbetar med genrebredd i
sin praktiska veksamhet. I arbetet Beethoven eller Lady Gaga — en intervjustudie om
genrebredd i dmnet ensemble pad estetiska programmet har hon, genom att genomfora
en kvalitativ intervjustudie, tagit del av 4 ldrares beréttelser om hur de arbetar med olika
genrer. Janfalks resultat visar att pop- och rockgenren dominerar i &mnet ensemble pa
gymnasienivd, detta trots att ldrarna har en d&mnesplan att ritta sig efter dédr det finns
tydliga instruktioner om att alla genrer ska vara representerade inom dmnet.

Janfalks studie visar pd att de storsta orsakerna till att denna genre prioriteras ar att
lararna anser sig ha mer kompetens inom pop- och rockgenren samt att undervisningen
ménga ginger har hérd tidsram vilket leder till att vissa genrer véljs bort. Hennes studie
visar ocksa att elevernas Onskemal och intresse starkt paverkar valet av vilka genrer
man arbetar med pa lektionerna. Hennes informanter beskriver ocksd en bild av hur
eleverna kraver att de ska tycka om det som spelas/sjungas, eftersom de annars inte vill
medverka. Detta dr da ytterligare en orsak till att pop- och rockgenren ofta blir
prioriterad. Alla informanterna berittar ndmligen om hur péverkade eleverna ér av
dagens media och ddrmed foresprakar musik frén populdrmusiken.

Studien visar pd att det finns en riddsla hos intervjurespondenterna att fa en “trikig
larare”-stimpel pa sig om de inte later eleverna vara med och bestimma kring
lektionernas repertoarval. Studien visar ocksa pa ytterligare problematik dd det finns en
riddsla hos ldrarna att skolan riskerar att tappa elever och dédrmed intdkter om man inte
tillgodoser elevernas dnskemaél 1 genreval och repertoar.

Anmirkningsvirt i Janfalks studie édr att den visar péd néstintill total avsaknad av
representation av den visterlindska konstmusiken vid de skolor hon undersokt.

(Janfalk, 2011).

14



3.3.2 Lesvoix

I En mangfacetterad sangerska — sangpedagogers uppfattningar om att utveckla flera
sanggenrer samtidigt har Debbie Lesvoix (2012) vid Musikhdgskolan i Malmé gjort en
kvalitativ  intervjustudie med sex sangpedagoger. Hon har undersokt vad
sangpedagogerna anser om parallellt utvecklandet och utdvande av sing i olika genrer.
Intervjurespondenterna har haft tre olika genreinriktningar, pop/rock, klassiskt och
blandad.

Lesvoix resultat pekar pa att informanterna menar att det dr berikande och
utvecklande att utdva sang i olika genrer under forutséttning att man har réitt kunskap
om rostapparaten. Informanterna talar ocksa om vikten av att eleven blir medveten om
vad som kan vara skadligt for rosten. Informanterna beréttar om att stéd, andning och
placering ar grundlidggande funktioner och nér eleven inforskaffat sig denna kunskap
kan hon i stort sett sjunga vilken genre hon vill.

I diskussionskapitlet menar Lesvoix att pedagogen bor ha en stark lust och vilja kring
att stindigt inforskaffa ny kunskap genom att dela erfarenheter med kollegor och elever,
soka via internet samt att ga kurser, sirskilt om sdngpedagogen dr specialiserad inom en
specifik genre. Informanterna i studien menar ocksa att man idag kan bli en eftertraktad

pedagog om man behérskar flera olika genrer (Lesvoix, 2012).

3.3.3 Hagstrom

Helena Hagstrom (2011) har i sitt examensarbete Den Klassiska Jazzsdngerskan — En
studie om klassisk sang, jazzsang och kombinationen av dessa skrivit, som titeln séger,
om konsten att sjunga bade klassisk sdng och jazzsiang. Hon har genomfort en
intervjustudie ddr hon tagit del av olika sdngerskors erfarenheter inom de tvéa genrerna.
Resultatet pekar pd att det kan vara berikande och utvecklande att musicera inom tva
genreomrdden men fOrutsittningen dr att man ldgger ner tid pd att fordjupa sig inom
bada omradena. Hagstroms studie visar att de bada sanggenrerna prioriterar olika saker.
I den klassiska sdngtraditionen finns det ofta en koncentration pd sangteknik medan
jazzen inte séllan betonar timing, improvisation och att sjunga med ett personligt sound.
De bada sanggenrerna har alltsé olika séngideal som man som musiker behdver vara
medveten om. Hagstroms resultat visar att man som séngerska kan kombinera jazz- och

klassisk sang utan att det skulle ha negativ paverkan pé sdngrosten (Hagstrom, 2011).
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4. Metod

Vi har i den hér studien genomfort kvalitativa forskningsintervjuer. Vi var intresserade
av att fd ta del av intervjurespondenternas erfarenheter och tankar kring var valda
fragestéllning och sdg intervjuformen som en bra mdjlighet till att f4 reda pa detta.

Vi har intervjuat sex klassiskt utbildade sangpedagoger om hur deras undervisning
ser ut samt om och i sa fall hur de anpassar sin undervisning beroende pa vilken genre
eleven sjunger.

Den kvalitativa forskningsintervjun beskrivs i litteraturen ofta som halvstrukturerad,
vilket innebdr att det varken handlar om en vanlig konversation eller en strikt
strukturerad intervju (Kvale, Brinkmann 2009). Vi har vid intervjuerna anvént
intervjufragor (se bilaga) som vi gemensamt formulerat, men vi har varit noggranna
med att stdlla foljdfragor och anpassa dessa efter intervjurespondenternas svar. De
forberedda fragorna har siledes fungerat som en grundlidggande bas. Tillvigagéngsséttet
lagger séledes stor vikt vid att forstd och analysera beskrivningen av det visentliga
temat som intervjun handlar om. Det &r forklaringarna som den intervjuade personen
delar med sig av och vederbdrandes beskrivningar som &r av intresse, inte generella
asikter (Kvale & Brinkmann, 2009).

Vi har medvetet valt att intervjua pedagoger av olika kon, tre manliga och tre
kvinnliga, med olika bakgrund och med olika yrkeslingd. Genom denna spridning
avsag vi att bade erhalla resultat som géller vad som skiljer pedagogerna at respektive
vad de har gemensamt. Samtliga pedagoger ér klassiskt skolade och arbetar antingen
inom kulturskola eller pé ett estetiskt program.

Vi valde den kvalitativa intervjumetoden eftersom vi anser att det 4r det bésta séttet
att verkligen fi hora informanternas tankar, och fa en mojlighet att ga djupare in pa de
frdgor som vi fann mest intressanta. Eftersom studien endast dr genomford pd sex
pedagoger gar det inte att dra ndgra generella slutsatser, men vi menar att dven en sa
begrinsad studie som denna &dndé kan 4ndd ge en relevant indikation pa hur pedagoger
pa omradet tdnker och resonerar.

I framstillningen anvinds omvixlande termerna “intervjurespondent” och

“informant” som analoga bendmningar pa de pedagoger vi intervjuade.
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4.1 Forfarande

Vi genomforde intervjuerna under loppet av tre veckor under hosten 2013. Lingden pa
intervjuerna varierade mellan 25 minuter och 45 minuter, beroende pad hur mycket
informanterna talade, och hur ménga foljdfragor som vi stillde. Samtliga intervjuer
innehdll dock de frigor som vi formulerat (se bilaga), med undantag for de situationer
dé vi bedomde att vi redan hade fatt svar pa fragan och ansdg det irrelevant att stdlla den
igen.

Tva av intervjuerna skedde pad Musikhdgskolan i Malmd, en i ett vningsrum och en
i en lektionssal. En av intervjuerna dgde rum pa en kulturskola i intervjurespondentens
undervisningsrum. Tva av intervjuerna skedde 1 informanternas hem. Slutligen
genomfordes, pa intervjurespondentens eget forslag, en intervju pa ett café,.

Pa caféet forekom en del bakgrundsljud, till exempel musik och folk som pratade. I
en av intervjuerna som skedde i hemmet var intervjurespondentens hund nérvarande
under delar av intervjun. I bdde dessa fall kunde vi uppleva det som litt storande
moment som vid ndgra tillfdllen avledde informantens uppmaérksamhet fran intervjun.
Vi anser dock inte att det pd nagot avgdrande sétt paverkat resultaten eller
transkriberingen.

I ett av fallen bad intervjurespondenten att f& fragorna i forhand for att kunna
forbereda sig. De Ovriga hade inte fatt fragorna fore intervjun. I samtliga fall gjorde vi
en kort beskrivning av vad intervjun skulle handla om och vad som var var huvudfriga.
Detta gjorde vi dels ndr vi tillfrdgade pedagogerna om de ville vara med i var
undersokning, dels nir vi triffades for att genomfora intervjun.

Vi har valt att anvinda fingerande namn 1 studien, vilket vi informerade samtliga
informanter om innan intervjuerna inleddes. Intervjuerna spelade vi in pa tva
inspelningsapparater och en mobiltelefon. Samtliga intervjuer genomfordes av oss bada
gemensamt och genom att vi delat upp fragorna pa forhand var vi bdda delaktiga i
samtalet. Foljdfrdgor och kommentarer har vi bada gjort dven nir den andra har stéllt
sjdlva frdgan. Vi har inte upplevt nigra problem med denna uppldggning, utan gor
tvirtom bedomningen att det har varit till fordel i manga fall, eftersom vissa foljdfragor

inte hade stéllts om det bara varit en intervjuare nirvarande.
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4.2 Transkribering

Nér intervjuerna var genomforda transkriberade vi samtliga intervjuer fran
inspelningarna och skrev ner dem i princip ordagrant. Vi valde att ta bort sméord som
“hm” och ”ehh”, dd vi ansdg att dessa biljud inte tillférde ndgot till vad
intervjurespondenten ville ha sagt. Vi sadg darfor ingen anledning till att ha med dessa

ljud eftersom de inte tillférde nagot utan snarare gjorde texten mer svarlist.

4.3 Etiska overviaganden

I vér studie har vi f6ljt de etiska riktlinjer som finns for samhéllsvetenskaplig forskning
som formulerats av Vetenskapsridet. "Aven mindre undersdkningar, som t.ex ett
uppsatsarbete skall omfatta att man noga Overviger de forskningsetiska aspekterna.”
(Patel & Davidson, 2011, s. 62). De fyra huvudkraven &r: Informationskravet,
Samtyckeskravet, Konfidentialitetskravet och Nyttjandekravet (Patel & Davidson,
2011).

Som vi ndmnt tidigare i studien sa informerade vi alla intervjurespondenter om vad
intervjun skulle handla om, och vad vért syfte var, innan vi fick deras samtycke. Vi
valde dven att anvénda oss av fingerande namn for att informanterna skulle kénna sig
fria att sdga vad de ville utan att bli utpekade. I presentationen av informanterna
forsoker vi dérfor att vara s& ospecifika som mojligt for att det inte ska ga att utldsa
deras identitet. Samtidigt anser vi det viktigt med en tydlig beskrivning av
informanternas bakgrund och arbetsmiljo, eftersom vi menar att dessa faktorer dr
viktiga for resultatanalysen. Vi har dérfor forsokt vara identitetsmassigt tydliga i var
beskrivning av informanterna utan att vara utldmnande.

Samtliga informanter har fétt ta del av sin presentation och hela resultatkapitlet, och

getts mojlighet att komma med kommentarer innan uppsatsen publicerades.

4.4 Presentation av informanterna

Gunde har gatt en musikerutbildning inom klassisk sdng pd en musikhogskola i
Sverige, foljd av en pedagogisk pdbyggnad. Han har dven tidigare en utbildning som

forskoleldrare. Idag arbetar han 100% som sangpedagog pé en kommunal kulturskola
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framst med &ldrarna mellan 15 — 20 ar. I hans tjénst ingar tva barnkdrer, och i Ovrigt
undervisar han i enskild sdng. Han har arbetat som sdngpedagog i Gver 35 ar.

Olle har gatt musikldrarprogram pd musikhogskola f6ljt av en sdngpabyggnad. Han
undervisar idag 55% pa ett gymnasium med musikprofil dér han har hand om
korverksamheten. Han undervisar dven som sdngpedagog for enskilda elever. Han har
varit verksam som kor- och sangpedagog i dver 20 ar.

Charlotte har gatt IE (instrumental- och ensembleldrare) med inriktning pa klassisk
sang pa musikhogskola, foljt av tre &r pa operahdgskola. Idag undervisar hon 62% péa
en kulturskola som sangpedagog och korledare far aldrarna mellan 4 — 23 é&r. Hon
undervisar dven 20% pa en folkhdgskola i klassisk sang, samt som handledare pd en
musikhdgskola. Hon har varit verksam sdngpedagog i cirka 10 ar.

Helge har gitt IE med inriktning pa klassisk séng pd musikhogskola, foljt av en
masterutbildning inom opera under tva ar. Idag undervisar han 50% pa en kulturskola
som sangpedagog och kor/rytmiklirare for aldrarna 6 — 20 ar. Han har varit verksam
som sidngpedagog i cirka fem ar. Han arbetar 4ven som frilanssangare.

Mikaela har gatt IE med inriktning pé klassisk sang pad musikhogskola, dérefter gick
hon en masterutbildning inom klassisk sang under tvé ar. Idag undervisar hon 40% pa
en kulturskola dér hon har enskilda sanglektioner, sanggrupper och barnkorer, inom
aldrarna 8 — 20 dr. Hon har varit verksam som séngpedagog i cirka 10 ar. Hon arbetar
dven som frilanssangerska.

Ida har gétt IE med inriktning pa klassisk sang pd musikhogskola, foljt av ett ar pa
en diplomutbildning i klassisk sdng. Idag undervisar hon 60% pa ett estetiskt program,
samt 40% som sangpedagog pa en musikhogskola. Hon undervisar i enskild sang och
sangensemble och hon dr dven handledare pd en musikhdgskola och mentor péd det
estetiska programmet. Hon undervisar inom aldrarna 16 — 25 ar och har varit verksam

som pedagog i cirka 15 &r. Hon arbetar 4ven som frilanssangerska.
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5. Resultat

Nedan presenteras vara resultat. Vi har valt ut de delar av intervjuerna som vi finner
relevanta utifrdn véra fragestdllningar. Materialet kommer i huvudsak att redovisas
utifran de fragor vi stéllt, men en del resultat har vi skapat nya rubriker for, eftersom vi
fatt fram svar som vi inte hade véantat oss, men som vi d4nda fann relevanta och velat ha
med i resultatet. Svar av denna typ har ibland kommit péd olika stdllen i de olika
intervjuerna, och inte under en specifik frdga. Detta innebér att det finns vissa fragor i
resultatet som inte gar att finna bland véra intervjufragor (se bilaga). Vi har dven skapat
ett helt nytt avsnitt om pianospel. Detta var ingenting vi tog upp under intervjun, men
samtliga informanter har ndmnt det i olika sammanhang och vi fann dérfor detta viktigt
att redovisa och diskutera. Informanternas svar kommer att presenteras i en tematisk
strukturering, och inte i den ordning intervjurespondenterna beskrivits under rubriken

“presentation av informanterna”.

5.1 Vilken genre undervisar du i?

Ida forklarar att hon undervisar i alla genrer. ”Visst dr det mycket musikal. Men ska
man hitta grundteknik kan man ju jobba med bdde det ena och det andra. Det kan vara
en visa det kan vara en klassisk sing...”

Gunde viéljer att sidga “traditionellt”. ”Jag tycker inte att man kan undervisa i olika
genrer...inte som sdngpedagog pa det sittet, for jag tycker att alla bor ha en traditionell
utbildning”. Han menar att det dr viktigt att man lagger en teknikgrund till en borjan
innan man valjer genrer. Han berittar att minga elever &r vildigt inriktade pé sdrskilda
genrer. Ofta hor elever en fiardig rost som de vill efterlikna, och det &r dd pedagogens
ansvar att hilla emot och fi eleven att forsta att detta inte &r ndgon bra grund for en god
utveckling.

Olle sdger “det jag tycker de behdver”. Han fokuserar inte pa sirskilda genrer utan
utgér fran vad han sjilv anser att vederbdrande har behov av eller vill utveckla eller vad
han som pedagog tycker ar viktigt for elevens utveckling.

Helge tror att manga sangldrare pd kulturskolor idag undervisar i princip samma
genrer och att det ror sig om en slags popgenre. Han véljer att beskriva den som

“Loreengenren”. ”Unga vill ju ofta sjunga pop och rockigt...de har hort ndgonting som
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de liksom tagit efter”. Helge menar att man, eftersom kulturskolan dr en frivillig
verksamhet, som pedagog till viss del maste anpassa undervisningen efter vad eleverna
vill sjunga. Darfor blir det mycket pop och rock. Helge undervisar ingen i klassisk sang
nu, ddremot dr det manga som sjunger musikal och det dr det mest klassiska de gor.

Mikaela tycker att det dr en svar fraga att svara pa med tanke pd individerna i de
aldrar hon undervisar, men hon konstaterar att hon undervisar minga i klassiskt. Hon
forsoker dnda blanda upp med annan musik och undervisar da i pop, visor, musikal och
jazz. Mikaela beréttar att vissa av hennes elever blir uttrakade av att sjunga klassiskt,
och att hon da later dem sjunga pop.

Charlotte berdttar att for henne handlar sangundervisning inte om att undervisa i
ndgon specifik genre. Hon sédger ”Jag skulle inte vilja séga att jag undervisar i ndgon
genre egentligen... Utan jag skulle nog vilja kalla det att jag undervisar i séng och rost”.
Vidare menar hon att séngundervisning pa kulturskola &dr en tjénst som eleverna koper,

och att man darfor till viss del maste tillgodose deras dnskemal nér det géller repertoar.

5.2 Vilket ir ditt huvudfokus som singpedagog?

Olle beréttar om att han jobbar véldigt mycket fysiskt med sina elever och beskriver
gérna hur rosten fungerar ur ett fysiologiskt perspektiv. Han betonar dessutom vikten av
att vidga i brostkorgen, att arbeta med stodfunktionen och fonationen.

Ida talar om att eleven ska ldra sig grundteknik s& man kan jobba med béde det ena
och det andra. Hon jobbar generellt mycket med elevens talrost. Hon menar att det ar
viktigt att hitta ett “grundpaket”, alltsd att hitta sin kropp och hitta stodet. Hon beréttar
att hon till en borjan jobbar pd samma sétt med alla elever ”...jag letar oftast snarare
likheter 4n skillnader”.

Helge pratar om att vidga elevernas musikperspektiv, att lata dem prova pé olika
saker. Han forsoker trigga en form av entusiasm och vaga ricka dver en 14t som eleven
kanske inte alls valt sjdlv fran borjan men som kan vécka elevens intresse och bredda
vederborandes musiksmak. Hos unga tjejer jobbar han med att ldra dem hitta sin
huvudklang, eftersom manga gérna sjunger i brostlige. Han betonar ockséd vikten av
kroppens position och hallning. Annat han ndmner som han anser dr viktigt &r register,

stdd och att eleven ska bli medveten om sina eventuella spanningar.
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Gunde betonar vikten av att hitta en “teknikgrund”. Han talar om att pedagogens roll ar
att ta bort hinder som ligger pd vigen som kan himma elevens utveckling, han menar
alltsa att han som pedagog inte tillfor ndgot som inte redan finns dir. Ju stabilare
grundteknik en elev har desto léttare blir det for denne att uttrycka sig pa olika satt.
Charlotte sdger ”Jag undervisar i sang och rost. Jag skulle vilja sdga att jag utgar
mycket frén att ldra alla samma grundteknik”. Hon fortsétter att forklara att ”De ska ldra
sig anvdnda kroppen ritt, att andas ritt, placera tonerna rétt och anvénda rdsten pa ett
sant sdtt att de inte blir hesa, sa de inte blir slitna”. Hennes fokus ligger pa att eleverna
ska ldra sig att anvdnda sina roster pd ett sunt sdtt och hon berdttar att hennes
pedagogiska tanke ligger i att skapa en medvetenhet om sin sangrost och vad den kan

gora.

5.3 Anpassar du ditt sitt att undervisa beroende pa
genre?

Olle gor skillnad pd hur han undervisar i olika genrer rent klangligt. Han tror att
stodfunktionen dr det som &dr mest likt inom de olika genrerna.

Mikaela kédnner sig mycket mer bekvim i den klassiska tekniken och berittar att hon
kénner att hon inte beméstrar undervisningen i de andra genrerna pa samma sétt. Hon
végar gd mer pa djupet med tekniken nér hon undervisar i klassisk sdng. Nar hon jobbar
med andra genrer forsoker hon ta fasta pa en grundteknik med stodarbete och att hitta en
individanpassad rost. Hon tycker att hon jobbar med stddet p4 samma sétt oavsett genre.

Ida pratar snarare om att anpassa undervisningen efter elevens behov én efter genre
och hon tror absolut att det finns en fungerande generell undervisningsmetod for alla
genrer.

Gunde tycker att det dr klangen som &r den stora skillnaden nédr det kommer till
genre. Han betonar att han anser att fokus bor ligga pa att se till vad eleven behdver dn
vilken genre den sjunger i.

Helge tycker inte att han i det stora hela forédndrar sin undervisningsmetod sa mycket
beroende pa vilken genre han undervisar i. Han tycker att han anpassar sitt sitt efter
genre beroende pa elevens niva.

Charlotte menar att hon jobbar pad samma sétt oavsett genre nér det kommer till att

undervisa barn och ungdomar pé kulturskola.
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5.4 Har du ként behov av fortbildning?

Gunde har fatt fortbildning inom musikalgenren. Dessutom har han varit runt pa olika
skolor och tittat pd hur andra pedagoger jobbar, detta for att veta vilka skolor som ar
lampliga att rekommendera som vidareutbildning till sina elever.

Helge ser de musikaliska aktiviteter som han sysslar med utanfér pedagogyrket som
sin fortbildning. Han ndmner bland annat improvisation och att sldppa kroppen fri.

Ida sédger att hon kint behov av fortbildning inom samtliga genrer férutom den
klassiska. Av denna anledning har hon blanda annat gatt CVT (Complete Vocal
Technique) kurser.

Mikaela sidger “Jag kan framfor allt kénna att jag hade behdvt fortbildning inom
andra genrer och dnnu mer korledning. Kanske dnnu mer kunskap pd négot sitt om
killars roster”. Vidare sdger hon att hon hade behdvt mer pianoundervisning.

Olle har gétt fortbildning inom rostfysiologi, en kurs som han var vildigt positiv till.

Charlotte berdttar att ” ...den bédsta fortbildningen for mig, det dr att se andra
undervisa”. Hon pratar dven om vikten av att mdta andra sdngpedagoger och utbyta
tankar, erfarenheter och material oavsett i vilken genre man undervisar i. Hon ser detta
som en stor och viktig del i sin fortbildning d& man som sangpedagog arbetar mycket

ensam.

5.5 Vad upplever du for fordelar/mackdelar med att
vara klassiskt utbildad?

Gunde framhéller att det &r en nackdel att han inte &r vélutbildad pa piano.

Helge forklarar det positiva med att komma fran en klassisk bakgrund: ”En fordel ér
definitivt att det finns en vég att gd, det finns liksom en utstakad vdg. Om man utgar
frdn “belcanto” tanken liksom, med vokaler, legato och fléden och sa, sa har man ju
ndgot att hdnga upp sin undervisningen pa.” Han anser att en nackdel kan vara hans
klassiskt skolade rost som klangligt ligger langt fran det som eleven &r van att lyssna pa.

Ida upplever framfor allt fordelar med den klassiska bakgrunden och menar att man
genom denna “har bra rostkoll”. ”For det skapar faktiskt ganska ofta fortroende att man

kan sin klassiska bit”. ”Det dr vél nat fint i det tycker jag som man ska vara stolt Gver”.
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Som en nackdel framhaller hon att hon &r ovan att jobba med mikrofon och menar att
problematik kan uppsta nir man sjunger klassiskt i detta ssmmanhang.

Aven Mikaela menar att det finns flest fordelar. En nackdel som hon dock tar upp ir
att hon inte fitt en bredare sdngpedagogutbildning. Nagra svarigheter som hon ndmner
ar att forevisa 1 pop samt att anvénda sin brostrost.

Olle tycker att en fordel med en klassisk skolning &r att han kan ge sina elever en
stabil grund att st pa. En nackdel menar han ar att han inte kéinner sig sa insatt i musik
som han refererar till som "hipp”.

Aven Charlotte nimner fordelen med att ha en bra grundteknik och att hon tack vare

det sdllan kénner sig sliten i rosten. ”...jag har en fantastiskt bra grund att sta pa.”.

5.6 Anvindning av pianot

Mikaela uttrycker att hon hade velat ha mer pianoundervisning under utbildningen. Hon
kénner alltsa ett behov av att vara en battre pianist.

Olle har spelat mycket piano och anser att han har stor nytta utav detta i sin
undervisning.

Charlotte uttrycker att hon tar sig "hjélpligt fram” med sitt pianospel. Hon kdnner en
viss begrinsning nér det géller pianospelet, men det dr ingenting som hon uppfattar som
ett stort problem.

Helge borjade som pianist och han anser att pianospelet dr véldigt viktigt.

”Ja pianospelet dr ju vildigt viktigt skulle jag sdga. Darfor att det gor s& himla mycket,
man séljer konceptet med att sjunga genom att kunna spela piano. Kan man inte spela
piano da kan man inte verka som en bra sangpedagog pé den nivan” (Helge).

Ida tycker att hon &r duktig pd piano och att det absolut hjdlper henne i
undervisningen. Hon sdger att hon kan vara med och musicera med sina elever via
pianospelet och att det paverkar undervisningssituationen pa ett positivt sitt.

Gunde tar upp sitt bristande pianospel som en stor nackdel och forklarar att han i sin
sangutbildning inte hade mycket pianoundervisning och inte larde sig ackordspel. Han

sdger att han 1 en undervisningssituation anvinder ’oktaver i basen, that’s it”.
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6. Diskussion

Niér vi for var diskussion kring resultaten har vi valt att koncentrera oss pd de delar av
informanternas svar som vi anser vara mest relevanta. Dessa svar kommer vi knyta an
till den litteratur och forskning som vi presenterat tidigare i uppsatsen, liksom till vara
egna erfarenheter. Vi har valt att ldgga upp diskussionen efter frdgor och funderingar
som  uppkommit under arbetets ging. Kapitlet avslutas med en
diskussionssammanfattning dér vi lyfter fram det vi anser viktigast, samt ger forslag pa

vidare forskning.

6.1. Begreppet genre

Under studiens géng har det visat sig att informanterna inte ser sin klassiska utbildning
som en begridnsande faktor ndr de undervisar ungdomar. De ser ingen anledning till att
dela in sangundervisningen i olika genrer pa kulturskola och estetiskt program. Detta
betyder inte att genreindelning inte existerar pa skolorna, eftersom de later eleverna ta
del av en blandad repertoar. Det &r snarare begreppet genre som pedagogerna inte ser
ndgon anledning att anvénda sig av nér de undervisar. Av den anledningen diskuterar vi
hir bade pedagogernas syn pa relevansen med begreppet genre, samt hur de undervisar i

olika genrer.

6.2 Den klassiska pedagogens syn pa genre och teknik

Manga av de intervjuade pedagogerna ansdg inte att de undervisar i ndgon specifik
genre ndr de arbetar med ungdomar. De talade snarare om att ge alla sina elever en
stabil sangteknisk grund, och att specifikt arbete med olika genrer dr relevant forst
senare i en sangares utbildning. Vissa av intervjurespondenterna upplevde dnda att de
undervisade i olika genrer, men majoriteten ansag att sa inte var fallet.

Informanterna verkar inte anse att deras egna klassiska utbildning &r en begrinsande
faktor nir de undervisar i andra genrer pa kulturskolor eller estetiska program. De
klassiskt utbildade pedagogernas fokus verkar snarare ligga pa att ge eleven vad de
anser vara en sund grundteknik, och hjilpa eleven att hitta sin egen rdst. Bland annat

ndmner de vikten av andning, hdllning och stod.
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Detta stimmer vél 6verens med vad Hemsley (1998) anser. Han menar att en god
héllning och andningsteknik &r tvd av de viktigaste faktorerna for att bli en bra sangare.
Aven Zangger Borch (2012) prioriterar hallningen i en singares utveckling och menar
att den &r en forutsittning for ett sunt stodarbete. Sdngpedagogen Nanna-Kristin Arder
(2003) talar om att kroppen ar sjilva instrumentet och menar ddrmed, dven hon, att en
sangares hallning 4r av storsta vikt. Hon berittar att en god héllning &r en forutsittning
for en bra andningsteknik, som ocksd &r en central och viktig del i en singares
utveckling. Oren Brown (1996) hivdar att sdngpedagoger alltid har uppmirksammat
héllning och andning, han menar att en anledning till detta dr att en effektiv och naturlig
luftstrom behdvs for att producera ljud. Pedagogen Sadolin (2006) 4r dock av en annan
asikt och anser att det laggs for stort fokus pa hallningen hos ménga pedagoger nir de
undervisar i sdng. Hon anser att hallningen inte &r det viktigaste utan tycker att man som
pedagog ska fokusera pa att rétta till de tekniska bristerna snarare 4n héllningen.

I den klassiska skolan dr sangteknik en faktor som &ar vildigt hogt prioriterad. Da
klassisk sdng kriaver en god grundteknik for att kunna utforas. Det dr déarfor mojligt att
anledningen till att samtliga informanter anser sdngtekniken vara en huvudfaktor nér de
undervisar kommer av att de sjdlva har en klassisk bakgrund. Detta dr nadgot som dven
Hagstrom (2011) har kommit fram till i sin studie. Hennes resultat visar att
sangtekniken prioriteras hogt inom klassisk sing.

Aven vi anser att det verkar sunt och hilsosamt att en pedagog fokuserar pa att skapa
en bra grundteknik hos eleven och inte anvidnda begreppet genre i for tidig alder. Vi dr
medvetna om att da dven vi kommer ur den klassiska skolan kan detta vara en anledning
till att vi héller med informanterna om att sangteknik &r ett &mne som borde prioriteras.

Arder (2003) menar att man som klassiskt skolad sdngpedagog ibland kan kédnna sig
osidker i att undervisa andra genrer, men hon menar, i likhet med informanterna, att den
grundldggande tekniken i sdng kan anvdndas i samtliga genrer. Arder talar om att det ar
viktigt att skilja mellan grundldggannde séngteknik och den specialiserade. Den
grundldggnade tekniken &r nagot som alla elever, oavsett genre bor ta del av. Den mer
specialiserade tekniken handlar om att f4 kunskap om att behdrska de finesser som
behovs for att sjunga en viss genre. Grundldggande sdngteknik definierar hon som en
frigdring av funktionerna som gor sdngen smidig och att rosten ska trinas till att f4 de
ritta verktygen for att en dag kunna férdjupa sig mer inom sang (Arder, 2003).

Flera av pedagogerna talar om att de har en tanke att de vill lata eleverna prova pa sa

mycket olika slags musik som mojligt. Detta tror vi kan ge eleverna ett storre spektrum
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av mdjligheter, ifall de 1 &ldre é&lder vill rikta in sig pa en specifik genre.
Forhoppningsvis har detta dkat deras medvetenhet om vilka musikstilar som finns, och

Oppnat dorrar for eleverna.

6.3 Stodfunktionen

Flera av de vi intervjuat anser att stodfunktionen fungerar likadant oavsett vilken genre
man sjunger. Till exempel forklarar Mikaela att hon forsdker jobba med stodfunktionen
pa ett grundldggande och Overgripande sétt oavsett genre. Olle talar ocksa vidare om att
stodfunktionen dr det som ar mest likt oavsett vilken genre du ror dig inom.

Begreppet "stodet" kan ha olika betydelse beroende pd vilken pedagog man fragar.
Men det som ir intressant i den hdr studien dr vad pedagogerna anser om deras sétt att
jobba med stodfunktionen 1 olika genrer. Och dir visade det sig att de flesta var eniga
om att de jobbar med stodfunktionen pa liknande sétt oavsett vilken repertoar som
eleverna sjunger. Pedagogerna gor alltsa ingen skillnad i hur man anvénder kroppen nir
man sjunger, oavsett genre. Aven detta kan hirledas till att informanterna kommer fran
en klassisk skola dir sangteknik dr hogt prioriterad. Dock menar dven sangpedagoger
med bakgrund i andra genrer att en god stodteknik dr en viktig del hos en sangare. Men
hér finns det en tydlig skillnad, bade i hur stort fokus de lagger pd en god stddteknik,
och vad de anser att stod dr. Zangger Borch (2012), vars litteratur riktar sig till sdngare
inom pop — och rockgenren, talar inte sérskilt mycket om stdd, utan begrinsar sina
tankar kring stodarbete till att detta handlar om att fa kontroll pa sin andning. Detta i
motsats till den litteratur som ar utgiven av klassisk utbildade pedagoger, sa som Brown
(1996) och Arder (2003), dar séngteknik dr ett betydligt mer prioriterat omréde, och
dessa pedagoger menar att stdd innebér betydligt mer dn bara kontrollerad andning.
Arder menar exempelvis att man forutom andningsmuskulaturen ocksd méste kunna
kontrollera strupmuskulaturen, ansatsrorets muskulatur och muskulatur som ar kopplad

till kroppshallningen.

6.4 Svéarigheter i undervisningen

Trots att informanterna generellt sdtt inte upplevt sin klassiska bakgrund som en

begrinsning visar resultatet dndd pa vissa problemomraden. Helge ndmner att hans
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sangrost ibland ligger 1dng frdn de ideal som eleven har, vilket han upplever som ett
problem ibland nir han forebildar. Aven Mikaela talar om klangliga svérigheter i
forevisningen, d& hon tycker det ar svart att forebilda i brostrost. Ida menar att det finns
en svérighet 1 att anvinda mikrofon ndr man ir klassisk skolad, eftersom klassisk sing
sjungs med mycket dvertoner.

Det ér alltsa framst de klangliga skillnaderna som informanterna upplever som
problematiska. Dessa klangliga skillnader verkar bero pa att informanterna har en
klassisk sangbakgrund. Detta visar pd att det &nda tycks finns vissa begriansningar for
klassiskt skolade sangpedagoger att undervisa i andra genrer, dven om informanterna
inte i s stor utstrickning understryker detta. Aven Arder (2003) talar om problematiken
som kan uppsté nir en elev hirmar sin ldarare. Hon menar att det ar viktigt att pedagogen

forevisar med en sa neutral och fri rdst som majligt.

6.5 Fortbildning

Samtliga av de intervjuade har fortbildat sig, men inom helt olika omrdden. Det finns
alltsa ingen rod trdd i vad pedagogerna har ként att de velat utveckla. Tva av de
intervjuade ndmner att de velat ha fortbildning inom andra genrer &n den klassiska.

Vi ser ett tydligt samband mellan deras olika val av fortbildning; samtliga visar
intresse for fortbildning inom de omraden de sjélva ér intresserade av. Ett exempel pa
detta dr Olle, som fortbildat sig inom rostfysiologi eftersom han sjdlv dr véldigt
intresserad av hur rosten fungerar. Ett annat exempel dr Ida som forvisso har fortbildat
sig inom andra genrer, men av anledningen att hon ville bredda sig som sangerska. Det
handlar alltsd inte om att hon ként bristande kompetens i att undervisa i olika genrer.

Charlotte tog upp vikten av att se andra undervisa. Hon ansag for egen del att det ar
den basta fortbildningen. Charlotte menar att som sdngpedagog jobbar man mycket
ensam diarfor kan det vara extra viktigt att fi vara en del av den hér typen av
fortbildning dir man far tréffa likasinnade och utbyta erfarenheter. Pa detta omrade har
dven Mikaela uttalat sig och hon finner det vildigt positivt att trdffa andra
sangpedagoger och utbyta erfarenheter.

Dessa tankar dverensstimmer vil med vad Lesvoix (2012) tar upp i sin studie. Hon
menar ocksa att det dr av stor vikt att lata pedagoger traffas och dela med sig av sina

kunskaper.
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6.6 Pianot i undervisningen

Nér vi inledde vér studie hade vi inte for avsikt att behandla pianospelets betydelse for
sangpedagoger 1 undervisningssituationen. Det visade sig dock att samtliga informanter
oberoende av varandra nimnde pianospelet pé ett eller annat sétt, utan att vi stillde
ndgon fraga om detta. Darfor har vi valt att inkludera pianospelet, bade i resultatet och i
diskussionen.

Informanterna hade tdmligen skilda asikter kring pianot i undervisningen. Tre av de
intervjuade anser att de har en stor fordel av att de dr duktiga pianister. Tva av dem
verkar kdnna storre begransning inom pianospelet, men det dr inget som de framhaller
som ett stort problem. En menar att hans bristande pianospel dr en stor nackdel. Ida och
Helge betonar vikten av att kunna musicera med sina elever genom att vara en duktig
pianist. Helge séger att man inte kan vara en bra sdngpedagog om man inte ar en duktig
pianist. Han &r av asikten att man behover jobba for att bibehdlla elevernas intresse pa
kulturskolorna och ett sétt att gora detta pa &r att kunna musicera med eleverna via
pianot.

Resultatet visar att pedagogernas egen pianokompetens stimmer dverens med hur
relevant de anser att pianospelet dr for en sangpedagog. Nagot som inte framgar ar
huruvida pedagogernas pianokompetens pa nagot sétt beror pa att de undervisar andra
genrer dn den klassiska, och dirmed ackompanjerar i stilar som de inte har utbildning
for.

Det kan finnas en stor fordel med att som sdngpedagog besitta goda pianokunskaper,
kanske framfor allt pa kulturskoleniva dar det handlar om en frivillig verksamhet och
dér eleverna sjélvklart ska tycka att det dr kul. Snglérarens pianospel kan ge eleven en
mdjlighet att vara med och skapa musik tillsammans med pedagogen. Formégan att
kunna ackompanjera eleven pa ett sadant sdtt att man skapar musik tillsammans verkar
vara en av de centrala anledningarna till att pedagoger anser det viktigt att besitta goda
pianokunskaper.

I likhet med informanterna skriver Arder (2003) om pianospelets roll for en
sangpedagog. Dock betonar hon frimst vikten av att ackompanjemanget inte ar for
starkt ndr man undervisar barn och ungdomar, da hon anser att det kan leda till att elever
pressar sin sangrost. Men dven hon menar att det dr en fordel for en pedagog som
undervisar ungdomar att kunna spela sd pass bra piano att det blir mojligt att

ackompanjera elevens sing.
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6.7 Pedagogiska tankar

Som vi tidigare lyft fram menar Gunde att han som pedagog inte tillfér ndgot som inte
redan finns hos eleven. Pedagogens jobb ér istéllet att ta bort de spérrar som eleven har
med sig, sa att eleven kan anvinda sin rost s& obehindrat som mgjligt. Detta &r ett
synsétt som sétter eleven i centrum och huvudfokus i undervisningen blir att utveckla
elevens befintliga potential. Oren Brown (1996) skriver i sin bok Discover your voice,
how to develope healthy voice habits att en sangare dr fodd med alla forutsittningar for
att lyckas.

Charlotte talar om att ge eleverna en hélsosam rdst. Hon séger att hennes fokus ligger
pa att eleverna ska ldra sig att anvdnda sina roster pa ett sunt séitt. Hon beréttar vidare att
hon har en pedagogisk tanke om att skapa en medvetenhet kring rosten och vad den kan
gora. Aven detta ir ett omrdde som ménga pedagoger berdrt: t.ex. skriver Sadolin
(2006) att sang alltid ska kdnnas behagligt, och Oren Brown (1996) menar att man ska
jobba for att hitta en hdlsosam sdngrost. Zangger Borch (2012) har tre huvudfokus i sin
behandling av sangrosten, dir ett av dem é&r att ta hand om rosten. Han menar att det &r
en otroligt viktig del i en singares liv. Lesvoix (2012) resultat visar att flera pedagoger
betonar att eleven behover ldra sig forsta vad som kan vara skadligt for rosten. Sé lange
sangaren har en medvetenhet om detta dr det, enligt hennes informanters uppfattningar,
emellertid ingenting som sédger att man inte kan testa olika genrer och dessutom utdva

dem under samma period.

6.8 Faktorer som paverkar repertoarval

Flera av pedagogerna ndmner att kulturskolan &r en frivillig verksamhet, som eleverna
betalar for. De anser darfor att det dr viktigt att bibehdlla elevernas intresse, och fa dem
att vilja komma dit. Ett av sdtten pedagogerna ndmner dr att lata eleven vara delaktig i
repertoarvalet. Har ndmner flera av informanterna att de da jobbar mycket med pop. De
tror att det beror pa att den musik som eleverna oftast lyssnar pa tillhér en popgenre, en
genre som Helge kallar for ”Loreengenren”.

Janfalk (2011) har i sin studie kommit fram till att pop- och rockgenren ofta blir
prioriterad eftersom ldrarna inte vill att eleverna ska bli oengagerade, och later déarfor

eleverna vilja repertoaren for att motverka detta. Studien pekar pa att anledningen till
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detta dr att eleverna dr starkt pdverkade av dagens mediautbud, som till storsta delen
bestar av populdrmusik.

Kan detta vara anledning till varfor s& manga pedagoger pd kulturskola arbetar
mycket inom pop- och rockgenren? Det finns ingen ldroplan som styr, och ingen av
informanterna har en sérskild tanke om att just pop och rock &r det bésta sittet for
eleven att utvecklas. Tvéartom har de flesta en tanke om att de vill att eleven ska fa prova
pa s& manga olika stilar som mojligt. Det verkar alltsd som att rddslan for att tappa
elever &r en stor anledning till varfor repertoaren som sjungs inom kulturskolan dr si
homogen.

Manga elever vill efterlikna de roster som de lyssnar pa sjdlva, ideal som oftast &r
vuxenrdster. Det kan vara direkt skadligt for elever att forsoka 14ta pa det séttet om de
inte har en teknik for att klara av det. Som vi tidigare redogjort for i litteraturdelen ar
detta ett problem som Zanger Borsch (2012) tar upp. Han skriver att elevernas vilja att
efterlikna de vuxnas fardigutvecklade roster som de lyssnar pd kan vara en fara, samt att
repertoaren i sddana fall kan vara for svér for en ung rost under utveckling. Flera av de
pedagoger som vi har intervjuat ndimner samma problem. Oren Brown (1996) talar om
att pedagogen har ett ansvar att se till att eleven inte pressar sin rost eller forsoker
efterlikna nagon annan. Pedagogen maste jobba for att lata elevens naturliga rost

komma fram:

In working with children’s voices, the teacher or director must do a great deal of thinking for
the child. If he or she can help the child to learn how to /ef natural sounds come out without
pushing or training to imitate another’s quality, a foundation will be established which will

give the child confidence to trust the result (Brown, 1996, s. 70).

6.9 Diskussionssammanfattning

Nér vi analyserat vart resultat har vi kommit fram till att informanterna inte anser sig
gora nagon storre skillnad ndr de undervisar i andra genrer @n den klassiska pd
kulturskola. De flesta pratar inte om olika genrer utan menar att de undervisar i sdng.

Vi dr glada 6ver det hir resultatet eftersom vi dr 6verens med informanterna om att
en ung rost behover en stabil sdngteknik och att det finns en viktig poidng med att inte
dela upp sjungandet i genrer i for tidig &lder. Vi tror ocksa att det ar viktigt ett en

sangpedagog tar pa sig ansvaret att lata eleven prova pé olika sorters musik och inte
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bara den som de hor i media idag. Vi tror att man som pedagog inte behdver vara radd
for att 14ta eleven prova pa olika genrer om man gor det med syftet att eleven ska prova
pa och fa en musikalisk upplevelse. Man behover till exempel inte vara fardig klassisk
sangerska for att prova att sjunga opera. Sangpedagogen ska enligt vir uppfattning inte
stanga dorrar utan snarare jobba for att 6ppna fler.

Intressant dr att majoriteten av vara informanter verkar tycka att det dr en fordel att
komma frén en klassisk bakgrund. De tycker att de har gett dem en stabil teknisk grund
att sta pa och de verkar inte se det som en begridnsning nir de undervisar pa kulturskola.
Att pedagogernas klassiskt skolade roster bitvis upplevs som himmande i
forevisningssyfte av informanterna, kan tolkas som att det finns vissa begransningar for
klassiskt skolade pedagoger som undervisar i andra genrer pd kulturskola. Det framgér
inte av resultaten hur mycket detta pdverkar undervisningen.

Studien har fétt oss att fundera kring huruvida vi behover anvénda oss av begreppet
genre pd en kulturskoleniva. Nér dr det egentligen relevant att borja prata om genre i en
sangares utveckling? Vi ser en tydlig trend i att genre verkar bli mindre och mindre
relevant, till exempel erbjuder numera Musikhogskolan 1 Malmd en
sangpedagogutbildning med inriktningen blandad genre”, som dessutom manga ir

véldigt intresserade av (Musikhogskolan i Malmo, 2013).

6.9.1 Vidare forskning

Vi tycker att det dr forvédnande att sa lite forskning verkar vara gjord for att kartldgga
pedagogiska skillnader och likheter hos ldrare som undervisar i sinsemellan olika
sanggenrer. Vi hade gérna sett mer forskning inom det hiar omradet. Vart resultat har
ocksa fatt oss att fundera pd vilken relevans genreindelning har idag, och om det kan
vara sé att grinserna mellan olika genrer haller pa att suddas ut. Det &r ett dmne som vi
tror att man kan undersoka mer.

Det hade varit intressant med en fortsattningsstudie med liknande fragestdllning som
istdllet undersokte hur singpedagoger med pop- och rockutbildning anser att de
undervisar 1 andra genrer. Tycker de att det dr relevant att tala om genrer i
undervisningen? Anser dven dessa att grundliggande sangteknik &r ndgot som borde
prioriteras pa kulturskoleniva?

Vara resultat visar dven att pedagogerna har olika dsikter om vilken betydelse pianot

har i1 sdngundervisningen. Detta dr det omrdde déir vara informanters svar skiljer sig
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mest, trots att de alla har en klassisk bakgrund. Darfor tycker vi att dven detta ar ett
dgmne som borde bli foremél for studier, gdrna med betoning pé de olika praktiska

moment som inbegrips i sdngldrarens sitt att anvdnda pianot i undervisningen.
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8. Bilaga

8.1 Intervjufragor

Inledande bakgrundsfragor

Vad har du for utbildning?

Vilka musikaliska aktiviteter 4gnar du dig at parallellt med arbetet?
Vilka har du édgnat dig at tidigare?

Ar det ndgot annat i din musikaliska bakgrund du tycker #r relevant?
Arbetsplats

Var undervisar du nu, och for vilka aldrar?

Vilken omfattning har din tjénst?

Vilka dmnen undervisar du 1?

Hur ménga elever har du?

Har du ndgon annan funktion pa skolan, exempelvis administrativ?
Genrer

Vilken genre undervisar du i?

Hur sker urvalet av undervisningsmaterial?

Har skolan nagon sarskild profil, policy eller ldroplan som styr detta?
I vilken utstrickning bestimmer eleverna vilket undervisningsmaterial som anvéands?

Anpassar du ditt sétt att undervisa efter genre? I fall pa vilka satt?
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(sangteknik, uppsjungning, musikalisk tolkning)

Aven om du personligen anpassar din undervisning efter olika genrer, tror du att det

skulle ga att hitta en undervisningsmetod som fungerar mera universellt?

Vilka menar du dr de viktigaste orsakerna till att du undervisar i andra genrer @n den

klassiska? Har du valt detta sjilv? Ar det nddviindigt av andra orsaker, i sa fall vilka?
Utbildning?

Vilka delar av din klassiska sangpedagogsutbildning har du anvindning for i din

nuvarande arbetssituation?

Tycker du att din utbildning har gett dig adekvata konstnérliga och pedagogiska verktyg

for denna arbetssituation?
Om inte, pa vilket sétt tycker du att utbildningen hade kunnat forbéttras?
Har du eller har du haft behov av fortbildning? I s fall inom vad?

Vad upplever du for fordelar och nackdelar med din klassiska bakgrund i1 din

undervisning?
Ar det ndgon fraga du tycker vi borde ha stillt som vi har missat?

Ar det nagot annat du vill tilligga?
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